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“O cinema ndo tem fronteiras nem limites. E um fluxo
constante de sonho.”
Orson Welles



RESUMO

O crescente desenvolvimento tecnoldgico levou a producdo de uma sociedade que se comunica
cada vez mais a partir das imagens. A escola ndo esta livre do consumo dessas imagens, que
chegam até & comunidade escolar por meio de livros, revistas, filmes e séries. Nesse sentido,
esta pesquisa teve como objetivo: construir um caderno interativo com sugestdes/orientacoes
sobre o uso de filmes e séries em aulas de Histdria, a partir de investigacdo no Instituto Federal
do Maranhao/Campus Monte Castelo, e 0 modo como esse uso, de tematica historica, esta sendo
problematizado em sala de aula para a constru¢do do conhecimento historico. Esta pesquisa
pauta-se na abordagem qualitativa em Educacdo, do tipo estudo de caso, com enfoque
procedimental de carater colaborativo e de intervencdo. Situa-se na dimensdo da Historia
Cultural; tematica, cinema e ensino de Historia e dominio do ensino de Historia. Em termos
amostrais, trabalha-se com uma docente e trinta discentes de uma turma de primeiro ano do
Ensino Médio do curso de Edifica¢des, do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
do Maranhdo, I6cus da pesquisa. Utiliza-se como instrumentos de pesquisa: observacdo ndo
participante; questionario com perguntas abertas para a docente e discentes; analise
documental. Para analise dos dados, foi utilizada a técnica de Analise do Conteldo. Esta
pesquisa incluiu a realizacdo de encontros/laboratérios com a docente e aplicacdo do produto
elaborado com os discentes. Os resultados apontaram que os alunos tiveram um acréscimo na
sua percepcdo do conteldo histdrico por meio dos filmes exibidos em sala de aula, com auxilio
da linguagem cinematografia. Ressalta-se que os estudantes obtiveram uma nova dinamica no
aprendizado de Histdria por meio do jogo construido a partir do filme exibido em sala de aula.
A partir da intervencdo realizada, foi construido o produto que possibilitou a sua aplicacdo
depois do filme exibido. Além disso, houve a ampliacdo do conhecimento da professora de
Histdria sobre os conceitos histdricos e a linguagem cinematografica em aulas de Histodria.
Destaca-se que o caderno interativo trouxe para os alunos e para a professora um novo olhar

sobre conhecimento histérico, considerando o uso de filmes e séries em aulas de Historia.

Palavras-chave: Ensino de histéria. Filmes e séries. Consciéncia histérica. Didatica da Historia.

Linguagem cinematografica.



ABSTRACT

The growing technological development it took to the production of a society what if
communicates each time more from the images. The school is not free from the consumption
of these images that arrive to the school community through books, magazines, movies and
series. In this sense, this research aimed to: Build an interactive notebook with
suggestions/guidelines about use of movies and series in History classes from an investigation
at the Federal Institute of Maranhdo/Campus Monte Castelo, about how movies and series with
historical themes are being problematized in the classroom and what are the results of its use in
the construction of historical knowledge. This research is based on a qualitative approach in
education of the case study type, with a procedural focus of a collaborative and intervention
character. it is situated in the dimension of Cultural History; thematic, movie theather and
history teaching and domain of history teaching. As subjects, we work with a teacher and thirty
students of a first-year high school class of the Buildings course, from the Federal Institute of
Education, Science and Technology of Maranhdo, the locus of the research. It is used as
research tools It is used as research tools. For data analysis, the Content Analysis technique was
used. This research included holding meetings/laboratories with the teacher and applying the
product elaborate with the students. The results pointed that the students had an increase in their
perception of the historical content through the films shown in the classroom with the support
of the cinematographic language. The findings point out that students obtained a new dynamic
in learning in history through the built game from the movie shown in the classroom. From the
intervention carried out, the product was built that made possible its application after the movie
shown. In addition, there was an expansion of the History teacher's knowledge of historical
concepts and cinematographic language in History classes. Soon, the interactive notebook
brought to the students and the teacher a new look at historical knowledge, considering the use

of movies and series in history classes.

Keywords: History teaching. Movies and series. Historical awareness. Didactics of History.

Cinematographic language.
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1 INTRODUCAO

Na sociedade do século XXI tém sido perceptiveis os avangos da tecnologia e da
imagem por meio dos diferentes impactos na relacdo dos individuos e na sua cultura. Hoje, 0s
grupos sociais tentam construir sua historia por meio de tecnologias, como as redes sociais.
Assim, 0 acesso a informacdo e a construgdo da identidade tornaram-se um processo rapido,
que confere a disciplina Historia a condi¢do de ciéncia, cuja tarefa é repensar seu lugar na
sociedade e de afetar, principalmente, um dos lugares de producéo cultural, que é a escola.

A escola, para Bourdieu e Passeron (2011), é um campo de constantes embates de
dominacdes e conflitos. Nessa luta, segundo Corazza (2001), o curriculo escolar e 0s
planejamentos sdo compreendidos como discursos de autoridades textuais, nos quais 0S
conteddos escolares acabam reproduzindo o poder dominante. A Histdria encontra-se inserida
nesses discursos.

Podemos dizer que a Historia, sob perspectiva da narrativa historiografica, teve o
seu inicio ainda na Grécia antiga, com a ideia de manter a memoria, processo iniciado por
Herddoto e que encontrou lugar na sala de aula como disciplina curricular. A Historia passou,
assim, de narrativa mitica para construcao de uma histéria reprodutora do discurso da politica
oficial. Por isso, a Histéria como ciéncia transformou-se a partir de cada estrutura nova de
pesquisa e constru¢do do conhecimento, tendo como objetivo observar o passado e vivenciar
processos de construcado e reconstrucao (LE GOFF, 2013)

No inicio do século XX, a Historia passou por novas perspectivas de estudo com a
influéncia das Ciéncias Sociais e avancos na area da Linguistica e do comportamento humano,
fazendo surgir novos campos de pesquisa historica, como a Historia das Mentalidades e a
Histdria Cultural, dentre outras dimensdes. Essas novas vias de fazer histéria mostraram que a
escrita e as imagens, por exemplo, sdo permeadas por uma série de representacbes que
encontramos em outras formas de expressdes culturais, como a fotografia, os quadros, 0s
romances e os filmes, este Ultimo objeto da nossa pesquisa (BUKER, 2017).

O cinema € uma arte que nasceu no século XIX, destinada ao entretenimento do
grande publico, mas que se mostrou proficiente nas mais diferentes esferas da realidade. O filme
suscita reacdes diversas no/a expectador/a, como alegria, tristeza, reflexdo, davida etc. Logo,
sendo o filme uma producdo cultural, as aulas de Historia podem lancar méo desse recurso para
possibilitar a manifestacdo dessas emocdes em sala de aula (FRESQUET, 2013).

Concomitante as novas perspectivas de se fazer Historia, influenciada pelas Ciéncias

Sociais e avan¢os na area da Linguistica e do comportamento humano, como dito inicialmente,
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foram instituidas entre 1929 a 1989 as escolas dos Annales. Como afirma Reis (2008), esse
movimento teve trés principais eixos: vista temporal das Ciéncias Sociais, estruturagdo do
evento e pratica da interdisciplinaridade.

A Escola dos Annales foi um movimento historiografico dividido em trés geracdes,
sendo que a Ultima se destaca pelos estudos de Marc Ferro sobre cinema e histéria. Segundo
Burke (2011), a terceira geragdo também é marcada pela introducdo de uma diversidade de
temas e metodos no ambito da Historia. Nessa ocasido, a Franca deixou de ser o epicentro desse
movimento e outros paises (Alemanha e Inglaterra) comegaram a também influenciar a Escola
dos Annales. O autor destaca outros trés aspectos desse movimento: Histdria das Mentalidades,
construcdo do método quantitativo na Histéria Cultural e ressurgimento da narrativa.

Ferro (2010) comecou os estudos sobre representacfes da guerra nos filmes e
passou a mostrar que a escrita e a imagem sao permeadas por uma série de representacdes nas
quais a palavra remete a um signo, por sua vez, um simbolo. Muito além de ser uma escrita ou
uma simples imagem que passa despercebido no cotidiano, os simbolos tém objetivos claros,
como: atrair um puablico consumidor, construir uma verdade, manter determinada ideologia e
criar uma representacao no campo cultural (LE GOFF, 2013).

O cinema na sala de aula ndo é algo novo. Bittencourt (2018) afirma que no ano de
1912 ja havia incentivo por parte dos/as docentes em relagdo ao uso de filmes como
instrumentos para a educacdo formal. Na disciplina Histéria, o filme é trabalhado
principalmente por retratar periodos histéricos como antiguidade - Os dez mandamentos (1956);
Idade Média - O nome da Rosa (1986), ou, até mesmo, sobre como fazer a histéria, Narradores
de Javé (2003). O acervo de filmes que o/a professor/a de Historia pode utilizar é bastante vasto.

Sobre o uso de filmes em sala de aula, realizamos uma breve pesquisa com base nas
leis educacionais e verificamos a existéncia de poucas referéncias acerca do estudo do
audiovisual em sala de aula. A propria Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN) — Lei n°9.394/96, em seu artigo 26, paragrafo 8, coloca como obrigatdria a exibicdo
de filmes de producéo nacional na Educagdo Basica, de modo a enriquecer culturalmente o/a
discente com a histéria do pais. Essa € uma lei sem impacto, sem precisdo e sem maiores
detalhamentos (BRASIL, 1996).

Com uma lei sem impacto e funcionalidade para o/a docente e, ainda, se 0 contetdo
da disciplina for trabalhado sem uma didatica especifica, 0 mesmo se tornara infertil para a
construgdo do conhecimento. A exibicdo de filmes pelos/as docentes em aulas de Historia pode

representar uma alternativa proficua para o desenvolvimento intelectual do/a estudante.
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Historicamente, tém sido perceptiveis os desafios que se impdem & profisséo
professor/a, desafios de diferentes ordens, a exemplo das ordens econémica e cultural. Trata-se
do processo no qual sdo construidos esteredtipos que contribuem para a construcdo da
identidade do/a educador/a. Relevante lembrar que uma identidade é definida pelos
condicionantes formativos legais e pela cultura da escola na qual atuard esse/a docente
(BITTENCOURT, 2018).

Ensino e aprendizagem em uma sociedade saturada pelo excesso de informacdes e
imagens tém se constituido um dos principais desafios para a atividade docente. Por
conseguinte, o/a professor/a de Histdria vive hoje uma situacdo paradoxal em sala de aula: o
impasse entre fazer uma narrativa “perfeita” — nunca alcancada — sobre o fato histérico e o
complexo trabalho do aprendizado educacional (RUSEN, 2011).

Vale salientar que faria toda a diferenca para o trabalho efetivo do professor/a o
encontro com expedientes didaticos para melhor realizar a sua atividade. Contudo, parece
existir um profundo distanciamento entre o conhecimento pedagdgico, a pratica docente e a
realidade educacional.

O/A discente que chega a sala de aula é um/a sujeito ativo na sociedade, pois pode
facilmente usar um celular e pesquisar, via internet, sobre qualquer assunto, uma vez que 0s
meios de comunicagdo audiovisuais, como televisdo, cinema e internet, cotidianamente,
desempenham papel educativo relevante na vida dos/as estudantes. Nessa l6gica, Moran (2002,
p. 1) enfatiza: “passam-nos continuamente informacdes, interpretadas; mostram-nos modelos
de comportamento, ensinam-nos linguagens coloquiais e multimidia e privilegiam alguns
valores em detrimento de outros”.

A busca por novos instrumentos metodolégicos para auxiliar nos temas
desenvolvidos em sala de aula tem aumentado nos ltimos anos. Por isso, a sétima arte tem
levado alguns estudiosos, como Napolitano (2008), Thiel e Thiel (2009) e Bittencourt (2018),
a defesa da introdugdo de filmes como recursos fundamentais & construgéo do conhecimento.
Esses autores argumentam em suas obras sobre a relevancia do desenvolvimento de uma ruptura

da tradigdo conteudista no exercicio do ensino de Historia no Brasil.

1.1 Definindo o objeto

Vivemos em uma sociedade na qual recebemos informacdes a todo momento, seja

pelos meios mais bésicos de comunicacdo, como televisdo, seja pelos mais avancados, a
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exemplo do smartphone. Essas informagcfes quase sempre sdo permeadas por imagens.
Iconografias chegam até nossos/as estudantes para transformar e construir o individuo.

Tal circunstancia é corroborada pela obra de Debord (2018), A Sociedade do
Espetaculo, a qual enfatiza a primazia da imagem sobre a sociedade, ocupando todos 0s
aspectos da vida moderna. O mundo da representacdo assume uma caracteristica coletiva de
massificacdo realizada pelos setores dominantes, em particular por meio da televisdo, do
cinema, da comunicacgdo impressa, dentre outros. Nesta pesquisa, demos énfase ao cinema.

O cinema trouxe uma expressiva revolucdo sociocultural para a humanidade no
inicio do século XX, principalmente sobre a vida cultural de populagdes. A grande novidade
nessa arte foi que as imagens se tornaram maveis e, assim, 0 cinema se constituiu em notavel
inovacdo para os espectadores. Os irmdos Lumiéres, criadores do cinema, abriram as portas
para um invento que passou a fazer parte do lazer de sociedades (SABADIN, 2018).

No entanto, surge o questionamento: o que é um filme? Ficamos com a definicdo
de Viana (2012), que explica que filme é uma sequéncia de cenas que trazem uma mensagem.
Mas, qual mensagem? A discussdo sobre a mensagem que o0 cinema traz advem de diversas
areas, como: Arte, Histdria, Antropologia etc. Nesta pesquisa, utilizamos a concepcao de filme
como artefato cultural, tomando a compreensdo de Geertz (2008) acerca de artefato cultural,
concebido como simbolo ou objeto criado culturalmente e que compartilha de uma
intelectualidade e afetividade nas relagdes de poder, produzindo uma construcao social.

Os filmes possuem toda a especificidade de uma arte que envolve imagem e som.
Com a inovacao tecnoldgica na area da producdo audiovisual, novos formatos de apresentacao
do filme sé&o criados, como a exibigéo tridimensional conhecida por 3D. Conforme a Agéncia
Nacional do Cinema (2018, 2019), o Brasil tem levado um grande publico as salas de cinema.
Um crescimento no publico verificado entre os anos de 2017 e 2018 tem promovido um
consideravel aumento do nimero de salas de cinema no pais. Por outro lado, a industria do
entretenimento ampliou 0 modo de assistir filmes e séries em casa, em particular pelos servicos
de streaming®.

Precisamos reconhecer que a escola ndo esta a parte de toda essa revolucdo cultural,
pois estamos dentro de toda essa teia (GEERTZ, 2008). O cinema chegou de forma relevante
para contribuir na construcdo do conhecimento. Na historia da Educagédo, podemos perceber o

desenvolvimento desse recurso, que se tornou instrumento indispensavel a construcao do saber.

1 Um servigo que disponibiliza matérias como videos e audios para ser utilizado de forma on line na prépria casa
do usuario.
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O filme ultrapassou a ideia de entretenimento e comegou a tornar-se uma arte que dialoga com
a sua realidade, chegando até a sala de aula na forma de recurso didatico.

Os recursos didaticos estdo na historia desde a antiguidade, visto que o homem
queria de alguma forma ir além da retorica. Muitos teoricos discutiram a importancia de ir além
de uma aula utilizando somente a fala. Pensadores como Comenius (1592-1670), Rousseau
(1712-1778) e Froebel (1782-1852) j& defendiam uma educagdo por meio do uso de materiais
com experiéncia sensorial (HAIDT, 2012).

Todavia, 0s avangos s6 aconteceram de fato no século XX, com Maria Montessori
(1870-1952), que inseriu os métodos ativos em sala de aula, principalmente associados a
Psicologia. Conforme Sampaio (2007), um dos primeiros pensadores a discutir a ideia de
recurso audiovisual em sala de aula foi Celestin Freinet (1896-1966). Este, além de defender as
musicas no auxilio das atividades, também valorizava a cooperacdo dos filmes nas préaticas
recreativas, mostrando como o cinema pode levar a discussdes e debates (PARRA, 1985).
Mesmo assim, para muitos autores, dentre os quais Haidt (2012) e Parra (1985), os avangos em
relacdo aos recursos so aconteceram com a teoria de Jean Piaget (1896-1980).

Os avancos nas pesquisas bioldgicas trouxeram com Piaget novas perspectivas para
a construcdo do cognitivo, principalmente a partir do objeto de estudo conhecimento
(GOULART, 2011). Contudo, acreditamos que, além da teoria de Piaget, a qual fez importantes
acréscimos a teoria comportamental, tivemos avancos significativos nesse campo com a
perspectiva da teoria socioconstrutivista de Vygotsky (1896-1934).

Pessoas e produtos sdo (re) construtores de cultura. Nesse &mbito, destacamos o
cinema. Os filmes retratam a representacao de uma realidade, seja qual for o género do mesmo,
impactando o nosso proprio conhecimento. Os filmes despertam diversas emocdes e nos trazem
compreensdes que poucas artes poderiam trazer.

A Historia como ciéncia observou a importancia dos filmes desde o movimento da
Escola dos Annales, revelando que s6 as fontes oficiais escritas ndo dariam conta de construir
0 passado daqueles que foram silenciados — pobres, mulheres, criangas, negros e indigenas, para
citar alguns. Por isso, a Escola dos Annales problematizou as fontes e a forma de pesquisar a
histéria (PESAVENTO, 2013). Seu grande expoente foi o historiador Ferro (2010), que
comecou a analisar os filmes como fonte histérica.

Qualquer avango no sistema educacional terd provavelmente a atuacdo de dois
importantes atores desse cenario, docentes e estudantes. Para o/a professor/a de Historia, que a
todo 0 momento tem em sua préatica a escrita como principal referéncia, sempre houve o desafio

de trabalhar com as imagens em sua didatica, principalmente por sua formacéo inicial. Fusari
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(2007) adverte para a necessidade de avangos na &rea das pesquisas com imagem e que isso SO
ird acontecer quando houver envolvimento entre os/as profissionais da Educacdo, isto é,
professores/as, gestores/as e 0s sujeitos/as da comunicagdo, como cineastas, romancistas,
jornalistas etc.

Alguns autores tratam os filmes como um bom recurso para ser trabalhado em sala
de aula. A pesquisa de Dias e Segadilha (2018), por exemplo, mostra que h& poucos estudos no
campo do cinema e histéria na area de PoOs-Graduacdo. Fischman e Sales (2014) também
afirmam que as pesquisas educacionais sobre imagens sdo poucas e apresentam duas razdes de
resisténcia a essas pesquisas: manifestacbes ideoldgicas e o valor das imagens. Esses dois
pontos resumem o preconceito que a metodologia cientifica construiu por considerar que as
imagens podem distorcer a realidade e, com isso, trazer uma perda na qualidade da pesquisa.
Logo, as imagens sdo tratadas nos trabalhos cientificos, na maioria das vezes, como meros
anexos.

Considerando todas essas vantagens que o cinema pode trazer aos ambitos social e
educacional, como professor de Historia e defensor do uso de filmes e séries enquanto recursos
didaticos proficuos em sala de aula, sempre foi perceptivel a dificuldade que os/as docentes
apresentam quando da sua utilizacdo. Consequentemente, frente a atribuicdo de pesquisa no
contexto de um Mestrado Profissional, escolhemos pesquisar tal temética e definimos como
objeto de nossa pesquisa o uso de filmes e séries em aulas de Historia. O objetivo ndo é apenas
investigar as dificuldades que permeiam esse campo, mas apresentar uma contribuicdo na forma
de produto para servir de auxilio.

Entre 2007 e 2010, fiz a graduacdo de Historia na Universidade Federal do
Maranhdo. Dos muitos conhecimentos adquiridos nesse periodo, a pesquisa sempre me?
chamou atencdo, principalmente as fontes diferentes, como revistas em quadrinhos, filmes,
videogames etc., distintas daquelas trabalhadas nos arquivos publicos. O trabalho de concluséo
de curso foi gerado a partir dessa ideia e teve como titulo A representacdo dos ndrdicos nas
historias em quadrinhos (2011).

No ano de 2012, comecei a lecionar com alunos/as do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e percebi que, ao trabalhar a disciplina de Histdria, os filmes sempre despertavam
entusiasmo por parte dos/as estudantes. Todavia, enfrentei alguns problemas como: o tempo
ndo permitir a exibicdo completa do filme e o desinteresse do/a aluno/a quando a projecéo era

muito longa. Ali nascia a nossa investigacdo. Nesse sentido, a nossa problematizagéo gira em

2 passarei a usar primeira pessoa do singular para contar um pouco sobre a minha histéria.
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torno de: como obter uma didatica satisfatoria para a exibicdo de filmes ou séries em aulas de
Historia?

Mas, por que pesquisar imagens? Entre os motivos, trazemos® a anélise de Banks
(2009). Esse autor coloca, pelo menos, duas razdes que nos instigam o interesse pela pesquisa
sobre imagens: primeiro, as imagens estdo presentes em toda a sociedade, fazendo com que
todos tenham alguma experiéncia com as mesmas; segundo, a imagem pode produzir resultados
de pesquisa que outros meios ndo conseguem, como mencionado preliminarmente.

Ao pesquisarmos sobre o audiovisual em sala de aula, percebemos com autores
como Parra (1985) e Haidt (2012) a importancia e as formas de utilizacdo dos filmes em sala
de aula. Além disso, hoje, 0 aumento de ferramentas como aplicativos e plataformas de edigédo
puderam trazer uma nova perspectiva para a exibicao e interacdo com filmes.

Os filmes e as séries tém atraido um grande publico jovem e, ao utilizar esse
recurso, um grande avanco é perceptivel na construcdo do conhecimento em salas de aula de
Historia, por exemplo. A compreensédo do funcionamento do filme e da série pode ser relevante
ao trabalho de docentes no ensino Historia.

A educacdo brasileira tem passado por transformacdes histdricas, principalmente
nos conteudos ensinados no ambiente escolar. Esse impacto tem chegado a sala de aula,
sugerindo a adaptacdo do/a docente e da instituicdo. A propria informagdo vem passando por
uma série de mudancas, sobretudo no &mbito do processo de comunicacéo.

A preocupacdo com a utilizacdo de filmes e séries em aulas de Historia no Ensino
Médio, de modo mais significativo para o/a estudante, teve origem nas experiéncias de
professores desse nivel de ensino e das observacfes assistematicas realizadas no Instituto
Federal de Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IFMA), lecal-onde-trabathe-comeo-assistente-de
ehiseentes. Esse convivio permitiu perceber o pouco uso desse recurso metodolédgico pelos/as
professores/as de Histdria, levando-nos a pensar em investigar tal situacdo, assim como realizar
uma proposta metodoldgica envolvendo cinema e historia.

Portanto, a contribuicdo socioeducacional desta pesquisa esta na énfase que pode
se dar a possibilidade de maior interacéo entre o/a estudante e o/a docente, por meio do uso de
filmes e séries. Esses recursos proporcionam um aprendizado colaborativo, ja que sdo produtos
culturais que favorecem uma vasta interagdo entre todas as idades e classes sociais, além de

contribuir para a formacgéo historica do/a estudante.

3 Voltaremos a usar o verbo na terceira pessoa do plural.
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No ambito académico, esta pesquisa se baseia em estudos acerca da tematica
cinema e historia para aulas da disciplina de Historia no Ensino Médio na Universidade Federal
do Maranhdo. Pretendemos navegar sobre o mar agitado das tensdes da sala de aula, buscando
o0 desafio de mediar a construcdo do conhecimento a partir do uso de filmes e séries em aulas
de Historia. Nossa bussola séo os conceitos de consciéncia historica e Didatica da Historia.

Diante disso, a presente pesquisa buscou analisar de que maneira filmes e séries de
tematica histdrica estdo sendo trabalhados nas aulas de uma turma do primeiro ano do curso de
Edificacdes do Instituto Federal do Maranh&o, e como propor oficinas pedagogicas com o
intuito de elaborar um caderno interativo. Portanto, em decorréncia dessa problemaética,
apresentamos nossas questdes norteadoras:

a) Quais compreensdes sobre o ensino de Histdria, baseadas metodologicamente na
utilizacao de filmes e séries, possui a professora de Histdria do 1° ano do curso
de Edificages do Instituto Federal do Maranh&do/Campus Monte Castelo?

b) Como esta sendo contemplado o uso de filmes e séries em aulas de Histdria no
1° ano do Ensino Médio do Instituto Federal do Maranhao?

¢) Como oficinas com discussdes de contetdos inseridos no contexto da producéo
de uma didatica da Historia e consciéncia historica, afinadas com o uso de filmes
e séries em aulas de Historia, podem contribuir para o melhoramento da prética
pedagoOgica em aulas de Historia no 1° ano do Ensino Médio?

d) Como construir um caderno interativo com condutas técnicas e metodologias
sobre o uso de filmes e séries em aulas de Historia a partir dos feedbacks dos/as
estudantes pelo docente ap6s a exibicdo do filme ou série?

e) Como identificar os resultados da utilizacdo do caderno interativo pela professora
com a turma-alvo da pesquisa?

Essas questdes foram importantes para nos orientar na construcao dos instrumentos
de recolha de dados da pesquisa e para identificar as diretrizes relacionadas a construcdo do
nosso produto.

O objetivo geral desta dissertagdo consiste em: analisar como filmes e séries de
tematica histérica estdo sendo trabalhados em aulas de uma turma do primeiro ano do curso de
Edificacbes do Instituto Federal do Maranhdo, na perspectiva de construir um caderno
interativo com sugestdes sobre o uso de filmes e séries em aulas de Historia. Além disso, foram
delineados os seguintes objetivos especificos: a) identificar compreensdes da professora de
Historia do 1° ano do curso de Edificacbes do Instituto Federal do Maranhdo/Campus Monte

Castelo sobre o0 ensino de Historia, com base na utilizacdo de filmes e séries em aulas de
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Historia; b) analisar como é contemplado o uso de filmes e séries em aulas de Histéria no 1°
ano do curso de Edificagbes, Ensino Médio, do Instituto Federal do Maranhdo/Campus Monte
Castelo; ¢) propor a professora desta pesquisa oficinas com discussfes de contetidos inseridos
no contexto da producdo de uma didatica da Historia e consciéncia histdrica, afinadas com o
uso de filmes e séries em aulas de Historia; d) construir com a contribui¢do da professora um
caderno interativo composto por sugestfes de condutas técnicas sobre o uso de filmes e séries
em aulas de Historia, assim como de metodologias acerca da obtencao de feedbacks dos alunos
pelo docente apds a exibicao do filme ou série; e) analisar, ap6s aplicacdo de questionario com
0S respectivos participantes, os resultados da utilizacdo do caderno interativo pela professora
com a turma-alvo da pesquisa.

A presente dissertacdo é constituida de cinco sec@es, incluindo a introdugdo: na
primeira secdo, a Introducao traz uma caracterizacdo do tema, assim como uma apresentacao
dos motivos de escolha do assunto.

A segunda secdo, intitulada Cinema e consciéncia histdrica, trata da importancia
do cinema na cultura, do modo como pode ser trabalhado como fonte historica e da construgédo
do saber e sua ligacdo com a consciéncia historica. Na terceira se¢do Didatica da historia:
aproximacdes, abordamos os conceitos de didatica da Historia e sua relacdo com a construcao
da consciéncia histdrica.

Na quarta secdo, intitulada Percurso metodoldgico, abordamos a metodologia que
foi utilizada na pesquisa, 0s sujeitos, o locus pesquisado, os instrumentos utilizados para a
recolha de dados ao longo da pesquisa.

Na quinta se¢do, nomeada Apresentacao e discussao dos resultados, séo descritos
e analisados os encontros/laboratérios com a professora e os/as discentes, bem como os
resultados da intervencdo em uma turma de Ensino Médio do IFMA, fruto da aplicacdo de um
caderno interativo, produto desta pesquisa.

Passamos, assim, a segunda secdo desta dissertacdo, que trata da relacdo cinema e

consciéncia historica.
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2 CINEMA E CONSCIENCIA HISTORICA

A Histéria como conhecimento chegou até os nossos dias como uma divindade, a
musa Clio (PESAVENTO, 2013). Ao longo do tempo, 0 homem notou que precisava manter a
narrativa dos grandes feitos dos deuses, mas esse sagrado foi quebrado por um homem chamado
Herddoto, que realizou uma virada na Historia, parando de falar somente no Olimpo e
comecando a narrar os feitos dos homens. A estratégia de Herodoto foi escrever o que ele via
Ou 0 que as pessoas testemunhavam, gerando algo muito complexo para o inicio da Historia,

conectando realidade e ficcdo. Acerca da narrativa histérica, Sebastiani (2018, p. 68) adverte:

Os acontecimentos narrados por Herédoto envolvendo as personagens em questao
teriam se passado num periodo que o precedeu em duas ou trés geragdes, isto é, sO
poderiam ter chegado ao conhecimento do histor por via de informes alheios. Ainda
que tivesse sido presenciado em todos os minimos detalhes, nem por isso 0 passado
deixaria de ser o resultado da re-construgdo da meméria.

Herddoto, o pai da Historia, se utilizou das memorias como fonte histérica para
reconstrucdo do passado. A Historia, com efeito, somente utilizou 0 método de Tucidides
quando este criou um rigor na pesquisa historiogréafica: pensar a historia por sucessivos
acontecimentos e recolher informac6es de fontes confiaveis.

Segundo Le Goff (2013), Tucidides pretendia com a Historia fazer um registro do
passado e garantir essas informacdes para geracoes futuras. Mesmo assim, preencher as lacunas
da narrativa fez com que Tucidides precisasse de provas para construir a sua pratica, utilizando
as fontes historicas e emprestando a Historia a ideia de verdade (NICOLAZZI, 2003).

Ao longo dos séculos, 0 homem, ao observar o mundo fisico, passou a considerar o
tempo como ciclico. Essa ideia s6 foi rompida no periodo da Idade Média, com a forca da igreja
cristd, periodo no qual a narrativa histdrica aderiu Deus como foco principal, uma histéria com
um Telos, isto é, uma Historia com um final redentor. Segundo Franco Janior (2001, p. 20),
“nesse sentido, a visdo de mundo medieval trazia implicita em si a concepgdo de um tempus
medium, precedendo a Nova Era. Tempo ndo monolitico, dividido em varias fases”.

No século XX, com o avanco da ciéncia filosofica, um novo conceito de Historia
foi construido. Por esse motivo, a Historia precisou se adequar aos métodos cientificos. Uma
figura importante surgiu nesse cenario, o alemao Ranke (1795-1886), sendo considerado por
alguns um historiador que transitou entre escolas positivistas e o historicismo. Para Hernandez
et al. (2019, p. 6):

Como representante de la escuela positivista en la historia se encuentra el aleman
Leopold Van Ranke, considerado como el padre de la historia cientifica, su idea era
la de exponer objetivamente los hechos sin permitir la interpretacion del historiador.
Ranke pretendia convertir la historia en una ciencia exacta, rigurosa de los hechos y
duefia de un método cientifico que fuera propio. Para él, los datos cientificos de los
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que debia apoyarse la historia eran los hechos que registraban los documentos o las
reliquias, ya que los documentos hablaban por si mismos. La labor del historiador era
criticar la fuente de manera objetiva y presentar los documentos para proceder a
reconstruir una imagen real y verdadera del pasado tal y como ‘realmente sucedio’.

Como afirmam Hernandez et al. (2019), com a ascenséo das Ciéncias Exatas e dos
métodos cientificos, a Historia passou a legitimar seu conhecimento institucional, construindo
um passado com todos os rigores cientificos. Outros setores, como a inddstria midiatica
(cinema, romance, historia em quadrinhos), desejaram narrar a historia, nesse mesmo periodo,
com as crescentes explosdes da populacdo. Varios avancos aconteceram e a arte também passou
pOr esse processo.

O final do século XX trouxe varias invengdes modernas: eletricidade, carros, trens
e, entre essas novidades, o cinema. A ideia de constante mudanca ofertou novas formas de
pensar a sociedade. A arte teve sua forma de expressdo mudada. Ademais, a expressiva
revolucdo pbde ser percebida no mundo com a ideia da imagem em movimento.

Em consequéncia, filmes com varios temas comecaram a ser exibidos,
principalmente com teméticas histdricas. O cinema foi por muito tempo e ainda é uma
experiéncia de lazer, por isso € visto como um produto para as massas. Muitos estudiosos da
comunicacdo se debrucaram no entendimento da ideia de comunicacdo por meio do
audiovisual. A imagem e o som geram um efeito psicoldgico que desencadeia varios processos
nos individuos, movimento que vai do emocional ao cognitivo (DELEUZE, 2018).

A Histéria como ciéncia passou por varios percursos e mudancas, tendo como
principal movimento desses percursos a Escola dos Annales. Tal direcionamento despontou
discussdes em torno da metodologia e do objeto na pesquisa historica. Logo, debates que
estavam além das ideias rankeanas passaram a refletir a histéria como reproducdo dos
documentos oficiais do Estado. Como resultado, pesquisas com os mais diversos objetos vém

crescendo nos Gltimos anos no campo da Histéria. Segundo Burke (2017, p. 11):

Nos Gltimos tempos, os historiadores tém ampliado consideravelmente seus interesses
para incluir ndo apenas eventos politicos, tendéncias econdmicas e estruturas sociais,
mas também a historia das mentalidades, a histéria da vida cotidiana, a historia da
cultura material, histéria do corpo, etc.

As fontes histéricas como documentos oficiais mantém espaco importante na
historiografia, ainda estando em posicdo elevada na hierarquizacdo das fontes pelos
historiadores. O valor do processo escrito tem mais aceitacdo do que imagens, audios, simbolos
etc. Apesar de tal constatacdo, influenciada pelo marxismo, a Historia teve a sua virada
principalmente com o que Pesavento (2013) chama de neomarxismo, que trouxe novas
concepgdes sobre fontes historicas. Desse modo, ampliaram-se os objetos de estudo e novos

dominios historicos, como o da histéria das mentalidades, foram introduzidos.
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Portanto, damos destaque neste estudo para dois historiadores contemporaneos que
sdo representativos dessa guinada da Histdria sobre o uso de novas fontes, Marc Ferro e Peter
Burke. Marc Ferro € um historiador considerado da terceira geracdo dos Annales e que trouxe
uma discussdo muito interessante sobre a possibilidade dos filmes como fonte historica. No
livro “Historia e cinema” (2010), Ferro (2010, p. 11) discute e afirma que “o filme ajuda na
constituicdo de uma contra histéria, ndo oficial, liberada parcialmente, desses arquivos escritos
que muito amiuda e nada contém além da memoria conservada por nossas institui¢des”.

A analise de Ferro (2010) sobre os filmes ja ndo é a historicista — que pensava a
historia como produto de uma histdria oficial —, mas uma histdria contada de baixo, que eleva
a voz dos/as silenciados/as pela historia. O autor, na obra Cinema e Historia, explica como o
cinema pode ser um agente de transformacéo pelo seu poder de influéncia. Nao € por acaso que
dirigentes como os da Russia se utilizaram de filmes para propagandear o nacionalismo de seus
governos.

Em meados do século XX, trés importantes vertentes de producéo do conhecimento
ganharam espaco no ambito dos estudos sobre o cinema: a semiologia do cinema (METZ,
1972), que trabalha a ideia do filme como relacdo entre os significados e significantes, ideias
tiradas da literatura, criando uma linguagem cinematogréfica; a Psicanalise do cinema
(DELEUZE, 2018), que apresenta 0 cinema como uma narrativa a partir de perspectivas
oniricas, logo, assistir um filme seria algo mais do inconsciente do que uma experiéncia
audiovisual; e o entendimento do cinema como documento (FERRO 2010).

Nesta pesquisa, temos como dominio o ensino de Historia e, por isso, consideramos
os filmes como documentos historicos, suscetiveis de uso no ambiente escolar. O cinema, na
atualidade, em uma perspectiva de recurso didatico e de instrumento de difusdo de ideias,
debates e criticas, tem ultrapassado os muros das universidades e chegado ao lugar da escola.

O cinema foi transformado pela Educacdo em mais um recurso para a sala de aula,
somando-se aos livros e atividades, porém, ainda pouco incorporado a pratica docente. Na
perspectiva de Fusari (2007, p. 106):

Para além de ‘socorro’ audiovisuais, as linguagens de comunicac¢do (em quadro de
giz, livros, cartazes, fotografias, televisdo, videos, jornais, revistas etc.) s&o uma das
partes essenciais das relagbes comunicacionais educacionais vivas, significativas (ou
ndo) elaboradas por professores e alunos em suas aulas inseridas no mundo em que
vive.

Entendemos que o filme é um documento e, assim, um artefato cultural. Cultura, a
partir do entendimento de Geertz (2008, p. 10), é um sistema simbdlico interpretativo. “Como
sistema entrelagado de signos interpretaveis [...]”, a cultura, para o autor, ndo esta estabelecida

em um unico lugar (igreja, universidade politica etc.), mas é uma teia de simbolos que cada
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pessoa produz para si e que constréi um tipo de interacdo com o outro. Essa interacdo pode
acontecer também com os produtos que sdo produzidos pela cultura, como filmes, livros e
historia em quadrinhos, além de outros artefatos permeados de signos, passiveis de
interpretacdo e reinterpretacao.

Atualmente, a linguagem cinematogréfica ja se faz presente na sala de aula por
diferentes meios. Os proprios livros didaticos trazem dicas de filmes interessantes, como
podemos observar no livro didatico de Historia do 2° ano do Ensino Médio do IFMA/Monte
Castelo, locus desta pesquisa. O livro evidencia a relevancia desse recurso didatico na
construcdo do conhecimento histérico. Nessa perspectiva, defendemos o uso do filme como um
instrumento tedrico-metodoldgico significativo no processo de ensino e aprendizagem em

Historia.

2.1 Por um saber historico

A proposta do ensino de Historia € possibilitar ao estudante a aquisi¢cdo dos
conceitos teoricos e metodoldgicos basicos do conhecimento histérico. Ao serem averiguados
alguns conceitos citados na esfera do ensino de Histéria, precisamos definir e diferenciar
conhecimento historico e saber historico. O conhecimento histérico corresponde aos conceitos
e metodologias que permitem a producdo da narrativa histérica. J& o saber histérico é um
conhecimento dinamico vivenciado pelo aluno e pelo docente, tendo varias fontes de
informacdo, como a sociedade e 0s meios de comunicacao.

O saber histérico € um conhecimento adquirido a partir da experiéncia e vivéncia
fora da escola. Alves (2011) cogita que tal saber foi construido no Huminismo*, junto com a
estruturacdo do pensamento moderno, estabelecendo seus procedimentos metodoldgicos no
século XIX, com o historicismo®. No entanto, Riisen (2010) revé o conceito de saber historico
sem restringi-lo ao campo da ciéncia, isto é, ao conhecimento produzido na universidade, mas
colocando-o0 como resposta para as caréncias temporais, que sdo suscitadas na vida,
principalmente a partir da propria experiéncia. Um exemplo do saber historico seria o aluno que
consegue expressar sua historia de vida sem conhecer o método histérico ou uma fonte

historica.

4 O Huminismo é uma conjuntura histdrica do século XVIII, que propiciou a construcdo da ideia de razéo,
destacando o progresso da civilizagdo e da ciéncia e distanciando-se da religido como matriz principal da
sociedade na Idade Média (Século V ao XV).

> Movimento entre literarios e historiadores do século X1X na reflexdo do ato de fazer Histdria.
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O referido autor ressalta que “Quando se trata da importancia desse saber como
fator relevante para orientacdo da vida pratica, a teoria da historia ndo é um livro de receita —
afinal, prescri¢des em forma de receita sdo contrarias a inovagdo” (RUSEN, 2010, p. 13).
Portanto, a Historia como ciéncia sempre inovou e continua a inovar suas formas de pesquisa,
por isso, ndo traz respostas prontas, mas investiga, pesquisa e indaga, especialmente ao dialogar
com as Ciéncias Sociais no século XX.

Um dos avancos no retorno do filho prédigo — Historia — para os bragos do pai —
Ciéncias Sociais e Humanas — se deu quando a Historia construiu um contorno de ciéncia no
inicio do seculo XX, legitimando discursos e rompendo com as estruturas das literaturas
ficcionais e romancistas. Com isso, os historiadores comecaram a ter proximidade com 0s
aspectos da Historia descritiva, sugerindo o alcance de uma neutralidade, uma ciéncia sem
emoc0es, partidarismo, indagacdes.

Uma Histéria pura deveria fazer parte da operacdo historiografica. Para Rusen
(2010, p. 32):

O saber histérico pode ser aproximado das criangas e dos jovens, como meio de sua
orientacdo existencial, de diferentes maneiras. Eles podem ser manipulados para
assumir atitudes politicas determinadas, com as quais se entregam incondicionalmente
aos poderes dominantes. Essa vivéncia do saber historico seria um fracasso estético.
Inversamente, eles mesmos a darem forma a suas vidas.

Ao contrario da proposta apresentada pela Histdria no inicio do século XX, o saber
histérico, conforme Riisen (2010), tem a capacidade de fazer constantes mudancas, chegando a
ser manipulado para a constru¢do de um conhecimento histérico, o qual é capaz de mudar até
as ideias mais candnicas, a exemplo das ideias sobre a ditadura militar no Brasil, quando certos
grupos da sociedade tencionam reconstruir, escrever outra histéria. Conforme Certeau (2011,
p. 10), “Por sua vez, cada tempo ‘novo’ deu lugar a um discurso que considera ‘morto’ aquilo,
que o precedeu, recebendo um ‘passado’ ja marcado pelas rupturas anteriores”.

Um exemplo dessa situacdo ocorreu no Maranhdo, em 2015, quando o governador
Flavio Dino, por meio de decreto, retirou 0 nome de algumas escolas que homenageavam
generais da ditadura militar no Brasil, os quais praticaram tortura e violaram direitos humanos,
conclusdo tirada pelos relatérios da Comissdo da Verdade. As comunidades escolares que
tiveram 0 nome de suas escolas retiradas realizaram elei¢cGes para escolher um novo nome
(GOMES, 2017).

Essa tentativa de reescrever a Historia, refletida por autores como Risen (2010) e
Certeau (2011), permite ao professor/pesquisador, quando de sua acdo na sala de aula ou no
campo de pesquisa, refletir sobre a finalidade pela qual uma narrativa é excluida e outra

comemorada. Qual Historia sera trabalhada? Quais caminhos serdo percorridos para se chegar
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a uma Historia mais proxima da realidade do estudante? Acreditamos nessa possibilidade.

Entdo, partindo de uma consciéncia historica, é possivel ter uma luz para o horizonte.

2.2 Por uma consciéncia historica

O homem é um ser que constrdi sua histdria a partir da noc¢éo de tempo que é tecida
com a experiéncia pessoal. A consciéncia historica pensa a Historia por meio do cotidiano
pessoal do homem com o tempo, de modo a construir uma cultural geral. A consciéncia
historica é a capacidade humana de dar sentido ao tempo.

A nocéo de tempo sempre levou historiadores, filosofos e fisicos a discutirem o que
seria 0 tempo. O proprio Santo Agostinho (2009), quando indagado, ndo sabia como responder
0 que é o tempo. Contudo, sabia confirmar que 0 mesmo existia. 1sso pdde ser percebido na
filosofa medievalista de Santo Agostinho, que, por meio da Biblia e dos conhecimentos da
filosofia grega, refletiu sobre o tempo.

Conforme Sa (2011), o filésofo conseguiu redefinir as dimensdes temporais
passado, presente e futuro, mostrando que somente o presente é constante. Assim, tanto o

passado como o futuro precisam do presente para se projetar.

O tempo é frequentemente simbolizado pela Rosacea, pela Roda, com seu movimento
giratdrio, pelos doze signos do zodiaco, que descrevem o ciclo da vida e, geralmente,
por todas as figuras circulares. O centro do circulo é, entdo, considerado como o
aspecto imovel do ser, 0 eixo que torna possivel o movimento dos seres, embora se
oponha a este como a eternidade, se opde ao tempo. O que explica a definicdo
agostiniana do tempo: imagem mdvel da imével eternidade. Todo movimento toma
forma circular, do momento em que se inscreve em uma curva evolutiva entre um
comeco e um fim e cai sob a possibilidade de uma medida, que ndo é outra sendo a do
tempo. Para tentar exorcizar a angustia e o efémero, a relojoaria contemporanea nao
encontrou nada melhor, inconscientemente, que dar aos rel6gios e aos despertadores
uma forma quadrada, em lugar da redonda, simbolizando, assim, a ilusdo humana de
escapar a roda inexoravel e de dominar a terra, impondo-lhe a sua medida. (SA, 2011,
p. 106).

A concepcao grega de tempo era ciclica, uma ideia de repeti¢do, pois o tempo e 0s
astros estdo em trabalho comum. Assim como o0 homem baseava seu tempo no trabalho agricola,
acreditava-se em uma nocao de repeticdo. Parece que néo temos outra escolha sendo a de refletir
sobre um tempo culturalmente construido e imposto sobre nés. Dificilmente conseguiriamos
fugir do seu circulo. Para ilustrar essa concepgdo de tempo trabalhada nesta pesquisa,
utilizaremos uma metafora mitoldgica.

Jano é um deus romano representado com uma cabeca formada por duas faces, uma
olhando para tras e a outra olhando para frente; seus olhos se revezam na hora de ver suas agdes.

As vezes, seus olhos se abrem ao mesmo tempo, observando o passado (olhando para tras),
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futuro (observando para frente) e o presente (quando seus quatro olhos se abrem), que poucas
vezes acontece. Essa seria a representacao da consciéncia historica.

Quando o ser humano descobre a experiéncia do tempo, essa experiéncia pode vir
de varias formas: acontece quando a pessoa indaga o seu passado; quando reflete sobre o seu
presente — abertura dos quatro olhos; e quando considera expectativas acerca do futuro. Risen
(2010, p. 30) denomina esse processo de orientacdo temporal, o despertar da consciéncia
historica que pode acontecer em qualquer momento da vida, por diferentes meios, como, por
exemplo, por um artefato cultural — filme, livro, aula, novela, etc. Sobre o assunto, Riisen (ano,
p. XX) afirma: “Trata-se dos interesses que os homens tém — de modo a poder viver — de
orientar-se no fluxo do tempo, de assenhorear-se do passado, pelo conhecimento no presente”.

O entendimento sobre consciéncia histérica compreende reflexdes além da nogédo
de tempo. Segundo Rusen (2010), contempla o processo historiografico de modo mais amplo,
ou seja, envolve a construcdo de conceitos e métodos da Histéria. A historiografia se fez
presente na histéria desde 0 momento das descri¢des das primeiras narrativas, com Herddoto e
Tucidides.

De acordo com Silva (2001), foi somente com Polibios, ao narrar a Histéria de
Roma, que se deu inicio a construcdo de um processo historiografico, com pesquisa em varios
documentos e criticas sobre os mesmos. Eis a definicdo de Certeau (2011, p. 6) sobre
historiografia:

A historiografia (quer dizer ‘historia’ e ‘escrita’) traz inscrito no préprio nome o
paradoxo — e quase o0 oximoron — do relacionamento de dois termos antinémicos: o
real e o discurso. Ela tem a tarefa de articula-los e, onde este lago ndo € pensavel, fazer
como se os articulasse. Da relagdo que o discurso mantém com o real, do qual trata
nasceu este livro.

A historiografia busca analisar a propria forma sobre como os métodos e os temas
circulam na pesquisa historica. Ao longo da historia dos séculos, essa pesquisa vem passando
por revisdes e mudancas, conforme observado por Silva (2001). O autor chama de divisor de
aguas na historiografia esse percurso que vai do positivismo até a Escola dos Analles.

Um passo importante para a revisao da historiografia desse conhecimento historico
esta na definicdo de Risen (2010, p. 13) sobre teoria da historia: “a analise de um determinado
contetdo em busca de suas determinagdes racionais manifestas”. Essa teoria surge do processo

mental cognitivo da pesquisa, indicando a importancia sobre as funcBes da teoria para as
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ciéncias, sem construir uma metodologia com os “®pés de barro”. O autor destaca duas funcdes

para a teoria da Historia, que seriam:

[...], esbocemos duas tarefas da teoria da historia que hoje se impoem: primeiramente,
a de inserir sistematicamente as reflexdes metatedricas na ciéncia da historia e, em
segundo lugar, a de precisar a funcdo dessas reflexdes para a praxis da pesquisa e da
historiografia. (RUSEN, 2010, p. 18).

Relativamente a primeira tarefa, Rusen (2010) propde uma autocritica da ciéncia, o
que seria um tipo de epistemologia, historia que o proprio autor vem fazendo ao longo dos seus
estudos. Quanto a segunda tarefa, a proposta seria refletir a funcdo da teoria da historia na
pesquisa.

Sobre a funcdo da teoria da historia, no livro Razdo histdrica, Rusen (2010) lista
algumas dessas func@es: funcao propedéutica, isto é, introducgdo a ideia do conhecimento para
especializar um estudo; funcdo de coordenacdo, conseguir organizar a entrada de outras
disciplinas e outros métodos na pesquisa; fungdo motivadora, conseguir mediar a subjetividade
dos pesquisadores com as orientacGes técnicas e cientificas.

Além das funcbes anteriores, a fungdo organizadora, diante da grande quantidade
de informacoes, tanto subjetiva como do conhecimento cientifico, essa teoria visa organizar
esses dados metodicamente; funcdo de selecionar e interpretar uma grande quantidade de
conhecimento; funcéo de selecéo, ou seja, extrair do grande volume de elementos o tema central
da pesquisa; funcdo mediadora, pois a teoria € um tipo de ponte entre a teoria e a préatica do
historiador.

Ao longo de nossa pesquisa, tratamos de confrontar o processo da pesquisa com as
funcgBes propostas por Risen (2010), tanto na anélise dos dados quanto na construgdo de nosso
produto. Destacamos uma Ultima funcdo da teoria, que é de grande importancia na pesquisa,

segundo o autor.

A funcdo racionalizadora da pragmatica textual da teoria da histéria consiste em
assegurar que o ganho de racionalidade do pensamento histérico, realizado na
pesquisa, ndo seja perdido na forma escrita da historiografia, quando os resultados da
pesquisa sio formulados em fungéo do publico-alvo potencial. (RUSEN, 2010, p. 46).

Essa fungdo atua diretamente na pratica da pesquisa. Diante da grande quantidade
de informacdes que conseguimos em uma pesquisa, seja para academia, seja para ministrar uma
aula na escola, temos que ter em vista o pablico para o qual estamos escrevendo. Precisamos
fazer uma escrita ao aproximar os/as estudantes da Educacéo Basca da Historia produzida pelos

pesquisadores.

& Segundo relato biblico, o rei Nabucodonosor, rei da Babildnia, certa vez teve uma visdo e revelou para o profeta
Daniel que descreveu ter visto uma estatua com o corpo construido de varios metais resistentes e um dos pés
era de barro. Daniel interpretou os pés como a fragilidade do reino (DANIEL 7, 1999).
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Isso posto, podemos perceber a importancia das funcfes da teoria, que serve como
balizadora para a pesquisa. Rlsen (2010) acredita no equilibrio entre um conhecimento proprio
do pesquisador e aquele feito pelos métodos da academia. 1sso se torna evidente principalmente
nos resultados das pesquisas, que, quando aplicados a teoria, tém sentidos diferentes e
produzem uma metateoria: a reflexdo sobre os resultados da pesquisa. De acordo com Barom
(2015, p. 230):

Ao propor que a regulacdo metddica ndo inviabiliza o trabalho de producéo de sentido
de que esta revestido o conhecimento histérico, Risen estaria sugerindo uma
mediacdo entre o extremismo da objetividade estreita — em que os métodos seriam
meios infaliveis para descortinar verdades escondidas nas fontes, o que excluiria uma
ideia de representacéo na historia —e o radicalismo do construtivismo narrativista, que
declinaria em diregéo a ficcionalidade, a histéria como literatura.

A metateoria seria 0 processo de reflexdo, assim como um trabalho de
hermenéutica, um processo de interpretacdo e reflexdo a partir da prépria experiéncia pessoal.
Distanciando-se da andlise das fontes como relatos fidedignos do passado, temos agora a hogao
da hermenéutica no trato da representacdo do passado, algo que nédo esteve de forma clara na
prética do historiador nos primordios da historiografia grega.

A hermenéutica na historiografia tem sido trabalhada principalmente a partir de
meados do século XIX, na Alemanha, por meio de um movimento denominado neo-
historicismo, o qual colocou esse procedimento como um processo que faz parte da metodologia
do historiador. Conforme Bentivoglio (2007), essa metodologia nasceu na cultura judaica crista,
no momento da interpretacdo dos textos sagrados. O procedimento cresceu sobretudo a partir

da construcdo da Histdria como ciéncia. Conforme o autor:

Naquele contexto, a hermenéutica também refinava técnicas e reflex8es ao
problematizar o entendimento sobre a compreensdo e a interpretacdo, sobre a
interferéncia da subjetividade na producéo do conhecimento e a respeito do impacto
do tempo nas manifestacfes da vida. Descortinava-se a questdo da subjetividade na
producdo dos saberes e na formacéao das ciéncias humanas. Em relag&o a historia, a
hermenéutica entrava como um dos fundamentos do método, tanto no cuidado com a
analise documental, quanto nas questdes referentes ao sujeito cognoscente.
(BENTIVOGLIO, 2007, p. 69).

Contudo, foi somente com Marias (2004) e Dilthey (1833-1911), este ultimo um
dos principais representantes do neo-historicismo, que a hermenéutica foi inserida na
metodologia da Histdria para questionar a forma de analise dos objetos da pesquisa. A ideia era
combater o positivismo instalado na historiografia e pensar o homem como um ser universal e
orientado pela razdo. O historicismo constroi uma histdria pautada em uma individualidade,

mais proxima de uma consciéncia. Para Bentivoglio (2007, p. 73),

O conceito de vivéncia representou para Dilthey a base psicolégica de sua
hermenéutica, complementado pela distin¢éo entre a expressédo e o significado, afinal,
ndo se conhece 0 passado por meio de conceitos, mas através da consciéncia histdrica,
das vivéncias historicas particulares.
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Essa foi uma grande virada na historiografia no século XIX, uma Historia que se
tornou mais acessivel para a sociedade e seguindo os rigores da ciéncia. Para os iluministas, a
proposta era contraria, pois 0 objetivo da ciéncia era criar uma histdria universal guiada pela
Razao.

Cerri (2010) afirma que a Histdria no século X V111, na Europa, teve um importante
papel social na construcdo dos Estados-NagOes, os quais tinham um objetivo importante na
criacdo de uma identidade nacional. Como podemos perceber, a historiografia iluminista estava
com os olhos de Jano para o futuro. O pesquisador era um cientista que deveria ter como guia
a razdo e o objetivo de criar uma ciéncia pura e com 0 maximo de rigor nos métodos. No século
XX, Paul Ricouer (1994) ampliou os conceitos de hermenéutica utilizados pelo historicismo,
cujas nocdes sdo identificadas nesta pesquisa.

Ricouer (1994) repensa a ideia da hermenéutica que interpreta a narrativa por meio
de uma rede significados. Através dessa rede, o leitor tem autonomia no processo da
interpretacdo. Nesse sentido, a hermenéutica no historicismo comega a pensar a subjetividade
do pesquisador. Alves (2011) reitera que a hermenéutica, a partir dos debates de Ricouer, da

continuidade a postura historiogréafica.

A chave hermenéutica para esse tipo de consciéncia histérica é a postura de rejeicdo
critica adotada diante dos modelos de interpretacdo existentes na cultura historica
vigente. Os seres humanos adotantes dessa postura critica constroem narrativas
alternativas (contranarrativas) fundamentadas em aspectos contrastantes com a
memdria que desmontam as narrativas candnicas representantes da mentalidade
reproduzida por grupos sociais, instituicdes e nacdes. (ALVES, 2011, p. 68).

Alves (2013) destaca duas caracteristicas importantes para o0 pesquisador atual a
partir de uma orientacdo temporal e da utilizacdo da hermenéutica: a objetividade e a
subjetividade. A primeira relaciona-se aos métodos empregados no objeto pesquisado, a
subjetividade no ato de interpretacdo do historiador. Essa dindmica seria a acdo da
hermenéutica. A segunda é a consciéncia histérica, que determina a acao cognitiva da pesquisa.

A palavra consciéncia ndo é nova no cendrio brasileiro, afirmam Leite e Benfica
(2014). O termo emergiu no inicio da década 1990, como sinénimo de mudanca e
transformac&o. No inicio do seculo XXI, a palavra consciéncia historica surgiu com forga no
campo dos estudos da Historia, em especial nas regides sul e sudeste do Brasil, e no dominio
do ensino de Historia.

Para iniciar o debate sobre consciéncia historica, precisamos verificar algumas
pistas deixadas por Riisen (2010, p. 12). Este, em seu livro Razéo historica, descreveu que, ao

tentar caminhar nas vias da construcdo do conhecimento, a possibilidade “néo sera, pois, a de
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uma propriedade qualquer da histdria que se chamaria razdo, mas a de saber como se constitui
0 pensamento sobre a histéria que se apresenta como ciéncia”.

A partir do entendimento da ideia de tempo, que foi construida ao longo da historia,
do valor dessa nocdo para a construcdo do sujeito, da importancia da teoria historica, repensada
com a funcg&o de unificar métodos e cotidiano, e da entrada da hermenéutica na metodologia do
historiador, concluimos que todos esses processos ndo teriam funcdo se nao fosse a consciéncia
historica. Para Cerri (2001, p. 99),

Uma outra vertente pode ser encontrada nas teorias da Historia de dois pensadores
razoavelmente distantes em termos de formacéo e espaco de exercicio da atividade
intelectual: Agnes Heller e J6rn Rusen. Para ambos, a consciéncia historica ndo é
meta, mas uma das condi¢des da existéncia do pensamento: ndo esta restrita a um
periodo da historia, a regides do planeta, a classes sociais ou a individuos mais ou
menos preparados para a reflexdo histérica ou social geral.

Cerri (2001) aponta um aspecto importante para o entendimento da consciéncia
historica ao explicar que, das tantas defini¢cbes que possui, ela é um estado carregado por cada
individuo, independente do lugar ou de sua cultura. Na verdade, a consciéncia historica ajuda a
perceber outros saberes histdricos que sdo produzidos. Rusen (2001, p. 78) confirma que “[...]
a consciéncia historica ndo é algo que os homens podem ter ou nao — ela é algo universalmente
humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida pratica dos homens”.

Seja em uma tribo indigena no Amazonas, ou com um grupo de estudantes em uma
biblioteca, a consciéncia historica esta presente, independente dos habitos, classe social ou ideia
de tempo. Todos estdo experimentando uma experiéncia temporal. Elias (1998, p. 23) ressalta
sobre esse processo de existéncia social e individual dos seres humanos: “o que se modifica no
curso de um processo civilizador, antes de mais nada, sdo esses tipos de auto regulacdo e a
maneira como eles sdo integrados. Vista por esse prisma, a consciéncia do tempo é um exemplo
esclarecedor.”

Né&o h& como analisar a circulacdo do conhecimento hoje sem antes ndo questionar
a construcdo hierarquizada da ciéncia, seja na construcdo de um trabalho de concluséo de curso,
ou na producdo de um artigo cientifico. Toda essa informacao foi construida ao longo de anos

e tornou-se um conhecimento legitimado pelas instituicdes. Na acepcao de Varela (1994, p. 93),

Trata-se de por limites, de deixar fora o inominavel, dividir e colocar em competicao
certos saberes face a outros, certos sujeitos face a outros, tornando possivel o mito da
neutralidade da ciéncia e a0 mesmo tempo naturalizar e legitimar as relagdes de forca,
as relacdes de dominag&o que exercem determinados grupos sociais sobre outros. Nao
obstante, como o préprio Foucault destacou essa tentativa de disciplinarizagdo de
sujeitos e saberes ndo alcangou totalmente os objetivos propostos, porque também se
produziram resisténcias, surgiram contrapoderes desencadeou-se insurreicdes dos
saberes submetidos.
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Varela (1994) explica que, diante da construcdo de um discurso criado pela prépria
instituicdo, outros conhecimentos criam mecanismos de resisténcia e contradigdo. 1sso levou a
ciéncia, no caso aqui a Historia, a perceber a existéncia de ressignificacbes em processos
metodoldgicos, principalmente com a evolucao das ciéncias das tecnologias e da comunicacao.

Conforme Gore (1994), esses locais de producdo do conhecimento acabam levando
a marginalizacdo de determinados saberes que ndo sdo construidos dentro do campo
educacional, ratificando as ideias foucaultianas de saber e poder. Logo, é dentro do jogo das
relacbes de poder que podemos utilizar a consciéncia historica com a ideia de estratégia
(CERTEAU, 2011). Segundo Cerri (2010), a consciéncia historica € um processo involuntario
da humanidade, independente de instituicbes ou de movimentos, ou correntes de pensamento.
Tal afirmativa nos sugere perguntar: como é construida essa consciéncia historica?

Alves (2011) concorda que a consciéncia histérica acontece na construcdo da
identidade do sujeito, a partir de dois pontos: a experiéncia e a expectativa. A experiéncia seria
0 acumulo de expectativas ao longo do tempo. Um exemplo que podemos utilizar é quando
uma criancga aprende uma palavra nova em sala de aula e comeca a utiliza-la em seu dia a dia;
ou um jovem gue assiste a um filme e depois compartilha sua critica sobre o filme em uma rede
social. No caso da expectativa, seria 0 mesmo argumento agostiniano: a ideia de projetar-se
para o futuro.

E importante entendermos que a consciéncia histdrica néo é construida somente em
instituicBes (igrejas, escolas e universidades), mas também por outros canais de comunicacdo
ou de artefatos culturais (cinema, histéria em quadrinhos, redes sociais). Toda essa rede pode

ser vista como construtora da consciéncia historica. Sobre isso, Cerri (2001, p. 107) afirma:

A pesquisa permite concluir que os elementos narrativos constantes dos curriculos
oficiais ou da formagéo que os professores recebem ndo passam a salvo para a opinido
dos alunos. Assim, é comum encontrar opinides divergentes sobre a histdria entre o
ambito oficial, incluindo ai a escola, e os alunos que se relacionam com essas esferas,
0 que nos conduz para a conclusdo de que a formagéo histdrica dos alunos depende
apenas em parte da escola, e que precisamos considerar com interesse cada vez maior
o0 papel dos meios de comunicacdo de massa, da familia e do meio imediato em que o
aluno vive se quisermos alcancar a relacdo entre a histéria ensinada e a consciéncia
histoérica dos alunos.

O direcionamento descrito por Cerri situa convenientemente o enfoque de nossa
pesquisa: a constru¢do da consciéncia historica no locus escola, um lugar de produgdo do
conhecimento, memoria e experiéncias. Cerri (2001) argumenta sobre a existéncia de uma
lacuna entre o que é estudado na universidade e o0 que é produzido em sala de aula para o
estudante, ndo visando as necessidades no seu cotidiano, como interpretacgéo, critica, autoestima

etc.
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Portanto, um local de farto material para a pesquisa, onde cada aula poderia
proporcionar um ensino de Historia diferente, representa uma possibilidade de enriquecimento

do fazer pedagogico em Histdria. Segundo Schmidt e Garcia (2005, p. 299),

Esses elementos constituem-se em referéncias valiosas para se reconceitualizar a aula
como espaco de compartilhamento de experiéncias individuais e coletivas, de rela¢do
dos sujeitos com os diferentes saberes envolvidos na producéo do saber escolar. Dessa
forma, amplia-se o entendimento da aula de historia, abrindo novas perspectivas para
0 debate no campo da Didatica da Historia.

O/A docente é também um pesquisador em sua sala de aula, sendo o uso da teoria
da histéria e da hermenéutica de grande relevancia em processos de construcdo do
conhecimento. Essas ferramentas utilizadas em sala de aula também séo chamadas de Didética
da Histdria, categoria que destacaremos na préxima secao deste trabalho.

O exposto ratifica o filme e as séries como artefatos culturais que carregam um
poder de representacdo, trazendo um mundo de discussdes para a escola. Todavia, somente
exibir um filme ou série ndo da condi¢des para aprofundar o ensino de Historia. Essa construgédo
pode acontecer a partir de uma consciéncia histérica estabelecida pelas no¢des de tempo, as
quais sdo construidas historicamente por meio de uma experiéncia pessoal — Jano e seus quatros
olhos.

Definimos aqui consciéncia histérica como a forma de agir do homem sob
orientacdo temporal. No entanto, essa consciéncia historica s6 pode ser estruturada pelos
professores a partir de uma teoria da histéria que converse com uma metodologia cientifica,
préxima da objetividade e da subjetividade. Compreendemos que essa teoria precisa passar pela
pesquisa, sendo ela uma importante ponte entre universidade e escola.

Desse modo, tendo em vista a relevancia da atuacdo docente no processo de
construcdo da consciéncia histdrica, na secdo seguinte discutiremos sobre uma Didéatica da

Historia.
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3 DIDATICA DA HISTORIA: aproximagoes

Um grande desafio para nds, docentes de Historia, é explicar como uma ciéncia
abstrata pode ser util no dia a dia sem cair em uma didatica desinteressante e contemplando
uma histéria que busque uma narrativa mais proéxima da “verdade” possivel. Assim, para a
maioria dos/as docentes, dentre os varios desafios da docéncia na construgdo do conhecimento,
estd o de encontrar uma didatica que os/as auxilie nessa dinamica.

Um/uma professor/a de Histdria do nivel Ensino Fundamental Il chega a sala de
aula aos gritos e manda seus alunos sentarem, pois uns estdo correndo, outros estdo conversando
sobre a aula que tinha terminado, outros/as alunos/os estdo sentados olhando o circo pegando
fogo. Depois de dez minutos colocando a sala em ordem, o professor comeca a chamada e 0s
alunos véo se acalmando. Logo depois, o/a professor pede para os alunos abrirem o livro
didatico nas paginas indicadas no quadro, com o tema da aula: Revoluc@o Russa de 1917. Em
seguida, as partes mais importantes do tema sao apresentadas no quadro, o assunto é explicado
e sdo colocadas dez perguntas para serem respondidas em sala de aula. O horario bate e na outra
semana o professor vai rever sua turma.

Essa é uma narrativa pessoal, vivida alguns anos atras, e constante no nosso Brasil.
Diante do relato exposto, surgem algumas indagacgdes: poderiamos identificar nesse relato
elementos de uma didatica da Histéria? Tal rotina evidencia a possibilidade de construcdo de
uma consciéncia historica em discentes e docente?

No nosso entendimento, o0 comportamento do docente de nosso relato indica uma
acdo didatica construida por iniciacdo, uma repeticdo das agdes de professores/as desse docente,
possivelmente. Para Pimenta (1997), essa € uma aprendizagem construida também ao longo da
profissdo, quando se cria a ideia de um saber para a sala de aula. Sobre a construcdo de uma
consciéncia historica, percebemos a impossibilidade desta, visto que ndo ocorreu
contextualizacdo, anélise e problematizacdo, procedimentos cruciais no processo de construcao
do conhecimento historico.

No ambito da formacdo do/a docente de Historia e, consequentemente, da pratica
desse/a docente, tem havido certa confusdo. Tem-se separado o/a professor/a do pesquisador/a
de modo contundente. Conforme Sobanski e Schmidt (2015), essa separacdo conduz a uma
divisdo negativa do trabalho: professor e pesquisador de Historia, que sdo profissionais
formados em uma mesma instituicdo e majoritariamente sob 0 mesmo curriculo.

Assim, essa separagdo nos cursos de licenciatura precariza o processo educacional,

pois, de um lado, a pratica do/a professor/a é vista como uma pratica manual e de acdo, separada
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da producdo intelectual. Quanto a pesquisa, esta é concebida como um trabalho intelectual e de
reflexdo. Sobre o assunto, Sobanski e Schmidt (2015) defendem a ideia da atuacdo de um/a
professor/pesquisador.

No Brasil, véarios pesquisadores — Liidke (2001), Pimenta e Ghedin (2002), André
(2005), para citar alguns — se manifestam a favor da formag&o de um/a professor/a que domine
0s métodos para pesquisar no lugar do seu trabalho, que é a escola. Acerca de tal impasse,
Schmidt (2019, p. 36) argumenta:

A consolidagdo da Histéria como ciéncia excluiu a Didatica da Histéria do centro da
reflexdo do historiador sobre sua propria profissdo, sendo substituida pela
metodologia da pesquisa. Durante o processo de ‘cientifiza¢do’ da Histdria o ensino
passou a ser visto como atividade de menor valor, secundéria, de mera reproducéo do
saber académico, com objetivo de cumprir as finalidades pressupostas nos processos
e formas de escolarizacéo.

O/A historiador/a tem exercido a habilidade de transferir para uma fonte todas as
verdades e praticas de seu fazer cientifico, porém, esse € um movimento carente de reflexao.
Tal processo tem continuidade no ensino de Histdria, na maioria das vezes exercido por meio
da repeticdo e da memorizacdo. Séo cicatrizes que correspondem ao exercicio de uma didatica
que ndo é recente, porém agudizada no periodo militar brasileiro, uma histéria marcada
principalmente pela exaltacdo de herdis nacionais, na qual a memorizacdo de datas e narracao
dos grandes acontecimentos eram formas dominantes de aquisi¢do do conhecimento.

Tinha-se uma didatica em fun¢do da construcdo de uma historia para atender a
demanda do governo, que era a constru¢do de uma patria unificada e desenvolvida. Esse evento
marca a década de 1970. Nesse contexto, a disciplina Historia passou por diversas mudancas
ao ponto de ser suprimida do curriculo escolar e ser substituida, no antigo Ensino Primario,
atual Anos Iniciais, pela disciplina Estudos Sociais, que era uma juncao de varias disciplinas
como Historia, Geografia, Sociologia. Segundo Bittencourt (2018, p. 76), o objetivo dessa
mudanca era criar um cidadéo civil completo.

Os contelidos organizam-se por estudos espaciais — do mais proximo ao mais distante
-, e 0s estudos historicos tornam-se bastante reduzidos, constituido apéndices de uma
Geografia local e de uma educacdo civica que fornecia informagdes sobre a
administracdo institucionalizada (municipios, Estado, representantes e processo
eleitoral), sobre os simbolos patrios (hinos e bandeira) e sobre os deveres dos
cidadaos: voto, servico militar etc. As datas civicas e as comemoragdes dos feitos dos
herdis e dos ‘grandes acontecimentos nacionais’ eram na pratica, os inicos ‘conteudos
historicos’ para alunos dessa faixa etaria.

Esse projeto no Brasil ia na contramao do que estava se discutindo em outros paises
— Alemanha, Inglaterra, Franca etc., influenciados pelo movimento da Escola dos Analles na
década de 1970 do século XX. Assim, somente a partir da década de 1990, do mesmo século, é

que no Brasil o curriculo de Historia comegou a passar por novas modificagdes, possibilitando
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uma nova reflexdo sobre a sua func¢do na sociedade, em especial acerca do ensino de Histdria.
Era o principio da busca por uma didatica propria, uma Didatica da Historia.

Nesse direcionamento, convém perguntarmos: o que € Didatica da Histéria? Como
bons/boas historiadores/as, precisamos partir da origem das discussdes sobre Didatica da
Historia. A ideia de didatica tem inicio no periodo renascentista, com Coménius (1592-1670).
Segundo Libaneo (1994), Coménius, em sua primeira obra Didacta Magna (1649), um livro
que mesclava ideias religiosas com educacéo, procurou sistematizar o processo de ensino.

Somente no periodo iluminista, com o alemdo Johann Friedrich Herbeart (1776-
1841), que revolucionou as ideias de didatica em sala de aula, o ensino passou realmente por
um processo de sistematizacao, pois acreditava-se que o/a aluno/a atingia o conhecimento a
partir do/a professor/a, sendo o protagonista da sala de aula. No ensino de Historia, esse
processo se mostrou fragil.

No contexto da construcdo de uma Didatica da Historia, o alemdo Riisen (2010, p.
23) assumiu representatividade ao criticar o modelo de ensino de Historia descrito: “A didatica
da histdria sob essa visdo, serve como ferramenta que transporta conhecimento historico dos
recipientes cheios de pesquisas académicas para as cabegas vazias dos alunos”.

O centro das discussfes sobre Educacdo na Europa aconteceu sobre um recorte
historico, que foram os movimentos da Revolucdo Francesa (1789-1799) e do Iluminismo
(1715-1789). Conforme Boto (1996), os propdsitos educacionais que hoje estdo sendo
discutidos sdo continuidade direta do projeto iluminista. Os debates no século XIX sobre como
a Educacéo construiria um pais circularam em toda a Europa. O sistema educacional europeu
obedeceu as tradi¢Ges e a cultura de cada pais. Nesta pesquisa damos enfoque principalmente a
Alemanha, considerando seus movimentos no ensino de Historia.

Como um processo de longa duracdo, permanece a ideia de didatica enquanto
método de ensino aplicado a sala de aula. Em relacdo ao ensino de Historia, teve inicio na
Alemanha da década de 1970, do século XX, um movimento sobre a construcdo de uma didatica
para a Historia. Esse movimento surgiu dentro de um clima complexo com a saida do periodo
po6s-Segunda Guerra e rumo a consolidagdo de um mundo bipolarizado (SADDI, 2014).

Apbs esses grandes eventos na Alemanha, varios historiadores se perguntaram: qual
a funcdo da historia na escola? Qual historia eu vou ensinar para os/as meus/minhas alunos/as?
Nesse mesmo periodo, a Inglaterra passou por uma reformulagdo no seu conceito de ensino de
Historia, levando as duas nagfes europeias [Alemanha e Inglaterra] a mudarem suas formas de

ensinar Historia.
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Enquanto os ingleses construiam o conhecimento histérico de dentro da escola para
fora, os alemdes inverteram o processo e partiram do cotidiano para escola. Jorn Risen foi um
desses alemées que iniciou a discussdo sobre qual a funcdo da Histéria na Alemanha. Ele
comecou a discutir sobre o papel da mesma nas escolas e na sociedade. Riisen foi as fontes da
historiografia de Koselleck (2006), Droysen (2010) e Gadamar (2013) para trabalhar os
conceitos de consciéncia historica e didatica da Historia.

Ao observarmos o Brasil e a Alemanha, percebemos dois quadros diferentes quanto
a pratica do ensino de Historia. Enquanto a Alemanha utiliza a Historia como um caminho para
refletir sobre sua propria histéria, o Brasil emprega o ensino de Histdria para construir um
projeto de nacéo.

O ensino de Histdria no Brasil teve suas bases tedricas na tradicdo europeia como
uma referéncia. Conforme Bittencourt (2018), no Brasil da década de oitenta do século XX
comecou uma reflexdo sobre a didatica no ensino de Historia. Jorn Riisen tornou-se uma espécie
de farol em meio ao mar agitado para o ensino de Histdria. Muitas das suas obras foram
traduzidas do alemao para o portugués, o que contribuiu para as pesquisas do ensino de Histdria
(ALVES, 2011).

No Brasil, nos ultimos vinte anos, a pesquisa sobre consciéncia historica e didatica
da Histdria vem crescendo, principalmente com a divulgacao por meio de artigos, trabalhos de
dissertacdo e tese. Os conceitos de consciéncia histérica e didatica da Historia tém aparecido
como principal base tedrica na maioria dos trabalhos académicos sobre o ensino de Historia.
No Brasil, os estudos acerca do ensino de Historia e consciéncia histérica trazem como
referéncias os seguintes pesquisadores/as: Alves (2011), Cerri (2011) e Schmidt (2019).

Grande parte dos pesquisadores/as mencionados/as tem suas pesquisas
fundamentadas nas indagacGes da ideia de didatica, que foi construida na Alemanha. Relevante
frisar que boa parcela dos/as pesquisadores sobre ensino de Historia tem tido como campo de
pesquisa a sala de aula, de modo a superar os anos de construcéo de uma didatica imposta pelo
poder académico ou governamental, sem dialogar com 0s sujeitos mais importantes, estudantes
e professores.

Conforme Deacon e Parker (1998), o entendimento de sujeito mantido por muito
tempo foi aquele construido pelo lluminismo, que trata do homem independente, guiado por
uma racionalidade. Os sujeitos se transformam com o tempo. No século XXI, esses sujeitos sao
construidos em locais como igrejas, universidades, escolas, sendo portadores de representacdes

e também criadores/as das mesmas.
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Para interpretar esses sujeitos e instituicGes, recorremos a Historia Cultural. A
palavra cultura comegou a circular na Europa no século XX, dando énfase principalmente aos
artefatos culturais (pinturas, esculturas e livros). Ao longo do século XX, a Historia Cultural
passou por mudancas até se tornar uma teoria voltada ao estudo de manifestacGes sociais, com
observacao de grupos sociais, considerando suas representacdes e apropriagdes. Logo, partindo
dos conceitos da Histdria Cultural, percebemos os sujeitos como produtos de sua cultura e de
seu tempo. Para Chartier (2002, p. 101),

Dai a possibilidade de ultrapassar a oposi¢do entre 0 homem considerado como
individuo livre e sujeito singular, e 0 homem considerado como ser em sociedade,
integrado em solidariedades e em comunidades multiplas. Dai, igualmente, um modo
de pensar as relacdes intersubjetivas, ndo com categorias psicoldgicas que as supdem
como invaridveis e consubstanciais & natureza humana, mas nas suas modalidades
historicamente dependentes das exigéncias proprias de cada formagao social.

Chartier (2002) comenta sobre um individualismo construido historicamente e de
forma intersubjetiva no século XX, contrapondo a ideia humanistica de sujeito livre e singular.
Contudo, esse individualismo pds-moderno esta sob as exigéncias de uma estrutura ou discurso
que se impde. Nesta pesquisa, 0s/as sujeitos/as, tanto professora quanto discentes, sdo produtos
de discursos, isto é, estdo dentro de uma teia cultural, permeada por contradi¢cbes ou
aprendizados, mas que mantém a sua prépria formacao historica e social.

A partir desse discurso contraditério, a escola se torna um labirinto de tensdo de
poderes. Para que a sala de aula seja interpretada, a didatica da Histdria serd o nosso novelo de
1a" e que nos conduzira para fora do labirinto. Para iniciarmos essa discusso, faz-se necessario
ampliar o que compreendemos como didatica da Histdria, assim como por consciéncia historica,
apesar de ndo possuirem um unico significado devido aos seus vastos campos.

Risen (2011), em seu livro Historia viva, ao explicar sobre a funcdo da didatica nos
dias atuais, faz duras criticas sobre como a mesma tem sido trabalhada nas escolas. A didatica
contemporanea seria uma facilitadora na complexa mensagem da Histéria como ciéncia
construida nas instituicdes. Ao longo dos anos, a Histdria oficial fragmentou-se ao ponto de que
guem detinha o capital cultural da escrita da Histéria ja ndo detém mais esse poder hoje. Para
Chartier (2002, p. 256), devemos “[...] compreender melhor e aceitar que os historiadores ndo
tém mais 0 monopolio das representagdes do passado”.

Chartier (2002) acrescenta que, no mundo p6s-moderno, o historiador ndo € o Unico
que constroi a Historia, sendo agora feita por outros érgdos (empresas, midias, fundagdes etc.)

que acabam também ensinando a Historia. Isso pode ser visto em sites ou canais de videos que

7 Segundo a mitologia grega Teseu conseguiu fugir do labirinto do Minotauro, com ajuda de Ariadne que lhe
deu um novelo de 1a para fugir do labirinto (CARVALHO, 2020).
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tentam adaptar a linguagem feita na academia, sem vida, sem emocao, para uma linguagem que
chama a atencéo do/a aluno/a ou facilite seu aprendizado. Alguns artefatos culturais produzidos,
como filmes, livros, revistas, e que estdo relacionados com a Histdria, ndo sdo feitos por
historiadores, principalmente por ndo terem essa habilidade de trabalhar uma Historia que
conheca as necessidades e a linguagem dos/as estudantes, por exemplo.

Rusen (2010, p. 49) reflete que: “Imagina-Se, um momento, o que haveria em livros
didaticos escritos exclusivamente por especialistas; seriam uma catastrofe didatica apesar do
assentimento cordial de todos os que so julgam os livros didaticos”. Matérias produzidas por
historiadores ndo garantem uma boa didatica. Para o autor, o que assegura uma boa didatica é
que ela seja para a vida e necessidades que 0s estudantes tém, sem se tornar refém de uma Gnica
metodologia.

Em Cerri (2010) ndo encontramos uma defini¢do, mas um objetivo para a didatica
da Historia que quer superar os conjuntos de métodos e teorias que foram construidos para o
ensino. Portanto, propde-se construir uma didatica da Histdria que responda aos anseios e
desafios da contemporaneidade. O aprendizado ndo pode esta restrito ao lugar escola: € preciso

que as teorias e didaticas observem o cotidiano do/a docente e do/a discente.

Para a propria metodologia do ensino é saudavel essa perspectiva, de modo a
compreender a educagdo histérica como um processo que ndo pode ser encarado como
dentro da redoma da sala de aula. Os problemas e as potencialidades do ensino-
aprendizagem de histéria ndo estdo restritos a relagdo professor — aluno na sala de
aula, mas envolvem o meio em que o aluno e o professor vivem, os conhecimentos e
opinides que circulam em suas familia, na igreja ou outras instituicdes que frequentam
e nos meios de comunicacdo de massa aos quais tém acesso. (CERRI, 2011, p. 110).

Para aperfeicoar essa didatica da Histdria é preciso observar as instituicdes em que
estdo inseridos/as discentes e docentes, assim como os/as produtores/as de artefatos culturais,
como redes sociais, cinemas e séries. A partir do consumo desses artefatos, as pessoas também
constroem o seu processo de consciéncia histdrica. Bergman (1990) ressalta que a didatica da
Historia como pesquisa deve observar esses elementos (filmes, livros, revistas) que passam no
nosso cotidiano e interpreta-los de forma critica como em uma pesquisa.

Para Schmidt (2011, 2017), a didatica da Histdria tem como ponto de partida as
necessidades que os/as alunos/as encontram no ensino de Histdria. Esse seria 0 ponto de partida
para a pesquisa em sala de aula, tendo a teoria da Historia como balizador na construgéo de
categorias e metodologias para a pesquisa. Ter o/a discente como protagonista da pesquisa tem
se revelado um projeto de grande progresso. No entanto, para que esse projeto tenha
continuidade, é preciso responder a um questionamento: como a pesquisa com suas

metodologias podem contribuir para o ensino da Historia?
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Essa é a resposta que buscamos ao analisar as experiéncias da docente na construcao
desta dissertagdo. Verificamos caminhos ligados a triade desta investigagdo: pesquisa, didatica
da Historia e consciéncia histérica. Como exemplo de pesquisas em Educacéo, temos Oliveira,
Lima e Schmit (2017), autores que estdo centrados numa pesquisa colaborativa a partir da
consciéncia historica em um Instituto Federal, com narrativas em sala de aula. Outro exemplo
de pesquisa que utiliza a didatica da Historia é a de Alves (2011), que faz uma comparacao de
narrativas historicas em escolas publicas entre Brasil e Portugal.

O caminho da pesquisa em sala de aula ndo é facil, principalmente com o plano
nacional em curso no Brasil. Conforme Frigotto, Ciavatta e Ramos (2012), a escola, em
particular o Ensino Médio, tem se tornado integral tanto no plano federal quanto no estadual,
pois atende a uma agenda globalizada que direciona os/as jovens a um curso profissionalizante,
mas sem manter uma qualidade.

Nessa esteira de pensamento, entendemos que a Historia, como ciéncia em uma
agenda global, perde sua funcdo de narrativa individual na construcdo do sujeito histérico a
partir da consciéncia histérica, a qual sempre esteve presente na construcao do saber, servindo
como resposta as problematicas tedricas e metodologicas da Histdria enquanto ciéncia.

Um dos grandes problemas dos/as historiadores/as, talvez seja ndo ver o potencial
da sala de aula como campo de pesquisa, a0 passo em que o/a docente ndo percebe o seu
trabalho pedagdgico como um local para novas pesquisas. Consequentemente, as perspectivas
de Risen (2010) no campo do ensino de histéria podem proporcionar uma nova realidade para
nossas aulas de historia, principalmente no que diz respeito a sua tentativa de mostrar que o
historiador esté inserido na realidade em que vive, por isso a urgéncia de ver a escola como
campo metodoldgico para utilizar as didaticas que os alunos necessitam.

Risen (2010), ao analisar o sistema educacional, percebe um tipo de didatica que
se instalou nos dias atuais, uma ‘“didatica da copia”, onde acontece uma reproducdo de
informacdes, mas sem reflexdo pelos/as os/as alunos/as. H& uma grande perda em diversos
conteudos que poderiam construir maravilhosas aulas de Historia

A formacdo inicial € um momento importante para a construcdo da identidade
docente, mas ao longo da construcdo da pratica pedagogica, vemos uma formacéo distante da
realidade das escolas. Galiazzi (2003) indica dois problemas da formacéao inicial docente:
dicotomia entre educacéo e pesquisa; desarticulagédo entre disciplinas do curso e as disciplinas
educacionais.

Tal direcionamento constroi uma espécie de prisdo epistemoldgica, na qual os/as

futuros docentes ndo conseguem articular os métodos de pesquisa com a didatica, problema que
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poderia ser amenizado a partir de uma aproximacdo da formacdo inicial com a realidade do

campo profissional. Segundo Imbernén (2010, p. 64),

Aprender também a conviver com as préprias limitagdes e com as frustagdes e
condicionantes produzidos pelo entorno, ja que a funcdo docente se move em
contextos sociais que, cada vez mais, refletem forcas em conflito. Isso significa que
as instituicGes ou cursos de preparacdo para a formacdo inicial deveriam ter um papel
decisivo na promocdo ndo apenas do conhecimento profissional, mas de todos os
aspectos da profissdo docente, comprometendo-se com o contexto e cultura em que
esta se desenvolve. Devem ser instituicdes ‘vivas’, promotoras da mudanga e
inovacdo.

Além das lutas que sdo travadas dentro da formacdo inicial, o professor ainda
enfrenta as imposicfes de documentos da propria escola ou do governo, que definem o
“melhor” conteldo para ser discutido em sala de aula. Contudo, apesar de tal constatacdo, 0s
direcionamentos em torno do que se discute no ensino de Histdria tém passado por significativas
mudancas.

Vale ressaltar que o solo tedrico que embasa documentos oficiais da educacéo
brasileira, a exemplo da Base Nacional Curricular Comum (BNCC), embora mantenha a
prevaléncia da sua vertente economicista, ndo consegue omitir o carater critico que o campo da
Histdria suscita, apesar do carater retérico e da nocdo de tempo apresentada pelo documento
que diverge de historiadores, como Le Goff (2013).

A escola néo se constitui uma unidade homogénea, mas uma diversidade cultural,
econbmica, um lugar plural. Constatacdo que sugere ao docente estar além da ideia de mero
transmissor de conteddo, porém mais préximo do exercicio de pesquisador, conhecedor/a dos
discursos presentes nos livros didaticos, curriculos oficiais e legislacdo educacional e de sua

propria sala de aula. Barom (2015, p. 220) afirma:

Consideramos que a Didatica da Histdria possui um caréter essencial para a formacao
de docentes em Histdria pela preocupacdo que esta disciplina especializada possui
para com os usos dos saberes histéricos na vida pratica das mulheres e dos homens,
justamente a sua funcdo social e formativa. Partindo dessa l6gica, Risen salienta que
0 maior espaco de transmissdo e recepc¢ao do conhecimento histérico € a sala de aula.

Lamentavelmente, essa dindmica se perde na sala de aula, pois ao chegar a escola
o/a professor/a de historia se depara com um lugar diferente de seu campo de pesquisa, de um
arquivo publico silencioso, para uma sala lotada de alunos/as que ndo querem estar naquele
local por varios motivos. Nesse seguimento, ndo podemos pensar uma consciéncia histérica se
ndo acontecer um rompimento no campo da didatica docente de ideias classicas de
memorizacgdo e conteudismo. Tal rompimento poderia ocorrer na formacao inicial docente.

Essa problematica sugere a necessidade de repensar-se a formacgéo inicial dos
cursos de Historia, contemplando, possivelmente, um curriculo que atenda as necessidades

atuais das comunidades escolares, diminuindo os recortes de periodos historicos, recortes
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somente para seguir um calendario escolar. Nietzsche (2017), no texto Sobre a utilidade e as
desvantagens da historia para vida, critica uma historia que ndo projeta a vida para frente, que
se prende s6 ao passado. Uma historia precisa analisar o presente e impulsionar para o futuro.

Risen (2010) compartilha dos pensamentos nietzsianos ao longo da sua
historiografia, convencendo-nos de que a Histdria como ciéncia precisa ser uma fonte geradora
de vida, isso é que traga reflexdo para vida. O conhecimento produzido pela Historia traz
mudancas ou reflexdo ao status quo. Por isso, compreender o percurso do/a professor/a de
Histdria até a sala de aula e as suas nog¢des acerca de consciéncia historica, pesquisa e didatica
se constituem uma demanda de pesquisa.

Assim, definimos Didatica da Histéria como um processo de construcdo e
orientacdo da consciéncia historica por meio do ensino. A Didética da historia além de apontar
0 caminho para a construcdo de uma consciéncia histdrica no/a discente, quebra os paradigmas
de uma racionalidade distante da educacgdo, aponta para uma pratica da histéria esquecida na
operacao historiografia, uma que se encontra em constante didlogo com a Historia é a ideia da
narrativa.

Para Riisen (2010, p. 99), “narrar fundamento, como forma especificamente
cientifica do pensamento histdrico, significa, pois, proceder metodicamente ao rememorar 0
passado humano a fim de orientar o agir e o sofrer no tempo presente.” A narrativa € um
processo de experiéncia pessoal que a todo momento estamos construindo, seja no dia a dia
contando uma novidade, ou de modo mais formal para passar uma informacéo na igreja, escola,
universidade, por exemplo.

Foi o processo da narrativa o norte das discussdes, do século XX, no campo da
Historia. Como afirma Pesavento (2013), de um lado temos historiadores como Ranke que
defendia a descricao dos fatos do passado por meio de fontes oficiais, do outro lado Droysen
acreditando que o mais importante era a constru¢do da narrativa sem comprometimento de um
fato histérico fidedigno. O século XX foi um periodo de reestruturacdo tanto das ciéncias
sociais como das humanas, principalmente no referente & comprovacdo de um método racional
e cientifico.

Esse processo de racionalidade trouxe consequéncias a modernidade em quase

todas as areas. Segundo Benjamin (2012), com a chegada da era da reprodutibilidade , a figura

8  Benjamin chama de era da reprodutibilidade o periodo em que vivenciou a expanséo do cinema e da fotografia,
duas expressdes artisticas que trazem uma experiéncia diferente das outras obras de arte. Essas expressdes
artisticas, segundo Benjamin, ndo tém a mesma tradi¢do da antiguidade cléssica, pois podem ser multiplicadas
em larga escala.
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do narrador e a experiéncia de narrar desaparecem, principalmente com o romance. Pois, para
0 autor, com as leituras individuais se perde a experiéncia, conselhos, descobertas, confrontos.
O livro constitui uma experiéncia isolada, ndo amplia a ideia de comunidade, nos remete a um
quadro retratado por °Edward Hopper como a solidio do homem moderno.

Na visdo de Benjamin (2012), as relagcBes da narrativa com a histdria sdo bem
proximas, a narrativa oral era algo muito pessoal e imerso na experiéncia de quem narrava.
Construiu-se dois grupos, os agricultores que mantinham a tradicdo e os marinheiros que
traziam as novidades. Porém, com a evolucdo das cidades, dos meios de comunicacdo e
construcdo de uma historiografia, legitimaram-se as praticas da narrativa a partir de duas
escolas, positivismo e historicismos. O autor faz duras criticas contra essas escolas

historiogréaficas. Ele confirma que:

A cada vez que se pretende estudar uma certa forma épica é necessario investigar a
relacdo entre essa forma e a historiografia. Podemos ir mais longe e perguntar se a
historiografia ndo representa uma zona de indiferenciacéo criadora com relagdo a
todas as formas épicas. Nesse caso, a historia escrita se relacionaria com as formas
épicas como a luz branca com as cores do espectro. Como quer que seja,’ entre todas
as formas épicas a crénicas € aquela cuja inclusdo na luz pura e incolor da histéria
escrita € mais incontestavel. E, no amplo espectro da cronica, todas as maneiras com
que uma historia pode ser narrada se estratificam com variagdes da mesma cor.
(BENJAMIN, 2012, p. 209).

Para Benjamin (2012), a narrativa na modernidade tornou-se um processo escrito,
no qual o historiador segue um método para o fato histérico ter uma logica e ser aceito por
todos. Ele chama de escrita incontestavel. Leite (2016) aponta que Benjamin foi um critico das
metodologias progressistas. A narrativa para Benjamin (2012) deve ter toda a subjetividade do
narrador. Logo, o narrador conta a historia a partir da sua experiéncia, que é a sua subjetividade,
ndo observando o rigor cientifico da narrativa construido no positivismo. Ainda assim, as
narrativas passaram pelo teste do tempo, adaptando-se até os dias atuais.

No caminho percorrido sobre estudos e discussdes para um melhor aproveitamento
da disciplina Historia na sala de aula, utilizamos as ideias de Risen (2010), para quem 0s
processos de racionalidade do pensamento histérico levam a construcdo da narrativa, esta
ultima seria a parte mais “concreta” da consciéncia historica.

A proposta de recuperacdo da narrativa nos dias atuais € um tema de grande
relevancia, pois com o crescimento informativo das redes sociais e das novas tecnologias, de

um modo geral, estamos a todo tempo informados do que acontece perto de nds, assim como

°® Pintor norte americano que viveu nos Estados Unidos (1882-1967), Edward Hoppy sua arte representava
aspectos realista e urbano (IMBROISI, 2018).
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no outro lado do mundo. Conforme Benjamin (2012), no inicio do século XX, ocorreu o fim da
narrativa, substituida pela informacg&o. O autor explica que:

A cada manha recebemos noticias de todo mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicacbes. Em outras palavras: quase nada do que acontece estd a servico da
narrativa, e quase tudo a servico da informacao. (BENJAMIN, 2012, p. 203).

Na atualidade estamos acostumados a entender narrativa como uma ordem que
segue uma estrutura literaria da introducdo a conclusdo, girando em torno de um tema ou
protagonista. A narrativa ficcional é detentora de uma informacao e ndo consegue dialogar com
a experiéncia. Rusen (2010) destacada trés diferencas claras para a narrativa histérica.

A primeira diferenca estid na ideia da lembranca que a narrativa historica traz
construida a partir da consciéncia histdrica, fazendo que seja contada a comecar da experiéncia;
a segunda diferenca esta na temporalidade que cerca a narrativa historica, certa articulagéo entre
passado, presente e futuro. Além disso, quando queremos construir uma narrativa e a memoria
ndo consegue tecer a histdria, devido aos lapsos e aos traumas, as informacg6es do presente e do
futuro preenchem as lacunas deixadas pela memoria. A terceira caracteristica se relaciona a
identidade, ligada aos motivos pelos quais aquelas narrativas se mantém vivas. Nesse Gltimo
processo, 0 publico que consome essa narrativa que determinara sua longevidade.

O fator tempo € essencial para construcdo da narrativa histérica, ao contrario da
ficcdo, na qual esse fator ndo € necessario, pois 0 acesso ao passado ndo € obrigatorio. Segundo
Risen (2010, p. 155),

A especificidade da narrativa historica estd em que os acontecimentos articulados
narrativamente sdo considerados como tendo ocorrido realmente no passado. Além
disso, sua coesdo interna é concebida como uma representagdo da evolucgéo temporal
vinculada a experiéncia e como significativa para o auto entendimento e para a
orientacdo dos sujeitos narradores.

Ainda sobre o fator tempo e a narrativa, a utilizagdo do futuro nem sempre €
necessaria na narrativa ficcional, visto ser uma nocdo inerente ao carater dessa narrativa.
Segundo Burke (2011), a linha da narrativa que foi chancelada a Historia como ciéncia foi da
construcdo do passado e analise de suas estruturas. Um dos elementos que a narrativa ficcional
trabalha é imaginar ou conjecturar sobre o futuro ou passado até o presente.

Nas aulas de Histéria tememos em construir e discutir sobre as possibilidades do
presente com o futuro. A racionalidade cientifica ndo permite trabalhar com o futuro pela falta
de provas e dados, se as mesmas ndo estdo disponiveis. Saddi (2014) afirma que quando o/a
sujeito que, assim como a narrativa nao tem expectativa para o futuro ou se frustra com o

passado, entram em um processo de desorientacdo temporal.
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Processo perigoso que pode acontecer com nossos/as estudantes e até com o0s/as
docentes, a falta de orientacéo temporal leva 0 homem ficar sem esperanca, sem narrativa. Nesta
pesquisa identificamos duas praticas capazes de combater a desorientacdo temporal: 0 processo

de hermenéutica e a narrativa artistica. Riisen (2010, p. 50-51) comenta que:

De um lado, trate-se do quadro de referéncias da interpretacdo histérica
(eventualmente sob a forma de teorias da evolucdo social) e de regras de
procedimento, de acordo com as quais tais teorias sdo concretizadas pela experiéncia
histérica (por exemplo, a reconstru¢do hermenéutica das intengdes de agdes humanas
passadas ou o tratamento estatistico de mudancas econdmicas); de outro lado as
perspectivas orientadoras sao teorias do aprendizado historico que explicam o
processo evolutivo da consciéncia histérica dos adolescentes, cujos métodos
consistem em regras de procedimento de comunicacdo. E nessa comunicacio que se
forma intencionalmente a consciéncia histdrica.

A hermenéutica consiste na capacidade de interpretar uma narrativa. Para orientar
essa discussdo sobre os métodos de explicacdo da Historia utilizaremos o conceito de
hermenéutica de Ricoeur (1994), que consiste no ato de interpretar a si proprio e 0 seu mundo
através dos simbolos. Além disso, ele apresenta a teoria da narrativa como principal eixo do
debate a humanizacéo da narrativa e a experiéncia como sentido da vida.

Ao longo da nossa vida, lidamos com diversas narrativas, como as construidas no
dia a dia, no qual a memoria de forma seletiva separa as que sdo mais importantes. Também
lidamos com narrativas artisticas que sdo as usadas como medidas comparativas como, por
exemplo, filme, historia em quadrinho, romance, etc. J& as narrativas oficiais da histdria sdo as
que precisam dos documentos publicos e estdo nos labios dos/as professores/as de historia.
Desse modo, partindo da nocdo de ensino de um conhecimento baseado na concepc¢do de
narrativa com condicdes de ser interpretada, pode ser possivel praticar/produzir uma Historia
que ndo fique presa aos muros da universidade, visto que, esta deva chegar ao estudante,
alcancar a sala de aula.

Frente as questbes discutidas acima, qual seria o papel do/a docente diante do/da
estudante que chega a escola com conceitos e uma histéria de vida ja construidos? Quando o/a
estudante chega a escola com conceitos e uma historia de vida ja construidos, ter o/a estudante
como protagonista da sala de aula é central na descoberta sobre as verdadeiras necessidades da
sala de aula.

Um ensino a partir da criticidade do ensino de Historia, sabemos bem, ndo se
configura um caminho facil dentro da realidade brasileira, em funcdo da propria estrutura da
mesma, mas aparece como um indicativo tedrico importante, especialmente em tempos de

incertezas e sérios ataques a democracia brasileira.
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Segundo Bergman (1990), uma das fun¢des da Didatica da Historia é também
construir uma reflex&o critica sobre o papel da Historia na prépria sociedade, garantindo que
novas narrativas ndo sejam construidas levando a negacdes ou até uma desconstrucdo de
discursos. Hoje, quais as novas formas de narrativas que conhecemos? Quem substituiu o
narrador ocidental? Na era tecnoldgica o narrador criou voz e imagem em movimento. Para
essa pesquisa os filmes ou séries tém sido uma narrativa imagética que permeia as ideias,
significados e representacdes da sua sociedade.

A narrativa cinematografica chegou ao Brasil no inicio do século XX, como afirma
Benardet (2008), porém atrelada a uma demanda do governo de construir uma ideia de cidaddo
pertencente a uma nacgéo, ideias que cresciam na Europa e chegaram ao governo nas pastas da
cultura e educacdo. Contudo, Jonathas Serrano foi um dos primeiros educadores a incentivar o
uso de filmes na sala de aula e discutir a ideia de uma didatica significativa no Brasil.

Tal fato aconteceu na década de trinta, no século XX (SCHMIDT, 2005),
objetivando romper com uma educagdo baseada na repeticdo e memorizacdo. Nesse sentido,
Serrano e Venancio Filho (1930) criaram um material didatico que explorava mapas e imagens,
em sua obra mostrou que o/a professor/a deveria fazer uma didatica com inovacfes para que
sua aula ndo caisse na fadiga e no tédio. Buscavam também realizar o debate sobre o ensino de
Historia, que ainda tem muito das raizes do positivismo, priorizando a pratica de uma histéria
linear e estritamente objetiva na construgdo da narrativa histérica.

Assim, apesar do exposto, podemos observar mudancas expressivas no ensino de
Histdria atualmente. Entre essas percepc¢des estdo o uso frequente de recursos iconograficos,
dicas de filmes, livros e sites para pesquisar 0s mais diversos temas histéricos e até pequenos
avangos na nocdo de tempo (CAIMI; OLIVEIRA, 2017). Todavia, essas mudangas ndo sao
suficientes para afirmarmos que haja progressos no campo da Didatica da Historia.

N&do obstante ao exposto, é importante destacar que o ensino de Historia tem
avancado, embora ainda seja perceptivel a presenca de algumas formas tipicas do pensamento
positivista. 1sso ndo quer dizer que ndo possa haver um processo de ensino com elementos
positivistas, ndo podemos cair em um radicalismo de que tudo que se movimenta fora das ideias
da consciéncia historica e Didatica da Historia ndo seja bom. Bittencourt (2018, p. 229)

comenta:

As mudancas de método e contelidos precisam ser entendidas a luz da concepgao de
‘tradi¢@o escolar’ sendo necessario perceber, por intermédio desse conceito, dois
fundamentos. O primeiro opde-se a ideia de que, em educagdo, seja preciso sempre
‘inventar a roda’, bastando verificar que muito do que se pensa ser novo ja foi
experimentado muitas outras vezes. Outro aspecto a ser levado em conta no processo
de renovacdo é o entendimento de que muito do tradicional precisa ser mantido,
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porque a préatica escolar ja comprovou que muitos métodos escolares tradicionais sao
importantes para formagéo dos alunos e ndo convém serem abolidos ou descartados
em nome do ‘novo’.

Sobre a Didatica da Historia, Risen (2010) aponta para a contribuicdo dos filmes e
séries em aulas de Histdria na construcéo da consciéncia histérica, verdadeiramente, uma fonte
para 0s processos mentais e atividades de consciéncia. No entanto, para que os filmes e séries
tenham efetiva acdo faz-se necessario mostrar para o/a aluno/a que sdo narrativas imagéticas
permeadas de representacdes. Nesse sentido, todo o processo de utilizacdo dos filmes e séries
constitui mecanismo substancial no desenvolvimento da compreenséo da énfase no ensino de
Historia que, conforme Riisen (2010), estd além do ensino e aprendizado em um sentido restrito,
mas em campo mais amplo com objetivos ainda ndo muito bem definidos.

Segundo Risen (2010), a contar com a evidente caréncia de profissionais a exercer
a mediacdo sobre a compreensdo do conhecimento histdrico. Por isso, nessa pesquisa, ndo
pretendemaos trabalhar sobre definicdes ou metodologias ja utilizadas, mas com uma construcéo
a partir das experiéncias da Professora e dos alunos/as que participam da pesquisa.

Assim, nesta secdo, procuramos fazer um percurso tedrico sobre a construcdo do
saber histérico em sala de aula, incluindo professores e estudantes como centro desse saber.
Definimos Didatica Historia, que corresponde a um processo de construcdo e orientacdo da
consciéncia histdrica por meio do ensino de Historia (RUSEN 2010). Nesse mesmo viés, a
consciéncia histérica pode ser compreendida como a forma de agir do homem orientado pelo
tempo. A secdo tedrica é importante, pois traz categorias como Didatica da Historia e
consciéncia histdrica, conceitos que enriquecerdo a préxima secdo que traz 0 percurso

metodolégico desta pesquisa.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

A construcdo do conhecimento passa pelo importante processo da pesquisa. A
mesma promove a possibilidade de legitimar, afirmar ou negar hipdteses. Para isso, a pesquisa
precisa seguir passos, um processo quase universal. Das vérias defini¢fes de pesquisa utilizadas
por Marconi e Lakatos (2018), por exemplo, ficamos com a definicdo de conhecer uma
realidade. No caso dessa pesquisa, conhecer a realidade do ensino de Historia por meio de
filmes e séries.

A pesquisa tem vérias finalidades, seja buscar um conhecimento, comprovar
alguma hipoétese, responder a um questionamento ou a uma metodologia. E para chegar a esse
objetivo, a acdo de pesquisar precisa passar por etapas as quais utilizaremos durante nosso
percurso metodologico, a saber: definir o objeto; discutir a problematica; tipo de pesquisa;
caracterizacdo do local da pesquisa; instrumentos de recolha de dados; sujeitos da pesquisa;
Mestrado Profissional, um novo olhar sobre pesquisa em educacdo e descri¢do do produto da

pesquisa.

4.1 Tipo de pesquisa

Nossa pesquisa sera pautada na abordagem qualitativa em educacdo, visto que nos
ancoramos na ideia de que as ciéncias sociais e humanas tém buscado melhorias da pratica
humana tomando em consideracdo o capital cultural produzido pelas sociedades. Segundo
Amorim (2001), ndo se pode diferenciar as pesquisas quantitativas das qualitativas somente
pela presenca ou auséncia de nimeros. No caso da educacdo, a sala de aula passa por varios
procedimentos e tudo que é produzido na mesma pode servir como dado para pesquisa. Para
Bogdan e Biklen (1994, p. 49): A investigacdo qualitativa “exige que o mundo seja examinado
com a ideia de que nada é trivial, que tudo tem potencial para constituir uma pista que nos
permita estabelecer uma compreensao mais esclarecedora do nosso objeto de estudo”.

Quando exercemos a pratica da docéncia, dificilmente vemos a pesquisa como
alternativa para responder nossos anseios, sempre queremaos repostas para os problemas da sala
de aula com as nossas hierarquias instrucionais, dificilmente vemos nossa sala de aula como
campo para pesquisa.

Procedente definicdo de pesquisa é ainda a proposta por Demo (2006b), quando
denomina esse processo como dialogo. Para esse autor, na pesquisa existe uma troca de

conhecimentos entre pesquisador e objeto pesquisado, em um processo dialético. Tal afirmativa
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nos d& a dimens&o de uma pesquisa que ndo reflete a pesquisa positivista, na qual o pesquisador
detém todo o conhecimento e dele saem todas as solucdes.

Quanto a natureza, esta pesquisa é do tipo aplicada, considerando que essa
modalidade tem por objetivo gerar conhecimentos que devem ser aplicados em situagdes
praticas. Em nosso caso, objetivamos a construcdo de um caderno interativo, com sugestfes
sobre o uso de filmes e séries em aulas de Historia para o Ensino Médio.

Pretendemos que este sirva de suporte para o uso dos videos ou séries, no sentido
de contribuir com a utilizacdo do mesmo pelo/a professor/a de Historia, diminuindo os
transtornos mais comuns no uso desses recursos pelo/a docente/a. No entanto, ndo realizamos
a nossa abordagem na escola de modo invasivo e sobreposto, mas em uma perspectiva da troca
de conhecimentos, visto, trabalharmos com a concepcdo de que a escola possui uma cultura
prépria, construida em um contexto no qual os/as docentes sempre resolvem os seus problemas
mais urgentes.

Logo, a melhor abordagem procedimental localizada foi a pesquisa de carater
colaborativo, dado que ndo atendemos a todos os principios de uma pesquisa colaborativa, mas
gue ocorre por meio de uma aproximacao entre pesquisador, docente e discentes. Conforme
Ibiapina (2008), um ponto importante para distinguir a pesquisa colaborativa de outras
pesquisas é o trabalho coletivo.

Com esse entendimento, os envolvidos na pesquisa (pesquisador/a, discentes e
docentes) tém um papel ativo e transformador. Assim, ao levantarmos as necessidades por meio
de instrumentos de pesquisa descobrimos boas perspectivas para o trabalho com filmes ou séries
como recurso na sala de aula, contribuindo com os/as docentes no referente a utilizacdo de

estratégias na docéncia. Conforme Carvalho (2016, p. 59):

Nesse processo, pretende-se que o professor, com auxilio do pesquisador realize um
processo de investigacdo por meio da reflexdo, a fim de que identifique as possiveis
lacunas e deficiéncias existentes em sua pratica pedagodgica e procure investir na
melhoria da mesma, arriscando-se na experimentacdo de novas estratégias didatico-
pedagdgicas.

A pesquisa colaborativa é recente no cenéario académico. De acordo com Carvalho
(2016), que em sua pesquisa faz um recorte entre os anos de 2000-2015, ainda séo poucas as
pesquisas de abordagem colaborativa na academia, estando mais restritas ao ambito de
doutorados. Tal constatacdo pode ser percebida em uma pesquisa local, o proprio acervo da
Biblioteca Central da Universidade Federal do Maranhao (Ufma) ndo disponibiliza de livros
sobre tal pesquisa.

Quanto a abordagem tedrico-metodologica, esta investigacdo fundamenta-se na

Dimensdo da Histdria Cultural que entende a construcdo do conhecimento a partir dos aspectos
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culturais que cercam os individuos, analisando a sociedade a partir das representacGes
(PESAVENTO, 2013).

Em relacdo ao dominio, esta pesquisa se insere no Dominio do ensino de histdria.
Relevante frisar que tal dominio vem passando por um processo de transformacao.
Historicamente no Brasil, o conhecimento da Histdria na sala de aula fincou suas raizes na
década de 1930 do século XX, uma Histdria ligada a moral e a religido (BRASIL, 1997).

Ao longo da metade do século XX, a disciplina Historia era facultativa na sala de
aula, com os avancos nas leis educacionais a disciplina tornou-se obrigatoria (BITTENCOURT,
2018). A mesma autora relata que o ensino de Historia no século XXI passou por mudancas e
comegou a construir novas dimensdes para pensar a Historia e 0 homem no seu tempo.

O ensino de Histéria, como toda pratica docente, passou pelo processo de
construcdo e desconstrucdo na relacdo estudante e docente. De uma histéria patriotica, de viés
nacionalista, encaminhamo-nos para a ideia de consciéncia historica. E o lugar da aprendizagem
historica, afirma Schmidt (2019). Para essa autora, a nogdo de consciéncia historica teve o seu
inicio na linguagem, ponto de partida para as discussdes sobre narrativa, mas também ressalta

outras formas de expressdo dessa consciéncia. Segundo Schimidt (2019, p. 43):

Esse paradigma da aprendizagem histérica considera que a consciéncia histérica se
revela, principalmente, na e pela linguagem. Assim, os enunciados linguisticos da
narrativa histérica podem ser privilegiados como interesse de pesquisa, mas nao
somente eles, porque outros elementos, como os simbolos imagéticos, também séo
indicativos da expressividade dos sentidos da interpretagdo do tempo e, portanto,
reveladores da consciéncia histdrica).

Nesse momento, iniciaram-se as discussdes que fizeram emergir a nocdo de
Didatica da Historia, que seria o elo entre a teoria da Historia e a experiéncia pessoal na vida
escolar, direcionada a construcdo da consciéncia historica. A cultura construida pelo/a
professor/a e aluno/a € o ponto da consciéncia histérica, cada tijolo que constr6i essa
consciéncia é feito das relacBes pessoais que sdo cercadas de sentimentos, conhecimentos e
experiéncias. Nas proximas secdes aprofundaremos esses conceitos.

Certeau (2011, p. 12), em sua obra A escrita da Histdria, no capitulo intitulado
Operacao historiogréafica, demonstra que na pratica do historiador, 0 mesmo escreve de um
lugar, isto €, de uma instituicdo ou um lugar social, levando-nos a refletir que quando
escrevemos a Historia esta ndo pode ser neutra ou imparcial. Conforme Certeau: “A
historiografia tende a provar que o lugar onde ela se produz é capaz de compreender o passado”.

Nessa perspectiva, defendemos a pratica da pesquisa no ambiente escolar, pois a

escola ¢ um lugar de producdo e “invencao” do conhecimento, construido tanto por
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professores/as como por estudantes. O que legitima essas praticas é o lugar do qual parte esse
discurso, como as universidades, escolas, midia, etc.

Partindo dessa compreensdo, nosso referencial teérico se constituiu de
contribuicdes de autores como: Risen (2010), Ferro (2010), Alves (2011), Burke (2011, 2017),
Saddi (2016), Bittencourt (2018) e Thiel e Thiel (2009), Certau (2011) e Burke (2017).

De Burke, trabalhamos a defini¢ao de Histéria cultural, entendida pelo mesmo como
uma dimensdo da Histéria que busca a ampliacdo das fontes e dos métodos para construir
historias onde outros historiadores ndo conseguiram. Nesse direcionamento, escreveu o livro
Testemunha ocular (2017), no qual conduz o historiador a indagar as imagens como fontes que
passam por um processo de interpretacao, relevante conceito com o qual coadunamos.

Outro importante historiador dessa pesquisa é Ferro (2010), que no seu livro
Cinema e Histdria, trouxe os filmes como fonte histérica, pois o cinema consegue ser uma
testemunha que esta além do direcionamento de alguma institui¢do, conseguindo representar
uma realidade. O autor utiliza o conceito de contra-analise, isto &, o filme é uma testemunha
de seu tempo, ela foge dos controles institucionais criando sua propria ideia de passado.

De Rusen (2010), autor de obras como Razao historica (2010), usamos 0s conceitos
de Didética da Histdria, entendido como um processo de construcao e orientacéo da consciéncia
historica e consciéncia historica, compreendida como a experiéncia temporal do homem que
vai construindo seu conhecimento histdrico.

Os dois autores — Ferro (2010) e Burke (2017) — concordam ainda sobre a relagdo
de poder que a imagem tem de transformar o social. Esses autores ndo falaram sobre a sala de
aula especificamente, mas suas contribuicGes relativamente a imagem na Historia, certamente,
trouxeram significativas contribuicfes para a educacdo, visto que ambos acreditam que a
imagem tem poder pedagdgico na construcdo de conhecimento.

No processo de intervencdo, segundo Ana Mae Barbosa, a abordagem da
triangulacdo da arte tem por base trés aspectos: componente pedagdgico; leitura da obra; e

diadlogo com a contextualizag&o historica.
4.2 Caracterizacao do local da pesquisa
Como l6cus da pesquisa, temos o IFMA, localizado no Campus Monte Castelo, S&o

Luis - MA. O Ifma/Monte Castelo é um instituto que tem como visao a ampliacdo da ciéncia e

tecnologia e também a promocdo e aumento da médo de obra para o pais. O instituto esta
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fundamentado em trés eixos: profissional, cientifico e tecnoldgico, tendo também como visdo
o0 desenvolvimento do Estado do Maranh@o por meio do ensino, pesquisa e extenséo.

Sendo uma escola de Ensino Médio profissionalizante, o Ifma esta pautado na
LDBEN (Lei n®9.934/1996), tendo por objetivo claro integrar o jovem no mercado de trabalho;
e por ser também uma escola de tempo integral tem a proposta, segundo Ciavatta (2012), de
romper a dualidade construida historicamente entre trabalho manual e intelectual, no qual o
curriculo integrado possui a orientacdo de unir areas de humanidades, ciéncias e tecnologia.

O IFMA foi criado pela Lei 11.892 de 29 de setembro de 2008, oferece os seguintes
cursos: Comunicacao visual, Design de mdveis, Edificacdes, Informatica, Quimica, Seguranga
do trabalho, Eletromecanica, Eletrdnica, Eletrotécnica e Mecanica, nas modalidades: Integrado,
Concomitante e Subsequente. Oferece ainda cursos de nivel superior e pds-graduacao. Segundo
Pereira (2013), o IFMA/ Monte Castelo é um campus com uma diversidade tanto étnico-racial

como socioecondmica.

4.3 Universo e sujeitos da pesquisa

Esta pesquisa tem como universo o Instituto Federal do Maranh&o, anteriormente
caracterizado. A amostra corresponde a turma 207 do curso de Edificagdes do referido Instituto,
envolvendo 30 alunos e a Professora de Histdria que os acompanha. Assim, nossa area de
atuacdo é a Educacdo Basica, destacando o Ensino Médio no qual o/a discente esta se
preparando ou para o mercado de trabalho ou para vida académica.

Por esse viés, o/a discente € um/a dos sujeitos/as de nossa pesquisa. ldentificamo-
nos com o publico do IFMA por se tratar de um campus com diversos trabalhos de extenséao e
pesquisa, 0 que consideramos podera favorecer uma pesquisa com teor interventivo e também
por julgarmos que o Campus Monte Castelo seja um Instituto que incentiva seu corpo discente
a pesquisa:

E fundamental conhecer bem o aluno, suas motivagdes mais sensiveis, sua propria
histéria, familiar e social, antecedentes de seu desempenho, suas expectativas
langadas sobre a escola e o processo educativo, seus problemas sociais e econdmicos,
e assim por diante. (DEMO, 20064, p. 67).

Outra figura importante no cenario educacional € o/a docente, sem o/a qual nédo
existe mediacdo com o/a discente. Na pesquisa colaborativa o professor exerce uma atuagéo de
protagonista reflexivo dos seus préprios atos e propositor de melhorias. Desse modo, nesta

investigacao pretendemos destacar as problematicas que o/a professor/a de Histdria enfrenta na
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sua prética educacional, constituindo-se o/a docente nosso/a sujeito. Nesse sentido, acrescenta
Mazzotti (2003, p. 40):

Quanto a relevancia dos temas das pesquisas, a questdo se refere a constatagao de que
0s problemas que as pesquisas procuram resolver ndo sdo aqueles que realmente
preocupam os professores. Embora atualmente a pesquisa educacional seja em grande
parte desenvolvida em contextos escolares, os professores frequentemente descartam
seus resultados por considerar que a realidade focalizada é diferente daquela em que
atuam.

A docente e os discentes do IFMA/Monte Castelo assumiram o protagonismo impar
nesta pesquisa, pois os/as mesmos/as podem nos fornecer de modo especifico contribuicfes
significativas para a construcdo de alternativas no propdésito de alcancar o objetivo desta
pesquisa.

A educacdo profissionalizante no Brasil, conforme Moura (2007), é uma
modalidade que passa por dualidades e contradi¢Oes, principalmente se considerarmos a
realidade socioeconémica dos/as brasileiras/os e a proposta curricular das escolas integradas.
Estas tensdes acontecem pela definicdo de que o Ensino Médio tem que atender certo mercado,

como frisam Frigotto, Ciavatta e Ramos (2012, p. 17):

Um projeto de ensino médio integrado ao ensino técnico, tendo como eixos o trabalho,
a ciéncia e a cultura, necessita superar o histérico conflito existente em torno do papel
da escola, de formar para a cidadania ou para o trabalho produtivo e, assim, o dilema
de um curriculo voltado para humanidades ou para ciéncia e tecnologia.

Essa superagdo somente aconteceria quando essas areas encontrarem certo
equilibrio. Segundo Demo (2006a), uma sociedade que busca crescimento econémico por meio
da educacéo, precisa investir em pesquisa e extensdo. Situagdo que ndo condiz com a dindmica
e nem as caracteristicas do modelo de producéo capitalista vigente. No entanto, enquanto nédo
se encontra o caminho, precisamos melhorar o conhecimento que temos sobre o campo
educacional e perseguir melhorias das praticas pedagogicas.

Importante mencionar que, inicialmente, desejdvamos trabalhar com trés docentes,
porém, em funcdo da indisponibilidade de alguns em contribuir com a pesquisa, dos trés
docentes desse Instituto somente um aceitou participar da investigacdo. Por esse motivo,
optamos por trabalhar com apenas uma professora, a qual nos referiremos em todo este texto
como Professora.

Nossa pesquisa incidiu sobre uma turma do curso de Edificagdes, turno matutino.
Esse é um curso de modalidade integral, isto é, de funcionamento nos turnos da manha e tarde,
com trés anos de duracdo e uma carga horaria correspondente a um total de 3.980 horas/aula,

ja que se tem o Ensino Meédio e o técnico funcionando juntos.
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4.4 Instrumento de coleta de dados

Para melhor acesso as informac6es obtidas tanto em relacdo a docente quanto aos/as
discentes, utilizamos os seguintes instrumentos de obtencdo de dados: observacdo néo
participante, questionario com perguntas abertas e fechadas para os/as discentes e a docente; e
andlise documental, a exemplo dos planos de aula da Professora.

Para tanto, elaboramos um plano de trabalho o qual iniciamos com observacdes
diretas das aulas da Professora, que classificamos como observacdo ndo participante. Apos a
observacdo das aulas, aplicamos um questionario, composto por perguntas abertas, com 0s/as
estudantes e outro com a professora.

Essa recolha de dados teve o intuito de conhecer as compreensdes da Professora
sobre o uso de filmes e séries em aulas de Histdria e como os filmes s&o utilizados no ensino
de Historia; em relacdo aos docentes, quisemos identificar as impressdes destes sobre o
emprego de filmes e séries em aulas de Historia.

Ao reunir todas as informacdes, tanto da observacdo na sala de aula quanto dos
questionarios de alunos/as e da Professora, iniciamos um processo de leitura minuciosa do
material obtido e posterior interpretacdo na analise dos dados.

Para melhor sistematizar a pesquisa, organizamos um plano de trabalho que foi
seguido no processo de construcdo de nosso produto “Caderno interativo: entrelagando

cinema, consciéncia historica e gamificacdo”. O plano organizado segue abaixo.

PLANO DE TRABALHO
FILMES E SERIES COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA NO PROCESSO ENSINO E
APRENDIZAGEM NA DISCIPLINA HISTORIA: um estudo no Instituto Federal do
Maranhdo/IFMA
Programacdo da abordagem de pesquisa no Instituto Federal do Maranh&o
a) Elaboracao de um diagndstico sobre 0 campo e agentes da pesquisa.
- Conversa com a equipe diretiva da escola e entrega de carta de apresentacéo
e pedido de consentimento para a realizagdo da pesquisa na escola e
publicacdo dos resultados da pesquisa;
- Selecdo dos sujeitos/agentes da pesquisa: Professora e discentes da turma do
1° ano do curso de EdificacGes do Instituto Federal do Maranhdo/IFMA,
Campus Monte Castelo;

- Realizagédo de observacdes nao participantes;
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- Anélise de planos de curso e de aulas da docente envolvida na pesquisa;

- Aplicagdo de questionario aberto com a docente; realizacdo de entrevista
semiestruturada com a docente, objetivando identificar concepcdes e praticas
sobre o uso de filmes e séries em aulas de Historia;

- Aplicagdo de questionario aberto com os discentes, tentando identificar
resultados de experiéncias de aulas de Historia com filmes e séries, assim
como, criticas, sugestdes e expectativas para 0 uso desses recursos pelo/a
docente.

b) Realizacdo dos encontros/laboratério (FRESQUET, 2013).

- Entrega para a docente de textos com conteudo sobre Didatica da Historia e
consciéncia historica para leitura pela mesma;

- Realizacdo de encontro com a docente para discussdao sobre os textos
entregues em encontro anterior; apresentacdo do Caderno Interativo para
leitura e uso das informacdes/sugestdes do mesmo na utilizacdo de filmes em
sala de aula com seus/suas estudantes;

- Realizacdo de encontro com a Professora para escuta dos resultados e das
sugestOes de aperfeicoamento do Caderno interativo utilizado;

- Aplicagdo de questionario aberto com os discentes para obtencdo de
consideracOes sobre a experiéncia com os filmes depois do uso do Caderno
Interativo pela Professora, assim como sugestdes de melhoramento do
produto, dado que o Caderno envolvera a constru¢do de um game que sera
utilizado também pelos/as discentes;

- Finalizacao da elaboracao do Caderno Interativo.

4.5 Mestrado Profissional, um novo olhar sobre pesquisa em educacéo

Importante iniciativa dos Gltimos anos no sistema educacional foi a implantacéo
dos Mestrados Profissionais, criados pelas Portarias Normativas/MEC n° 07 e n° 17, de 2009.
Tais instrumentos regulamentam os Mestrados Profissionais no ambito da CAPES. No
Maranhdo, fomos contemplados com o Programa de P6s-Graduagdo em Gestdo do Ensino da
Educacdo Bésica (PPGGEB), dentre outros que agregam varias areas ligadas a Educacéo
Basica.

O mestrado profissional em Educacao tem caracteristicas que o diferenciam de um

académico. De modo geral, seus estudos partem de uma problematica do ambiente escolar para
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ser resolvido a partir da criagdo de um produto que deve contribuir para a melhoria da pratica
docente no &mbito da problemaética de pesquisa. Segundo Fialho e Hetkowski (2017, p. 30):

Os MPEs dirigem o foco aos processos formativos e de investigacdo para o trato de
problematicas relativas ao ambiente profissional dos pés-graduandos e ao
desenvolvimento de produtos que visem solucBes e ou encaminhamentos e ou
intervencdes no dmbito das problematicas apresentadas. Por estarem voltados para o
uso, geracdo e experimentacdo de materiais, técnicas, processos, projetos,
metodologias, aplicativos, etc.

A construcdo do produto e a sua aplicagdo em sala de aula carregam uma
experiéncia que diferencia o mestrado profissional do académico, pois conta com a ac¢do do/a
pesquisador/a para que o produto possa encontrar caminhos para atender as demandas dos/as

docentes e discentes.

4.6 Descricdo do produto da pesquisa

Pensando em como o/a docente poderia realizar uma utilizacdo mais significativa
do filme em sala de aula e obter um feedback dos/as discentes sobre o uso de um filme ou série
no estudo de tematicas histdricas, propusemos a construcdo de um caderno intitulado “Caderno
interativo — entrelacando cinema, consciéncia histérica e gamificacdo”. Esse caderno é
composto por informacgdes destinadas ao/as docentes sobre o trabalho com filmes em sala de
aula. Contudo, partindo da ideia de que o filme néo pode ser trabalhado em sala de aula sem
significado, essa experiéncia aconteceu com base na perspectiva da construcdo de uma didatica
da Histdria docente e de formacdo de uma consciéncia historica discente e docente.

A interatividade do Caderno acontece a partir de uma combinacao de atividades que
envolvem: informacdes de cunho pedagdgico e de dinamizacdo do trabalho docente, ou seja, 0
Caderno consta de informes sobre um uso mais proficuo de filmes ou séries em sala de aula
pelo/a professor/a, a exemplo de como fazer edi¢do de filmes ou séries, e dicas sobre como
elaborar uma ficha técnica em relacdo aos mesmos.

Além da sugestdo de um jogo pelo qual a/o docente poderd obter um feedback
dos/as discentes sobre o filme, pode ser avaliado pela/o docente a ocorréncia de
encaminhamento para a construgdo de uma consciéncia historica discente. A alusdo do feedback
se justifica pela realizacdo de um jogo de tabuleiro com perguntas e respostas sobre os filmes
ou series trabalhados na sala de aula.

Os produtos educacionais das dissertacbes contribuem para a formacdo dos
professores, bem como visa ao aperfeicoamento das préaticas profissionais e da aprendizagem

dos estudantes. O produto desta pesquisa se chama Cinema e ensino: entrelagando cinema,
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consciéncia historica e game e tem como objetivo atingir os dois publicos-alvo: docente e

discentes do campo de pesquisa (figura 1).

Figura 1 - Capa do produto

CADEDNO
INTERATIVO

CINEMACENSING

ENTRELACANDO CINEMA,
CONSCIENCIA HISTORICA E GAME

Fonte: Arquivo do autor, 2020

O produto foi construido ao longo da pesquisa em sala de aula, por meio do uso e
da experiéncia com a Professora de Histdria. Nesta pesquisa, 0s alunos continuam sendo um
dos principais personagens da escola.

No primeiro capitulo, intitulado HISTORIA, PRESENTE E FUTURO, discutimos
as ideias em torno da Historia, sua importancia para a sociedade e o seu modo de ensino dentro
da escola.

O segundo capitulo comeca com a indagacio O QUE E FILME? Esse capitulo
explica como é a estrutura narrativa de um filme.

O capitulo terceiro trata sobre O QUE E UMA SERIE? Hoje, as séries adentram a
cultura da populagdo mais jovem e, por isso, ressaltamos as diferengas entre uma série e um
filme.

No quarto capitulo, UMA TEORIA SOBRE O FILME, trazemos conceitos de
consciéncia historica, didatica da Historia e conhecimento historico, os quais vao ser a base

tedrica para o trabalho com a exibicao de filmes e séries.
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No quinto capitulo, intitulado LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA, mostramos
0s codigos que constroem os filmes e séries.

O sexto capitulo é crucial para o caderno interativo, pois com o titulo TRABALHO
COM FILMES E SERIES EM SALA DE AULA, ele trata sobre o modo de trabalho com filmes
e séries em sala de aula. No final desse capitulo, é anexado um CATALOGO DE FILMES E
SERIES, composto por uma lista de filmes e séries que podem ser trabalhados em sala de aula

pelo professor/a (figura 2).

Figura 2 - Capitulo do produto
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Fonte: Arquivo do autor, 2020

Por fim, o oitavo e ultimo capitulo, JOGO PARA O FILME, detalha a proposta de
um jogo para ser aplicado em sala de aula apds a exibicdo de um filme/série (figura 3).
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Figura 3 - Jogo de cartas do produto
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Fonte: Arquivo do autor, 2020.

Na préxima se¢do, abordaremos a intervengdo com a Professora de Historia e o0s

alunos a partir do nosso caderno interativo. Ademais, seréo analisados os dados recolhidos por

meio do questionario e apresentados os resultados da interveng&o.
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5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Ao longo da aplicacdo metodologica de uma pesquisa em Educacao, a formulacao
dos problemas tem origem a partir de uma dificuldade encontrada na area ou no teste de
aplicacdo de um produto. Ludke e André (2013) ressaltam que a resposta para o problema
construido em uma metodologia é encontrada quando o pesquisador atua no campo de pesquisa,
isto €, na intervencdo. Por isso, a importancia da intervencao esta no processo de interacdo entre
conceitos e praticas, o qual se destina a busca de respostas para uma problematica.

Nossa intervencdo iniciou com a Professora de Historia, que leciona no
IFMA/Monte Castelo e se tornou também mediadora da aplicagdo do nosso produto com os/as
estudantes participantes. Para um melhor entendimento sobre essa intervencdo, dividimos o
processo nas seguintes subsecdes: 5.1 Observacdo dos sujeitos da pesquisa Aplicacdo do
questionario com a Professora 5.2 Formacdo histérica com a Professora (momento de formacao
com a Professora apresentando autor Rusen); 5.2.2 A Professora e o produto (momento de
analise dos dados recolhidos com a professora); 5.3 Aplicacdo do produto com os estudantes
(momento de aplicacdo do caderno interativo, no qual se encontra o processo da linguagem
cinematogréfica e um jogo de cartas sobre o filme Deuses do Egito); 5.3.1 Resultados da
aplicacdo do produto da pesquisa com os estudantes; (periodo em que discutimos como
realizamos a andlise dos dados com os estudantes).

Na proxima secdo analisaremos os encontros formativos com a Professora e 0s

estudantes para a construcdo do produto.

5.1 Observacao dos sujeitos da pesquisa

A discussdo sobre a importancia do ensino de Histdria na sala de aula trouxe
avancos significativos para a pesquisa em Educacéo, principalmente por oferecer destaque a
dois atores fundamentais: o/a professor/a e o/a estudante. Diante disso, € de suma importancia
para 0 ensino de Historia saber como acontece a constru¢cdo do conhecimento histérico.
Atualmente, o uso de algumas metodologias pode favorecer a construcdo desse saber, como a
leitura, a escrita, a conversa e, até mesmo, a exibicdo de um filme. Essas possibilidades nos
levaram a indagar o0 modo como ocorre 0 processo de constru¢ao da consciéncia historica por
meio de filmes.

Esta pesquisa teve como objetivo geral analisar como os filmes e séries de tematica

historica estdo sendo trabalhados em aulas de uma turma do primeiro ano do curso de
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Edificacdes do Instituto Federal do Maranh&o. A perspectiva é construir um caderno interativo
com sugestdes sobre o0 uso de filmes e séries em aulas de Historia.

Quanto aos objetivos especificos, foram elencados os seguintes: identificar
concepcdes teodricas e metodoldgicas da Professora de Historia do 1° ano do curso de
EdificacOes do Instituto Federal do Maranhdo sobre o uso de filmes e séries em sala de aula;
analisar como esta sendo contemplado o uso de filmes e séries em aulas de Historia do 1° ano
do Ensino Médio do Instituto Federal do Maranh&o; propor oficinas de discussdo sobre os
conteddos inseridos no contexto da producdo de uma didatica da Histdria e consciéncia
historica; sugerir, por meio de um caderno interativo, condutas técnicas sobre o uso de filmes e
séries em aulas de Historia, assim como procedimentos metodoldgicos acerca da obtencao de
feedbacks dos alunos pelo docente quanto aos resultados da pos-exibicdo do filme ou série;
analisar os resultados da utilizacdo do caderno interativo pela Professora com a turma alvo da
pesquisa, apés aplicacdo de questionario com os participantes.

Ao iniciar a pesquisa no campus do IFMA/Monte Castelo, buscamos conhecer os
sujeitos da investigacdo, que incluem a Professora de Histdria e os alunos do 1° ano do Ensino
Médio do curso técnico integrado em Edificacbes. A professora, que se tornou a mediadora
desta pesquisa com os alunos, é formada em Histdria pela Universidade Estadual do Maranh&o
(UEMA) e mestra pelo Programa de Pés-Graduacdo em Historia da UFMA. Para a Professora
foi aplicado inicialmente um questionario com 21 questdes (APENDICE A) e coletadas
informac@es ao longo das observacGes em sala de aula.

A Professora esta na licenciatura ha dez anos, trabalhando nos primeiros anos em
uma escola privada e, posteriormente, com contratos em escolas publicas. Ha trés anos passou
no concurso para o IFMA/Campus Zé Doca, mas, devido ao agravamento de seu quadro de
salde, pediu transferéncia para o IFMA/Campus Monte Castelo. O cotidiano do/a professor/a
e as normas da instituicao na qual esta inserido/a constroem e reconstroem sua pratica. Segundo
Veiga (2015, p. 18):

A identidade docente é uma construgdo que permeia a vida profissional desde o
momento de escolha da profissdo, passando pela formacdo inicial e pelos diferentes
espacos institucionais onde se desenvolve a profissdo, o que lhe confere uma
dimensdo no tempo e no espaco.

Diante disso, achamos necessario ressaltar alguns aspectos da relacdo entre a
Professora e a instituicdo, de modo a entender a constituicdo de sua pratica docente ao longo
do desenvolvimento da sua profissdo. Ademais, para o avango desta pesquisa, também

descrevemos o calendério escolar e o funcionamento da instituicéo.
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De forma geral, o ano letivo do IFMA n&o coincide com a programagéo do sistema
educacional brasileiro por conta de uma paralisacdo das atividades académicas e
administrativas no ano de 2017, o que resultou no atraso do calendario académico. Assim, 0
primeiro semestre do ano letivo de 2019 teve inicio em abril e finalizacdo em setembro, e 0
segundo semestre, que teve inicio em meados de setembro de 2019, tem previsdo de término
para marco de 2020. Todos o0s cursos integrados funcionam nos turnos matutino e vespertino e
estdo divididos por modulos. Em um ano letivo funcionam dois mddulos, cada modulo com
disciplinas diferentes.

Durante as observag6es, constatamos que foi dificil para a Professora concluir os
contelidos, visto que cada curso tem sua propria matriz curricular, a qual esté dividida em seis
maodulos com doze disciplinas em cada. A matriz curricular dos cursos integrados € constituida
por disciplinas de formacéo profissional do curso técnico, que foram escolhidas pelos/as
alunos/as, alem, é claro, das disciplinas comuns do Ensino Medio, dificultando que eles tenham
tempo para aulas extras.

Segundo Ramos (2012), ha pelo menos dois objetivos nesse curriculo integrado: a
producdo do conhecimento, a partir do aspecto historico-social; e a percepcao de uma totalidade
concreta, isto €, hd uma diversidade de disciplinas, mas todas sdo vistas pela perspectiva da
profissionalizacdo. Um grande desafio para o/a professor/a e o/a estudante, além da reflexdo
sobre o conteudo disciplinar, foi atender a uma demanda do curso profissionalizante. Somente
é possivel perceber 0s avangos e retrocessos desse curriculo quando ha um acompanhamento
da atuacdo dos professores em sala de aula.

Nas observacdes das aulas da Professora ndo foi evidenciada a relacdo do curso
profissionalizante com a disciplina de Historia. Entretanto, a Professora sempre buscou
equilibrar o contetdo da disciplina com o cotidiano dos alunos, além de promover um dialogo
do conhecimento produzido na universidade e do pensamento histdrico que o aluno produz. Por
exemplo, a Professora cita filmes que os estudantes ja assistiram e complementa com a narragao
de pesquisas historicas sobre familias brasileiras no seculo XVIII. Esse movimento dialético
em sala de aula é defendido por Rusen (2010), apontando-o como uma das direcdes da Didética
da Historia: unir a construcao do método cientifico e a experiéncia com o tempo histérico que
0 estudante adquire. A Professora torna-se uma bussola para a construgdo da consciéncia
historica.

A prética da Professora em sala de aula € fruto de uma cultura que concilia préatica
e teoria. Rusen (2010) considera importante, tanto na pesquisa quanto na sala de aula, a

existéncia da objetividade e subjetividade. Essas duas préaticas foram discutidas na terceira
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secdo desta dissertacdo. A préatica desenvolvida em sala de aula é produto do processo de varias
teias que sdo criadas a partir das experiéncias e conhecimentos que o/a professor/a constrdi ao

longo do tempo. Segundo Papi (2005, p. 56),

N&o se pretende, entretanto, conceber o professor como executante ou como
manifestante concreto de uma determinada cultura pré-existente, exterior a ele, mas
compreende-se que ele faz parte de um processo de perpetuacdo, construcdo e
reconstrucdo dessa cultura profissional. Tal processo pode encaminhar-se de
diferentes formas, dependendo das atitudes, crencas e valores presentes no coletivo,
considerados como validos ou ndo, os quais contribuem para a estruturacdo da pratica
pedagdgica, no cotidiano profissional.

O processo de construgdo e reconstrucdo da préatica do/a professor/a em sala de aula
pode ser evidenciado de varias formas, como na hora da elaboragdo de seu planejamento,
guando ministra sua aula ou no seu cotidiano, fora da escola. Por meio das observacdes, é
possivel perceber que a Professora se esforca para tornar a aula dindmica, trazendo relatos do
seu cotidiano a partir de uma visdo historica e aplicando novidades pedagdgicas por meio de
recursos tecnol6gicos, o que pode motivar o contato dos estudantes com o conhecimento
historico. Esse € um processo tipico da acdo de um professor que precisa ser referéncia para 0s
estudantes. Logo, essas caracteristicas emergem em varios momentos, como, por exemplo,
quando a Professora pede para seus alunos refletirem sobre o nivel de escolaridade de seus
parentes ou sobre os cortes no orcamento da Educacdo pelo Governo Federal em 2019,
incluindo as consequéncias da reducdo dos investimentos nos institutos federais.

E interessante ressaltar que a Professora teve forte engajamento nos movimentos
sociais e politicos, seja na rua, reivindicando o desblogueio das verbas para Educacao em 2019,
seja internamente, no dia da Consciéncia Negra, quando foi promovida pelo Departamento de
Humanas e Sociais uma semana de discussdo sobre a temética. Nessa ocasido, foram
apresentados alguns filmes que tratavam do assunto. A Professora fez algumas consideracdes
sobre o filme Cafundg*°.

Outro ponto importante a destacar é a utilizacdo dos métodos de ensino em sala de
aula para desenvolver o contetdo. Nesse sentido, a Professora sempre tentou inovar, como
quando dividiu a turma em equipes para promover alguma discussao ou quando trabalhou com
aplicativos educacionais, como Kahoot e Plices!!, que geram uma 6tima dinamica em sala de
aula. Analisamos essas estratégias pedagdgicas no seu plano de ensino disponibilizado.

Além da anélise do seu plano de ensino, o qual foi fundamental para a construcéo

do nosso produto, utilizamos um questionario composto por perguntas abertas e fechadas, pelo

10 Filme biografico lancado em 2005. Apresenta a vida de Jodo do Camargo, que, de ex-escravizado, tornou-se
lider de uma religido de matriz africana no interior da Bahia.
11 plataformas que servem para o/a professor/a trabalhar o conteido em forma de game na sala de aula.
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qual obtivemos informac6es sobre seu conhecimento pedagogico e sua utilizagdo sobre filmes
e séries em sala de aula. O questionério junto com o plano de ensino nos mostrou o caminho

para uma intervencéo.

5.2 Aplicacao do questionario com a Professora

No questionario (APENDICE A), quando questionada acerca de qual teoria
historica embasa seu trabalho em sala de aula, a Professora respondeu que seria a historia
cultural, influenciada principalmente pela graduacdo no curso de Licenciatura em Histdria. A
diversidade de recursos para construir o contedo de Historia em sala de aula e sua resposta no
questionario demonstram como a Professora vem construindo uma teoria que serve de debate
em sala de aula. Ela sai da pratica da memorizacdo para uma reflexdo acerca dos assuntos entre
a experiéncia do tempo historico e os contetdos da disciplina de Historia. 1sso s6 corrobora a
convicgdo de que o/a professor/a precisa de uma teoria para lidar com seus contetdos.

A histéria cultural amplia essa visdo, como destaca Barros (2011, p. 60):

A historia cultural, enfim, tem permitido precisamente o estabelecimento de um novo
olhar sobre objetos que habitualmente tém sido beneficiados por um tratamento
historiogréfico econémico, politico ou demogréfico. Sua expansao, por conseguinte,
vai muito além dos objetos e processos habitualmente tidos por culturais de modo que
é sempre oportuno enfatizar como a histdria cultural tem se oferecido cada vez mais
como campo historiografico aberto a novas conexfes com outras modalidades
historiograficas e campos de saber, a0 mesmo tempo em que tem proporcionado aos
historiadores um rico espaco para formulagéo conceitual.

As novas conexdes com 0s objetos e métodos para a pesquisa historica teve grande
relevancia para o surgimento da historia cultural. Inicialmente, esse campo do conhecimento
esteve restrito a universidade, mas agora esta na escola e enriquece as aulas, abrindo um leque
de possibilidades a partir da interpretacdo de outras narrativas e do uso de objetos para a
construcdo da Historia. Para Risen (2010), esses multiplos caminhos sdo importantes para o
desenvolvimento de uma didatica da Historia.

Pertinente destacar que a Professora ja havia trabalhado com o autor Jorn Riisen em
sua dissertacdo, incentivada pelo seu orientador de mestrado. Esse pode ser o motivo de ter
relacionado tdo bem o termo consciéncia historico com o objetivo em sala de aula no
questionario. Contudo, quando Ihe foi questionado sobre Didéatica da Historia, ela ndo soube
relacionar a nenhum texto, somente fez mencéo a Jorn Riisen. A Professora relatou que nunca
tinha ouvido falar desse autor durante o periodo da graduagdo A docente disse que, quando

pensa no contetido, tem a perspectiva da consciéncia historica: “Entendo o passado como
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representacdo abstrata do presente e também analiso a consciéncia histérica como um complexo
conhecimento entre passado, presente e futuro” (informagio retirada do questionario)®2.

Para esta pesquisa sobre filmes e séries de Histdria na sala de aula, compreender a
nocdo que a Professora tem de consciéncia historica é importante para o desenvolvimento da
pesquisa, ja que ndo acreditamos que apenas o uso de um recurso em sala de aula, sem reflexéao
sobre ele, pode determinar que o estudante seja capaz de fazer uma construgdo da Histéria a
partir da consciéncia historica. Ter o dominio dos conceitos é essencial tanto para o aluno
quanto para o professor na construcdo do pensamento histérico. Esse dominio pode ser
transmitido por meio dos recursos que sdo trabalhados em sala de aula, como os filmes.

Ao observarmos a aula da Professora com o uso de filmes, parte importante desta
pesquisa, as respostas do questionario foram, de fato, confirmadas pela sua pratica em sala de
aula. Durante as observacdes das aulas da professora, a mesma apresentou dois filmes e um

documentério. O quadro 1 traz a lista dos filmes exibidos em sala de aula:

Quadro 1 - Filmes exibidos pela Professora durante periodo de observacéo

FILMES FORMA DE EXIBICAO
Uma histéria de amor e de faria. (Filme) Exibicdo completa utilizando data show
Quanto vale ou é por quilo? (Filme) Exibicdo completa utilizando data show

Chimamanda: o perigo da historia unica. L N
. Exibicdo completa utilizando data show
(Documentario)

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

No decurso da observacdo das aulas e da metodologia adotada pela Professora
durante a exibi¢do do documentario Chimamanda: o perigo da historia Unica e dos filmes, Uma
historia de amor e fUria e Quanto vale ou € por quilo?, a frequéncia dos alunos estava reduzida,
0 que nos leva a inferir que esse tipo de exibicdo é encarada como um passatempo pela turma.

Sobre a exibicdo de filmes, Cerqueira e Aguiar (2012) destacam alguns cuidados
que devemos tomar, tais como: iluminacdo da sala, percep¢do se o &udio possui um bom
volume, se a posicao da projecao esta bem localizada para os alunos etc. No entanto, na exibigéo
do filme pela professora, esses aspectos de preparacéo nao foram considerados, além de ter sido
feita apenas uma leitura superficial da sinopse do filme apresentado. Apds a exibicdo, ndo houve

uma atividade que refletisse o conhecimento historico, tal como os aspectos técnicos do filme

12 Resposta da professora, retirada da pergunta 19° do questionario (APENDICE B).
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(iluminacéo, roteiro, fotografia). Nesse sentido, uma das propostas no nosso caderno interativo
consiste na construcdo de fichas para os filmes que contenham: titulo, resumo e nimero de
horas, por exemplo. Esses itens favorecem que os efeitos dos filmes sejam mais eficientes no
trabalho em sala de aula.

Detalhe relevante na exibicao dos filmes pela Professora é a preocupacéo da mesma
com o fato de os videos serem legendados, pois, em uma das turmas, ha uma aluna surda. No
questionario aplicado, a Professora registrou a dificuldade de selecionar filmes com legenda, o
que facilitaria a compreensao do aluno surdo. Esse processo indica a inclusdo que a Professora
deseja fazer com todos os alunos.

Segundo Thiel e Thiel (2009), para ter um melhor aproveitamento na exibigéo do
filme, é necessario transformar os alunos de simples espectadores a analistas. Os simples
espectadores sdo aqueles que assistem ao filme somente para passar o tempo ou por diversdo,
possuem, portanto, um comportamento passivo. Ja o/a estudante analista observa o filme como
um artefato cultural de reflexdo, que utiliza sua prépria linguagem para falar com seu publico.

Nas observacbes de campo desta pesquisa, embora uma pequena parcela dos
estudantes ainda se mantivesse dispersa quando da exibicdo dos filmes, alguns conseguiam
manter muita atengéo, ainda que néo fizessem anotacdes sobre o filme.

A partir da hipdtese de que a falta de dominio da linguagem cinematografica pode
dificultar uma melhor observacdo do filme ou série, em nossa fase de intervencdo propusemos
atividades pedagogicas com os alunos e a professora, objetivando uma apropriacdo da
linguagem cinematogréfica.

No plano de ensino do semestre de 2020.1, a Professora aplicou dois filmes e um
documentério, os quais estdo citados no quadro 1, porém, na leitura desse plano ndo
constatamos explicacdes de como esses filmes podem ser exibidos e o que seria proposto fazer

apos sua exibicdo. Conforme Modro (2006, p. 13):

Independentemente de como serd assistido o filme, deve-se sempre considerar que ha
a necessidade, sempre de adequa-lo a proposta desejada. Também deve-se expor quais
o0s objetivos desejados e como se espera alcanga-los. Sempre considerando a cultura
cinematografica dos alunos/espectadores, que é um fator que também deve ser levado
em conta, jA4 que filmes mais complexos exigem um leitor da linguagem
cinematogréafica também devidamente preparado.

Confirmando o que assegura Modro (2006), o filme ndo é um recurso pedagogico
simples de ser trabalhado em sala de aula, pois exige o entendimento de uma linguagem propria.
O aluno precisa de bases da hermenéutica para interpretar o conhecimento cinematogréafico,

que acaba levando a construcao de uma consciéncia historica.
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No IFMA/Monte Castelo, no inicio do semestre sdo feitas reunides entre
professores e pedagogos para a construcdo do plano de aula e orientagdo de outros
procedimentos que vao ser utilizados durante o semestre. Depois da elaboracdo do plano, o
documento € encaminhado por e-mail a pedagoga, que é responsavel por avaliar e devolvé-lo
aos/as docentes. Essa pedagoga também é responsavel pelo acompanhamento do plano durante
0 semestre letivo junto a turma e docentes.

Embora a profissdo de professor apresente desvalorizacao financeira e social, no
minimo o ambiente escolar deve ser encarado como um reflgio para o exercicio da docéncia.
Nesse ambito, o IFMA d& um auxilio para os/as professores, pois cada um esté vinculado a um
departamento que tem um coordenador e um chefe de departamento. Logo, ha superiores que 0
ajudam em todos os processos para conduzir a execucao do seu trabalho da melhor forma. Além
disso, existem varios suportes para o/a professor/a atuar, assim como na pesquisa ou extensao.
N&o apenas os professores, mas os alunos tambem sdo beneficiados com essa rede de apoio,
com internet, nucleo de assisténcia social e psicoldgica, além de uma biblioteca.

Outro aspecto a ser destacado nesta pesquisa é a experiéncia da Professora na sala
de aula, considerando as suas acdes e suas falas no ambiente escolar. Para melhor
desenvolvermos uma pesquisa em Educacgdo é necessario observar tanto a acdo da Professora
em sala como a dos estudantes, 0 modo como se desenvolve a constru¢do do conhecimento
historico em sala e como os alunos reconstroem esse processo.

A sala de aula é um local permeado pela diversidade de experiéncias no
aprendizado. Essas experiéncias sdo proporcionadas tanto pelo professor quanto pelo aluno,
permitindo, ainda, que cada contetdo possa ser assimilado de forma diferente. Temos alunos
que respondem de forma diferente a cada aula que experimentam, uns com mais interesse e
outros com menos atencao em relacdo ao que Ihes é exposto.

Nos dias em gque acompanhamos a Professora em sala de aula, identificamos que a
docente, de modo geral, segue uma rotina similar a dos outros professores: inicia sua aula com
a chamada, d& alguns informativos e depois apresenta o assunto a ser tratado com a turma. A
Professora sempre seguiu o seu plano de aula, sendo que, no inicio do semestre, com as turmas
do 1° ano, ela fez questdo de destacar a finalidade da disciplina de Histdria, colocando-a como

importante para a construcdo do conhecimento. Segundo Risen (2010, p. 30),

De outro lado, tem-se — para a satisfacdo dos professores- a experiéncia de que o saber
histérico pode contribuir para autoafirmacao e auto compreensdo das criangas e dos
jovens ao longo do tempo de suas vidas proprias. Ademais, a sabedoria pedagogica
universal adverte que essa inser¢ao do saber histérico depende em grande parte de seu
tratamento comunicativo em sala de aula. E lhe necessario desenvolver uma
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vivacidade que conduza seus destinatarios a vé-lo e apropria-lo como parte de sua
vida pessoal.

Risen (2010) assevera que o conhecimento pedagogico é ferramenta essencial para
a conducdo do conhecimento histérico. N&o se pode ser escravo de uma metodologia, seja
pedagogica ou histdrica, mas o conhecimento que faz parte da vida do aluno € essencial para a
construcdo de uma consciéncia historica. No entanto, algumas vezes, 0s objetivos das
instituicOes escolares divergem do conhecimento histdrico. Enquanto a escola precisa responder
de forma positiva as avalia¢cGes impostas por instituicdes mundiais do ramo, o conhecimento e
a consciéncia historica desejam valorizar a liberdade e a experiéncia dos/as docentes e
estudantes.

Indo na contramao do modelo imposto pelas institui¢des, a Professora ndo utilizou
o livro didatico durante as aulas observadas, algo incomum no cotidiano escolar, ja que muitos
professores tém o livro didatico como um direcionador do contetido. Contudo, ressaltamos que
o livro didatico, utilizado de modo critico pelo docente, pode ser um recurso auxiliador na
construcdo/execucdo de uma didatica da Historia. Todavia, a Professora conduziu a aula a partir
de um direcionamento didatico mais proximo das mudangas significativas pelas quais tem
passado o ensino de Historia.

Quanto a essas mudancgas, notamos uma em particular, quando a Professora
trabalhou a construcdo do conceito de Histdria, desassociando-o da tradicional concepc¢édo de
Historia como estudo do passado. Assim, para a construcdo do conhecimento historico, a
Professora exibiu um documentario para duas turmas, chamado Chimamanda: perigo da
historia Gnica®®, no qual a escritora africana Chimamanda Ngozi Adichie faz uma reflexdo em
uma palestra sobre sua experiéncia de vida na Europa e o perigo de uma Unica versao de um
fato historico. Em seguida, a Professora fez a explicacdo do contetdo de Histdria e sua relagdo
com a vida cotidiana.

Também foi observado que a Professora seguiu seu plano de ensino tendo o desafio
de manter o trabalho no &mbito da construcdo do pensamento histérico e de relacionar o assunto
com o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), tentando equilibrar os contetidos que estdo
previstos para o seletivo. O IFMA/Monte Castelo tem um bom percentual de estudantes que
ingressam no nivel superior (INSTITUTO FEDERAL DO MARANHAO, 2019). H4 uma certa

prioridade dos professores do IFMA em relagdo ao exame.

13 Cf. CHIMAMANDA Adichie: o perigo de uma Unica histéria. [S. I.: s. n.], 2010. 1 video (19 min 16 seg).
Publicado pelo canal TED. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg. Acesso em: 20
jan. 2020.
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A estrutura do plano de ensino da Professora assemelha-se aos planos de aula
tradicionais com a utilizagdo de verbos, divisdo a partir do contetdo, metodologia, recurso e
avaliacdo. O plano € portador de um discurso de poder que determina um caminho para o
aprendizado. Para a construcdo da consciéncia historica, esse documento se mostra essencial
no que tange a criagdo de uma teoria da historia, a qual Rusen (2010) associa a uma didatica da
Historia para a sala de aula.

Da turma observada, ndo se notou diferencas entre 0 comportamento da docente
sobre o assunto abordado e o filme exibido. Assim sendo, todo(a) professora(a) de Histdria
deve somar seu conhecimento pedagdgico, a formacéo histérica que contemple competéncias,
interpretacdo do mundo e leitura de si proprio.

5.2.1 Formacado histdrica com a Professora

O termo formacéo acabou sendo direcionado principalmente a redoma das escolas
e do conhecimento pedagogico, mas Rusen (2010, p. 95) propds em seu livro Histdria viva uma
outra ideia para o conceito de formacdo, que é a de formacéo histdrica. Segundo o autor,
“Formacao’ significa o conjunto das competéncias de interpretagdo do mundo e de si proprio,
que articula 0 maximo de orientacdo do agir com o méximo de autoconhecimento [...]”. Ele
primeiro aponta a formacéo histérica como uma espécie de conhecimento do mundo que o cerca
e depois de um conhecimento sobre si.

O termo formacéo é bem mais amplo do que geralmente se pensa, ndo se limitando
a uma reunido ou a uma figura central que tenta ensinar um contetdo a um grupo. O que se
ensina precisa fazer sentido e ter um sentido histérico, de modo a situar o individuo no mundo.

Em complemento, Fernandez, Sayao e Pinto (2002, p. 27-28) destaca que:

Isso quer dizer que a formacdo do professor ndo é uma atividade isolada nem pode
considerar-se como um campo autbnomo e independente de conhecimento e
investigacdo. Sua concepcao esta vinculada aos marcos teéricos e suposi¢des que em
um determinado momento sécio-historico predominam no conhecimento social. Pois
da mesma forma que existem diferentes conceitos de professor e de seu papel, também
existem diferentes concepgdes quanto a formagdo do professor, no sentido de conjunto
de ideias proximas as metas da formacéao do professor e dos meios para consegui-las.

A formacdo esta acima do movimento do tempo e de conceitos preestabelecidos
pelas institui¢bes financeiras ou governamentais. Dentro da perspectiva pedagdgica, vai além
de um momento com os professores, pois ha varios fatores que determinam essa formagé&o,
como marcos teoricos, momentos socio-historicos, entre outros. No aspecto pedagogico ¢ até

complexo formatar uma definicdo, mas Rusen, no livro Histéria viva (2010), esclarece a
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necessidade de uma didatica da Historia para que o professor oriente seu aluno no tempo por
meio de sua consciéncia historica. Essa orientacdo sé serd possivel mediante uma formacéo
historica.

Assim, com a finalidade de trabalhar conteddos com a Professora, percebemos a
pertinéncia de um aperfeicoamento da acdo pedagdgica da docente, o que nos levou a agendar
encontros/laboratorio entre o pesquisador e a professora, de acordo com a disponibilidade da
mesma. Desse modo, foi reservado um horario da semana antes de suas aulas no Instituto
Federal para esse encontro. O quadro 2 traz a relacdo dos encontros/laboratérios realizados ao

longo da pesquisa:

Quadro 2 - Encontros com a Professora de Histéria
ENCONTRO 1
TEXTO 1 - RUSEN, J6rn. Pragmatica: a constituicdo do pensamento histdrico na vida
pratica. In: RUSEN, Jérn. Raz&o histérica. 2. ed. Brasilia, DF: Editora da UNB, 2010.

OBJETIVO: Entender os conceitos de pensamento histdrico e de consciéncia historica.
METODOLOGIA Conversa por meio de texto e utilizacdo de mapa conceitual.
ENCONTRO 2
TEXTO 2 - RUSEN, Jorn. Didatica da historia: passado, presente e perspectivas a partir

do caso alemdo. Praxis Educativa, Ponta Grossa, v. 1, n. 2, p. 7-16, jul./dez. 2006.
OBJETIVO: Determinar o conceito de didatica da Histdria e perceber sua pratica em sala
de aula.

METODOLOGIA: O texto e a exibicdo de um video do professor Rafael Saddi sobre
didatica da Historia.

ENCONTRO 3
TEXTO 3 - Continuacgdo do texto sobre Didatica da Histdria e exibicdo do video de
SADD, Rafael. Didatica da historia e educacgao histérica. [S. I.: s. n.], 2013. 1 video (1h
6 min). Publicado pelo canal LEHIF Goias. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=nBG8bTtXdzU&t=2s. Acesso em: 20 jan. 2020.

OBJETIVO: Reforcar os conceitos de didatica da Historia e de consciéncia historica.
METODOLOGIA: Dialogo com a professora.

Fonte: Elaborado pelo autor, em 2020

A formacdo historica proposta por Risen (2020) tem objetivos ligados tanto a

didatica da Historia quanto a consciéncia historica, mas que ndo se atém a construcéo de uma
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nova teoria da Historia. Por isso, refletir sobre o ato de ensinar significa propor uma
investigagdo ligada a propria pratica do historiador, a qual Certeau (2011) denomina de
operacdo historiografica, que trata de repensar o ato de construir Histdria. Por tanto, ha
necessidade de que as investigacdes no ensino de historia alcancem a formacdo inicial do
historiador, pesquisador e professor e motivem a revisao da pratica do futuro docente nos cursos
de licenciatura, nos quais predominam a especializacdo em areas.

Contrariando a ideia de especializacdo, que cria uma analise da historia de uma
unica forma, sem dialogar com outros campos cientificos e outros métodos, Riisen (2010, p.
99) acredita na ideia de uma totalidade para a formagao histérica, afirmando que “Totalidade ¢
uma qualidade do uso do saber, que corresponde a um determinado direcionamento da
orientacdo do agir. O agir € orientado quando os agentes dominam o contexto de suas
circunstancias e condi¢oes”.

Sobre totalidade, Riisen (2010) destaca que 0s conceitos de agir e orientacdo estéo
direcionados para a vida cotidiana. Esse processo de totalidade ndo esta restrito a uma sala de
aula ou a um dominio tedrico, mas ao préprio movimento da vida, como quando refletimos
sobre nossa existéncia e a dividimos em areas, por exemplo, vida profissional, vida financeira,
sentimental etc. A formacao pensa a vida como um todo, como pequenas pegas que formam um
mosaico. A formacdo historica serve como um caminho para o saber histérico e ndo para criar
uma relacdo de hierarquia, em que um método seja mais importante do que a vida.

Em sala de aula, o conteudo histérico ndo pode ser maior do que o pensamento
historico produzido pela experiéncia pessoal do estudante. SituacGes como essas podem levar
o0 aluno a uma desorientacdo temporal. Na perspectiva da formacéo histdrica, nosso objetivo é
a aproximacdo dos conceitos de consciéncia historia e didatica da Historia com os sujeitos da
nossa pesquisa, que sdo a Professora de Historia. Essa formacao historica iniciou nos trés
encontros com a professora.

No primeiro encontro, trabalhamos um texto de Risen (2010) sobre consciéncia
historica. Trata-se do capitulo dois do livro Razdo Historica, cujo titulo é Pragmatico: a
constituicdo do pensamento histdrico na vida pratica. A Professora ndo leu o capitulo que foi
proposto, pois ndo teve tempo, mas ja tinha visto o texto antes em sua pesquisa no mestrado.

A nossa conversa teve inicio quando tratamos da vida do autor Jorn Risen e
discutimos como é importante, antes de entender uma teoria, conhecer sobre o/a autor/a, ja que
cada pessoa fala de um lugar social e historico. Segundo Certeau (2011), a escrita cientifica ndo
€ uma acdo neutra e esta associada ao discurso historico, politico, religioso etc., portanto, eivada

de subjetividade.
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A Professora chamou atengdo para esse lugar de fala e relacionou-o com a
historiografia trabalhada na graduacéo de Histdria, em S&o Luis/MA, no caso da Uema e na
Ufma, geralmente de origem francesa e inglesa, observando que pouco trabalhamos com
historiografia alemd, que representa outra experiéncia historica e social. A docente ressaltou
que Jorn Risen tem sua formagéo em Filosofia, Pedagogia e Literatura, o que pode influenciar
a construcdo do saber histdrico, o qual se diferencia da operacéo historiogréfica (CERTEAU,
2011). Para Risen (2010), a experiéncia pessoal ndo estd separada da construcdo do
conhecimento historico.

A Professora fez referéncia ao seu orientador do mestrado quando mencionou sobre
esse lugar do qual o historiador fala. Ela citou sua dissertacdo como exemplo e a pesquisa feita
sobre Djalma Marques, cuja pratica como psiquiatra divergia de sua teoria. O médico
maranhense trouxe um novo discurso ao tratamento de doengas mentais, porém, quando dirigiu
uma clinica psiquiatrica em S&o Luis, utilizou os mesmos métodos obsoletos, que revelavam
um distanciamento do conhecimento tedrico na praxis. A partir desse ponto, comegamos a
reflexdo sobre teoria e pratica em sala de aula.

Na ocasiao, refletimos juntos sobre como os estudantes do IFMA estéo lidando com
0 conhecimento histérico, ja que hoje, no século XXI, acessamos informacfes ndo apenas
através dos meios de comunicacdo (televisao, jornal e radio), mas, também, pelas midias sociais
(Facebook, Instagram etc.). Diante dessa exposi¢do informacional, o/a estudante pode chegar
ao espaco escolar com algum conhecimento histérico, conforme exposto na secédo tedrica, mas
falta o que Risen (2010) chama de orientacdo temporal.

Entdo, considerando toda a exposi¢do de informagdes como poderiamos construir
a consciéncia historica em sala de aula? A Professora citou o exemplo da escravidao, que trouxe
um passado traumatico para o Brasil e o relacionou a propria histéria do aluno: em sala de aula,
a Professora pediu ao aluno que conferisse quantas pessoas antes dele alcancaram o nivel
superior em sua familia. A construcdo dessa consciéncia historica em sala de aula traz uma
proximidade entre a experiéncia pessoal desse estudante e o conhecimento historico orientado
pelo professor. Os artefatos culturais, como livros, pecas de teatro, filmes, etc., tém essa
capacidade.

Aspecto importante para esta pesquisa foram o0s parametros que a Professora
utilizou sobre o papel dos filmes em sala de aula, apontando a funcdo de aproximar o
conhecimento historico da experiéncia vivenciada pelo estudante. A Professora relacionou duas

vezes a constru¢do do conhecimento histérico aos filmes: na primeira vez, quando queria
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relacionar a Grécia ao filme Percy Jackson: o ladrédo de raios'4, ja que é uma leitura jovem
sobre a qual os estudantes tém acesso; e na segunda vez, quando articulou direitos humanos ao
filme Selma®®. Para a docente, o filme facilita que o aluno tenha uma experiéncia na construgio
do seu conhecimento historico, pois considera-0s extremamente imageéticos. A docente citou
sua experiéncia ao lembrar que seus professores de Historia utilizavam poucas imagens, sempre
trabalhando com mapas. Para ela, a Historia ensinada por esses professores era algo distante.

Ao se discutir as ideias de Risen sobre a consciéncia historica, a Professora
mencionou um exemplo interessante sobre o trabalho com o livro da autora Priore (2011), que
trata da familia no periodo colonial brasileiro. O livro foi relacionado ao assunto das fake news,
em particular sobre uma noticia vinculada a proposta do deputado Orlando Silva, quanto a uma
noticia falsa sobre a legalizacdo do incesto. Com efeito, no periodo colonial, as familias eram
estruturadas de forma diferente dos padrGes atuais. Na verdade, o projeto de lei apresentado
pelo deputado era o reconhecimento do Estado de outros modelos de familias.

Para dinamizar nossos encontros e alicercarmos uma ponte entre formagdo e
pratica, utilizamos mapas conceituais. Os mapas conceituais sdo formas de criar visualmente
conexdes entre 0s conceitos para um melhor estudo sobre uma tematica. Segundo Aguiar e
Correia (2013), o mapa conceitual ¢ muito importante para a retencdo e recuperacdo de
informagdes no processo de aprendizagem. Ele pode auxiliar na constru¢do do conceito de
consciéncia historica.

Como a Professora ndo leu o texto, optamos por usar na formacéo a apresentacdo
de um mapa conceitual sobre ele, repassando e discutindo as ideias centrais. O mapa ajudou na
direcdo e retencdo das informacdes sobre o capitulo escrito por Risen (2010), com o titulo
Pragmatica: a constituicdo do pensamento historico na vida pratica. Destacamos no mapa cada
conceito que continha as ideias principais do texto.

O objetivo desse primeiro encontro era discutir a ideia da consciéncia histérica
como sendo uma teoria que pode servir de ponto de apoio para o conhecimento histérico. A
figura 4 ilustra 0 mapa construido nesta pesquisa a partir dos estudos do livro Razéo Historica,

de Risen (2010), retirando do texto as principais categorias ligadas a consciéncia histérica.

14 Cf. PERCY Jackson e o Ladrdo de Raios. Diregdo: Chis Columbus. Intérpretes: Logan Lerman, Alexandra
Daddario, Brandon T. Jackson, Jake Abel, Kevin McKidd. [S. I.]: Fox Filme, 2010. (1h 56 min).

15 Cf. SELMA: uma marca para liberdade. Diregdo: Ava Duvernay. Intérpretes: David Oyelowo, Tom Wilkinson,
Carmen Ejogo, Tim Roth, Oprah Winfrey. [S. 1.]: Disney/Buena Vista, 2015.
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Figura 4 - Mapa conceitual sobre o pensamento histdrico
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= )
NAO .

FICCIONAL
Fonte: Dados da pesquisa realizada pelo autor (2020).

O mapa conceitual foi criado no MindMeister'® e estruturado com o conceito
extraido de cada pagina do capitulo trés do livro Razdo Histérica (RUSEN, 2010). Um ponto
importante que a Professora destacou foi a ideia ciclica que faz da construgdo da consciéncia
historica, que estd ligada a narrativa historica, como podemos observar no mapa conceitual.
Nesse processo ciclico em sala de aula, o estudante ja tem o pensamento histérico e a/o
professor/a aponta os caminhos para a construcdo da consciéncia historica. Nessa formacao,
tentamos encontrar a importancia do pensamento histérico e, com isso, perceber como esses
conceitos foram pouco discutidos na academia, inviabilizando a sua construcdo em sala de aula.
No encontro seguinte, aprofundamos os conceitos de didatica da Historia.

Ainda no primeiro encontro, tivemos um resultado muito produtivo, pois refletimos
sobre a formacéo inicial dos professores de Historia, que talvez esteja pouco direcionada para
uma percepgao mais imediata sobre a sala de aula enquanto local de producdo da Historia. Além
disso, percebemos como os dois conceitos apresentados por Risen (2010) — conhecimento
historico e consciéncia historica — tém uma grande relevancia em sala de aula, principalmente

sob o ponto de vista subjetivo. Relevante destacar o conhecimento prévio da Professora sobre

16 Cf. no endereco eletronico https://www.mindmeister.com/.
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teoria da Histéria e como a mesma aproveitou o0s momentos de estudo para
complementar/aperfeicoar o que ja sabia.

No segundo encontro, trabalhamos o texto de Rusen (2010) sobre didatica da
Histdria, com o titulo Didatica da historia: passado, presente e perspectivas a partir do caso
alemao. Nesse dia, utilizamos 50 minutos para a discussao do texto, tendo como base principal
a ideia de uma didéatica da Histdria para o ensino de Historia. Introduzimos o nosso didlogo
sobre consciéncia historica, retirando os principais aspectos do texto a partir de uma conversa
informal.

Nessa formacao, a Professora explicou que geralmente trabalha com a aproximagao
do assunto que é discutido em sala de aula com aquilo que é produzido pela Historia. Ela
ressaltou que o tempo historico trabalhado pelo historiador em sala de aula € somente o passado.
Essa préatica de moldurar o passado faz com que o aluno ndo saiba construir uma critica ou nao
perceba sua identidade. Saddi (2016) chama esse lapso de caréncia de orientacdo temporal e
resulta na falta de interpretacédo pelos estudantes acerca do seu agir na vida e no tempo.

Essa interpretacdo sobre a forma de agir levou a Professora a refletir sobre o filme
exibido em sala de aula. A animacdo Uma histéria de amor e faria apresenta a historia de um
casal em quatro tempos, na Colonizagdo Portuguesa, Balaiada, Ditadura militar e um futuro
destopico. Essa animagcdo trata de alguns fatos histéricos e cria um romance ficticio para contar
uma histéria de amor, cujo Gltimo ato recorre a um futuro dominado por uma ditadura. Segundo
a professora, essa animacao déa alternativa para que o aluno reflita sobre um passado que dialoga
com o presente e que cria a possibilidade de refletir sobre o futuro (UMA HISTORIA..., 2013).

Ao analisar essa conexao entre passado, presente e futuro sugerida pela animacao,
a Professora declarou que ja ndo era possivel trabalhar apenas com a Hist6ria enquanto uma
ciéncia presa a um passado abstrato, permeado por grandes eventos e personagens. A Professora
mostrou que ndo tinha na sua pratica o “ensino da copia” (nomenclatura criada por Riisen
(2010), pois a mesma comecou a refletir a partir das informag6es obtidas no cotidiano dos
estudantes. Ela voltou a citar o ja referido exemplo das fake news, divulgadas em uma rede
social sobre uma suposta lei'’, a qual seria aprovada no Senado e legitimaria o incesto. Desse
modo, a Professora testemunhou que provocou uma discussdo em sala de aula sobre as
concepgdes do lar a partir dessa noticia, confrontando a ideia que os estudantes tinham sobre

familia e os conceitos histéricos ao redor dela.

17 Cf. NETTO, Paulo Roberto. Boato falso diz que projeto de lei na Camara que “legalizar o incesto”. Estad&o,
Sé&o Paulo, 20 ago. 2019. Politica. Disponivel em: https://politica.estadao.com.br/blogs/estadao-verifica/boato-
falso-diz-que-projeto-de-lei-na-camara-quer-legalizar-o-incesto/. Acesso em: 16 nov. 2019.
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Algo relevante constatado nesse encontro foi a maneira pertinente com a qual a
Professora estabeleceu a conexao entre presente e passado, de modo que o aluno se sentisse
sujeito da histdria. Ela destacou que esse momento trouxe um rompimento em sua prépria
didatica, considerando-o como ponto de partida para discutir a Historia a partir das inquietacdes

gue a mesma traz para os alunos e outros professores. Conforme Rusen (2010, p. 109):

Se as historias forem postas em divida quanto a importancia do passado por elas
trazido para o presente, para a orientacdo futura do agir atual, tais dividas somente
podem ser resolvidas se e quando forem explicitadas e fundamentadas as normas que
tornam o presente aberto ao passado e o passado articulavel com o presente.

Apresentar somente o passado para o aluno como reliquia em um museu nédo o leva
a desenvolver uma consciéncia historica. Se assim for, a Histdria torna-se uma mera informacao
que pode ser esquecida. Contudo, quando articulada ao passado e ao presente, criamos o que
Risen (2006) chama de insight, isto €, a compreensdo do presente a partir do pensamento
histérico. Sobre tal pratica, tendo em vista as leituras de Bittencourt (2018), chegamos a
conclusdo de como é importante a formacdo inicial para a constru¢do do conhecimento
historico, pois a academia ainda forma licenciados/bacharéis para a pesquisa e ndao para o

trabalho em sala de aula. Sobre isso, Guimardes (2011, p. 61) destaca:

Entretanto, durante as Ultimas décadas do século XX, predominou o modelo de
formac@o que combinava licenciaturas curtas e plenas de um lado e bacharelado de
outro, estruturados com base na dicotomia conhecimentos especificos da
disciplina/conhecimentos pedagdgicos, preparacdo para 0 ensino/preparagdo para
pesquisa, conhecimentos teoricos/pratica. Os egressos dos programas das
universidades, em geral, orientavam suas carreiras para a pesquisa, ingressando em
programas de pos-graduagdo. Os egressos dos cursos de licenciatura plena em historia
e geografia ocupavam o mercado educacional, acentuando o distanciamento entre
formacdo universitaria e a realidade da educacéo escolar béasica.

Como afirma Guimaraes (2011), em nossa formacao chegamos a conclusdo de que
h& uma dicotomia nos cursos de Licenciatura em Histéria: de um lado, um grupo formado por
aqueles que se dedicam ao ensino basico e, do outro, um grupo constituido por egressos que se
dedicam a pesquisa. Nao ha duvidas de que € um processo formativo que inviabiliza a pesquisa
como método do ensino de Histdria e consequentemente a constru¢do de uma didatica da
Historia.

No segundo encontro com a professora, tragamos alguns objetivos para
compreender de forma mais clara a relagéo entre consciéncia historica e didatica da Historia.
Ja no terceiro encontro, discutimos o texto Didatica da Histdria, de Rusen (2006), e utilizamos
o video Didatica da Histdria e Educacao Historica®® como recurso audiovisual (nome dado ao

recurso que contém imagem e som) para introduzir a discussdo com as ideias do texto. No

18 Cf. Saddi (2013).
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referido video, o Prof. Dr. Rafael Saddi faz consideracGes sobre a Didatica da Histdria na
Alemanha e na Inglaterra. Apés o processo de formacgdo histérica com a professora, vamos

analisar as transformac6es que a Professora que passou a partir do produto.

5.2.2 A Professora e o produto

Assim, ap6s o questionario (APENDICE A) com a Professora no inicio da pesquisa,
retirando categorias que estdo relacionadas com o0 nosso objetivo qual seja construir um caderno
interativo com sugestdes/orientacdes sobre o uso de filmes e séries em aulas de Historia.
Balizamos as categorias a partir das relacbes com ensino de Histéria e linguagem
cinematogréafica. Mas o que é linguagem cinematogréafica?

Os filmes e séries sdo narrativas imagéticas e uma narrativa precisa obedecer a regras
e cadigos proprios. Esses cddigos que se encontram em um roteiro de um filme ou série, o cenario,
as cores etc. sdo linguagens cinematogréaficas, que servem para construir uma mensagem. Outra
delimitacdo para a categoria gerada no questionario da Professora é a proximidade entre a didatica
que a Professora utiliza na sala de aula e como esses filmes sdo inseridos nessa didatica. No quadro

3 elencamos categorias retiradas do questionario da professora.

Quadro 3 - Categorias geradas pelo questionario realizado com Professora

Legendas para filmes

Debate ap6s o filme e relatérios

Abordagem geral sobre o filme

Materiais de orientacdo sobre tipo de filmes

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

A partir de véarios conhecimentos e experiéncias adquiridas em sua pratica no
ambiente escolar, a Professora construiu um saber que alinha o conhecimento historico a
exibicdo de filmes. Notamos que ela criou um mecanismo didatico que muitos professores
utilizam para a exibicéo de filmes. Quando observamos o recorte nas categorias sobre exibi¢ao
de filmes, a metodologia que a Professora criou vai estar atrelada ao propésito do contetdo a
ser transmitido. Conforme Modro (2006, p. 9), “O problema ndo ¢ tanto o acesso a esses
recursos, mas sim um despreparo bastante grande por parte de alguns professores no uso dos

recursos de que dispoem [...]".
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Por isso, quando a Professora utiliza a categoria “abordagem geral”, percebemos
uma ideia genérica da utilizacdo dos filmes. Esse despreparo ao qual o autor se refere esta
associado a um conhecimento que deveria ser dominado na formacao inicial, mas essa falta de
habilidade com os recursos didaticos pode ser modificada com as formacdes continuadas. As
formagdes sao oferecidas pelas instituigdes, assim como a categoria “relatorios” que, quando
confrontados com o plano de ensino, ndo conseguimos perceber nenhum detalhe especifico para
utilizacdo. Segundo Guimardes (2011), quando incorporamos diferentes linguagens (cinema,
literatura, musica etc.) no nosso processo de ensino de Histdria, também reconstruimos nosso
conceito de ensino e aprendizagem.

Podemos observar algumas mudancas nas categorias apos nossa formacgdo com
respostas relacionadas a exibicdo dos filmes e séries na sala de aula. Bardin (2011, p. 83)
assevera: “De igual modo, alguns aspectos sintaticos — organizacdo da frase, por exemplo — sdo
suscetiveis de ser reveladores das caracteristicas de um discurso, ou podem fornecer a
confirmacao de certas hipdteses formuladas [...]”. Ao buscarmos uma categoria dentro de uma
frase ou palavra através de dados recolhidos em uma pesquisa, pretende-se buscar uma
confirmacdo que, na nossa pesquisa, é a ligacdo dos filmes e séries com uma consciéncia
historica. Com isso, partiremos para explorar outras categorias.

As categorias apresentadas no quadro 3 nos mostram que a Professora utiliza os
filmes em sala de aula, como muitos professores, de forma superficial, sem refletir na
construgdo do conhecimento. O ato de somente exibir o filme sem fazé-lo dialogar com a
linguagem cinematografica assemelha-se com o que Rlsen (2010) chama de “didatica da
copia”, isto ¢, repetir o ato sem fazer a reflexao.

Thiel e Thiel (2009) nos chamam a pensar sobre 0s varios aspectos que o filme pode
contribuir para que o aluno reflita sobre seu saber histérico. Outra contribuicdo importante que
podemos mencionar € o aperfeicoamento da capacidade do leitor. Os autores comparam o filme
a um texto a ser interpretado devido aos diversos mecanismos e estratégias através da sua
linguagem cinematografica. Um exemplo desses mecanismos é a legenda, citada pela
Professora no quadro 3 que, além de auxiliar na capacidade leitora do estudante, inclui pessoas
surdas ou deficiéncia auditiva.

Outra contribuicdo que o filme pode trazer e podemos relacionar com as categorias
citadas no quadro 3 é abordagem geral que os filmes produzem, criando novas referéncias,
como a de apresentar um lugar diferente que o aluno nunca tinha visto ou mostrar uma nova

ideologia e o desenvolvimento de uma consciéncia historica. Isso é orientacdo temporal que o
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aluno pode obter e que a nossa pesquisa comtempla. Assim, 0 questionario suscitou categorias
que nos levam a uma nova postura na aplicacdo dos filmes e séries na sala de aula.

A aplicacédo do questionario nos deu a dimenséo de como a Professora trabalha os
filmes em sala de aula, sendo superficial e faltando um embasamento teérico que aproxime o
aluno do conteudo historico, como uma didatica da Historia através dos filmes. Essas
informacdes nos deram a base para a construcdo do caderno interativo.

O caderno interativo foi aplicado ao longo de trés aulas. O caderno contém: o que
é um filme; o que é uma série; uma teoria sobre filme, linguagem cinematogréafica, efeitos
especiais, como trabalhar filmes e séries, fichas de filmes e séries, roteiros para analise de filme,
catalogos de filmes e séries e sobre 0 jogo. Todos esses topicos sdo desenvolvidos no caderno
interativo, desenvolvido para que a Professora aplique com os alunos.

Apo6s aplicacdo do produto na sala, como foi demostrado na subsegdo 5.1
Construcdo do produto encontros/laboratérios, contamos as acdes que fizemos a partir de
encontros discutindo os textos de Risen (2010). Apods aplicacdo do produto, pedimos para a
professora um relatdrio sobre a sua experiéncia com o caderno interativo.

O relato foi um instrumento que utilizamos com a finalidade de analisar, junto com
a Professora, para perceber as mudancas na relacdo da didatica com os filmes e séries nas aulas
de Histéria. Com o relato, alinharemos as categorias com 0 mesmo padrdo que utilizamos no
quadro 3, a partir de categorias que tenham relacdo com a didatica e a experiéncia do produto
na sala de aula.

Continuamos a fazer o processo de categorias e desejamos comparar 0
conhecimento construido antes e depois da intervencdo. O quadro 4 mostra as categorias que

elaboramos a partir da tematica “filmes e séries”.

Quadro 4 - Categorias geradas apés intervencdo da Professora

Oficina da linguagem cinematografica

Roteiro

Jogo de cartas

Tecnologia da informacéo

Ensino-aprendizagem

Lddico

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).
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Notamos uma diferenca nas categorias do quadro 3 em relacdo as categorias
construidas no quadro 4. Ao analisar as categorias, percebemos um aprofundamento no
processo de exibicdo dos filmes e séries, principalmente quanto as questdes relacionadas a
didatica. O ponto de partida para essas categorias destacadas foi o produto da dissertacdo
trabalhado com a Professora e os estudantes. As categorias “tecnologia”, “jogos de cartas” e
“ludico” muitas vezes ndo estdo no universo do historiador. Ha diversos motivos para que as
categorias citadas no quadro 4 ndo estejam na pratica desse professor, como politica
educacionais, curriculo e formacdo inicial que, como ja apontamos, estao relacionadas com a

formacéo inicial deste. Conforme Bittencourt (2018, p. 373):

O desprezo de muitos historiadores para com o cinema fez que este,
consequentemente, ndo fosse tdpico tratado nos cursos de graduacao e de formagéo
do docente e favoreceu, nas aulas de Histdria, uma préatica de utilizacdo desse recurso
desvinculados de fundamentos metodolégicos.

Vincular os fundamentos cinematogréaficos as aulas de Historia dentro da nossa
proposta de utilizacdo de filmes e séries é avancar em uma didatica da historia, fazendo com
que o professor utilize o recurso para aproximar o estudante do conhecimento histérico. Mas
percebemos a auséncia de categorias mais direcionadas aos termos “consciéncia historica” e
“didatica da historia”, fazendo uma andlise dentro dessas fontes que conseguimos explorar.

Hoje, ao pensarmos em tecnologia e educacdo, ndo podemos analisa-las como
paralelas distantes, mas como caminhos que se cruzam. O campo da tecnologia ndo pode ser
ignorado pelo professor(a), pois o estudante esta, rotineiramente, lidando com a dinamica da
tecnologia, seja em um celular em sala de aula, seja em linguagens produzidas pelo mundo da
informatica (que, sendo uma das categorias citadas pela professora, trouxe a informacao).

A Educacdo tornou-se o pilar principal na sociedade, pois muito do que € construido
nas comunidades passa pelo ambiente escolar. Mas existem outros pilares para a sociedade,
como 0 governo, as empresas e, podemos destacar, a informacdo. A informacdo tem diversos
canais que chegam até nds através das midias tradicionais (televisao, radio, revista e jornais) e
das midias sociais (Facebook, WhatsApp e Instagram), como ja discutimos na quarta secao a
respeito do conhecimento que o professor e o estudante constroem no ambiente escolar, que
chamamos de “saber historico™.

O saber histérico e a informacdo podem gerar um didlogo em dois aspectos:
primeiro com a construcao das fontes historicas que o historiador precisa para suas pesquisas e
segundo pela narrativa que € construida para chegar até seu publico. Esses dois aspectos podem

ser analisados dentro do ambiente escolar. Bittencourt (2018, p. 336) amplia a discussao:

Para anélise do contetdo, tem sido importante a reflexdo sobre a autoridade dos
acontecimentos, dando- se destaque ao papel do jornalista como agente significativo
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na criacdo dos fatos histéricos. O jornal, como veiculo de comunicacdo fundamental
na sociedade moderna, exige igualmente tratamento bastante cuidadoso quanto a
analise externa, devendo ser considerado como objeto cultural, mas também como
mercadoria, como um produto de uma empresa capitalista.

A informacéo que chega até nds precisa de uma analise, principalmente pela fonte
da qual se origina. E preciso questionar os interesses gque 0S Qrupos empresariais e
governamentais desejam na constru¢do da informagdo, como Bittencourt (2018) chama a
atencdo. No século XX, temos varios canais de informacdes através das redes sociais. Podemos
definir redes sociais como grupos de pessoas, organizagdes ou entidades conectadas por varios
motivos, como amizade, relacdo de trabalho ou compartilhamento de informacdes
(FERREIRA, 2011).

E nas redes sociais que acontece a intersecdo entre as informagcdes e a narrativa.
Hoje encontramos diversas noticias nessas redes que sao vendidas como narrativas ou verdades
absolutas e que geralmente tém como publico-alvo os jovens, sendo o Brasil o pais que mais
utiliza redes sociais na América do Sul (BRASIL..., 2019). O docente inserido em meio a uma
guerra de narrativas tem a funcdo de criar uma consciéncia histérica para que esse aluno(a)
tenha uma espécie de filtragem dessas diversas narrativas. Assim, a narrativa se torna
importante, pois esta no nosso cotidiano, como afirma Riisen (2010, p. 160): “Ela perpassa a
comunicacdo no dia-a-dia, na forma de fragmentos de memadria e de histdrias de referéncias a
historias, de simbolos, cujo sentido s transparece narrativa [...]”.

Acreditamos que a analise dessas categorias se somou aos conhecimentos e a
experiéncia que a Professora ja disponibiliza, pois, se compararmos o0s quadros 3 e 4, notamos
que as primeiras categorias sao diferentes, principalmente quanto a presenca de categorias como
“linguagem cinematografica” e do jogo de cartas, que esta inserido no nosso produto, que € o
caderno interativo. Essa € uma das propostas da didatica da Historia: trazer mudangas, mesmo
que estas sejam pequenas.

Em nosso objetivo de intervengdo ha também os sujeitos que sdo 0s protagonistas
nas mudancas educacionais: os estudantes. No proximo topico discutiremos a intervengdo com

0 caderno interativo, as suas opinides e as mudancas a partir de sua utilizagao.
5.3 Aplicacao do produto com os estudantes
Dando continuidade as intervengdes propostas, as agdes em sala de aula com os

alunos aconteceram em quatro momentos consecutivos: no primeiro trabalhamos com o

material do nosso Caderno interativo - entrelagando cinema, consciéncia historica e game —
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uma narrativa sobre o uso de filmes em aulas de Histéria, que aborda a linguagem
cinematografica; no segundo fizemos a exibicdo do filme Deuses do Egito!®; no terceiro
promovemos um debate sobre o filme exibido, cuja finalidade era entender a narrativa e a
linguagem cinematografica com os alunos, tendo um roteiro (APENDICE C), este roteiro esta
inserido no produto) como apoio; e no quarto trabalhamos a gamificacdo em sala de aula a partir
da construgdo entre narrativa historica e filme exibido.

A abordagem da triangulacgéo da arte, conforme Barbosa (1991), oferece a base para
a intervencdo com os estudantes ao considerar trés aspectos: o trabalho pedagdgico (aplicacédo
do material da linguagem cinematogréafica); leitura da obra de arte (exibi¢cdo do filme Deuses
do Egito); e dindmica contextual sociocultural (analise do filme através do roteiro e jogo de
cartas). A abordagem da triangulacdo serviu de base para a construcdo do nosso produto
caderno interativo.

O caderno interativo foi ministrado para uma turma do primeiro ano do curso de
Edificacdes. Utilizamos os horérios que a Professora dispunha em sua carga horéaria. O caderno
interativo utilizado foi construido por nos a partir de uma pesquisa sobre 0s principais pontos
da linguagem cinematografica, propiciando uma fundamentacdo capaz de despertar o

pensamento critico acerca das narrativas cinematograficas.

Quadro 5 - Topicos do Caderno Interativo que foram abordados na intervencdo com os alunos

O que é filme?

O que é uma série?

Tipos de filmes e séries.

Construcdo de um filme e uma série.

Como se faz um roteiro?

A linguagem de uma cena em filme ou série.

A importancia da luz no cinema.

Rimas visuais.

Efeitos especiais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

1% O filme Deuses do Egito é uma producdo norte-americana de 2016, que mostra Set (um deus egipcio,
antagonista do filme) tomando o trono do Egito de Horus (deus egipcio, protagonista do filme). Set deseja
dominar todos os outros deuses com a ajuda de Aphopis (monstro criado para destruir o Egito), que deseja
destruir o Egito. Horus recebe ajuda de dois humanos, Bek (humano e protagonista do filme) e Zaya, que
impedirdo a destruicdo total. Cf. DEUSES do Egito. Direcdo: Alex Proyas. Elenco: Gerard Butler, Nikolaj
Coster Waldau, Brenton Thwaites, Elodie Yung, Courtney Eaton. [S.1.]: Summit Entertainment, 2016.
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A turma de EdificagOes teve uma interacdo muito boa quando da apresentacao
do produto sobre a linguagem cinematogréafica. Ao longo da intervencdo, utilizamos
imagens para exemplificar e trés videos com criticos especializados em cinema retirados do
YouTube. O primeiro video exibido foi Script to screen the dark Knight Joke interrogation®
(Roteiro da cena Cavaleiro das trevas: Interrogatério do coringa), que mostra como foi
estruturado o roteiro de uma das cenas do filme. Embora o video estivesse em inglés, foi
possivel ter uma nocao de como é construido um roteiro para um filme ou série. O segundo
video, por sua vez, tem o titulo como o cenario ajuda a contar histéria 2%, do canal
Entreplanos, que explica como o cenario de um filme ou série contribui para uma narrativa
imagética. Na continuacdo da discussdo, o video Star Wars rimas de triologia original y
precuelas retratou as rimas visuais que ajudam o espectador a reconhecer imagens do
préprio filme ou de outro (STAR..., 2017).

Durante a formacao, a Professora ndo se manifestou, mas ajudou na instalacdo dos
recursos que foram utilizados: datashow e caixa de som. Diante do pouco tempo disponivel,
apenas dois horarios, conseguimos abordar os principais elementos. O detalhamento de todos
0s assuntos consta do produto Caderno interativo: entrelacando cinema, consciéncia historica
e gamificagdo, que consiste sugestdes didaticas sobre o uso da linguagem cinematografica no
processo de ensino e aprendizagem de Histéria. As sugestdes desse caderno poderdo ser
trabalhadas em até 01 (um) semestre. Como ndo displnhamos de um tempo maior, ministramos
uma sintese em duas aulas, pois a Professora tinha que cumprir a sua carga horaria e atividades
do IFMA.

Essa intervencdo também visa desenvolver um processo de independéncia do
estudante quanto a assistir criticamente filmes e séries, propiciando a sua propria investigacao.
Exige também a mediacdo de um professor/pesquisador, que, segundo Tardif (2000), Schon
(2000) e Risen (2010), percebem a sala de aula como um campo de pesquisa e um local de
construcdo de saber, novas descobertas e debates. A seguir, a fotografia 1 ilustra um dos

momentos da formacao histdérica com os estudantes do curso de Edificaces.

20 Cf. SCRIPT to screen: the dark knight joker interrogation scene 4k. [S. I.: s. n.], 2017. 1 video (4 min).
Publicado pelo canal MovieMonks. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rqQdEhOhUsc.
Acesso em: 20 jan. 2020.

2L Cf. COMO cenérios ajudam a contar histdrias. [S.1.: s.n.], 2016. 1 video (9 min 51 seg). Publicado pelo canal
EntrePlanos; Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=arhxtptdrqg. Acesso em: 10 jan. 2020.
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Fotografia 1 - Intervencdo sobre linguagem cinematografica com os alunos do curso

EdificacOes

Fonte: Pyetra Cutrim Lins Damasceno (2020).

A segunda etapa da intervencdo com os discentes foi a exibicdo de filmes
(fotografia 2). O filme escolhido foi Deuses do Egito que ja estava no planejamento da
Professora e foi exibido na integra para os alunos. Devido a necessidade de utilizacdo de trés
horarios, o filme foi exibido no contraturno, isto é, no periodo da tarde. O longa metragem
aborda a disputa entre os deuses egipcios para saber quem seria 0 Unico deus a reinar. O mote
do filme é a mitologia egipcia (DEUSES..., 2016). Sua projecdo tem o proposito de entrelacar
a consciéncia historica e o conhecimento do passado. Souza (2014, p. 227) complementa

afirmando que:

Dessa forma, todo filme produz conhecimento histérico. Mas isso ndo significa
afirmar que qualquer conhecimento sobre o passado € histdrico, pois essa
historicidade se constitui no entrelagcamento entre as dimensfes temporais da narrativa
histérica: experiéncia, interpretagdo e orientagdo. A partir do momento em que uma
producdo cinematografica permite uma interpretacdo do passado que explique
determinada relagdo com o presente e possibilite orientagdo historica, ela estd
produzindo um conhecimento histérico.
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Fotografia 2 - Exibicdo do filme Deuses do Egito e entrega do questionario para os estudantes
do curso de Edificagdes

Fonte: Pyetra Cutrim Lins Damasceno (2020).

Souza (2014) destaca que é preciso de uma interpretacdo para que ocorra uma
orientacdo temporal, logo, o terceiro momento, pos exibicdo do filme, envolveu o debate com
0s estudantes a partir do roteiro feito por nés. A Professora conduziu esse momento a partir da
explicagdo de cada ponto do roteiro, fundamental para discutir o filme com os estudantes.
Dentre os aspectos que mais chamaram a atencdo dos estudantes foram os efeitos especiais, ja
que h& muitas cenas de lutas no filme, além de uma paleta de cores (uma combinacao de cores)
muito forte, abusando dos tons brilhantes.

Juntamente com o preenchimento do roteiro (APENDICE C), o debate em sala
propiciou que o estudante expressasse a sua opinido e que possibilitasse ao professor a
percepcdo se aquele discente possuia ou havia se apropriado do conhecimento historico. Esse
conhecimento histérico também pode ser identificado na ideia de narrativa que os alunos
apreenderam ao longo do debate, por meio do roteiro. O longa-metragem exibido foi construido
a partir da perspectiva de um videogame, isto é, de uma historia na qual ha varias fases e que,
no final, o jogador recebe um prémio. Esse é praticamente o enredo do filme.

Na terceira se¢éo desta dissertagdo foi discutida a ideia de narrativa historica, que
difere da narrativa do romance, pois utiliza artificios para que a historia contada seja atraente
ao leitor. Entdo, para finalizar nossa intervencao, utilizamos um card-game (jogo de cartas),
que fez a exploracéao do filme.

Na era da informacéo e das redes sociais, a interacéo e a relagdo entre as pessoas

tornam-se volateis ou, como denomina Bauman (2007), “liquidas”. Por isso, ndo ¢ mais
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aceitavel pensar as aulas de Historia a partir de uma Gnica metodologia, particularmente aquela
em que prevalece o discurso da memorizagdo, que, por anos, marcou o0 ensino dessa disciplina
nas escolas. Rocha (2001) declara que, em alguns anos, o/a professor/a que somente repassar
informacdes sera “atropelado” pelas novas tecnologias. Essa metafora utilizada pelo autor pode
ser uma visdo extrema das tecnologias, mas alerta para a busca de outras possibilidades de
trabalho no ensino de Historia. Uma didatica da Historia que se aproxime da realidade do
estudante nos parece ser uma forma significativa de aproximar o aluno do contetdo da
disciplina de Historia. Conforme Bittencourt (2018, p. 229):

A tradigdo escolar é compartilhada pela comunidade escolar, incluida as familias, e
ndo apenas pelos professores. O desejo de mudancas para melhor desempenhar o
trabalho com os alunos tem estado presente na histéria da pratica docente, mas é
preciso entender que métodos e conteidos se constroem historicamente e fazem parte
de uma producdo escolar sedimentada e incorporada pela sociedade.

Na historia da Didatica, sdo varias as tentativas de inovacdo nos metodos de ensino,
0 que significa um movimento de rupturas e continuidades. O professor/a sempre vai desejar
algo novo em suas aulas de Histdria, mas o que parece mais sensato seria manter um equilibrio
entre o inovador e o tradicional. A aplicacdo do game em sala de aula ampliou a interacdo com
os alunos de forma muito expressiva. Tivemos a disponibilidade para aplicar o jogo em dois
horérios, por isso, iniciamos a acdo relembrando a turma sobre a formacéo que foi dada sobre

linguagem cinematogréafica (fotografia 3).

Fotografia 3 - Professora aplicando o jogo Deuses do Egito com os alunos da turma de

EdificacGes

N

Fonte: Arquivo do autor (2020).
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Nesse encontro aplicamos um protétipo de jogo com a confeccao de dois montantes
de cartas. Contamos com o auxilio da Professora na elaboragdo do jogo, bem como com sua
aplicacdo. A turma, composta por 27 alunos, foi distribuida em seis equipes, as quais tiveram
sob a nossa supervisao. O jogo fluiu de forma produtiva e harmoniosa.

O objetivo ludico do jogo € salvar o Egito da destrui¢cdo de Apophis. Cada jogador
tirava a sorte e escolhia um personagem para jogar. O jogador a iniciar a partida era escolhido
por sorteio. O primeiro jogador tirava a carta e fazia a acdo descrita na carta; em seguida, ele
tirava a carta de Apophis, representando a acao descrita na carta do monstro. Na dindmica do
J0go, o0 jogador junto com seu companheiro de luta precisava destruir primeiro Apophis antes

que suas cartas acabassem (fotografia 4).

Fotografia 4 - Aplicacdo do jogo com estudantes do curso de Edificacdes

Fonte: Arquivo do autor (2020).

Conforme Giacomoni (2018), para a constru¢do de um jogo, o/a docente deve
seguir algumas regras basicas, que sdo estabelecer de modo claro: a temética do jogo, 0s
objetivos, a superficie, a dindmica, as regras e o layout. A tematica do jogo esta articulada em
acontecimentos e acdes. No caso do nosso jogo, ele partiu do roteiro do filme Deuses do Egito,
portanto, € um jogo que trabalha com a acdo dos jogadores, em que cada participante pode
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assumir um personagem do filme (Bek, Set, Hator, Zaia, Thoth e Hérus). O jogador pode
assumir a fungéo de um deus ou de humano, mas o objetivo em comum é destruir Aphopis (um
tipo de serpente da mitologia egipcia) e salvar o Egito.

O objetivo de um jogo esta dividido em dois aspectos: um pedagdgico e o do préprio
jogo. O aspecto pedagdgico que queremos obter € a identificacdo do filme com a temética do
contetdo, que corresponde a mitologia egipcia. J& o objetivo do jogo é o cooperativo,
propiciando bastante interatividade entre os participantes/jogadores. Segundo Lopes (2005, p.
44):.

Prever, calcular e montar uma estratégia sao aspectos de raciocinio fundamentais para
a ampliacdo da visao de mundo do individuo. A crianca precisa ter oportunidades para
vivenciar situa¢fes que exijam essas habilidades, a fim de se habituar a elas e poder
colocé-las em prética quando houver necessidade, nas diferentes situacdes da vida.
Alguns jogos dao essa oportunidade, com a qual a crian¢a adquire a autoconfianga
para atuar em uma situagdo prevista e com o planejamento.

A superficie do jogo é a faceta na qual o jogo vai estar disponivel para o jogador,
que pode ser em formato de tabuleiro, cartas etc. Em nossa intervencao, usamos cartas, pois o
objetivo do jogo é que o aluno se identifique com algum personagem e com 0s aspectos
mitoldgicos do Egito. Iremos aprofundar aplicagdo do jogo com as regras quando analisarmos
os dados coletados durante a intervencao na subsecéo 5.3.1 Resultados da aplica¢do do produto
da pesquisa com os estudantes.

No jogo, Giacomoni (2018) assevera que ha duas formas de dindmica. Na primeira
séo explorados os conceitos de um determinado assunto, que pode ser algo como perguntas e
respostas, por exemplo. A segunda forma transporta o jogador para o cenério do jogo. Quanto
ao jogo em questdo, o estudante se imagina um deus ou um humano salvando o Egito.

Para 0 jogo Deuses do Egito uma orientacdo é obedecer ao comando que esta
descrito nas cartas, devendo cada acdo ser realizada no turno do jogador. Quanto ao layout do
jogo (sua caracteristica visual), para haver uma identificacdo do estudante com o filme Deuses
do Egito, foram utilizadas imagens dos personagens nas cartas, fazendo com que o aluno se
transportasse para a narrativa do filme.

O jogo que foi criado tem duas caracteristicas predominantes: estratégia e
cooperacdo. Ademais, traz uma componente ludica, contribuindo para que o estudante apreenda
o contetdo de Historia trabalhado pela Professora em sala de aula: a mitologia egipcia.

Apbs o encerramento da partida, enviamos pelo WhatsApp um outro questionario
para termos o feedback da turma e confirmar se alcangcamos o objetivo da atividade (incluindo
melhorias no jogo). Esses dados serdo analisados na proxima se¢do Analise de dados da

aplicagéo do produto.
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Toda essa experiéncia nos proporcionou a percep¢do de como é importante a
pesquisa em sala de aula, principalmente para o ensino de Historia. Relevante frisar que nesta
pesquisa seguimos alguns passos essenciais que foram: observar as aulas da Professora de
Histdria; realizar encontros/laboratoérios a partir da formacao histérica; fazer as intervencgdes
em sala de aula com os alunos. Foram trés intervencdes praticas que juntas compilam o objetivo

do produto.

5.3.1 Resultados da aplicacdo do produto da pesquisa com os estudantes

Ao longo da historia da pesquisa em Educacdo, muitas investigacdes e intervencoes
foram desenvolvidas até alcancar o principal resultado: o desejo de mudanca no ambiente
escolar. Essa mudanca ocorre sempre que observamos 0s sujeitos da pesquisa, que Sao 0sS
estudantes. Nessa nossa pesquisa com o0s alunos, usamos trés questionarios. O primeiro foi
composto por 21 questdes (APENDICE C), incluindo perguntas abertas e fechadas, e visava
entender a opinido dos estudantes sobre a exibicdo de filmes em sala de aula, bem como a sua
realidade socioeconémica. O segundo um roteiro contou com sete questdes (APENDICE D),
com perguntas abertas e fechadas, e visava analisar o filme exibido em sala, Deuses do Egito
(2016), roteiro incluso no produto. O terceiro questionario (APENDICE E), com dez perguntas,
objetivava perceber os resultados da pesquisa com os alunos através da aplica¢do de um jogo,
que esta inserido no nosso produto.

A partir da concepcdo de pesquisa/ensino, na qual nos fundamentamos, 0s
questionarios foram aplicados com os estudantes em trés momentos: ap6s a aplicacdo do
produto, apés a exibicdo do filme e apds a aplicacdo do jogo. A amostra da pesquisa foi formada
por 30 alunos frequentes da turma de Edificacbes do primeiro ano. As respostas foram
analisadas a partir do método de analise de dados, com destaque para aquelas associadas ao
processo de construcdo de uma consciéncia historica, tendo em vista a exibicdo de filmes e
séries.

E indispensavel nesta dissertacdo entender a recepcdo dos estudantes quanto ao
contato com o produto proposto. O estudante € um universo que podemos interpretar de varias
formas. Conforme Bittencourt (2018), devemos considerar a experiéncia e o conhecimento que
foram adquiridos fora da sala pelo estudante. Risen (2010) compartilha da mesma ideia,
chamando esse acumulo de conhecimento e experiéncias de “conhecimento historico”. Os dois

autores reconhecem que, na constru¢do do conhecimento histérico do aluno, o conhecimento
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prévio é de suma importancia para o que é aprendido em sala de aula. Assim, afirma Bittecourt
(2018, p. 189):

No que se refere ao conhecimento histérico, essa posicdo torna-se ainda mais
relevante, levando em conta as experiéncias historicas vividas pelos alunos e as
apreens@es da historia apresentada pela midia - cinema e televisdo, em particular- por
parte das criancas e dos jovens, em seu cotidiano A Histdria escolar ndo pode ignorar
0s conceitos espontaneos formados por intermédio de tais experiéncias.

A experiéncia histérica como balizadora para a construcao das aulas dos estudantes
ndo se limita somente a relacdo professor e estudante, mas também a préatica da pesquisa. Riisen
(2010) explica que todo ganho da pesquisa com o pensamento historico deve estar a servico do
publico-alvo, que, no caso da educacéo, é o estudante.

H& uma expansdo nas pesquisas sobre o ensino de Historia, principalmente nas
concepgdes de consciéncia historica de Jorn Rusen (ALVES, 2013). Contudo, podemos notar
que, ao longo dessas pesquisas, no inicio do século XIX, aconteceu certa intercepcdo das
concepcdes inglesas e alemaes na didatica da Historia (ALVES, 2013; SADDI, 2014). Por isso,
considerando 0 nosso contexto de atuacdo, construimos um método que mais se adequa a
demanda da pesquisa proposta.

Conforme Saddi (2016), os ingleses construiram uma metodologia que seleciona
diferentes formas de observar a progressdo do conhecimento histérico e concluiram que a
evolucdo do conhecimento historico é determinada pelas habilidades metodoldgicas de
interpretar uma demanda histdrica. Um exemplo seria o aluno observar um momento histérico
ndo a partir das personagens construidas como herois pela Histéria oficial, mas a partir de um
problema desencadeado por esse evento histérico. Cada vez que o estudante investiga um
problema histérico, ele tenta resolver esse desafio pelo seu saber histérico, aproximando-se
mais de uma consciéncia historica; uma orientacdo temporal. Foi esse parametro sobre
metodologia que consideramos durante a elaboracdo do nosso questionario.

O quadro 6 traz as categorias retiradas do primeiro questionario aplicado com a
turma. O parametro que utilizamos para selecionar as categorias foram as palavras mais citadas
e que se relacionam com a ideia de filmes e séries. Essas categorias serviram de base para a

construcao do produto.
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Quadro 6 - Categorias geradas com o primeiro questionario aplicado na turma de Edificagdes

Categorias Quantidade de vezes em que
foi citado

Cinema, séries ;
Mdsicas 2
Esportes 50
Igreja 11
Game >
Livros 1
Televiséo 1

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

As perguntas do questionario conduziram o estudante a refletir sobre o que ele
fazia no horario em que ndo estava na escola, isto é, em seu lar. Queriamos entender a
conexdo entre os filmes e séries e 0 contetdo histdrico para os estudantes inquiridos. Uma
hipdtese que podemos colocar em relacdo a turma de Edificagdes corresponde a ideia do
Iudico nos seus momentos de lazer. Mas, antes disso, questionamos sobre a definicdo de
lazer.

Teoricamente, a concepc¢do de lazer surgiu durante a Revolucdo Industrial, na
Europa, no século XIX, principalmente quando a classe trabalhadora conquistou alguns
direitos trabalhistas. O lazer se tornou 0 momento de descanso daqueles que trabalham.

Marcellino (2002) destaca dois importantes fatores modernos para a palavra
“lazer”: tempo e atitude. A maior parte do tempo do individuo pds-moderno esta associada
ao trabalho. Podemos notar historicamente que os relégios de ponto foram introduzidos nas
fabricas como mecanizacdo do tempo. Tudo o que esta fora desse tempo de trabalho é
descanso e 0 que ultrapassa essa ideia é o lazer.

O ato do homem de conscientemente vivenciar uma experiéncia de lazer é
chamada de atitude, mas, segundo Marcellino (2002), para que um tempo ocioso seja lazer,
o0 ludico deve estar associado a esse tempo livre. O ludico é a capacidade de construir uma
realidade a partir da imaginagcdo. O mesmo autor também relaciona o ludico a classe social
e a idade da crianca. A pesquisa de Uvinha (2018) sobre o lazer na sociedade brasileira,

realizada em 2018, mostra a relacdo entre o lazer e a realidade social dos brasileiros.

Lazer e formacéo escolar estdo intrinsecamente ligados. Para além das barreiras
econdmicas que determinam as escolhas, as pessoas com menores niveis de
escolaridade associam o lazer as atividades de carater social (encontros com



90

amigos e familiares) e as de cunho fisico esportivo (o futebol, por exemplo). As
com maiores niveis de escolaridade expandem sua percepcao e buscam uma maior
variedade de experiéncias, como as artisticas (teatro e cinema) e as intelectuais
(leitura de livros e visita a museus). (UVINHA, 2018, ndo paginado).

Infelizmente, no Brasil, a situacdo financeira condiciona o tipo de lazer que é
usufruido pelas pessoas. O grau de escolarizacdo € outro fator que aproxima as pessoas de
um tipo de lazer. Observamos no questionario os aspectos sociais de todos os alunos e
notamos a presenca de varias classes sociais. O campus Monte Castelo tem em seu grupo
de discentes uma diversidade cultural, econémica e social. Duas pesquisas paralelas
realizadas em 2013 no campus Monte Castelo norteiam 0 nosso parametro sobre essa
diversidade. Uma delas € a pesquisa realizada por Abreu (2013), cujo objetivo foi avaliar o
atendimento da assisténcia estudantil. Nessa pesquisa foi ressaltada a diversidade
econbmica e social no campus. A segunda pesquisa € a de Pereira (2013), que investigou as
politicas e praticas curriculares no IFMA/Monte Castelo, em particular a questdo da
identidade e do reconhecimento étnico-racial dos estudantes, o que ratifica essa diversidade.
Assim, inferimos a existéncia de um cenério diversificado em termos culturais e econdmicos
na turma de EdificacGes do primeiro ano.

Em contrapartida, Moura (2007) acredita que essa desigualdade econdmica e
social pode ser amenizada por meio de uma educacdo tecnoldgica de qualidade acessivel
para todos, pautada pelo curriculo. Ao mesmo tempo, observarmos que para o estudante de
uma escola de curriculo integrado ha uma sobrecarga no horario, muitas vezes pelo fato de
passar o dia inteiro na escola. As duas modalidades de educacdo, concomitante (ensino
médio em outra escola e técnico em uma instituicdo federal) ou integrada (técnico e médio
sendo cursados simultaneamente), tém como componente curricular uma perspectiva
holistica para o sistema escolar. Uma escola com esse curriculo visa atender ao mercado
profissional, que objetiva funcionarios mais completos na oferta de mao de obra qualificada.

Segundo Marcellino (2002, p. 14), “Nao ¢ possivel se entender o lazer
isoladamente, sem relagdo com outras esferas da vida social. Ele influencia e é influenciado
por outras areas de atuacdo, numa relacdo dindmica. Nao entender esse processo pode levar
a equivocos, que sdo muito comuns [...]”. O autor fala de alguns equivocos que sdo
cometidos quando se toma o lazer de forma isolada, como: a) lazer s6 em momento de
ociosidade; b) educacdo e lazer como modalidades que ndo podem trabalhar juntas; c) lazer
somente com dinheiro. Esses equivocos sdo cometidos ao separar a vida social do lazer. A

din&mica entre lazer e vida social também se encontra na educacao, por exemplo, ao assistir
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a um filme e relaciona-lo com o conteddo adquirido na escola, o que pode ser uma
construcao normal do conhecimento historico.

Historicamente, no Brasil, o lazer esta ligado ao campo da cultura (MELO;
ALVES JUNIOR, 2003). Uvinha (2018) ressalta que o lazer do brasileiro possui uma
relagéo direta com o teor cultural do lazer e com o seu custo financeiro. Por exemplo, uma
peca de teatro ou um ingresso para 0 cinema acaba saindo mais caro e determina o publico
que ira usufruir do lazer. Nessa mesma pesquisa do autor, ha ainda uma percepcéo de que
as classes mais pobres economicamente conseguem consumir esses produtos culturais, ou
seja, a pobreza ndo limita o consumo de um produto cultural sé por ele ser mais caro, seja
um filme ou uma musica.

Na tabela 1 percebemos que o cinema acaba sendo uma parte do lazer mais
adotada pelos alunos, com a musica em segundo lugar. A categoria “musica” foi uma das
mais citadas pelos alunos, pois quase a metade deles utiliza a musica como forma de lazer.
Bittencourt (2018) indica que aconteceu um avango nas pesquisas historicas sobre masica
como fonte para a construgcdo do conhecimento histérico, trabalhada com efetividade na sala
de aula. Muitas vezes, o professor tem dificuldade de construir uma didatica a partir de uma
musica com a qual os estudantes se identifiquem. Por exemplo, ha livros de Histéria que
utilizam as musicas produzidas na Ditadura Militar, as quais ajudam a analisar a conjuntura
politica da época. No entanto, essa forma diversa de trabalhar com musica também pode ser
feita com a novidade das séries.

As séries ganharam um destaque na pesquisa, sendo encaradas como um novo
tipo de lazer devido ao crescente acesso das pessoas ao servico de streaming e, até mesmo,
ao download em sites. As séries ainda sdo pouco estudadas, mas trazem um impacto muito
significativo na relacdo cultural e social. Historicamente, as séries chegaram ao Brasil na
década de 1960, com contetdo voltado para as tematicas de humor, acdo e aventura.
Conforme Melo e Alves Janior (2003), as séries eram transmitidas principalmente pela
televisdo, ocupando o horario nobre da programacao, mas o grande impacto da internet no
século XXI também trouxe uma nova dindmica para a exibicdo e contetdo das séries.

H& véarias possibilidades de assistir as séries (smartphones, tablets,
computadores e televisdo). A variedade de conteudos trouxe uma nova dinamica cultural,
principalmente com o servico de streaming, que sdo provedores que fornecem filmes, séries
e documentarios com contetdo do mundo inteiro.

A categoria ‘“igreja” foi citada como um elemento de lazer por um dos

estudantes. Tal referéncia nos chamou atencdo, porque a igreja, nesse caso, pode assumir o
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papel de representacdo do convivio social para esse aluno e da criagdo de sua rede de
amigos. Mandarino (2005) lembra que as igrejas tém um importante destaque na orientacéo
e organizacdo do tempo livre dos jovens, pois criam um espaco no qual o lazer é sub-
representado pela relacdo entre a midia e o sagrado. Esse espaco de representacdo alcanca
também o mundo virtual, que hoje é muito visto e utilizado pela populacdo; essa virtualidade
estd inserida também nos jogos on-line.

Na tabela 6 podemos perceber a categoria “jogo” foi citada por poucos alunos.
Essa categoria é importante para esta pesquisa, pois no nosso caderno interativo ha uma
se¢do dedicada ao detalhamento de um jogo realizado no final da intervencdo. A tematica
de jogos esta no convivio dos estudantes de modo fisico ou on-line e esse facil acesso
relaciona o lazer com 0s jogos.

Ha varias dindmicas que 0s jogos podem gerar para quem os utiliza em trabalhos
cognitivos, como regras, interpretacdes, estratégias etc. O jogo é um lazer e, a0 mesmo
tempo, possibilita o trabalho de diversas fungbes, como atividade em equipe, lideranca e
comunicacdo. As empresas e as escolas ja utilizam os beneficios que a “gamificacdo” gera

em uma comunidade. Antoni e Zalla (2018, p. 114-115) afirmam:

Com o seu longo histérico e ainda grande peso nas relacBes sociais
contemporéneas, 0 jogo se faz presente no imaginario infantil. Seu uso como
recurso pedagogico acaba por agenciar, de um lado, elementos da memoria afetiva
do estudante, estabelecendo pontes entre a experiéncia socialmente adquirida e 0s
saberes formais e, de outro, apela as suas sensibilidades corporais e expressivas,
oportunizando espacos de acdo e criagdo.

Trabalhar o processo de “gamifica¢cao” significa construir esse espaco de agao e
criacdo citado pelos autores. Além disso, cria uma memdria social e afetiva, que é
exatamente a proposta da didatica da Historia. Para Risen (2010, p. 48), perceber esse
cotidiano, chamado de “vida pratica”, ¢ essencial para o desenvolvimento da ciéncia da
Historia. “Na medida em que a teoria da histéria explicita que a relagdo da ciéncia da
historia com a vida pratica de seu tempo ndo pertence a um recanto abstrato do pensamento
historico, intensifica se sua funcdo didatica com respeito a essa vida pratica [...]”. Talvez
seja uma ideia absurda pensar que o ato de lazer pode contribuir para a construcao de uma
teoria.

As categorias na tabela 1 nos deram uma dimensdo dos mecanismos que 0S
estudantes utilizam fora do ambiente escolar, como musicas, filmes, esporte, séries e jogos,
além da forma como os alunos usufruem do seu tempo livre. Tudo isso nos deu uma nitida

percepcdo sobre como utilizar nosso produto através de uma intervencdo com a Professora
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e os alunos. Entdo, diante do exposto, partiremos para outro aspecto mais central, que é a
experiéncia da didatica vivenciada por nés.

Vamos explorar o segundo questionario nos quadros 7 e 8, construido para
orientar o aluno em torno do filme exibido. As categorias retiradas do questionario
contemplam um dos nossos objetivos, que € a utilizacdo do caderno interativo com condutas
técnicas sobre o uso de filmes e séries em sala de aula. Por isso, utilizaremos algumas
questdes que estdo relacionadas ao nosso objetivo, no caso as questdes 5, 9 e 10. Elas nos
proporcionaram um feedback quanto a aplicacdo do produto com a turma de Edificacdes.

Com o proposito de melhor processar os dados recolhidos, continuaremos com
a analise dos dados a partir das categorias. A analise do contetdo nos auxiliou na construcao
das categorias. Nesse momento, vamos classificar as categorias mais importantes a partir

de outra. Conforme Silva e Fossa (2015, p. 2):

A andlise de contetido é uma técnica de analise da comunicagdo que iré analisar o
que foi dito nas entrevistas ou observado pelo pesquisador. Na anélise do material,
busca-se classificad-los em temas ou categorias que auxiliam na compreensdo do
que esta por tras dos discursos. O caminho percorrido pela analise de conteldo,
ao longo dos anos, perpassa diversas fontes de dados, como: noticias de jornais,
discursos politicos, cartas, anuncios publicitarios, relatérios oficiais, entrevistas,
videos, filmes, fotografia, revistas, relatos autobiogréficos, entre outros.

Como indica Silva e Fossa (2015), para aprofundar a anélise do conteido como
técnica da pesquisa, podemos utilizar temas ou categorias a partir dos dados presentes nas
questdes, mas considerando aquelas que estdo direcionadas a exibicdo de filmes e séries em
sala de aula.

Todas as acdes na etapa de pds-exibicao do filme foram muito importantes nesta
pesquisa, pois indicam como o estudante estd acompanhando o desenvolvimento da
consciéncia e do conhecimento historico. Além disso, fornecem dados para que possamos
proceder da melhor forma a utilizacdo dos filmes e séries. Observar o que ficou marcado na
vida dos estudantes nos aponta um caminho para ajustar uma didatica.

Essas categorias sdo essenciais e resultam da aplicacdo do produto e do
desenvolvimento da pesquisa, pois mostram como o estudante recebeu o processo de
exibicdo do filme Deuses do Egito (quadro 7). Ao olharmos a sala de aula em contexto
brasileiro, percebemos que ha varias maneiras de utilizacdo do filme ou série pelo(a)
professor(a) em sala de aula, desde atividades individuais até coletivas. Entdo, ap6s a
analise do contetido, fomos em busca das categorias mais citadas, de modo a encontrar um

padréo.
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Quadro 7 - Quinta questdo do questionario: categorias elencadas a partir da percepcéo do aluno
sobre a exibicdo do filme

Atividades

Debates

Anadlise dos fatos durante o filme

Discutiu sobre o filme e fez atividade

Redacao sobre o filme

Perguntas e atividades

Relacionou com os dias atuais e o questionario

Ligacdo com conteudo de historia

Relacdo ficcdo com a realidade™

Resumo, lista de exercicios

Andlise associando passado e presente
Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

Na quinta questdo, perguntamos de que forma a Professora trabalhou o filme em
sala de aula. Com respostas diversas, mas algumas bem semelhantes, notamos que algumas se
reportaram a experiéncia da Professora de Histéria no IFMA, pois as categorias citadas por ela
foram debates, abordagens e orientacGes sobre o filme. O debate em sala de aula é algo que
envolve muito os estudantes. Autores como Bittencourt (2018) e Guimardes (2003) colocam
em sua proposta que o debate em sala de aula é um tipo de ferramenta pedagdgica. Os debates
ddo oportunidade para os alunos expressarem a sua opinido, a qual, muitas vezes, ndo é
explicitada pela escrita.

Atividades e debates sdo categorias que se repetem. Talvez o constante contato com
outros professores e com as ideias mais tradicionais de se trabalhar o conteido levam o

professor a utilizar esses mecanismos para avaliar ou estudar o filme.

Partindo dessas idéias, os discursos argumentativos orais ou escritos se constituem em
géneros que ativam o funcionamento de grande parte das relagdes sociais. Com seus
argumentos, os individuos expressam valores e regras sociais que orientam o seu
comportamento e as tomadas de posicdo em situacdes enunciativas que envolvem
temas controversos em relagdo a esses valores e regras sociais (CRISTOVAO;
DURAO; NASCIMENTO, 2003, p. 1436).

O debate em sala de aula traz o beneficio do aprofundamento das relagdes sociais.
Logo, é mais facil entender a posicdo social e cultural dos estudantes, ja que o discurso dos
sujeitos fica mais claro, assim como as suas opinides. Para melhorar o debate com a professora,
resolvemos utilizar mais do que o debate apds a exibicdo do filme. Na nossa intervencao,

utilizamos um roteiro para auxiliar no direcionamento do debate feito em sala de aula.
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A participacdo da turma na aula de Histdria tornou esse encontro mais participativo,
saindo de um narrador central e detentor do poder para uma narragdo cooperativa, em que todos

puderam expressar sua opinido. Esse tipo de aula é combatido por Risen (2010, p. 30):

O que se entende por isso pode ser exemplificado de maneira bastante trivial. No
ensino de historia, o saber histérico pode vir a ser percebido pelas alunas e alunos
como um ramo morto de sua arvore do conhecimento. Aparece, assim, COmo massa
de informacdo a serem decorados e repetidas para satisfazer os professores, com mero
objetivo de tirar boas notas. Perde qualquer valor relativo no modo como as criangas
e 0S jovens pensam seu tempo, sua vida e seu mundo.

Um ensino tradicional tem objetivos didaticos, avaliativos e pedagogicos.
Entretanto, a didatica da Histdria somente da respostas ao sistema educacional e as suas metas
nacionais. Rusen (2010) indica que um saber que ndo reflete a vida é um conhecimento
infrutifero, um conhecimento que ndo gera a motivacdo para a vida na area profissional, social
ou educacional. Caimi (2005) demonstra que a principal causa disso sdo as atividades com
repeticdo e memorizagdo. Esse processo pode levar ao armazenamento de informacéo, mas até
gue ponto essas atividades refletem a vida do estudante?

Seffner (2001) afirma que as atividades da &rea de Historia podem ser construidas
de maneira multiforme, isto €, com o uso da pesquisa e da criatividade. Para saber o quanto foi
eficiente 0 nosso produto, recolhemos dos alunos o relatorio que foi distribuido durante a
exibicdo do filme Deuses do Egito (2016). Em seguida, aplicamos o questionario de nove
questdes. Para a analise do contetido, ndo foram utilizadas todas as questfes, mas levantamos
aqui somente algumas que interessam para compreender a série e o filme como instrumento
didatico.

Saber se 0s estudantes gostaram ou ndo do filme é um elemento importante, pois se
o0 estudante ndo tiver empatia pelo filme, ndo teremos uma identificacdo pessoal, temporal e
historica. O filme, por si s6, provoca uma acao na vida do espectador. Conforme Thiel e Thiel
(2009, p. 13), “O filme solicita uma reagdo por parte do espectador, assim como promove
reflexdo questionamento e producéo criativa. No nivel do ensino Médio, isso € imprescindivel,
uma vez que os alunos ja tém condi¢des de fazerem andlises de maneira mais profunda.”

As multiplas reacGes (alegria, felicidade, curiosidade) que o filme pode
proporcionar sao um ponto de ignicdo que o(a) professor(a) tem que buscar em seus estudantes.
Logo, ndo basta o filme ser historico se aquele estudante néo se identificar com ele. A aula se
torna mais uma coisa fatidica do que interessante. Notamos que além da categoria dos filmes,
surgiram outras duas categorias: “ficcdo e realidade”.

“Ficcao e realidade” foram categorias que chamaram atengdo, pois as narrativas

historicas ao longo da construcdo de sua préatica debatiam até que ponto uma narrativa é uma
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“verdade” ou um romance. Um filme também ¢ uma narrativa imagética, em especial quando
considerado uma fonte histdrica. O estudante precisa saber diferenciar uma ficcdo de uma
realidade. Burker (2005) ressalta que a pesquisa do historiador White (1995) é fundamental
para explicar que alguns historiadores tinham sua escrita histdrica influenciada pelos romances

da época.

[...] o objetivo de White é apresentar o que chama de andlise ‘formalista’ dos textos
histéricos concentrados nos classicos do século XIX como Jules Michelet, Leopold
Von Ranke, Alexis Tocquevile e Jacob Burckhardt. O autor afirma que cada um dos
quatros grandes historiadores do século XIX modelou sua narrativa ou enredo
segundo género literario relevante. (BURKER, 2005, p. 106).

Quando um estudante assiste a um filme, ele esta construindo uma certa narrativa.
Quando ele for explicar sobre um filme, vai mostrar as partes mais importantes, apontar as
personagens que ganharam a sua afeigdo. Assim, os filmes e séries sdo narrativas visuais que
suscitam uma construcao cognitiva para uma narrativa historica. Por esse motivo, entender a
linguagem cinematografica que é construida para o espectador proporciona um olhar mais
amplo para uma hermenéutica do filme. Diante disso, resolvemos construir um roteiro para que
0 estudante conseguisse estruturar sua interpretacdo do filme ou série.

O roteiro que vamos analisar nesse momento foi elaborado como sugestdo da
professora. Destacamos alguns aspectos que foram transmitidos para os estudantes durante o
produto sobre linguagem cinematografica. Martin (2007, p. 17) afirma que, ao longo do tempo,
o cinema foi construindo a sua propria linguagem com regras, conhecimentos e cédigos. O autor
afirma que: “Talvez. Mas entdo se admitira que o cinema ¢ a forma mais recente da linguagem
definida como sistema de signos destinados a comunicagao [...]".

Entdo, dominar esses signos € imprescindivel para a fluidez da comunicacéo. Esse
aprofundamento evidencia se o ato de assistir aos filmes e séries avanca para um processo de

leitura. Sobre isso, Rusen (2010, p. 82) coloca:

[...] O leitor ‘implicito’, que todo texto admite como principio de formatacdo, torna-
se explicito na propria forma de apresentacdo, elevando ao mesmo plano do autor.
(sobre tudo se se tratar de ‘textos visuais’, como os filmes), de natureza toda
particular, que inclui duas outras formas de apresentacdo. Com efeito, todo leitor é co-
autor potencial de sentido no ato de ler [...].

Rusen (2010) trata o filme como um texto imagético. O autor indica que o
espectador do filme se torna mais do que um leitor, mas um coautor da histdria. Ele consegue
reproduzir o que leu ou observou segundo a sua experiéncia historica e temporal. Por isso,
optamos pelo roteiro como um guia no momento em que acontece o procedimento de analise
do filme ou série.

Utilizamos o seguinte procedimento: entregamos um questionario para os alunos

antes da exibicdo (para que eles pudessem saber quais aspectos iriam analisar) do filme Deuses
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do Egito. Esse filme ja estava no planejamento da professora. Pedimos para os alunos avaliarem
o filme, como se fossem criticos de cinema, atribuindo uma nota de 0 a 10, entre outras analises.

Essa analise nos deu uma dimenséo sobre a aceitacdo do filme em sala de aula (quadro 8).

Quadro 8 - Questdao 9 “De 0 a 10, que nota vocé daria para o filme Deuses do Egito?”

Notas para o filme de 0 a 10 Alunos
5 Dois
6 Um
7 Seis
8 Dez
9 Trés
10 Um

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

As notas referentes ao filme Deuses do Egito mostraram uma boa quantidade de
alunos que gostaram do filme — tivemos como parametro a nota 7 como nota regular e 10 como
nota excelente. Assim, somente dois ndo gostaram do filme, o que indica que a grande maioria
dos alunos demonstrou uma empatia pelo filme. Entretanto, gostar do filme néo significa que o
estudante tenha um dominio da linguagem cinematografica para a construcdo de uma
consciéncia histdérica. Conforme Modro (2006), devemos levar em consideracdo o contexto
sociocultural do aluno.

A escolha pelo filme Deuses do Egito, segundo a professora, deve-se ao fato de ter
atores famosos e muitos efeitos especiais, 0 que chama a atencdo do aluno, além do contetdo
historico sobre a mitologia egipcia.

Na figura 5 podemos apreciar o cartaz do filme exibido em sala de aula, no qual
percebemos os personagens principais: Osiris, do lado direito, e Hérus, do lado esquerdo.
Acima e ao centro, o olho de Osiris é 0 objeto que movimenta o inicio da trama. Além disso,
vemos outros personagens abaixo, que sdo secundarios. Mais abaixo, as piramides e esfinges
ajudam as pessoas a identificarem o Egito. A cor predominante, tanto das roupas quanto do
fundo cartaz, é o dourado; somente 0os humanos estdo com a cor vermelha no cartaz. O cartaz
do filme Deuses do Egito j& mostra que ele foi feito para chamar a aten¢do do espectador.

Criamos algumas categorias a partir das respostas apds a exibicdo do filme (quadro 9).
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Figura 5 - Cartaz do filme Deuses do Egito (2016)

Fonte: Adoro Cinema (2019).

Quadro 9 - Questdo 10 “Pontos negativos sobre o filme Deuses do Egito”

Efeitos especiais
Mensagem
N&o retrata a realidade
Efeitos especiais forgcados
Né&o utiliza a mitologia
Fantasia
Muito fake, ndo retrata a realidade
Realca nosso conhecimento sobre o Egito
Imaginario
Roteiro e contradi¢cdes
N&o conheco a mitologia egipcia
Dificil de compreender
N&o possui facil compreensdo
Realidade
Né&o pareceu téo real
Enredo
Efeitos visuais
Drama
Muito forcado
Protagonista
Efeitos especiais
Cenérios falsos
Roteiro

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).



99

Algumas categorias se repetem mais de uma vez no quadro 9, o que € bem relevante
para a dissertagdo, pois mostra que os estudantes se apropriaram da linguagem cinematografica
e assumiram uma posicdo de analistas do filme. Como consequéncia disso, segundo Thiel e
Thiel (2009, p. 23), “[...] o aluno integra a recep¢ao da obra ao seu mundo interior, passa a
conferir sentidos ao texto, ampliar seu repertdrio de filmes, aprofundar sua leitura, refletir sobre
valores ideologicos etc.”

“Efeitos especiais” foi uma categoria bastante destacada pelos estudantes,
principalmente por terem feito uma avaliacdo negativa. Essa informacdo é essencial, pois hem
sempre um filme pode ser bem recebido pelos estudantes, principalmente se ele foi pensado
apenas como apelo juvenil. E importante ter conversas anteriores com os alunos sobre a
linguagem cinematografica e subsidia-los com um questionario sobre o filme ou série. Além
disso, é importante perceber essas caracteristicas a partir de uma perspectiva subjetiva,
principalmente com as categorias negativas.

Uma pergunta importante no questionario (pergunta 8) diz respeito a conexao entre
o filme exibido e o conteudo ensinado pela Professora de Historia. No questionario,
perguntamos para 0s alunos se aconteceu alguma mudanca quanto ao que eles entendiam sobre
0 Egito e a percepgéo sobre o filme exibido. A resposta ficou quase dividida. Treze estudantes
falaram “sim” e dez falaram “nao”. O conhecimento historico, que ndo depende somente de
agentes externos, é uma construcdo complexa, pela qual passado e presente tecem sua trama.

A didatica da Histdria propGe que o contetdo proporcione mudancas a partir da
consciéncia histérica. Fazer com que um contetdo histérico direcione a reflexdo do cotidiano
€ uma operacdo cognitiva complexa. Por isso, identificar se o aluno, além da apropriacdo do
conhecimento histérico, teve mudancas na sua consciéncia histdrica, é garantir que a orientacao

temporal possui lugar em sua vida pratica.

O que se considera histéria, do passado, mede-se pelo critério de sua utilidade (ou
inutilidade) para a expansdo do quadro de referéncias de orientacdo temporal da vida
prética atual. A consciéncia historica ndo se caracteriza apenas pela lembranga, mas
sempre também pelo esquecimento: somente o jogo do lembrar e do esquecer fornecer
as referéncias temporais que o passado tem de assumir, a fim de poder produzir uma
representacdo de continuidade instituidora de identidade. (RUSEN, 2010, p. 84).

Risen (2010) acredita que a consciéncia histérica trabalha a partir de um jogo de
lembrangas e esquecimentos para a construcdo de uma identidade. Esse procedimento é bem
conhecido pelas instituigdes, que consideram a historia oficial e ndo oficial. Assim, 0 processo
de construgdo da consciéncia historica é feito por um fluxo entre passado e presente. Ao
trazermos o roteiro, pretendiamos que os estudantes conseguissem explorar 0 maximo possivel

a linguagem transmitida pelo filme.
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Diante do exposto, partimos para os cddigos que constroem um filme. A partir
deles, buscamos identificar se 0s alunos entenderam a dindmica da linguagem cinematogréafica.
Conforme os dados do quadro 10, avaliamos se 0s estudantes apreciaram o filme
de forma critica e se o0 aprendizado com a linguagem cinematogréafica teve algum efeito. O filme
ficou entre bom e médio. Essas notas podem servir para que a Professora avalie se o filme

Deuses do Egito sera utilizado para o trabalho em sala de aula.

Quadro 10 - Conceito sobre o filme Deuses do Egito (6timo, bom, médio e fraco)

Quantidade de alunos

Roteiro do . ) Nenhum aluno
_ Otimo 1 Bom 14 Médio 10
filme achou fraco
Musica Otimo 4 Bom 10 Médio 6 Fraco 4
] . ) Nenhum aluno
Cenarios Otimo 7 Bom 14 Médio 3
achou fraco
Efeitos - )
o Otimo 6 Bom 7 Médio 9 Fraco 2
especiais
Cores no filme Otimo 7 Bom 9 Médio 7 Fraco 2

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

Todas as categorias destacadas pelos estudantes no quadro 10 constroem as
condutas para o dominio da linguagem cinematografica, com destaque para: roteiro do
filme, mdsica, cenarios, efeitos especiais e cores do filme. Os alunos deram suas notas a
partir do dominio dos cddigos que foram analisados durante a exibicdo do filme. Esse
momento foi detalhado na subsecdo 5.2.1, intitulada Construcdo do produto:
encontros/laboratorio para compressdo dessa etapa da intervencéo.

Quanto a anélise de dados a partir das categorias retiradas dos quadros 6 a 9,
temos uma dimensdo mais profunda sobre como o estudante pode apreciar e estudar com o
uso de filmes e séries. Esse dado nos oferece uma visdo mais direta para o aperfeicoamento
do nosso produto, ja que o0 nosso objetivo € que os alunos consigam ter uma orientacao
temporal, isto é, uma consciéncia historica, sabendo filtrar e diferenciar uma narrativa
ficticia de uma narrativa histérica. Citamos dois exemplos: um filme que trabalha com a
temética do Egito, mas que tem pouca representacdo da cultura africana e poucas
personagens principais sdo negras; o questionamento de algumas atitudes tomadas por

algumas personagens; conflitos que poderiam ser resolvidos de outra forma. Essa
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experiéncia entre as personagens do filme é o que queriamos aprofundar com os alunos. Por
ISso, resolvemos construir um jogo sobre o filme, de modo a desenvolver essa experiéncia.

Estabelecemos, até agora, a partir da intervencdo com o nosso produto em sala
de aula, que o(a) aluno(a) precisa de um conhecimento béasico sobre a linguagem
cinematogréfica. Em nosso caderno, utilizamos esses codigos do cinema e demonstramos
que o dominio desse conhecimento nos leva a explorar filmes e séries. Como em nosso
caderno interativo, além do dominio da linguagem cinematografica, essas categorias
serviram de base para o trabalho de “gamificacdo” em sala de aula, conforme inserido no
final do produto.

Outro ponto a destacar € o jogo de cartas baseado no filme. O jogo foi construido
por nos, com a ajuda da professora. Chegamos a conclusao de que seria um jogo de cartas,
pois € algo dinamico, e que o jogo teria a mesma narrativa utilizada no filme. Assim como
no filme, as personagens devem se unir para acabar com o grande vildo, que se chama
Apophis e quer destruir o Egito.

Propiciar a imersdo do aluno na narrativa por meio do jogo é mais um dos
momentos da intervencao em que gostariamos que a consciéncia histdrica fosse trabalhada,
com um aprofundamento sobre o saber historico em torno do Egito. Tanto o filme exibido
em sala de aula quanto o jogo de cartas tiveram como objetivo levar o aluno a essa

orientacdo temporal, como explica Risen (2010, p. 119):

Alunos e professores, como sujeitos da agdo pedagdgicas, tém, constantemente,
oportunidades de investigar e produzir conhecimentos sobre a nossa realidade,
estabelecendo relagbes criticas, expressando-se como sujeitos produtores de
histéria e saber. Assim, a ‘distdncia’, as ‘divergéncias’ e até mesmo as
‘discrepancias’ entre os saberes historicos ‘cientificos e didaticos’ tornam se
objeto de discussdo e analises criticas no processo de ensino, evitando a
simplificacdo e vulgarizacdo tdo comuns nas aulas de histdria.

O historiador investiga, compara e pesquisa sua fonte historica e esse é o
propoésito da consciéncia historica: saber o que é produzido em sala de aula. Esse processo
de construcdo do saber e orientacdo temporal pode acontecer em uma aula expositiva
ministrada pelo professor, como através da utilizagdo de filmes, séries e jogos. Por isso,
entendemos a necessidade do debate para encontrar caminhos para essa producdo do saber
historico. Vamos explorar a ultima etapa do produto com o jogo baseado no filme.

Nesse momento, explicamos as regras do jogo e o seu funcionamento. O jogo
disponibiliza cinco personagens e o estudante/jogador vai escolher um deles, entre humanos
e deuses. Cada carta de personagem vem com uma habilidade, que pode ser: forca,
conhecimento e feitico. Essas habilidades estdo distribuidas entre 0, 5 e 10 pontos. As cartas
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séo colocadas na mesa e disponibilizadas em pilhas. Uma pilha no centro da mesa pertence
a Apophis, que é o vildo do jogo, e outra pilha de cartas pertence aos jogadores, que, em
equipe, devem derrotar o inimigo e salvar o Egito.

Apos a aplicacdo do jogo, explicamos que a intervencgédo estava acabando e que
precisadvamos saber se 0 entendimento e aceitacdo do jogo tinham acontecido. Por isso,
enviamos via e-mail um questionario on-line (APENDICE E). Durante a aplicacio,
tinhamos 22 alunos em sala de aula. Estes devolveram o questionario, o qual era composto
por perguntas fechadas, de modo a obter resultados mais precisos sobre a aplicacdo do
produto.

O board card, jogo de cartas, teve receptividade pela turma 207, o que foi algo
bem interessante para um primeiro prot6tipo no teste inicial. A opinido dos estudantes é
importante para o desenvolvimento do produto, mas, assim como os filmes, somente saber
se 0 jogo foi bom ou néo é insuficiente (grafico 1). Um dos propdésitos desse jogo é que o
estudante se aproxime da narrativa que o filme traz. O grafico 2 mostra se aconteceu alguma

identificacdo por parte dos estudantes.

Gréfico 1 — O que vocé achou do jogo?

Regular

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).



103

Gréfico 2 - Vocé se identificou com alguma personagem do jogo (deus ou humano) durante a
partida?

Com a Deusa do Amor

N&o. Mas gostei bastante _—

Sim, o Bek
: Nao

Nao

Nao

Com o Bek, que era meu /

Sim

Sim, humano

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

A partir do grafico 2, notamos que boa parte da turma de Edificacdes estava
dividida. Uma parte se identificou com uma das personagens que esta no filme, principalmente
por ser um jogo cooperativo. Alguns chegaram a se identificar com a personagem humana Bek,
sendo que, dentro do jogo, é a que tem a habilidade mais fraca.

No momento em que os estudantes se envolvem com essa personagem humana,
demonstram como a ideia de ficcdo e realidade, categorias observadas no quadro 6, sdo
construidas em torno do filme. Desse modo, a narrativa ficcional, como encontramos na
literatura ou nos filmes e séries, € vista como possivel reconstrucao do passado. O grande debate
a respeito desse assunto é até que ponto a narrativa estd levando somente informacdes, pois,
segundo Benjamin (2012), a reflex&o e a interpretagdo na narrativa sdo importantes para a
experiéncia do leitor.

Em complemento, Bittencourt (2018, p. 114) aponta como essa narrativa chega ao
aluno: “[...] personagens divididos entre bons e maus, herdis, vitimas e carrascos, que
movimentam em uma historia maniqueista, com linguagem criada para facilitar a memorizagédo
do contetdo, mas ndo para tornar objeto de interpretagdo [...]”. Essa observagdo da autora ¢
importante, pois, na construcdo do jogo, tomamos o cuidado de ndo imprimir a ideia de um bem
contra o mal, assim como é feito no filme (Set luta contra o proprio irméo e Horus é visto como
o vildo do filme, pois usurpou o trono do irmao).

A narrativa e a historia foram construidas ao longo da formacdo do conhecimento
como ciéncia solida e portadora de um discurso oficial, que ndo dialoga com aquele que nao
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detém o capital do conhecimento historiogréfico. Um filme e um board card ndo seguem o
mesmo processo historiografico da narrativa, mas Riisen (2010, p. 170) adverte que: “A
narrativa historica tem de negar-se a si proprio, tem de superar-se como narrativa para poder
convencer como constituicao histdrica de sentido no horizonte das experienciais modernas do
tempo [...]".

Refletir sobre a tradicao histdrica da narrativa, que privilegia técnicas e teorias, tem
sido uma acao mais comum, mas é preciso amplia-la para outros ambientes, como comunidades,
associacOes. Essa reflexdo sobre narrativa histérica também chega ao ambiente escolar com o
ensino de Histdria, quando se prioriza uma didatica da Histéria, pela qual o aluno pode ser
desafiado a refletir e a fazer parte da narrativa historica.

Dando continuidade ao processo de dinamica dentro da sala de aula, perguntamos
a turma se a aula, a partir do jogo e da tematica do filme, tinha sido dindmica. Todos 0s
estudantes acharam a aula mais dindmica, o que pode ter trazido muito proveito para o
aprendizado do estudante. A partir da interacdo com a Professora e com os colegas de sala, a
aplicacdo do card game e a exibicao do filme tornaram a troca de experiéncia mais produtiva,

pois minimizou uma suposta hierarquia que é construida entre estudante e professor.

E como consumistas compramos a maioria delas as criangas entdo gastam a maior
parte de seu tempo livre diante da televisdo e consomem os atraentes jogos e
brinquedos eletrénicos. N&o sobra tempo para criar, inventar e soltar a imaginacdo. A
crianga acaba por néo ter oportunidade de conhecer alguns de seus potenciais criativos
por falta de tempo e espago disponivel. (LOPES, 2005, p. 36-37).

Lopes (2005) destaca que em um jogo educativo algumas carateristicas sao
indispensaveis, como a cooperacao, a estratégia e a concentracdo. Na construcdo do card game
tivemos esta preocupacdo: o jogo deveria contemplar as caracteristicas acima, pois, ao longo
da construcdo do conhecimento historico, priorizamos uma atividade cujo cunho fosse de unido,
entre a diversdo e o conhecimento, algo que todo estudante deseja. A seguir vamos perceber se
conseguimos alcancar nosso objetivo.

Como visualizado no gréafico 3, boa parte da turma se apropriou dos aspectos de
cooperacédo do jogo, pois este dependia do trabalho em equipe e da ideia de estratégia, ja que o

jogo exigia tarefas que podiam ajudar o amigo de sala e destruir o monstro do Egito.
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Gréfico 3 — Quais qualidades que vocé percebeu durante o jogo?

= Cooperacao = Estratégia = Concentracdo
Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

O trabalho em equipe é interessante para que os estudantes desenvolvam um contato
em grupo e compartilhem as experiéncias que, desses mesmos conhecimentos, vdo construindo
ao longo das relagGes sociais. Brougeére (2002) elenca que uma das caracteristicas do jogo é a
construcdo de uma linguagem. Essa linguagem geralmente é alicercada entre os jogadores e ndo
é uma diretriz de cima para baixo. Outros aspectos que ajudam no trabalho do card game é o
ludico e o imaginario, duas categorias que foram citadas no quadro 5. O “ladico” e o
“imaginario” podem ser utilizados pelo professor na constru¢do da sua narrativa historica. A
didatica da Historia percebe essas duas categorias como pontes de aproximagcdo com 0S
estudantes. Sobre isso, Risen (2010, p. 30) afirma:

Em momento de crise, até mesmo professores de histéria chegam a admitir que muitos
dos conteudos tratados nas aulas possuem esse carater disfuncional e que dificilmente
desempenhardo qualquer papel decisivo em situacBes concretos da vida,
posteriormente. De outro lado, tem-se para a satisfacdo dos professores a experiéncia
de que o saber historico pode contribuir para a auto-afirmacéo e autocompreenséo das
criancgas e jovens ao longo de tempo de suas vidas proprias.

O objetivo do professor em sala de aula é propor uma contribuicdo para a vida
daquele estudante, auxiliando a compreensdo do contetdo histérico e do mundo que o cerca.
Por isso, 0 jogo de cartas que esta inserido no caderno interativo pretende aproximar a didatica
do filme do conteudo histérico. A pergunta a seguir pretende desenvolver o saber histdrico que
foi discutido na quarta secao desta dissertacéo.

O grafico 4 disponibiliza uma informacdo importante a partir do jogo de cartas, que
é descobrir se 0 aluno conseguiu mudar a sua ideia sobre a histdria do Egito. Descobrir o quanto
o0 aluno apreendeu sobre um determinado conteudo, considerando a aplicacdo de um recurso, é
de grande importancia para a estruturacdo do conhecimento histérico.
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Gréfico 4 - A partir do jogo, vocé conseguiu ter uma outra percepcdo sobre a historia do Egito?

= ndo = sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2020).

Assim como o filme, a oficina/laboratorio e o jogo de cartas “Deuses do Egito”, no
conjunto das intervengfes, tinham como objetivo observar como esses procedimentos
pedagdgicos conseguem mudar a percepc¢do da narrativa histérica. Os dados mostram que mais
da metade da turma presente teve outra percepc¢do sobre o conteudo (Egito Antigo) estudado
em sala de aula. Uma das indicacdes que admite a aceitacdo dessa mudanca no conhecimento
histérico € o uso de um conjunto de instrumentos pedagogicos, tendo por orientagdo a
consciéncia.

E ndo é sé isso. Bittencourt (2018) mostra que o contetdo histdrico é determinado
pincipalmente pelo livro didatico, que, segundo o autor, acaba se limitando ao discurso
unilateral e simplificado, ndo dando espaco a contestacao pelo estudante. A Professora da turma
de Edificacgdes utiliza outras formas de trabalho para apresentar os contetdos de Historia, 0 que
acaba ndo sendo facil, principalmente ao tentar construir uma ponte entre o contetido histérico
e os alunos. Para Napolitano (2008, p. 10), “O aluno ao se tornar um espectador mais exigente
e critico, propondo relagdes de contetdo/linguagem do filme com conteldo escolar. Este é o
desafio [...]".

No resultado dos dados, ao comparar as respostas dos alunos com as categorias
trabalhadas e as respostas de satisfacdo, identificamos que houve uma conciliacdo entre os
elementos dessa triade, formada por contetdo, filme e jogo com os alunos. A consciéncia
histérica nessas informacdes, recolhidas apés aplicacdo do jogo, € muito complexa para ser

quantificada ou qualificada, pois passa por um processo.

A consciéncia histdrica ndo é idéntica a lembranga. Sé se pode falar de consciéncia
histérica quando, para interpretar experiéncia atuais do tempo, € necessario mobilizar
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a lembranca de determinada maneira: ela € transportada para o processo de tornar
presente o passado mediante 0 movimento da narrativa. (RUSEN, 2010, p. 63).

Entdo, para a construcdo da consciéncia historica ndo basta o(a) professor(a)
construir uma memoria ou informacdes para o estudante, ele precisa promover um movimento
entre passado e presente, feito principalmente através da narrativa. A funcdo de trazer uma
consciéncia historica para a sala de aula vem da didatica da Historia, que deve utilizar os meios
mais proximos da socializacdo com o estudante. Mesmo assim, precisamos aprofundar a
pesquisa, pois o tempo disponibilizado ndo permitiu perceber as mudangas nos sujeitos
pesquisados. Bergmann (1990, p. 34) complementa que:

A priori, ndo sabemos com certeza se um objetivo e as intengdes que orientam
determinadas investigacGes sdo irrelevantes ou levardo a resultados importantes no
presente e no futuro. Esta incerteza ¢ uma das razGes mais importantes para defender
a liberdade da ciéncia e legitimar a exigéncia da Didatica da Historia [...].

De fato, teremos a certeza sobre a efetividade dos resultados de uma pesquisa
guando compararmos o0s resultados ao longo do tempo. Se obtivemos éxito na construcdo de
uma didatica da Historia, como explica Bergmann (1990), este ndo tera como ser mostrado de
forma breve, pois isso sO sera visto no futuro. Por isso, nesta secdo, analisamos o questionario
da Professora e dos alunos da turma de Edificacdes a partir dos dados coletados. Logo depois,
construimos um caderno interativo, que detalha a mediacdo de uma didatica da Historia, por
meio da exibicao de filmes e séries, para a construcdo de uma consciéncia historica.

A presente pesquisa permitiu perceber algumas limitacGes, entre elas a
disponibilidade de tempo para encontros/laboratorios. Os estudantes também identificaram
essas mesmas limitagdes, considerando que eles possuem horérios integrados (manha e tarde).
Entretanto, mesmo diante dessas limitacGes, esta pesquisa permitiu indicar alguns avancos para
a comunidade cientifica: a Professora de Historia ampliou o seu conhecimento historiografico
com 0s conceitos de consciéncia histérica e didatica da Histéria e, a partir deles, incorporou a
exibicdo de filmes e séries nas aulas de Historia.

Ademais, o produto construido nesta dissertacdo, fruto da experiéncia com a
Professora de Historia e com os alunos, traz uma contribuicdo para o acervo didatico da escola

e para a Pés-Graduacdo em Gestdo de Ensino da Educagéo Basica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa no ambito do ensino de Historia tem a capacidade de trazer uma reflexao
sobre a pratica do professor em sala de aula, fazendo com que ele se reconheca tanto como
docente quanto como historiador. Ambas as fungées (professor e historiador), além do objetivo
de manter o passado vivo, pretendem que a sociedade reflita sobre passado, presente e futuro.
Essa reflexdo entre os trés tempos nos leva ao conhecimento tedrico proposto nesta dissertacao,
que inclui a consciéncia histérica e a didatica da Historia, responsaveis por tracar uma relacdo
do sujeito historico com o seu passado, presente e futuro.

A base tebrica sobre consciéncia histérica e didatica da Historia vem sendo
discutida pelo historiador Jorn Risen. Em seu livro Razéo historica, Risen (2010) indica que
a didatica da Historia é a unido do método cientifico e da experiéncia com o tempo historico,
cujo campo de aplicacdo € a escola. Esse processo acontece a partir de um trabalho conjunto
entre professor e aluno. Ja a consciéncia histdrica serve como uma orientacdo do tempo
histérico, que precisa ser acessado pelo passado. Isso pode acontecer atraves das fontes
historicas.

Dentre as vérias fontes histéricas pelas quais acessamos 0 passado, podemos citar:
documentos oficiais, livros, cartas, musicas, fotografias e filmes. Os filmes sdo narrativas
imagéticas que trazem uma mensagem. Os filmes podem se utilizar de importantes canais de
comunicagdo, como a imagem e a escrita. A imagem é algo novo no universo do historiador,
pois, por muito tempo, a escrita da Histdria era construida por meio das palavras.

O professor de Histéria também constrdi a sua didatica tendo a palavra escrita como
meio de ensinar o conhecimento histérico. Contudo, em uma sociedade da imagem, onde boa
parte das nossas comunicacOes passa pelas redes sociais, as quais sdo permeadas de imagens, é
preciso rever o modo como apresentamos o0s conteddos histéricos em sala de aula.

Para o cinema, a imagem é fundamental, pois ela contém os seus proprios codigos
para transmitir uma mensagem ao seu espectador. Esses cddigos compdem a linguagem
cinematogréafica, que rege os filmes. Podemos citar diversos cddigos utilizados no cinema,
como roteiro, luzes, cores. Acreditamos que o dominio da linguagem cinematografica pode
proporcionar tanto ao professor quanto ao aluno um dominio da narrativa filmica.

Na perspectiva da didatica da Histdria, o professor de Historia que entrelaca
conhecimento cientifico e saber historico do estudante estrutura uma ponte entre os filmes e

séries que sdo consumidos pelos alunos por meio de uma leitura da linguagem cinematogréafica.
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Desse modo, é possivel desenvolver uma pesquisa em Educacao que envolva o uso de filmes e
séries em sala de aula.

Nesta dissertacdo analisamos como os filmes e séries de tematica historica estao
sendo trabalhados em aulas de Histéria. O campo de atuacdo foi o Instituto Federal do
Maranhdo, campus Monte Castelo. Tivemos uma amostra formada pela Professora de Historia
e pelos alunos do primeiro ano da turma de Edificagdes. Os participantes da pesquisa auxiliaram
a elaboracdo de um caderno interativo com sugestfes sobre o uso de filmes e séries em aulas
de Historia.

A partir desse processo, identificamos a compreensdo sobre o ensino de Histdria,
baseada metodologicamente na utilizacdo de filmes e séries pela Professora de Historia;
analisamos o modo como foi contemplado o uso de filmes e séries em aulas de Histdria. Todos
os envolvidos trabalharam de forma conjunta, sem mostrar resisténcia em torno da aplicacédo
do produto, trazendo informagdes importantes para os avancos da pesquisa sobre filmes e séries
em sala de aula.

Dentre as atividades propostas, realizamos oficinas/laboratérios com a professora;
discussdo sobre os conteudos inseridos no contexto da producdo de uma didatica da Histéria e
consciéncia histdrica; selegdo e uso de filmes e séries em aulas de Historia; aplicacdo, por meio
de um caderno interativo, de condutas técnicas sobre o uso de filmes e séries em aulas de
Historia.

No caderno interativo discutimos sobre a linguagem cinematografica, que
corresponde aos codigos que os filmes e séries utilizam para a construcdo de uma narrativa. O
conceito de narrativa para a consciéncia historica foi importante, pois é ela quem aproxima o
sujeito histérico da sua experiéncia com o conhecimento historico, trazendo uma orientacao
temporal. Para tracar uma aproximacgdo entre o conceito de narrativa e o filme exibido,
aplicamos um jogo de cartas para que o aluno se sentisse mais préximo dessa narrativa historica
e pudesse compartilha-la com os outros colegas em sala de aula.

Nesse percurso foram identificadas contribui¢fes significativas para uma melhor
didatica na exibicdo de filmes e séries em sala de aula. O caderno interativo trouxe para 0s
alunos e para a Professora um novo olhar sobre o conhecimento histérico, considerando o uso
de filmes e séries em aulas de Historia.

Uma sugestdo para as proximas pesquisas no ambito do ensino de Historia € o
acompanhamento da aplicacdo da linguagem cinematografica em sala de aula a partir da

perspectiva de mudanca de visdo dos alunos sobre a sua prépria histéria. Outra sugestéo é o
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dominio da linguagem filmica pelo aluno através da producgéo de seus proprios filmes e séries

sobre conhecimento historico.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DE PESQUISA PARA PROFESSOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundacao Instituida nos termos da Lei n® 5.152, de 21/10/1966 — S&o Luis - Maranhdo.

Caro/a, Professor/al

Sou David Silva Dias, mestrando do Programa de Pds-Graduacdo em Gestdo de
Ensino da Educacédo Basica/PPGEEB da Universidade Federal do Maranh&o e, necessitando de
dados para subsidiar dissertacdo de mestrado, solicito a gentileza de colaborar no
preenchimento deste questionario. Sua participacdo é de suma importancia para a elaboracéo
da Pesquisa, cujo tema é: FILMES E SERIES COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA
NO PROCESSO ENSINO E APRENDIZAGEM NA DISCIPLINA HISTORIA: um
estudo no Instituto Federal do Maranhéo.

Dessa forma, entendo que o senhor/a, ao responder este questiondrio, estarad

contribuindo significativamente para a realizacao deste trabalho. Obrigado!
DADOS DE IDENTIFICAQAO
Nome (opcional):

Idade Sexo: ()M ()F Estado Civil:
Hé& quanto tempo leciona a disciplina Historia?

Possui Pos-Graduagao?

Em caso afirmativo, qual?

QUESTOES

1) Emtorno de quantas vezes vocé passa filmes durante o ano letivo?

2) Quiais tipos de filmes vocé geralmente utiliza em sala de aula?

() documentarios; ( ) aventuras; ( ) bibliogréficos; ( ) histdricos
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3) Vocé utiliza os filmes como abertura de alguma tematica da historia?
Sempre () as vezes ( ) nunca( )

4) Jautilizou alguma série para exibir em sala de aula?
Sempre () as vezes () nunca( )

5) Vocé passa o filme completo na sala de aula?
Sempre () as vezes () nunca( )

6) Vocé utiliza outra ferramenta tecnoldgica para complementar a exibicdo dos filmes?
Sempre () as vezes () nunca( )

7) Vocé repete filmes durante ano letivo?
Sempre () as vezes () nunca( )

8) Vocé verifica o ano de producéo dos filmes?
Sempre () as vezes () nunca( )

9) J& passou filmes brasileiros?
Sempre () as vezes ( ) nunca ( )

10) Ja fez algum curso relacionado a edicdo ou técnicas de filmagens?
Sempre () as vezes () nunca ( )

11) J& utilizou alguma plataforma de videos na sala de aula?
( ) Youtube () Netflix ( ) Mecflix

12 Quais as dificuldades na exibicao dos filmes?

Quais as maiores dificuldades que vc tem sentido p a exibicdo de filmes em sala de aula?

13) Teve algum assunto que vocé quis exibir com um filme, mas ndo encontrou?
Qual(is)?

14) Depois da exibicdo do filme fez alguma atividade complementar?

Depois da exibicdo de filmes, costuma fazer alguma atividade complementar? Em caso

afirmativo, qual(is)?

15) Quais estratégias e metodologias para usar os filmes na sala de aula?

Quais estratégias e metodologias voceé utiliza p passar filmes em sala de aula?

15) Vocé leu algum livro, artigo, ou trabalho académico sobre como utilizar filmes em sala de

aula?
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16) As questdes sociais e culturais dos alunos sdo pontos relevantes na apresentacdo de um
filme? Por qué?
17) Quais recursos metodologicos vc gostaria de ter ao alcance para facilitar o uso de filmes e

séries em sala de aula?




APENDICE B - PRODUTO DA PESQUISA

CADERNO INTERATIVO
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CADIENO
INTERATIVO

ENTRELACANDO CINEMA,
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*“Que a Forga esteja com voce.”

Star Wars Episddio IV:
Uma Nova Esperancga (1977)

Curicsidade: a fraze & 80 fomoza que virou até
SMO UMa dofa comamonativa

O dia 4 de malo, qus em Inglés tam sonordads
parecida com may the force, yirou o dia para
comamaorar o saga Star Wars.
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SOBRE ESTE CADERNO INTERATVO

Este caderno pretende dar sugestdes ao professor/a sobre o
planejamento da sua aula, considerando o uso de filmes e
séries em sala de aula. O caderno nasce da necessidade de
aproveitar, da melhor forma, o que filmes e séries podem
oferecer ao processo de ensino e aprendizagem dos alunos.

Os filmes e séries estdo presentes em nossa cultura, pr|n0|pc1|-
mente por ter um importante cédigo de comunicagdo, que é a
imagem. A sala de aula precisa ser encontro cultural e o pro-
fessor/a um construtor e mediador do conhecimento produzi-

do.

No primeiro capitulo, intitulado HISTORIA, PRESENTE E
FUTURO, discutimos as ideias em torno da Histéria, sua im-
porténcia para a sociedade e o seu modo de ensino dentro da
escola.

O segundo capitulo comega com a indagagio O QUE E
FILME? Esse capitulo explica como é a estrutura narrativa de
um filme.

O capitulo terceiro trata sobre © QUE E UMA SERIE? Hoje, as
séries adentram a cultura da populagdo mais jovem, por isso,
ressaltamos as diferengas entre uma série e um filme. No
quarto capitulo, UMA TEORIA SOBRE O FILME, trazemos con-
ceitos de consciéncia histérica, didatica da Histéria e conheci-
mento histérico, os quais véo ser a base tedrica para o trabalho
com a exibic&o de filmes e séries.

No quinto capitulo, intitulado LINGUAGEM CINEMATOGRAFI-

CA, mostramos os cédigos que constroem os filmes e séries. O
sexto capitulo é crucial para este cherno interativo, pois com
o titulo TRABALHO COM FILMES E SERIES EM SALA DE AULA,
ele trata sobre o modo de frabalho com filmes e séries em sala
de aula. No final desse capitulo, é anexado um CATALOGO DE
FILMES E SERIES, composto por uma lista de filmes e séries que
podem ser trabalhos em sala de aula pelo professor/a.

Por fim, o oitavo e ultimo capitulo, JOGO PARA O FILME, de-
talha a proposta de um jogo para ser aplicado em sala de aula
apds a exibicdo de um filme/série.
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“A primeira regra do Clube da Luta &
voce nao fala sobre o Clube da Luta.”

Clube da Luta (1999)

Curiozidode: a regra & nunca falar sbre o dube
A fraze & motivo de ploda sempre que ze fala
sobee o filme




132

APRESENTACAO

e cademno é fruto de uma experiéncia em

sala de aula eda engo na £of9n010 lidade do cinema
anto, somente a exi-

ico.

Eq;oo fllme/ ralc nao e suficiente.
o cinema, abrir as

?ortas a mfer re\‘og:ao os ﬁ mes e séries e exploror

»dog hecimen-
to hlsfonoo otraves ufo a lowsua

O meu desejo & que este produto contri ra um
melhor qxojvecfoq o do recurso ouJ)»gvlaung num
processo de apre ogem significativa. Vamos juntos
nasta nova comin
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O Rei Ledo (1994)

Curiosidode: o trodugBo literal serda “l==o
significa que nBo se preccupe/ Pelo resto de
seus dios/ E a nossa flosofia sem problemas,
Haokuna Matasa™.
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Curiosidode: azsim que o pamonagem de Haley
Joel Ozment diz a fraze, o cAmera corta para
Bruce Willis, dando um spailer do que virta pela
frente. 56 que o piblico obviomeants nfo parce-
beau




Cinema na sala de aula

O cinema & uma arte que surgiu no séaulo X =
tomou-s= o simbola da Indistrio de massa, prinal-
p-uhmrrl‘l:l por eshor  ImMmerso ST W Mometa
histdrico de desemvolvimenta secnaldgioo, segun-
do Sabadin (2008). Mos o qus toma o clnema
urna t8o orfe peoullar? Podemaos dor dols mothos

para respondsr 0 ssso pergunta: a Imagem em
movimanio = a reprodugio da fola.

Hoje, © cinemo troz grondss possibilidodes d=
enfrefenimanta por melo das mals vordodos
tematicas momantos histdrioos, biografia, doou-
mentarios efo. & ssprassio artistion opresentodo
pelo cirema exponde-s= paro oufros portes da
vida sooial do indvidus, oomo a religicsa, cubrura
& esoolar.

& solo de gula, por swemplo, néio esta longe do
arte cinemotogratica, pols os estudontes esto
inseridcs nessa fedo cultuol. A capocidade de=
atrair o pdblico jovem trouwes um Imporborte:
aliodo na construghic do oprendizado, que =fo as
novas fecnologios de Informaglo & comunicagia
MM}, principoimente nos dios de hoje, &m qus o
populogfic tem aoesso o filmes & sénes pelo
=rmo

& expanéngia com filmes no esoola niio & exchu-
s do século 300 Alguns estudiosos como
karoos Mopolirono (1952-T] = Rosaba Duarte
{IFT0_T] ja referiam scbre o possbilidode de o
cinema sanr como recurso pedagdgioo. Calessin
Freanet (1B96-1986], por outro lada, vio os misioos
& o5 filmes como Instrumentos de oprendizogem
para a sola de aula. Ao longo dos anos, fol preal-
s que lets fossem oriodes para balizar o trobalho
da esoola oom a exbigéio de filmes.

““ INTRODUCAO
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£ Lel v 15.004, d= 26 de junho de 2004, prevé o
Inchuz$a no unlverso escalar do possibilidode de
erdbigio de filmes, vejomos “Paragrafo B- A
exibigio de filmes de produgfic nocional consti-
tulra componsnts ourtioular complementar nfe-
gradia & proposta pedogégion da esoola, sendo a
sun exibigho obrigatdna por, no mimimea, 2 (duos)
horos mersals” (BRASIL, 2004, nfic paginoda).
Hessa lel, relotvaments novo, ja & possivel ver o
chagatonedods dos filmes em solo de oula,
masmo gue de fomao superdiclal, sem o visibd-

recessdria o esmme nctrumento. Pela b,
torma—z= obrigotdnio o uso de fillmes noolonals no
cumriouls. nocional, mas no sBo dodos onen-
toglies = rem por@metros referencials para o
professor do Educogfio Basioo

Hds, professores, oo buscarmos nos leis wma
crientogio para o cinema =m saka d= oula temes
dificuldode schre como proceder. HEo ha wumn
guio ou uma plosaforma gue nos orentes, oom
indicogles sobre o melhor forma des exdbir wm
filme am zala de aula Por mals que o unihers-
dode estejo produzinds materal & que esso
discussBo cirouls @m algumaos areos do conheo-
menta, o ooesso & orentagio sobee o ewdbigiio
de filmes &m sala de oula ginda & algo restriro o
Ihvros & artigos, muitos vezes desotuobizados ou
com uma abordogem superficial sobre o ossunto.

A0 frozer o proposta dests Coderno brberati,
temos como objetivo propor uma albermativa pora
oo professor (o) que ufibzo filmes = séries em
sala de oula. Este codema prefends selecionor =
descobrir o filme, prcrzondo o sua préprio

linguagem & opropnando-se do medhor que esoe
recurso pode oferscer.




Curiczidode: a froze fol incluida no misko
“Single Ladies", do Beyonce.




& Histdrla sempre & lembrada como uma ciénolo gue
estudo o possado. O debate entre histordodores
(Cardosc & Mowod, Burbs) sobre o funglic da
Histdria mo sooledods & |Imporfante, mas precisomaos
aprofundar esse sxeroicio do histarodor & antender
que a Histdia enguanso ciénaln fombém nvestiga o
presante. Sam diidas, o Histdeo tem o capooidods
de analiszor o pressnte = constrlr o futuro.

Analisar o presante SxNige WITD COIMyersa enine oon-
hecimenio do cotidiono & saber clantifios. Desen-
volver esze didlogo deve fozsr porte do pesquisa do
historiador, pois ssse sober preciso chagar & socis-
dode, ja que & el guam constrdl a sua onemtagho
temparal, que emvobe interprefogdo & produpio d=
conhecimento. Esse & um cominho que podemos
trilhar para que o Histdia cumpro o swa fungic
sooial na esoala.

& Histdoio & obordoda em solo de oula de varios
formas: sajo com a hissdria pessoal dos que vivem no
ambésrte sscolar |profassores, sstudontas, fungfic
administrotiva), ssjo por melo de histdrio formal, gue
& produzida pelos fontes hissddoos, fosogrofios,
documentos ssortos, testemunhcs crols osto. A
msooka & umn ambilents foo de motenal de pesquiso,
onde podemos entrelogor conhecimenta do cotidio-
iz & saber alentfioo.

HISTORIA, PRESENTE
FUTURO

I[..‘
S I T T T YT Y

Z professor que sabe lidor com pesguisa = que
a inclul no cotidhono dos alunos constrdl um pro-
j=to de futumo que emvalye o processo de snsing
= aprendizogem. Cwando o professoro leva o
oonhecimento histérlos o um estudante = aste
consague Imterpretd-lo, podemos dizsr que o
semante do conheaimento fol plansoda.

Contudo, porm que kso ooontego, & preclso
conhecer o que ssce sstudants gosto, gual o sua
oonstrugho de mundo. Soredibomos que um dos
meios para se aloangar essa relogBo &m sala de
aulby, aproximondo-se dagss tipo de construgdio
da canhecimeanio histdrioo, & atrovés do uso de
filmes = sérims.

Fimes = séres sBo arfeforos culbunots, o quals
sBo construidos pela Indistio outbural & oten-
dam a umn pdbboo consumidar. Par isso, neste
codsrmo  Inferaftvo, sugsrimos  formas  de
axploragiic dos filmes & séries am sola de aula.
& seouir, comegamos pela discussBio “0 CHLE E
I FILMET™.
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Curiczidode: a fraze fol incluida no miskca
“Single Ladies”, da Beyonce.
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i filme & uno norotiva ImogEtion, que ssgus
uma légloo = contém suos proprios teonioos,
inguogem que womos explorar neste codemo.
fudiovisual, pelioda, sétima arte, enfre owtros
nomenckxturas, o filme tombém pode odoguinr
warkes formas & serdr de argumento para textos
bterarics, testemunhos & diversos formnas de
eupressfio atistion. Além disso, pode abordar uma
vonedaode de femdficaos que, oom o possar do
tampa, ganham novas namotivas & o hibddizogéo

de géneros, como odopfogies Bterdrias, flogio
outoral, animogdio, dooumentao.

& naguir, opresentomos oiquns ssemplos da fimes
que = tomaoram oonhecidos do gronde pabloo =
que podem ser ogrupados o portir dos gRneros
clnamatogratioos:

Exemplos de adaptogie literaria
Harry Potter [2001); Memdrias Péstumas de Bras
Cubas (2001); Expresse para o osente |27 O
Eanhaor dos Anéils: Socledade do anal [2002)

Ficgio onstoral
Phartrie (1999, Chube da Luta (1999, Star Wars:
L ncwva esperanga | 1777}

D =i
Fohrenhsit, 1 de setembro | 2004]; Uma verdode
Inconvenisntes [ 2006) llha dos Flones {1967

T gEneros dos filmes & séres sBo: benmor, owen-

ture, comedio, sespene.

O QUE E FILME?

l
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ADEL LEMIN
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Adeis Lanin {2008} & wm fims que

depoin da quada do
rrurn--:l-E. am PEY, guando o

I'n-:l-:l Imcgam teve aun
Pmal?n:fdbudu:-fndu:'.rldn

maama profiema, o fiko denia
racominir todos ca hébFca dao
Alwmonha cnbex do quada do: murn.
Exsm fiima anvolve comibdio = ovan-

Farm

CORRAS
T ——T

2 filme oo lodo s choma Gel ol
(2T}, com = fulo Coma pama o
paruguis do Brosll Fel indicode: =
rhodor do Cecor a= 2018 D
feoie schm o vido de wm

-:l-l:l-d-.mahl'l-nrnl.pd:ld-:l

@ nmuss coniexfs cue o I'n-l =
desanmla. Algumoa coisan mabre-
rchox comsgom @ occondscar o
cxan guanda ca fomillames do moga
beanca mo caza. Ouonéa
aa glnam, & filma & cossticods
CEATED fMnor @ sugp-snan.

mmmum

Chorlia Chaplin: Em Tateped itad-

T martra o dia a dka am

wma $abien s o modo: de producBs
":h-mhﬂ;uﬂnﬂ'pmngnrﬂq.

(1 n moe na | adma,
- e = Tﬂwh'h. ::I'mqucrlh-
nln = mgul o procmmes

[ e O dlme &

= clazdficode coma comadia.

bs 4=

Vemos aquil s e

e do passado

ua‘:.h.ﬁrlﬁdeu-:h-ln;t :|l_-.-'l:re-|:le{|'ml:uafrul-:l-u:led-ue-h:ﬁ:demfim-ustnensnh

5 e beraticns
dep-m:h-ch:l.n fndi i:f:zaﬁtﬂrrﬂﬁa-ta sobe= & s00

ni=s & corstrucao do fme vl
proreDcan isos, reconstur slgum

sobee seus objivos oom s eme
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*Mantenha seus
amigos proximos,
mas seus iInmigos

mais proximos aindes.”
O Poderoso Chefao
Parte Il (1974)

Curcgidade: aindo que a outoria dessa frome
seja duvidosa, podendo ser fanto um provérblo
arobe quanto esarta por Maquiavel, fol com ©
filme de Franciz Ford Coppola que ala == popu-
larzou
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Uma =zérle & uma narrativa Imogetica e tem
muitas zemelhongaz com a linguogem do
clnema. A diferenga & que o narativa esta divi-
dida em copituos, com criogSo de um elo entre
as histécias.

O cklo de coda copitulo constrél uma rempora-
do. Esze tipo de estrutura depende mutto de
como a histéria pretende ser trabathoda

Como exemplo de uma sérle, destocamos Block
Mirror {200-201), que trata dos beneficios o
males da tecnologla para o Individuo & a socie-
dode. Cada episddio opresenta umo histéria e a
terporoda ndc tem um nGmero flxo de
epizddios.

No coso deszo szérie, coda temdtica gira &m
torno de um personagem, como, por exemglo,
Breaking Bod, ou de varios, como em Leost.

\|‘
W
\Illll|‘...
LR

O QUE E
UMA SERIE?

A wirie Tha Tudoo (2007-2000)
conta o vide do el riqua VI,
da | aQ, que miscu no
século XV1. Teve quotro temporo-
dasx. No cortar odima, dartoca-ae
o projagonsta, o Grico que extd
am pé, ocima de sodas.

Owra p que oh atengd
a0 oruz, Que fem O meNTo cor

iho dao U fa  do
penonogem & diksta, o gual
aporenic sec um socerdote ou
Vdur refiglosc. A sére discute o

d podar entre religido
paltca.

%m

‘;‘ 3 (A_‘,h‘. 2:3:!.0 @ do wire
‘- { que twve wma
Gnéca ancvﬂ: mo anc da
200 u trata do dusaste necleor
cocarmida no anc da WED. No
" cacx, @ cor sombido e a
Imcgem de umo pessna com
reupas de protegla mostrom os
wfeitca do radiogho scbre wmo

pepulocio.
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*Continue a nadar.
Continue a nadar.”

Procurando Nemo (2003)

Curiosidade: a fraze ajudou tante a populartzar
a pemonagem Dory que elo ganhou seu pedpdo
filma ancs mals tarde
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Eajchdnpmpuﬁnﬁe exibir

umﬁhuemgﬂl&umh’

& exibigho de um fime precksa ter um fundo-
mento  padaogdgioo. Mo pode  coonfeoss
simplesmants para “possar o tempo” em soka de
aula. E mufto importarte buscar uma bass tedr-
00 & um nofedo para sua uiHlzogiio.

Ho coso especifion daos oulas de Histdna, o
utilizoglio de filmes deve objetivar o construgio
& o desanvoliimenta do conhecimento histérioo,
incluindo o5 evenfcs & pericdos  histodoos.
Recomendomas coutelo oo saleclcnar um filme
histdrica, pots, dependandos de como chega a
narrattvn, o objstivo proposto pode nBo ser
aloangoda. Por kssa, Indicomos para voo#, pro-
fesszorfoy o andlise do filme= ontes d= subido =m
zala d= oula. Heste codema, k=vomos &m conta
o consciénola histdrion a porsir do olhar do
cineasta sobre os fotos narradas.

UMA TEORIA
SOBRE O FILME
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A nogho de oonsoléncia histdrioo emenglu na
Europa, principalments entre o Alemarha = a
Inglatarra no décoda de secsenta do sdouls X,
devido &= lembrongos froumaticos de duos
guemas mundiois [F-1918; 1758-1945). Houve
uma ruptura da identidods nocional cousoda
pelo pis—guemo & pelo noscimento de um
mundo bipolortzodo (soclalista e capitolistal,
histariasdaores como Bissn, Bergmann, = Kuhn

poszarom o questionor o papel da disoipling d=
Historia nos escolos & no socisdode. Esses
outcres produzinam artigos & lros a respetto dia
consciéncka histdron = do didation da Histdrio.
Um deles, Jom Fis=n, feve agumos dos suos
ooz troduzidos pora o porfugués, dentre elos o
Ivvro Rozdo histdrica (2010), que apresento con-
cettos Importantes para fundamentar o frobalbo
cam fimes nas oules de Histéria:

didatica da
hltnrlu'
filmes e séries

& e oo 4
5 & MEmOns.

RS

aﬂmwﬁﬁﬁ
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*Elementar, meu caro Watson.”

As Aventuras de
Sherlock Holmes (1939)

Curtossdade: Sir Arthur Conon Doyle escreveu
&0 histdrios sobre o detetive mais famoze do
mundo, mas nunoa usou o frase que o fomou
oélebre, poiz sla fol crioda especialmente para

o filme.
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s filmes & sées, por sl s, sfo incopazes de
garansir o proossso de snsino & oprendizagem,
par Isso, & 8o Imporsante alior o conhecimento
téonico da bnguagem cinemafografion oo conhe-
alimento pedogégion. Fefto koo, vook, professor
(o), t=rd uma fermmenta vallosa oo seu dispar.

Estes sfo alguns procadimentos sugerides paora o
utiizogio de um filme em sala d= oula:

1

eyl —

Assistir ao filme:

2

Estudar e :miedu hiskarics

dumchun,nprmgm
as vezes presentes nos diseurses

das persenagens, d ferma e o
comtedds do filme:

3

Escalher as cenas mais impeartantas:

4

Apresentar para o5 alunes o
assunts gue sera estudade
{apresentacae das sinopses):

Diseutir & filme cam ﬁ.’us diseentes
& propor atividades relativas
o ele,

LINGUAGEM

E Came artudar um filme
W""‘

O primeinn posso pano mstudar o |Irg.u:|g|:rn
cinematografica & ver mulfos filmes & séries,

de modo o educar seu alhar Investigotivo.

Chutro ponto gues pode ajudor nesse prooes-
so de ex & oosssar conals no ouTube
que fozem ontioos de filmes & séries. Geanol-
mente, ales discutemn o Bbnguogem cine-
matogrifica & folam sobre os referéncios
doguels filme. Ao final deste cademo Inser-
atteo, daremos dicos desses canols dispos-
tos no ouTube.

Eszo ewperiSnclo que serd odguinda oo
longo do tempo focilifora o poder de Insfer-
presogfio, gue também pode sar oompartil-

hado com seus alunos.

Comeoe o estudo do filme pelo rotein, pois
eds & o comada mals Importonte da sétima
arfe. Sam ele, ndo & possivel pensor no pro-
camo de orioglio de um filme.

CINEMATOGRAFICA
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4
ROTEIRO
Sl
Para Spd Feld, um dos molores outores
sobre como fomer rofeiros pora filmes,
rofeing & uma histdria contoda por melo de
imagens, didlogo & descriglio, dentro do

conhexto de uma estirhuna dromaticoa.
Ha dois tipos de robeincs:

Roteiro odaoptods
Rotel el

O rotefro adoptode & o transariglio de uma
linguagem que albero o suparte inguistioo
utilzode para comtor umo  deferminada
histsria [romanos, histéia =m guoddnhos,

jogos eta.]

Roteiro ariginal & fruto de pesquisn, sstudas
= Imaginoghio do rofedrsta

Estes sfio olguns aspectos fundamentals de
urn roteing: Dnonao, polonsro & Stioo.

{Drama s8c as oglies, os confiites do dio o
dia.
ZPalowa & o discursa verbal.
Etica sBo os aspectos &tloos & morls da
stério, o seu signifioodo, swos ruanoes
implicogies sockols, politioos, oulfurals, exis-
tencials.

04 professorfa, opds sudbir o filme, pods
COMESar Oom o5 seus aunos sobre o rofein
do filme. S= for um roteiro odoptado, pode
dialogar com o suportes &m que fol boseado
o filme ou sére.

eﬁfmﬁ“ O FOkBED, -::;fa

B e

0s. alnos

dlela na cebaca” A fiace disda msﬁﬁfﬂ
-}-5.5

T nes de olima gexacAa, kodos podem

C

Hica
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Por ewampla, tragor um pardlelo enre um
Ira & o filme questionando, par exemplo,
personogens, amblenhe & oosunio gue Sshd
sendo trotoda.

Ha quotno slementos que oudliom o sstudo
de um filme. Além do roteino, destocam-se:

p-u'm:.. |:I:rh=|1'l:-|:. cissumko -
Il A - E T,

1 0= personogens para Field (1995) oo o
“alma” d= um rotsiro. Sober quam & o pro-
fogonista, o anfogonisio & os parsonogens
secunddrics. & mssencial poma entender o
trama do filme.

£ O manto & o gue ocontece no fime, de
qu= s& trafa o hissdeia.

.a- C:'-l:l'rl:l-iu'ltzq.m sm passa o filme.
pariodo histérioo st passando o
FI| Em qual pois?

4 & rena ou Mise-en-foene saria colooods
na cena. Emtdo tudo que estd no compo da

yisfio do swpectodor como  lluminagfio,

Cores, afores, ohjesoes.

B4 EsTRUTURA DA DO ROTEIRO
—————rrr e r— A T

illl:lH‘rl:.l.n .u_m_'_ g Rousdn II!-HLH;M
H“ DEMEH USLVIMENTO FiMAL
w - w
- w -

éooomepodo & o momenio am E;;F'Dﬁé:

fll-l.e,."su-ﬂuILI mﬂ | = el
:hd:mﬁi da
prefaganista.

deseneoleer waios. wabalhos com os Como
-::-Ll analisio pelo local onde ol ambientado o O
nerFEd ola sey o Bocha,

& predso kel uma £ N MAT & Uma

-:IELma-: ammaf.!u}d-e £, Séries o doos

AT pripric [ime: Bacta

Apds endo o -::n:e*s. de -:'l-El‘r!:ll'd = 0 aae;a:bd-::anﬁhde £
E{l g Edmfca qLIEE-Erc:lmru,..

mpﬂ,nmm I.H'I:l




fé Cores e iluminagéo

O uso dos cores nBo pode zer restrito &z auos
dos/as docentes de Arte. Qualquer professor
(a) pode utdizar o codige das corez como
feramenta didética para o zala de auo. As
cores no filme =80 recurzos que podem senvir
para desencadear sersogdes nos espactado-
res, como tristeza, alegria, medo.

O filme oo lado, Brilhe

umoenororn&nﬂoc.Aoof”
roda & o varmelho,
que asta tanto no cabelo
da mulber quanto na =ua
roupa.

O diretor do filme tam outonomia para utllizor
o artificio dos cores nos filmes, geralmeante o
partir de uma paleta.

Abateo, podemos ver exemplos da utilizogBo
das cores.

Potter e as reliouaas da morte
(parte 2), que mostra o mide do
protagonista sendo amparada
POr outro personagem. A pre-
dominAncia da cor azul & preta
remete & tristeza & oo luto.

O professor (a) pode utizar em sakla de alaoc

0 das cores paa webahar dmbolos e eventos

histoncos bandegas dos palses Quando da exibico de um filme/sére a dsaussao dentro desse
vigs pode hour O Uso de detenminada COr em LMa Cena ou as welacdes das Cores COM 3
expeénda que O estudante teve 20 2SSt O produto audovisual
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E uma componente Importante e powcO
notoda nos filmes, mos que pade fazer uma

rande diferenga quando explorada.
9 o A A huz ambiente & fornacida pelo pedpdo local
Ha trés tipos de lwzes luz ombiente, huz onde a gravagdo & realizada. Em um filme ndo
frontal e fuz lateral. ze utiliza somente a kuz natural.
Acima temcs © exemplo da luz notural zendo
uzado em uma muther santoda comtemplando o
palsagem sendo lluminado pela luz do ol

A luz frontal & uma luz projerada de cima pora balxo, geral-
mente & utilizodo pelos diretores para dar um aspecto de ddyida
quanto & personalidade do ator lluminade no fime.

voce, professor/a, pode fazer uma pesquisa sobre a persondidade de um
dos personagens o= Um fime e explcar o uso da e no realce dessa
caractertstica

A luz lateral, por sua vez, & utiizada para diminyir o5 zombros e
dar contorno ao rosto ou ao objeto trabalhado. g utilizada em
cenas nos %fls o personagem tenha importéncia no fola ou na
aprezentagdo de uma idela de lideranga, conflanga.

- ..,

8 oo specTRA

A linguogem cinematografica tem a
oopc;‘cgbdode de dialogor de varios

formaz com o es or. O diretor,
muitas vezes, utiiza oz huzes nos filmas
para Indicar alguma menzagem.

Ao lodo, mostroremos um exemplo de
r;lolgqﬁo das luzes no fime 007 Spectra

A imagem colma coresponds a uma cena retiroda do filme 007 Spectra (2015). A cena mostra
o ogante 007 corversando com uma daz parzonagens do fime. E um exemplo de utilizaco da
luz para destocar o rosto do protageonista, detxande-o mals claro do lodo esguerdo & mas
ezcuro do lado direto. Esse tipo de uso do luz sugere que o personagem tem uma parsonali-
dode dibla. Ao longo do filme, vemos que o protagonista (007) toma decisies que plem em
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A
Rimas visuais
Sg—————"

E a repetigio de uma cena em um mesmo Geralments, oz diretores do filme utilizom os
filme cu o referéncia o outro filme. Ezzo rimas visuals trazer uma senzagio familiar

repeticlio gera uma experidncia nostalgica = dar uma a de continuidode na narrativa
para gegpecfodo . s que & contada no filme.

m ME CHAME PELO SEU NOME

A cena do guadro 2 mostra, de forma
samelhante, o cana inicial, mas © cenaric
de fundo, con'pomoporoma..qaoma
ntimidode de uma relaglc sdlida de
amizode.

v

Aoenawdddoquaciolapm'moadozpm?ogoﬂmdoﬁlmedatdommbos mas
utiizondo o de uma estatua. O cendrio & uma Imagem ampla de um horlzonte, com

um mar azul oo fundo, sugerindo um ofastamento entre oz dois pemscnagens, pols ambos
tém idodes e pamonalidade diferentes.

Voce pode levar seus alunos a investigor as cenas dos filmes, fazendo uma Bgagdo com o
propria norrativa ou com outros filmes e series. Sobre isso, apresentomos um exemplo abaixo.

“ JURASSIC WORLD

O filme Jurazsic Pork possul
duas vars¥es: uma mals recen-
te, de 2015, & cutra mals ontiga
d= 1993,

enquadromento & © mesmo
utiliizado na cena do zegundo
quodro, que corresponde &
verzdo mais recente, com
novos atores.

No verz3o de 2015, o protogo-
rista defende um cazal, mas,
no versBo de 1593, vemoz o

protagonista protegendo duos
mulheres

R L T
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\|“
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ﬂ&deﬁuodrumentgs_ Stsssss oo nel

Ha vorias monelras de ze utiizor oz odmeros nos  Yeremes alguns tipos de enquodramento mais
filmez = zéries. Tudo depende do modo como o utiizodos em filmes e séries: planoc geral, plano
diretor do filme pretends dingi-lo & da finall-  aberto, plano americano, plano  fechado,
dade do fllme cu zére. plano detalhe & dose up.

ﬁ i ; A imogem oo lado mestra
. um cenario que parece
ser um esorttério, pols ha

?.(:Cgum geval =80 valorl- i

zodos o pakogem e o

ambiente.

Geralmente zerve para o

ezpectodor conhacer todo

0 cendrio qua vai ser explo-

rodo no filme.

6§ wancasege.

interogdo entre oz personagens
eomwb‘eme.Epo:dve‘negro: ' - e Bt
personagens principals do fiéme " vesngo. 0 homem esta
e o ambierts onde astdo Inser- om um que
i pode sar 5ua casa ou
e S5Crcrio.

B pLaso amemcano

O plono americano pricriza o
foco no pemcnagem, poils a
cdmera o mostra do joelho
para cima.

E:se Elmo geralmente &

em fimes de ogdic o
aventura, quando pc?ecnoc

ver a agdo dos personogers
e o uso de alguma arma.
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E’ ipos de 2u¢dmmnbp_g

B suang recmaog,

O plano fechado mestra o

per:onog:;n da caobego
ooz ombroz e crda umo

aproximagBo, uma Intimi-
com a personogem

B cuepirays.

O plano detalhe mostra, de
forma minuoiosa, um objeto ou
parte de uma paszoa.

Na Imogem ccima, o diretor
destaca a boog, criando uma
Idela de zarzuclidode

[ manocion

O plono close-up foodliza o <

resto da personagem quando P N°|":°°"’w2ml‘ “':’g
= quer destacar alguma dos diretor destaca o rosto
waz emogles. O cinema 4o crotogonsta camarta-
alem8o, no pericdo expres- do comesmplando uma
donista, utiizova baztante

; amsoga vindo.
ez5a teonica

Na imagem oo lado, do filme
2001 - Um Odisseia no Espago
(1968), o diretor destoca o
rosto do protogonista assusto-
do oo oootemplor uma

Omeaga que s aproxima.
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i

Sonoridacde em cena

Na histéria do cinema, o som foi um doz dtimes
elamentos a zer cclocado no filme, hovendo
multa resisténcla por porte dos diretores de
clnema.

O zom no film= pazsa pelo mesmo processo de

edboqwczlnogemepodeterczpec‘o
loo Por exemplo, o =#énclo em um filme

zantar a tristeza ou ofe o luto, depen-
dendo a Imagem a que esta associado.

~ ?Pgm“"e ooy i
iratam
< ?ﬁ-?e,

> produbids o

Outra forma de exprezséio do som acontecs por
melo da misica. Mutos filmes que *&m zeu
roteiro bozeodo am musicas 80 ¢ de
muzicals

O zom ze exprezza no filme de tréz formos: som
direto, efeitos sonoros e trilha sonora.

530 colo-

%@n efgpfsﬁme com%oo

§ oouum
el um

ponsn 8 No e,

RN B

\ A :

[ e sonoss,

& o fundo musical feito
Qra ser singroniza
Ef atico
i

m a
filme.

£ quando o filme mostra umo cana da memdria de algum personagem. Geralmante, oz

flazhbocks 580 em preto & branco, de modo a orlentar oz e

algo do pazsodo.

= de que ze trata de

Az vezes, zerve como recurse para explicar a troma ou fozer algum adendo & histonia
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I EFEITOS ESPECIAIS

Oz efeitoz especiais surgiram no inicie do Ao longo doz anos, com o desemvolvimento da
criog8o do cinema. O homem que & considerode tecnclogia, es2a técnica foi 2= aperfeigoando &
um dos precursores doz efettos especiols €  envolve tudo ogquilo que nBo pode zer fimado
George Malids, que 5o inspirou nos téonicas de de forma notural.

tlusionizmo para fazer uma narrativa

Existem dois tipos de efeitos espedais: os plasticos ou praticos, e os digitais.

Oz efeitos plasticos c;.leprc'mooc ﬁoguf::.odo: Por Izs0, vool, professor, deve estar atento a
para a construgBo uma atmos? mals eme quesito para nSo comprometer a
mddoftm,jéq:eosdbgm.senbofom exibiglio do fime e oz defeitos e zobres-
bem feitcs, accbam tovorecendc uma zairem & narrativa.

experiéncia desagrodavel para o espectador.




rhror EFEITOS ESPECIAIS

B eremos oicmas

S0 utiizadoz de forma completa ou
garuol no fime, df«'o ra pfopgz
magem ou Inseridos na etapa

pos-produgdo.

A imogem acima & do filme
mmmhnlmndocon
o homem
mwooomunu R
ocapta movimento
S

Qutro efeito digital esta no proceszo de rejuvenesamento dos atores, técnica que tem

avangodo nos filmes. A Imogem abaixo & do filme O idandés (2019), que troz
como protagonizta o ator Robert de Niro, cujo rosto fol rejuvensscido digitalmente para
contar a histéria de um moficss desde o zua juventuds até o zua velhics

O oter Robert de Niro am O
irlandés (2020)

Jodos o5 oddigos citados acima constroem uma narrativa imagetica, que se choma
linguagem anematografica Esallnguagemqudcaoomcroraroﬂmgo filme, que &
levada oo ezpectador. Na zala de aula, esses codigos podem ajudar voo#, professor/o, a
relacionor o conteddo de Historia @ a menzogem tranzmitida pelo filme. Em zeguida, dasta-
cames o modo como podemos oproveltar esses filmes & séries em oulos de Hizsdria.
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l-“ COMO TRABALHAR FILMES
e mssa=Brnns ““.“”““"“lh E SEﬁlES r'\l..'ﬁt SAI_A DE AUI—A

Um ponfo importonte paro o edbigBio de um
filme ou sérle &m sola de aulo & que vool oo
precka ewibi-lo por completo. A médio de
durogdio de um filme & d= 1h30 o Zh, podendo
ultrapossar o fempo dispanivel para o oula.

Pora melhorar o swbigiic do flme ocu sére,
seguam algumos dicos que estio alichodos as
ideios de Leonordo Campos [2007):

B Observor se o DVD sk aranhado ou gue-

B Verificor o estrutira do saba (Muita cdari-
dode, suporte el&trios);

& TV ou o duboshow precsaom estor bem
centralizodos & & memo posigio mois olta do
cuie o clo sppectoacorn.

Uma parts importants do plansjomento para o
encibigBio de filmes & séres & o eloboragio de um
cotdlogo, composto por uma selegfio de obms
oudiovisuals, @ ser Du-,guId-:h durarts o mss,
podanda, inclusive, ser arquivodo no computo-
dor. Além disso, comeersar com os clunos artes
do suibiglio de um flme ou série & uma oghic
Importaethe, pois oobooo-os Como porticlpanhes
do planejaments da oula. E tamibem funidomen-
tal mostrar o sincpse do filme proposto.

Ei FICHA DE FILMES

’

Fara foclltor o mediogic do corhecimento
através do uso de filmes & séries emsalo de aulg,
devemos evitar alguns =mmos ques sfo comuns,
multos vezes pela folfa de preporo no fomogéio
Inicial supsror. O resubtoda disso & uma utlizogdio
de forma empinoo = sem una bose feddon, des-
perdigonds o opocrfunidods de oprovetiomento
des filmas.

Segundo Modro [ 2006), alguns ermos sBio habitual-
mente cometidos por professores oo trabalhar

com a exbigho de filmes & sénes em sala de oula

- i v de Filmes come topo-burmo mo ousen-

- Filmaes comao: disersiie
- 0 emoeseo do filme em solo de oulo;
- 0 vidlea como substituto dos oubos.

Apds o estudo do Importnoio do oinema emisalo
de qulo = de dlgumas oples que envitam os even-
tualidodes duronte o ewbigho de filmes = séries,
sando alencodas algumaos dicos pora melhorar o
aproveifamanto desses recurso gudiovisual.

o

Forl bempaticen: ool de

7 geal o Hpo do fime {acio; senton
s

o

o

.-'"':: mome do Tilnse s e ooiocedn o Rome do fimg

P cmaqto u dcomaninc
—
7

/ SURCAD, 0 U DD o i iee0 5 e
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FICHA DE FILME

A ficha do filmes & um recurso gue pods foolitar o medioglio com os alunes na hora do
enibigBo em sola de aula. Com o apolo da ficha, o5 alunos podem entender melhor o filme =

n}'d-e:q:lnrd-lc-ernc-um,.jﬁq.lu passom o conhecer o estrutura suparficiol do obeo qudiovisu-
al.

Essa ficha fambém pode ser trobolhoda pelo /o professce /o no seu plano de aula, bem oomo
a ofagho de um catdlogo de filmes, o qual pode ser armozenada am fommato fisico ow dig-

tal.
E

neme de filme: & mindo

sinepse: Aodriago Mendorzo & um mermador de scronos indiasras
que, arrependido pelo ossominoto de seu inmoio, comsertE = como
rissonano jeurto, numa formao de oubopenitencia, = poso ajudaor o
podre Caobrisd, o ider dos coteguizadons na omerion do wl. Porem,
esponhon & !:u'h.g.ruﬁtl‘:m‘ul.lhm ploncs poro ogusla regico &
rmanda o exerobo poro abroves do forpo, retinor os coteguizodores
U= o= e o abomdonor o kool

A — i ———— e P e i T ]y TR
tempo de duragts: 30 minutos fingis do flme

e R ey el SRR = 7
shjctive de trabalhar a cena au filme: - Deodtira
calonizogao do s=culo KW, mostrando o ogoo dos. jesuitos = do coroa
ibErico {Porbugal = Esponhal.

Uma sugestio pom voob, pro rr&rrmrenh:u:-uq}u:ﬁamn

“mﬂﬁ“ﬁ,mﬂ%n & s & s dogager
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ROTEIRO PARA ANALISE DE FILME
DENTRCACAD; .
o
Filme:
Data:
{ Foga uma sinopse para vood do filme.

2 Marque o género do flme:

et fomrrsal e gl ) gl e P

3 UNGUAGUEM CINEMATOGRAFICA

Azzinale com um X as letras O (6timo), B (bom), M (médio), F (fraco), de acordo com o seu julgo-
mento, quanto aos aspectos do filme (ze pozsivel, justfique): 4

Btee( JO ()BLIM [ )F
Masio ()OO {)B (M ()F

Cenaiga ()0 ()8 ()M ()F
Efetto especiatz (}O ( )B (M ( )F
Coreznofilme  ( JO ( )B({ W( )F

4 As idetas que yocé tinha sobre o Egito mudarom depois que yood assistiu ao filme?

5 Ideia ou mensagem central do filme:

§ Cana de malor Impacto. Justifique:

7 Relocione az cantribuigBes do filme para a sua formog#io:

8 De zevo a dez, que nota vood daria para o filme? E por qua? Faga sua critica.

Voos pode adapiar © 108eio & necessidade do assurio que o= bebahado em sala de aua

Destacamps também professor (4, & pozshiidade de crier um catsiogo de fimes e sédes com aluma
O Qus po :e:efé&;or fzado &m um biog ou ste O imgortante & que & expeiéncs com a buma ses
compartada no smblenie esoolsc
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CATALOGQ DE
FILMES E SERIES

||‘
\..-
L
ALY T I X

aAAlllT "
\

\\“‘

FILMES DA ANTIGUIDADE FILMES DA IDADE MEDIA

i i
m Guerra do foge (981 @ ONomoda r??eé]

DOOOQC{M) O Incrivel Ex«dfoda&mcolmﬂ%é)
Firia de Tieéiz (2010) pgg%)
Joma D’Aro )

O.:efn'nOado(W)

FILMES DO RENASCIMENTO

SERIES DA IDADE MEDIA _, .+
E Tz motoquelro (2011)

Fpmo Romano (Netfix) Conde de Maonte Cristo (2002)
(2015) Dom Quixate (2002)

Vg (2&3 2 2‘1',201 J Jbobglordawm ( ik
Perfuma- a histéria de um ozzassine (2006)

r ol

SERIES DO RENASCIMENTO FILMES DA MODERNIDADE
Borgeas [Ne‘rﬂlx) 201 r'

Marco Kin

Luna Nf;,"; irmﬁu]zozo g'-‘oam '&56)

ﬁ
OGN:DdQ

Ao B Do infermo (20(01) |

SERIES SOBRE MODERNIDADE PRIMEIRA GUERRA _,,
Covaio de {20m) @

rz'dreodfd 2014) 17 (20%)
erizta [2018) Mulher Moraviha (207) |
AL

. IMPERIO ROMANO GRANDES NAVEGAGOES

”
EA..'remteCJl::elecu:mrrtlCe'..c:r1999 1492 - A Conquista do Paraizo (
Glodlodoc 2000 {(59) Cristé®o Colombo - ’
Astla, o MO {2001) A Aventura do Dezcobrimento (1992)

Spartocus (2004)

ABSOLUTISMO ﬁ

—

( O Homem da Méscara de Ferro (1998) Lutero (2003)
Cromwell (1970)

REFORMA PROTESTANTE 3’5

54
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JREVOLUCAO INDUSTRIAL
E

\Ijrpmﬁn&-lmiﬂﬁﬁ}

Shedook Foiree (2005}

) h | SEGUNDA GUERRA MUNDIAL
E REVOLUCAD RUSSA ;
A ¥ida & Bela (297

r E 4 Cusdal As dtimes heras
, B

DErmmgudnr;'miFEE:l e Hitlr | 2004
" | Cartos de hwo ima

Dr. Fartastico {164)
O 15 Dos que Abalorom o Munda
E Boa Noite & Boo Sorte

LUTA DOF DIREITOS CIVIS
DoOs NEGROS
-:ﬂnmnudnﬁmsamjgzﬁbga:l

Nizsizos o Chomes (983] \ Hotel 1 ﬁlﬂugﬁg :
m
infitrado na Kan |2018) i
Salma: Uma luta pela igualdods | 2014
FILMES BRASILEIROS "

kioonlignt: sob a luz do luar [2017)
rEqu: =0 dhhﬂmfﬁgﬂ ﬁmﬁ
L MO Marrodores de Joys [ 20035] !

FIM DA UNIAD iﬂ"ﬂmﬂ 20
( n MARANHEMSES 4
Lamparing da aurara (2017)

& pel=io do Tﬂ%gﬂugﬁn{ﬂﬂﬁ]—'

" loda (2020}

Ex=a lista da filmes & sériss sendr como modslko sun wiiizoglo no oofidiano escolar. Voo, profes-
sor o, pode oriar seu aminm Filmims = sérims mp:.ll?nd! precisar, ser rsends no plonejamenso escakar.
E Imparsanse destazor alguns culdadas Imprascingdives oam a compasigla dema lsta, cama: cenas de rudez
e S0 explictho, oulto & violéncio, sstersdtipos d= algumo culfurg cu esnia & repefigho de filmes ou sédes.
Hesmo gue vood preciss utilimar o mesmo filme, priorze outros recursos para Sormar o exibigio maks rtenes-

samhe. & segulr, temos algumos dicas. 55
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Ezahudeﬁbme:o’nespoc&e:s«roomomddopmmudlmq&onocmidonomolm\bcé,pro{es-
o criar seu catd mes & séres para, quondo , sar Insevido no planej asoclor.
gofwm/ %dmrabﬁ%lmmpq ?comuoompoﬂq&m dvml&u.galgmmdenudez
ou zexo explicito, culto 4 vidlénola, esteradétipes de alguma cutura ou stnio & repaticlio da fllmes ou séries.
Mezmo que vocd pracize utiizar © mesmo filme, priorzs cutros recursos para tomar a =xibigBo mals Intares-
sanse. Abalxo temos algumas dicas.

ﬁ ESTRATEGIAS DE ADOIO NA EXJDICAO FILMES E SERIES

Além dos filmes & sédes, ofa professora) pode utiizor alguns aplicativos ou plataformas poro melhoror o
rogho do cinema em sala de aula. Esses recursos digitals propiciam malor interottvidade com © estu-
dt:ﬂhn.Asogjr, lstamos algurs aplicatives que pedem awdlior o trabalho com filmes & séres am zalo de

aplicofivo vood pode escolher um

sére, sslacicnar uma cena, criar

Ve —

Nebe arry vides
your lessen

'm-mdm-rndcedcao

E um oplcativo cujo download pode ser feito o
paﬂrdeq;ed:::fvoehh.ﬂémde i%ar o
9‘“‘#0 aeom'm < =]

» aplicativo odmite que yocd, professor/a, ore
junto com o zwa turma um fime ou docu-
meniario, resdtodo de umo comversa
detaminode conteddo histérico.
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A
servigo de streaming e videos no YouTube |

Os servigos de streaming (videoteca virtual ofertada de forma paga ou gratuita) faz muito sucesso, pois
disponibiliza varios filmes e séries para serem assistidos em casa. Essa diversidade de filmes e séries também
pode ser utilizada pelo estudante. Ao propor uma temdtica histérica, j& que o catdlogo de filmes e séries
disponibiliza varios exemplos, é importante que o aluno busque um filme ou série, assista-o e se aprofunde
no contedldo proposto. Posteriormente, o filme ou série escolhido pode ser debatido em sala de aula.

O Mecflix € um canal oferecido pelo Governo

Federal, de forma gratuita, com aulas de varios

temas das disciplinas escolares para auxiliar os

estudantes.

Outra sugest&o que podemos oferecer & a elabo-

rag@io de um diario de cinema, no qual o aluno

pode manifestar a sua critica sobre o tilme e fazer

uso da linguagem cinematografica aprendido em

sala de aula. Essa proposta se encontra no livro

Movie takes: a magia do cinema na sala de aula CIENCIAS DA NATUREZA E SLAS TECOLOGIAS

2009), de aut de Gr Cristi Ja 2 : : :
E: nsno)nee autoria de Grace Cristiane e Janice ) 4 Servico de strearting (Ne tﬁlx, Mecﬂxx)

A
@’ Canais no Youtube para auxiliar na construggo da linguagem dnematografica
s o St S mre pooy e B

ENTRE PLANOS: Esse canal explora aspec-
tos da linguagem cinematografica,
ﬁnahsando cenas de séries ou de
Imes.

Link paro o canal:
iz

RAPHAEL PH: Esse canal do YouTube
esta sempre atuahzan o seus
wdeo& sobre filmes ou séries
lancados recentemente. © canal
ez um especial sobre filmes com

CO NVER S AR e-mética Stc?nca
AGORA!!! > 4 tht‘f)sd:?/%a&a\lk.uoutube.com/us-

5%“ T Re Séodcucs = urg canal

ca{ael‘o do Se 1?:Oese Sth c‘ g
sa0 muitg conhecido
ico em geral.
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“‘ JOGO PARA FILME

\|\
\“
l‘.
s
S~ I T T Y I

Criar um jogo ndo & algo dificil. Vioo# deve decidir se o jogo zard competitivo ou cooperativo.
No coniatmao haverd sempre um ganhodor; no cooperativo, todos colaboram para atingir
um =6 abjetivo. Criamos um jogo para ser frabofhodo em zala de aulo, tendo como tema o
filma® Dauses do Egite (2016{. No jogo que criames, © cbjetivo & que o aluno ze aproxime do
conhecimento sobre mitclogia egipaia.

Aphopis & um grande monstro que deseja destrusr o Egito.
" Deuses e humonos vao se unir para destruir Aphopis e
saluar o Egito.
{ De dais a quatro jogadores;
2 Tempo de duracso: 15 minutos;
3 O jogo tem cartas que estasdo disponivels para o3 jogadores escolherem;

- Acontece um sorteio pam saber quem vai representar Os personagens do

Zfi'nee,emsegad:owosodeéopcmsabefmvdmoucpgah

¢ »O pemeiro jogador, retra uma carta de hta conb Aphopis; a

Jh&gfg‘prcm}rggi o mesmo ata Todos os mesﬁa
sua vez de utar contra Aphopis;

¥ A s enre o jogador e Aphopis resula no acimulo de portuacao, ou
sejn, quem kiver major quantidade de pontos ganha o combate;

Vence o jogo quem destruir Aphopis
7

34 whcavslnzia da buraridode se vé enesgads geoedo Set, o irpledoss deca dax rewas, spaders-ae de frono do Eghto
« troasiemo o préapero Ingdne em un coox. He mperange de soher 0 musde & resgator ses verdadelio amer, g madal
chamado Bek forma ura Inpecedvel sbonga com o padercac dess Horus Sus Bataha conha Sef ¢ sew ascedelioa alvaees-
2 o clém w cx cbea paro um corfronto dpice. 58
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CARTAS DOS JOGADORES

FRENTE VERSO

BEK

PROTAGONISTA

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
5 PONTOS

FEITIGO
0 PONTOS

FRENTE

SET

ANTAGONISTA

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORGA
10 PONTOS

FEITICO
5 PONTOS

FRENTE

ZAYA

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
05 PONTOS

FORGA
05 PONTOS

FEITICO
0 PONTOS

FRENTE

HATHOR

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
0 PONTOS

FEITICO
10 PONTOS

FRENTE

TOTH

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
0 PONTOS

FEITICO
5 PONTOS
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CARTAS PARA OS JOGADORES

FRENTE

OFERENDA A0S DEUSES ESCUDO

1 ponto de vida Forga 5

Somente para person- Protege contra os ataques
agens humanos de Apophi

Conhecimento 10 pontos s,
FEITICO DE PROTECAOD
Trocar uma carta com
qualquer jogador Menos 1 ponto de vida de
Apophis

Forga 10

Armas de ataque
Menos um ponto em
Apophis

ou
um escudo para um

jogador.

ARTEFATO
ESPADA EGIPCIA

Espada de SET

Forga 10

A cada desafio contra Apophis
voceé tira um ponto de vida

Menos um ponto em Apophis
(2 rodadas)
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CASTAS DE APOPHIS

FRENTE

DESTRUIR ARMAS DE TREVAS SOBRE 0 EGITO
ATAQUE
Destruir 1 ponto de vida
Carta permanece por duas do jogador Deus
rodadas

Retirar o escudo de Menos um ponto de vida
FEIT|GU DE MORTE qualquer jogador para qualquer
carta volta para piha de jogador com menos 5
Menos1 ponto de vida cartas pontos fettico

SERPENTE DO DESERTO

Retira escudo do jogador
Menos dois pontos de da mesa
vida
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“ JOGO PARA FILME

Esse jogo fol construido a partir de uma aplicagio sm uma pesquiso
de mestrodo, destinods o uma reflesbio lidicn scbre o filmes Deuses
do Egito fEEI'Hil it filme, como j6 falomos em copitulos antedores,
pode ser trabalhado oom outros videcs complementares, aplicatiwos

de Interoglio ou com um jogo. conforme estamos sugerindo paro
woobs.

E mutta organiza aplicarum jogo, & varzes, néio
dl-;p'r::::-bmnwg nhnﬁlmérm.ﬁmmd&fmrm
atridode complementar & preparar os olunce, menos duos aulos
um:uhuumnﬁ:dunpwrudm:d:udnﬁ:ummmd:
jogoy Uma sugessiio & saber se o furma fem experiénola com jogos de
tobuleiro ou joges de cortos. A partie disso, & fundomental fozer umo
ligogfic sntre o flme exbido = os jogos, de modo @ pricrzor uma
cansufio entne a consolénoka histdnoa & a didatioa da Hissdea,

& consolEncia histérioa & uma fomao de tamporal. O fllme
pode’ oferecer ame dirscicnomento através da suwa namattva. As
narrattvas filmioos podem ser uma forma dingmica de trabalho com
o alunos, d'ugmdn-h dizou==So de umo corscidénala histérioo

'id:ﬁlmrmmfllmﬂnu:uing:ﬁ. por 51 54, ndo permite mudangos
na saber hissérioo dos alunos. Poro ksso, & preciso que ales estejom
subs|diodos por uma feoria & uma estratégla. Meste coderma Interati-
v, sugermos a didatica do Histdria, que visa unir o oons dao
wﬂ:ﬁ:-uhﬂﬁlmuumq:&r&dumnnfnmpuhbhﬂm dao

pelo alunc.




*Bond. James Bond.”

007 Contra o Satanico Dr. No
(1962)

Curiosidade: seis atores ja fiveram o privilégio
de peoferr o fomosa froze: Seon Connery,
Gearge Lazenby, Roger Moore, Timothy Dafton,
Plerce Broznan & Danlel Craig foram oz Intérpre-
tes do agente sacreto mals famoso do cinema
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PR AR R R

E
CONCLUSAQ

O propésito deste produto & proporcionar uma
interagdo entre o/a professor/a e recurso didati-
co, tdo comum no ambiente escolar. Mease caso,
pricrizamaos o uso do filme ou série, que, muitas
vezes, & exibido sem nenhum tipo de preparo,
sem alcangar o resultado desejodo. Talvez ques-
tionar o objetive do uso seja um comego.

Exibir um filme para relaciondg-lo oo conteddo de
Histdria & um -:-E;.E-’rim que preciza ser amplicdo.
E fundamental proporcicnar oo aluno o question-
amento, o investigagdo e a pmchgfnda conhec-
imento histdrico, colaborando para sua orien-
tagae temporal. Neste preduto chamamos essa
orientagao temporal de consciéncia histérica.

Neste produto, vocé viu o fungae da Histdria
coma a capacidade de investigar & compreendar
passado, presente e futuro. Apressntamos o que
& um filme & uma série. Ambas utilizam da mesma
estrutura, que € uma namrativa & os nudf da
linguagem cinematografica. O formate de exi-
bigGo pode ser diferente, ja que o filme a n-
ta uma histdria completa & a série disponibiliza o
enredo em episddios. A Jungdo desses episddics

uma temporeda. Vale lembror que tanto o
filme quanto a série seguem uma linguagem cin-
ematografica.

Tamb&m destacames a linguogem cinem ro-
fica, que & a estrutura LlfiII-EDEIEI pelo dir&TT:JHum
a construgdo de um filme ou sénie. Esses codigos
envolvem varias fungles, come a elaboragao do
seu roteiro. O roteiro @ uma estrufura narmativa,
gue possui comego, meic & fim. Nesse roteiro,
temos as personogens, a trama e a classificagde
a partir de um género (terrar, agdo aventura, sus-
pense etc.). Para um filme, a imagem & um dos
slementos que compde a suo narofiva. A

ravagdo da imagem como
Ea|a§:un de -::nré-a, a dﬂfirﬂggﬁnriﬂmﬁiim. 3
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ESEsESsESSEESE SRS EEES =

Destacamos alguns filmes & séries, distribuidos
por tematica em forma de catalogo, que

ser exibidos em sala da aula. Alpnn'l'urnm 1:||E|une
u|::-|in-:|1'i'-t|:m também complementam o exi-
big@o de um filme ou série.

Par fim, mostramos a poesibilidede de criar um
Joge a partir do filme ou série, tornando a aula
muito mais dindmica.

s filmes e séries representam uma grande opor-
tunidode para o planejamenta de a signitica-
tivas. Contudo, isso requer que vocd, profes-
mrE;]:E conhega o recurso com o qual p
trabalhar. Come J&@ mencionamos, o dominic da
linguagem cinematografica ojuda muite no
aprovertamento eficaz desse recurso padagdgi-
co. Claro gue taombém & muito importante funda-
mentar feoricomente o seu uso, modo a
oproveitar todas as possibilidades que o cinema
rece pora o conhecimento da Histaria.

Nesse sentfido, ndo se esquive de usar foda a sua
criatividode e dinamismo. Crie e recrie momentos
de aprendizagem plena de significado, com ima-
gens, sons, ez & muita senzibilidads, pois
nada substitui o talento do professar.

=+ K 2 8 3 8 5L B R BB NUERJNEENELRELRENRNRNESR§LENENDSE LU BNQE N




*Hasta la vista, baby!®

O Exterminador do Futuro 2:
O Julgamento Final (1991)

A original fol usada em quosa todo o mundo.

Cunicsidade: em paises que falam esponhol, o
fraze fol alterada para “Sayonara, baby”
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APENDICE C - FORMULARIO DE PESQUISA INDIVIDUAL

'UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM GESTAO DA EDUCAGAO BASICA/PPGEEB

PESQUISADOR: DAVID SILVA DIAS

FORMULARIO DE PESQUISA INDIVIDUAL

Caro/a estudante, sua contribuicdo é muito importante para o desenvolvimento do projeto de
pesquisa: FILMES E SERIES COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA NO PROCESSO
ENSINO E APRENDIZAGEM NA DISCIPLINA HISTORIA: um estudo no Instituto
Federal do Maranhdo. Ressaltamos que todos os dados da pesquisa, tanto o material escrito
serdo publicados sem divulgac&o de sua identidade, que seré preservada. E importante que vocé
responda de forma completa a todos os campos a seguir, sem preocupacfes quanto a
publicidade de seus dados pessoais. Ressaltamos também que, ao assinar esse formuldrio, vocé
estard também autorizando a publicacdo das respostas por meio da dissertacdo e de outras
formas de divulgacdo cientifica.

Obrigado!

Nome completo: (Opcional)
Data de nascimento: / / .
Género: () Masculino () Feminino () Outros

1) Qual a profisséo dos seus pais?

2) Vocé trabalha? ( ) Ndo ( ) Sim. Em qué?

3) Deseja fazer um curso superior? Em qual area?

4) Que atividades culturais, sociais, religiosas ou esportivas vocé realiza frequentemente
quando nao esta estudando?

5) Fale um pouco dos seus gostos culturais: atores, cantores, musicos preferidos. Filmes,
novelas ou programas de televisdo que gosta. Enfim, relate brevemente suas preferéncias
em relacdo a masica e televisdo, ao cinema, aos livros e outros produtos culturais.

6) Qual sua relagdo com o mundo da politica? Gosta de politica? SIM ( ) NAO ( )
Conhece 0s debates e questdes importantes do pais? SIM ( ) NAO ( )
Ja participou de manifestagdes ou de movimentos estudantis ou sociais?
SIM() NAO()
Interessa-se pelas noticias a respeito do governo e das politicas publicas?
SIM () NAO( )
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7) Jaassistiu a filmes nas aulas de Historia? SIM (1) NAO ()
Lembra-se do nome do filme?
8) Como o/a professor/a trabalhou com o filme?

9) A atividade foi interessante? Explique a experiéncia, ou se tiver mais de uma, pode falar
de todas que achar importante.

10) Quando vocé assiste filmes ou séries 0 que vocé gosta de sentir?
( )alegria ( )diversdo ( ) tristeza ( ) reflexdo outros:
11) Quais as coisas que vocé acha divertido em uma aula?
Game () filme( ) dinamicas ( ) jogos de tabuleiros ( )outros
12) Vocé acha que os games poderiam contribuir com o ensino de Histéria?
Sim( ) N&o () Porqué?
13) O que vocé mais utiliza no dia a dia?
Celular ( ) Notebook ( )
14) No seu celular vocé utiliza qual sistema operacional?
( ) Androide ( ) IOS outro
15) Dé uma sugestdo para o uso de games em aulas de Historia.




APENDICE D - ROTEIRO PARA ANALISE DE FILMES

ROTEIRO PARA ANALISE DE FILMES
Data: / /

IDENTIFICACAO:
Aluno (a):

176

Disciplina:

Filme: Deuses do Egito

1) Faca uma sinopse para vocé do filme Deuses do Egito?

2)Marque o género do filme:
() Histérico () comédia () ficcao () romance

() documentério () drama () suspense () acédo

3) LINGUAGUEM CINEMATOGRAFICO

() animacéo

() outros

Assinale com um X as letras O (6timo), B (bom), M (médio), F (fraco) de acordo com o

seu julgamento, quanto aos aspectos do filme, se possivel justifique:

Roteiro (YO ()B()M ()F

Musica; ()O ()B ()M ()F

Cenarios: ()O ()B ()M ()F

Efeito especiais () O ( )B( )M ( )F
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Coresno filmes ( )O ( )B( )M ( )F

4) As ideias que vocé tinha sobre Egito, mudou depois que vocé assistiu ao filme?

5) Ideia ou mensagem central do filme:

6) Cena de maior impacto. Justifique:

7) Contribuicédo do filme para o estudo da disciplina:

8) Relacione as contribui¢des do filme para sua formacéo:

9) De zero a dez que nota vocé daria para o filme? E por qué? faca sua critica.
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APENDICE E — QUESTIONARIO SOBRE O JOGO DEUSES DO EGITO

[LEL AR bl = % pEe i P e ms ki Py

Questionario sobre o jogo Deuses do
Egito

Cogite b 16t degnd
*Lprgatosia

1. MHame*

X E-mall*

4. Dgque vesksshoude jage ¥
Marcar apEnas uma ov,

Bam

Regiar
Ruir

d. Vooé se ldenticou com slgum pereonagem do jogd (deus ou humano) 1 pere
durante & partida 7 *

Hime Vfoes google ooy orrwicl "1 Fpa's're 18 il n SO0 FI0LT Arll] 5 200 T galeid plfmdd Ll
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RUBR00 Quedonem satew 0jogn Desse s g

5. Vocé notou semelhangas entre © jogo ¢ o filme?

6. Quals qualidades que voos percebeu no aprendizado do joge?
Margue todas Qus 5¢ aplicam,
| Estatdgla

[} concentracio

| | Cocparacie
Fiaus 0

7. Voce achou & suls de Historta mais dindmica 7 *

8. Apartir do jogo consegulu ter uma outrs percepgio sobre a Mistéria do Egie? *

Sate comialds nis fo oads rem spoads peks Gozge

Google Formularios

Phan Heoos gaage oom Armad | AV 1 yan e IS BYZETL 50T Vg 4 Zad pive
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ANEXOS
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
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ANEXO B - PROCESSO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA

onm
== o INSTITUTO citootu:u
DE EDUCA , CIENCIA E TECNOLOGIA
B8  Maranhdo
| Protocolo n* 23249.010226.2018.31

Onta: 01/DA2010 Compus CAMPMIC
Inorassacda; DAVID SILVA DIAS

Ongom: PROTMTC

Dasting: GARMTC

Ansurio: Solosagho realizagho de pesquiva

TRAMITAGAO
(O /0 Destoo DQG\ Dwla /) Dt
, [ Do wed 1S Dewno ocy [Ome )/ Owsna

ouin 41005 249 osne DAQ [oww s Do
M%Mlzbﬁ W'"g?ﬁ! )lou. | Destre
oun L0 {1 Destve eAf T bt Desting.
Oale: /¢ Duwino Lo PR
[+ N A— Oaa )/ Desro
beta: ) Besting Oso. /I Destiw
Ools: __ ¢/ Desting Owin _J_( ___ Desiro
Oaw __ 1} Desting Oan: /[ Destro
Oote: () Denting, Dea__J_ I Destia
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e S
PROREITORIA DE nnou;':' vy ‘zum AOD AGAO
CENTRO DE © ﬁ. e M
PROGIRAMA DE POS.GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSING DA EDUCAGAO BASICA mﬂi
(rPoLED) "G

CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA DE CAMPO

wzado(n) Senhoraln) (,Lgun,g Lp‘g 1uekes

Viemos pot malo dasta aprasontas-the ols) ostudante
w . _, fegularmaents
iriculado(s) no Mestrado Profissional Gestdo de Ensino da Educacho Basica, o2
mmmmemnmommmmmmM«
urso, intiulnon: 2 : : (LM

N oportunidade, soliclamos autorzagho de Vossa Senhora em permitir a
‘enlizagho da pesquisa neste recinto educacional paa que ola) refaridols) estudants
possa colotar dados por mow de observaghes, ontrevistas, questonAnos e oulros Meos
melodoldgicos que se fizeram nacessanos.

Solicitamos sinda & permissio para 8 divuigagho desses resullados @ suas
respectivas conclusdes, proservando siglo e élica, conorme ermo de consentimento Wwre
que serd assinado pelos sujeitos envovidos na pesquisa. Esclarecomos gue tal
aulorizagio & uma pré-condigho.

Colocamo-nos & disposicho de V. §* para quasquer esclarecimentos.

sooLus_ 28 1 02 s 201%

rof, Dr. ANY DE ASSIS CRUZ NUNES
Coordanndor do PPGEEBUFMA

( &"""‘( ”.o_\_,‘_"(o (/"
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onn \
/ ggn LN.S!T&:HO FEDERAL \ ‘:ﬁé,

CACAO, :
/ an anmocl CIENCIA E TECNOLOGIA

|
| FOLHA DE DESPAGCHO

N® do Protocolo: 21244 .
“"P"’ Requenmeds 010220 .2019-21
Pty v Lo T

| AGHO do pengusn
Posson Interessada: DAVID SILVA DIAS (CPF 01
Setor de Origem: PROT-MTC ' e

Wmmrg |Oata 61{04::019 44 13.23. Setar. DETECMTC
noaminhado L Emes! o Lucens c“m
Setor de Desting: GABMIC NE?

30. cho: 1, Ciente, 2. Considerando a man
o

ifestacao favardvel das Coumu
Imica @ Comunicaco Visust, 3. Esta DETEC maniesta-se FAVORAVE TE
A realizagho da pesquisa solictada nos autos nosts Campus Mane Castelo, 4. A DRG

(GAB-MTC) para ciéncia, mandestaclo e pam ¢ ciéncia 8o interessado,

“Ernesio de Lucena




