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RESUMO

Correntemente, a oralidade é posta em lugar subalterno, por uma suposta falta de erudig&o.
Entretanto, em todo o Brasil, encontram-se narrativas orais de contato com o sobrenatural
comumente associadas as manifestacdes folcloricas, e ha aquelas que contam experiéncias
particulares de seus narradores com o0 insolito, cuja estruturacdo e conteudo tematico
apresentam similaridades em ambas as literaturas — oral e escrita. Justifica-se, portanto,
procurar formas orais analogas ao que entendemos por literatura em comunidades letradas ou
ndo, a fim de analisé-las pela perspectiva de teoria literéria. O local-alvo desta pesquisa foi 0
Arquipélago de Maiau, pertencente ao municipio de Cururupu, localizado a mais de quinhentos
quilémetros ao norte de Séo Luis, Maranhdo, visto que ali h& diversos relatos pessoais de seus
moradores acerca do contato com o sobrenatural. Este elemento demonstra ser um agente
importante na trama da narrativa, justapondo-a ao Realismo Magico, pela maneira que parte do
cotidiano para a construcdo de uma realidade de eventos magicos. Dessa forma, este estudo
aponta as caracteristicas do Realismo Magico nas narrativas orais do Arquipélago de Maiad.
Para fundamentar este estudo, utilizamos a obra organizada por Sénia Queiroz (2011) em
conjunto de varios autores sobre a tradicao oral e oralidade literéria, conceitos de literatura oral
brasileira por Luis da Camara Cascudo (2012), Frederico Fernandes (2013), Costa e Pereira
(2020), entre varios outros. Acerca do Realismo Magico, buscamos suporte nas contribuicoes
de Irlemar Chiampi (1980), Milton Rodrigues (2009), Ana Camarani (2014) e Francine legelski
(2021). Para esta pesquisa qualitativa, a metodologia exploratoria consistiu em uma entrevista
semiestruturada com antigos moradores do Arquipélago, por meio da gravacdo das narrativas
orais e, posteriormente, com sua transcri¢do e analise. Como resultado da pesquisa, é possivel
salientar a insercdo do sobrenatural na literatura oral produzida em Maial, com tragos do
Realismo Mégico na forma em que o evento insolito se apresenta e se efetua na narrativa e no
contexto da comunidade, metamorfoseando os aspectos de um género literario escrito para
contos orais com primazia e singularidade.

Palavras-chave: Realismo M4gico. Literatura oral. Arquipélago de Maiau. Sobrenatural.



ABSTRACT

Currently, orality is put in a subordinate place, due to a supposed lack of scholarship. However,
throughout Brazil, there are oral narratives of contact with the supernatural commonly
associated with folklore, and there are those that tell particular experiences of their narrators
with the unusual, whose structure and thematic content have similarities in both literatures —
oral and written. It is justified, therefore, to seek oral forms analogous to what we understand
by literature in literate or non-literate communities, in order to analyze them from the
perspective of literary theory. The target site of this research is the Maiau Archipelago,
belonging to the municipality of Cururupu, located more than five hundred kilometers north of
Sdo Luis, Maranhdo, since there are several personal accounts of its residents about contact
with the supernatural. This element proves to be an important agent in the narrative plot,
juxtaposing it to Magical Realism, by the way it departs from everyday life for the construction
of a reality of magical events. Thus, this study points out the characteristics of Magical Realism
in the oral narratives of the Maiau Archipelago. To support this study, we used the work
organized by Sénia Queiroz (2011) together with several authors on oral tradition and literary
orality, concepts of Brazilian oral literature by Luis da Camara Cascudo (2012), Frederico
Fernandes (2013), Costa and Pereira (2020), among several others. About Magical Realism, we
seek support in the contributions of Irlemar Chiampi (1980), Milton Rodrigues (2009), Ana
Camarani (2014) and Francine legelski (2021). For this qualitative research, the exploratory
methodology consisted of a semi-structured interview with the selected residents of the
Archipelago, through the recording of oral narratives and, later, with their transcription and
analysis. As a result of the research, it is possible to highlight the insertion of the supernatural
in the oral literature produced in Maiau, with traces of Magical Realism in the way in which the
unusual event presents itself and takes place in the narrative and in the context of the
community, metamorphosing the aspects of a literary genre written for oral tales with primacy
and singularity.

Keywords: Magical Realism. Oral literature. Maial Archipelago. Supernatural.
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1 INTRODUCAO

As famosas lendas de Sao Luis do Maranh&o, como a carruagem de Ana Jansen, a cobra
que habita o fundo da ilha e que um dia podera afundar a cidade, entre tantas outras, permeiam
0 imaginario ludovicense e de muitos maranhenses, devido, especialmente, a condi¢cdo de
capital. Todavia, cidades menores cuja movimentacdo turistica ndo € tdo intensa, como o
municipio de Cururupu, tém suas lendas e mitos préprios conhecidos apenas pelos habitantes
— e, sobretudo, pelos mais antigos.

O Arquipélago de Maiau, local-alvo da pesquisa, € o conjunto de ilhas pertencentes ao
municipio de Cururupu, onde habitam, segundo os moradores, seres sobrenaturais, 0s quais
aparecem e permitem que a comunidade narre posteriormente os relatos de tais apari¢des. Ha,
por exemplo, a conhecida lenda do encantado Rei Dom Sebastido. Os moradores acreditam que
Dom Sebastido mora nas profundezas da duna mais alta dos Lencdis e que, em certas noites,
levanta-se das dunas, como um touro, para assombrar o lugar e as pessoas. A ilha também abriga

muitas pessoas albinas, autodenominados filhos do Rei Sebastido ou filhos da Lua.

Distante da capital maranhense, essas historias — e, em especial, 0s contos pessoais,
narrados com uma tonalidade um tanto literaria — tém se perdido no tempo; e a memodria dos
antigos, que vao abandonando a vida, leva consigo uma riqueza cultural das praias

cururupuenses.

As narrativas orais repetidas pela extensao do Brasil, com similaridades e divergéncias,
sdo, em geral, encaixadas sob o prisma folclorico na literatura oral. Estudos a respeito de lendas
sempre estiveram integrados ao campo antropologico. Entretanto, o sobrenatural é um elemento
que toca em um dos sentimentos mais antigos do homem, mescla medo e maravilha, e é
empregado como instrumento narrativo nas mais diversas formas. Ha géneros da literatura cuja
abordagem sobrenatural provoca sensages fisicas em seu leitor. Do mesmo modo, narrativas

orais, por vezes, ericam os pelos dos bragos dos ouvintes.

Dito isso, que relagdes podem ser feitas entre as histdrias sobrenaturais que as pessoas
contam e a literatura escrita permeada de eventos fantasticos? Por que ndo as analisar sob 0 viés
literario, comparando-as a um género da literatura escrita: o Realismo Magico? Em Cem Anos
de Solidédo (1967), de Gabriel Garcia Marquez, obra icone do género, ha episédios em que
pessoas mortas aparecem e sentam-se a varanda de uma casa para conversar com alguém. Dos

moradores das praias de Cururupu, também é possivel ouvir relatos de criancas que brincavam
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com seus avos ja falecidos, por exemplo, ou saudar alguém sem saber que aquela pessoa havia
partido recentemente. Os episddios sobrenaturais sdo reconhecidos por seus moradores como
eventos habituais, do mesmo modo que as personagens das obras de Realismo Magico lidam
com o fantastico no enredo. Destarte, isto se constitui como objetivo da pesquisa: investigar as

narrativas orais do Arquipélago de Maiau em relagéo as caracteristicas do Realismo Magico.

Em nossa pesquisa desenvolvida como trabalho de concluséo do curso de graduagao em
Letras, o carater sobrenatural das narrativas obtidas em conversas com pescadores das praias
de Cururupu apresentou similaridades ao Realismo Magico. No entanto, alguns pescadores de
apenas trés praias proximas foram entrevistados, incitando-nos a pensar no panorama do
Arquipélago. Logo, empregamos a similar metodologia de entrevista, gravacéo e transcri¢do
das narrativas, analisadas sob as teorias literarias acerca do Realismo Magico, literatura oral,
estruturacdo de narrativas, dentre outras configuracGes observadas nos contos orais. Enquanto,
na graduacdo, a pesquisa deteve-se a pescadores, neste ambito, alargamos o campo para 0s
moradores no geral, dando énfase aos mais antigos, pelos motivos ja citados.

As problematicas anteriormente descritas fomentaram a extensdo desta pesquisa, a fim de
valorizar a cultura local, simples, com uma populacdo muito distante do centro urbano, bem
como apontar relagdes da literatura oral cururupuense com caracteristicas do Realismo Magico.
A modalidade oral dessas narrativas também se configura como uma adversidade, posto que as
histdrias vao se modificando ao longo de sua transmissao e a memaria daqueles que as viveram
comeca a falhar. Isso torna urgente a pesquisa e armazenamento desses contos, para estuda-los
enquanto constituintes de uma memoria coletiva daquele povo. Logo, faz-se pertinente a
necessidade de resgatar a memoria dos sujeitos que viveram essas experiéncias, como parte da

cultura do Arquipélago de Maiad, ja povoada de lendas e mitos, bem como todo o Brasil 0 é.

Com isso, podemos dar destaque a géneros literarios que ndo costumam receber atencdo
da critica, bem como entender tais narrativas enquanto literatura oral, alinhando-as as teorias
literarias, no que for cabivel, e buscando um afastamento da convencional associagdo ao
folclore. Desse modo, abrimos o leque da rica literatura maranhense escrita, para abarcar a
producdo cultural de modos literarios orais, € voltar a atencdo para pessoas e localidades mais

simples, fora do circulo tecnoldgico, turistico e urbanizado da capital do Maranhao.

Entendemos que as narrativas orais tracadas pelo sobrenatural ndo constituem um
fendmeno unicamente do litoral cururupuense. Uma conversa mais longa com os habitantes de

comunidades interioranas ao redor do Brasil, eventualmente, chegara aos relatos de
13



acontecimentos supostamente insélitos por eles vividos ou ouvidos de seus amigos, pais, avos
etc. Nesse sentido, durante a pesquisa bibliografica, encontramos outros trabalhos que
relacionam a literatura fantastica as narrativas orais de pescadores e habitantes de praias e rios
de diferentes regides do Brasil. As pesquisas e artigos estdo, em mais detalhes, elencadas no

topico “3.4 Narrativas de comunidades praianas”.

A estruturacédo desta pesquisa principia, a seguir, com 0s textos transcritos das narrativas
coletadas. Visto que esta analise ndo € acerca de uma obra literaria escrita, cujo enredo 0s
leitores podem ter conhecimento prévio em um contexto externo a presente pesquisa, as
narrativas de Maiad, inéditas, se ndo apresentadas de imediato, permaneceriam um mistério até

0 Ultimo capitulo das andlises, onde, enfim, encontrar-se-iam dispostas.

Dessa forma, no capitulo segundo, “Narrativas orais do Arquipélago de Maiau”,
encontram-se as narrativas contextualizadas, com seus autores identificados apenas por
numeros, sendo quatro homens, entre pescadores aposentados e filhos de pescadores, e uma
mulher, esposa de um pescador, de cinquenta e cinco a setenta e sete anos de idade. As historias
se dividem ora em experiéncias pessoais, da mais antiga infancia e juventude, ora do que
ouviram falar de seus pais ou conhecidos, ou, ainda, de contos percorridos nas comunidades.
Ha ilustracbes para algumas narrativas, sendo uma imagem fotografada e trés pinturas
aquareladas, indicadas anteriormente na Lista de Figuras, pinturas por nos elaboradas, a partir
das nossas impressdes pessoais sobre as imagens das entidades e seres das narrativas

selecionadas.

No capitulo terceiro, “Literatura oral”, tragcamos discussoes teoricas acerca da literatura
oral, para fundamentar a literariedade das producges orais, seus formatos, caracteristicas e 0s
elementos imanentes, como a memdria e 0 contexto da comunidade. Como suporte tedrico, Paul
Zumthor (1993, 1997), Walter Ong (1998), Luis da Camara Cascudo (2012), Ruth Finnegan
(2011) e Frederico Fernandes (2013) contribuem com estudos quanto a literatura oral e a poesia
da oralidade, em suas singularidades. Outrossim, pesquisas mais recentes dialogam com tais
embasamentos, propondo novas compreensfes da oralidade a partir das regifes e sujeitos
realizadores dos contos orais. Edil Costa e Edisvanio Pereira (2020) e Maria Miranda (2021)
reafirmam a legitimidade da narrativa oral como manancial de estudos sob maltiplos prismas.
Posto que nesta investigacdo o objetivo é delinear as narrativas orais enquanto literatura,

evocamos conceitos acerca da estrutura literaria, os valores transmitidos, pelos pressupostos de
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Antonio Candido (1999), Todorov (1970), dentre outros ensaios relacionados as convergéncias

entre a literatura escrita e a oralidade literaria.

No quarto capitulo “Realismo Madgico”, discorremos sobre o género literario em
questdo, iniciando com um breve historico, elencando suas configuragdes, seu vinculo com a
América Latina, tanto nos paises hispano-americanos quanto no Brasil, bem como as
diferenciacfes, se comparado a outros géneros literarios vizinhos, como o Maravilhoso, 0
Estranho, e o Fantastico. De inicio, Bella Jozef (1971) apresenta um histérico da literatura
hispano-americana, caminhando para os primordios do Realismo Magico discutidos por
Francine legelski (2021) e Irlemar Chiampi (1980), cujas contribui¢fes serviram de base para
diversos artigos e pesquisas. Ainda, Luciano Siméo (2020) e Milton Rodrigues (2009) expdem
dados e questionamentos sobre a producao do Realismo Mégico no Brasil, e, a essa altura, uma
breve discussdo acerca da terminologia se faz necessaria para afirmar a nossa preferéncia pelo

termo Realismo Mégico.

Por fim, 0 quinto capitulo, “Analise das narrativas”, retomando com pormenores do
Arquipélago de Maiau e do desenvolvimento da pesquisa, seguindo as analises. As notas de
rodapé dispbem de um glossario para os termos utilizados, pois, em sua maioria, Sao

desconhecidos dos leitores e ouvintes de fora da regiéo.

Findamos com o capitulo sexto, “Conclusdo”, com as ultimas discussoes acerca de todo
o trabalho, seus procedimentos e resultados. Retomamos os pontos primordiais verificados nas
relacdes entre 0 Realismo Magico e as narrativas orais de moradores das comunidades de praias
do Arquipélago de Maiau, ressaltando a magicidade daquela realidade por meios dos contos

ouvidos, vividos e recontados.
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2 NARRATIVAS ORAIS DO ARQUIPELAGO DE MAIAU

O termo literatura oral, como ha de ser explanado neste capitulo, carrega a contradicdo
de ser literatura — que se relaciona, etimologicamente, as letras escritas — e estar condi¢do
de oralidade. Ainda, o termo “oral”, logo apos “literatura”, parece caracteriza-la como um

subgénero, uma variacao inferior do que seria literatura de fato, isto €, a escrita.

Outrossim, a relacdo instintiva de literatura oral com estudos antropolégicos representa,
apenas, uma das alternativas de campos de analise para as narrativas orais, ndo sendo a Unica.
Sobretudo aqueles contos orais invadidos pelo insélito, normalmente langados, aos e pelos

antropdlogos, como lendas e mitos.

A constante associagdo das questdes supracitadas ndo significa, necessariamente, uma
correlacdo danosa para as narrativas orais. As mitologias estdo no conjunto das manifestacdes
culturais populares, e estas sdo, em geral, fortemente apreciadas e prestigiadas. Nao obstante,
ainda parecem ser relegadas a um espaco subalterno, se comparados a outras expressoes
artisticas. O termo “popular”, também como serd visto mais adiante, €, correntemente, dado

como oposto a “erudito”.

No Arquipélago de Maiad, os habitantes se distanciam do perfil académico e intelectual.
S&o, em aparente inverso, pessoas nao letradas, em sua maioria, de vida simples, notoriamente
relacionada a pesca. As experiéncias pessoais de tais sujeitos com o sobrenatural, em geral, ndo
compdem o corpus da mitologia brasileira, por exemplo. Os contos de encontro com entidades
e Coroacangas integram-se ao imaginario popular cururupuense, especialmente de Maiad. As
narrativas tém, portanto, autores, locais e personagens, por vezes, bem definidos, distanciando-
se das lendas folcloricas que guardam o anonimato e se perpetuam, com histdrias similares,

COm personagens quaisquer.

As narrativas orais do sobrenatural pertencem a Maiau e a seus moradores, pois revelam
0 modo de viver daquele contexto particular. Logo, ressaltamos a importancia das narrativas
para manter viva a memoria de um povoado pequeno e singular. Tal singularidade também

justifica que as transcrigdes das narrativas desencadeiem o trabalho que se segue.

Posto que o Realismo Magico é o género que pretendemos verificar em tais narrativas,
entendemos que, ao contrario de qualquer obra escrita do Realismo Magico ja feita, ndo seria

possivel encontrar as narrativas aqui coletadas em qualquer outro espacgo sendo este. Cem Anos
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de Soliddo (1967), ainda que o enredo seja desconhecido para algum leitor, pode ser,
porventura, pesquisado em bibliotecas ou websites. Ou, sabendo-se, pelo titulo, que uma
pesquisa académica se trata de determinada obra, é mister ler a seu respeito antes. Ora, onde
encontrar-se-ia as narrativas dos moradores de Maial sendo viajando até aquelas praias

longinquas ou conversando com algum cururupuense que naquelas dunas habitou?

Em razdo disso, o leitor tem, de antemé&o, a chance de apreciar as narrativas transcritas,
antes de adentrar nas discussdes tedricas. A quase impenetrabilidade do Arquipélago nédo se
estende as narrativas aqui analisadas: sem delongas, as dez experiéncias vividas, contadas e
ouvidas pelos quatro cururupuenses entrevistados encontram-se no topico a seguir, por nds

intituladas.
2.1 Arquipélago de Maiau

O Arquipélago de Maiau é resultado da invasdo do mar no continente, formado por uma
imensa regido repleta de baias, enseadas, igarapés, manguezais e ilhas. Na Floresta dos Guaras,
encontra-se a Ilha dos Lencdis, por vezes confundida com os Lenc6is Maranhenses, sendo,
todavia, uma versdo territorialmente menor. Na llha, habita a lenda do Dom Sebastido ja
mencionada, bem como uma quantidade consideravel de pessoas albinas, as quais, devido a esta
condicdo, costumam sair de casa mais ao entardecer e a noite, adotando-se para elas a expressao
de “filhos da lua™.

Nas conversas de contextualizacdo das entrevistas, soubemos de ainda de outras
crencas norteadoras do sobrenatural, em especial na llha dos Lengo6is, em que a convicg¢ao no
encantamento desta praia é conhecida por varios locais. Acredita-se que ndo se pode sair dali
com nada escondido consigo. A esposa de um entrevistado comentou sobre um episédio de
uma colherzinha de ouro, pois varias vezes surgem objetos reluzentes, como um tipo de
tentacdo. Esta senhora contou que um barco partia, mas, ao determinar em certo ponto da maré
parou, e logo o condutor soube: alguém trazia algo escondido, descobrindo-se, entdo, que era
esta colher de ouro. “Todo mundo sabia”, ela disse, “o barco ndo sai”. Acerca desse evento,
encontramos durante nossas leituras e pesquisas, um texto literario baseado em uma histéria
recolhida em entrevista com um morador de Cururupu, organizado pela pesquisadora Ferretti:
“Sabia também que quem encontrava na praia alguma coisa do reino encantado ali estabelecido
tinha que deixar na beira d’agua, caso contrario ndo poderia ir embora, pois o barco ndo
conseguiria sair de 1a” (FERRETTI, 2000, p.92). No enredo, o personagem é assombrado pelo
Dom Sebastido, e o trecho em questdo confirma a informagéo que sé tivemos conhecimento

17



durante esta pesquisa.

Além desta, Maial tem outras ilhas principais, a saber: Mangunca (Praia e Farol de
Mangunca), Tucunzal, Caruacu, Cacacueira (praia de Cagacueira e Muricitiua), Camaledo, Séo
Jodo Mirim (onde encontramos as praias de Sao Lucas, Peru e Boa Vista), Capim (composta
por Guajerutiua, Valha-me Deus, Porto Alegre), Ponta Seca, Lencol, Mirinzal, Maial ou Sao
Jodo (Bate-Vento e o Farol de Sdo Jodo), Porto do Meio, Retiro, Guara, Urumaru e Aracaja. No

total, hd em torno de 50 ilhas e praias, alternadas entre desertas e habitadas.

Maial pertence ao municipio de Cururupu, e este conta, segundo o censo do IBGE de
2020, com 1.257,608 km?, sendo uma das maiores cidades da baixada maranhense em questdo
de territorio. Localizada ao noroeste de Sao Luis, a uma distancia de conducéo de cerca de 220
km, fora habitada pelos tupinambas, tendo o cacique “Cabelo de Velha”, apelidado de
Cururupu, originando o nome da localidade. Os aproximadamente 32.626 habitantes se

distribuem no centro, povoados quilombolas e praias.

Figura 1 - Cururupu em relacdo a S&o Luis

o

Sao Luis

[135]
Fonte: Google Maps. 2021

Os entrevistados eram moradores de algumas dessas praias, posto que, devido a uma
série de condicBes e adversidades, fora impossivel conversar com um habitante que
representasse cada um dos povoados. Ndo obstante, foi possivel abarcar diversas praias para
compor um panorama do Arquipélago.
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2.2 O homem e o porco

A primeira narrativa selecionada para o estudo é de um senhor de 74 anos, ouvida de e
por seu pai quando moravam em uma das comunidades do Arquipélago. Filho de pescador,
sendo o mais velho de nove, o cururupuense tece um conto longo, farto de detalhes,
surpreendendo tanto pela idade do narrador na época em que ouviu a histéria quanto por sua

idade atual.

Olha, eu me lembro de uma historia, que papai contava, ¢... eu era bem pequeno,
mas eu me lembro. A gente morava ainda no Cocal, sabe? Entéo ele contava, que
la na praia, onde ele morava, quando era criancga, quer dizer, onde ele nasceu né?
Chamado Bom-Gosto. Eu nunca conheci essa praia, nunca fui, mas fica mais ou
menos ali perto de Croa-Alta, entre Croa-Alta e aquele canal que vai, que entra no
furo® e sai perto de S&o Lucas, né? E por ali. Entéo, essa praia Bom-Gosto tinha uns
moradores 1a. Nao tinha muita gente, muitos moradores. Porque naguele tempo
eram poucos moradores né? Que tinham nascido nesses lugares. Essa praia tinha
entdo, acho que uns quarenta moradores, quarenta casas mais ou menos. Entdo ele
contava que uma vez teve uma festa no Mangunga. O Mangunca é outra praia que
fica |4 perto, né? Entdo, o pessoal de 1& todo se animou pra ir porque era uma festa
famosa 14 naquela regido. Ai o pessoal todo se animou pra ir. E tinha um camarada
14, e que gostava de tomar pinga, e que era pescador também, porque ali todo mundo
era pescador né, que falou:

— Nao, hoje eu ndo vou ndo. Nao td afim de ir.

Ai o pessoal 14 se arrumou, ai na hora de ir, chamaram ele novamente, ai ele:

— Néo, eu néo vou néo.

— Ah tu vai ficar so ai?

— E, vou ficar s6 aqui.

Ai ta bom. Ficou |4 tomando cana, e o pessoal foi |4, pegou as canoa né, 0s
bastardo, que chamavam, pegaram e foram embora pra praia de Sdo Lu... de
Mangunca. Quando foi, assim, o cara ficou ali, daqui a pouco foi se deitar. Ai diz
que ele tava deitado, alta hora da noite, quase de madrugada mais ou menos, ele
escutou uma batida no porto, como se fosse assim canoa chegando, que o pessoal

arreia o pano da canoa, puxa o leme pra botar dentro da canoa e faz aquele barulho,
aquela batida. Ele ouviu aquele barulho, ele disse:

— Ué, sera que é alguém voltando da festa?

Ai levantou e ficou, e olhou assim pela janela. Abriu uma brecha da janela assim,
e ficou olhando 14 pro porto, pra ver se era mesmo as canoas que tavam voltando la
da festa. Diz que era noite de lua, sabe? E aquela lua bonita, na praia, chega tava
tudo bem claro. E a praia no maior siléncio porque todo o povo foi pra essa festa
né. Ai, rapaz, que foi quando ele viu, & vem um homem, Ia do lado do porto, das
canoas. Mas um homem, diz que muito alto sabe? Diz que muito alto mesmo, era
quase da altura de dois homens. Ele viu aquele homem, 14 vem o homem, 1&4 vem,
14 vem. Ele olhou:

L Furo: o mesmo que igarapé, canal estreito entre duas ilhas, ou entre uma ilha e a terra firme, cuja passagem é
feita somente com embarcacfes pequenas.
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— Nao, isso ai ndo pode ser normal, uma pessoa dessa altura.

Quando o homem beirou caminho, aprontou na dire¢éo da casa dele. Ele correu
e se deitou, e se embrulhou todinho. Ai 0 homem veio e chegou, meteu a méo na
porta, a porta era de meansaba? né, o pessoal utilizava meansaba pra botar na porta.
Al abriu a porta assim e entrou, e o cara la deitado, todo enrolado na rede, bem
caladinho. Chegou, olhou, olhou, olhou, voltou e saiu novamente, saiu. Ele ficou
escutando né. Silenciou novamente, ele levantou, levantou e olhou novamente na
janela, ndo viu nada mais. Ficou ali. Diz que de repente, I& vem no porto um porco,
la exatamente do lugar onde tinha vindo 0 homem, sabe? Ai diz que vinha um porco,
14 vinha o porco |&. Quando ele viu o porco correndo:

— Ele vem pra c4, ndo tem pra onde correr, € pra ca.

Al correu, se deitou e se embrulhou de novo. Af o porco chegou, meteu a venta®
na porta, entrou e foi na rede dele e comecou a se cocar na rede dele e empurrar
com o focinho. A rede balancava prum lado pro outro, aquela confusdo, ai vai até
que o porco ndo conseguiu derrubar ele da rede, o porco deixou ele, foi saindo, saiu.
Ele ficou 14 deitado, apavorado. O porco foi embora. Foi o tempo que o pessoal
comecou a chegar da festa, voltar da festa. Ai comecgou o barulho la no porto, ele
olhou, j& era o povo que vinha. Papai contava que isso ai, diz que o cara contou que
era verdade, que num era invencdo ndo, era verdade porque o cara la, era um
camarada la que era muito direito, ndo sei o qué, pé, pé, pé. Entdo, foi uma coisa
que aconteceu la naquela época que todo mundo ficou Ia admirado, das coisas que
acontecia né. — Narrador 1.

Figura 2 — Porta de meansaba

no povoado de Vinagreira, Cururupu.
RN T Wy | |

\

O LSS AL L
LS

LEKKR
s o

3% g ¢
w2 ®y s

2 Meansaba: folhas secas de palmeiras e arvores similares utilizadas para confeccéo de cofos, portas e janelas,
abanos, dentre outros.

3 Termo popular para rosto, face; focinho no caso de animal.
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2.3 Narrativas da Coroacanga

A lenda da “Coroacanga” ou “Coroa Canga” percorre o Brasil, tem origem nas regides
Norte e Nordeste, sendo, sobretudo, conhecida no Par4d e no Maranhd. H& variagdes
terminologicas, como “Curacanga” ou “Cumacanga”, ¢ esta tltima encontra-se ilustrada em
Monstruario: O Livro dos Monstros Sensiveis (2015), de Cassius André Prietto Souza. Pela
tematica, julgamos adequado que as narrativas sobre a lenda estivessem dispostas em um so

topico, com seus devidos subtitulos.

Figura 3 - Coroacanga flamejante

Fonte: Lorenaksa (2021)

2.3.1 Coroacanga descoberta

O narrador, entusiasmado com a tematica, concedeu mais um conto que escutou de seu
pai. Todavia, ignorando quaisquer investigacGes cientificas, o narrador concebe o termo

“caroacanga’.

Teve outra, teve outra historia que ele [o pai do narrador] contou também, que
era o seguinte: era também numa praia, porque ele nasceu numa praia, né? Se criou
na praia, entdo as historias dele era tudo de praia. Entdo diz que numa praia, tinha
14 uma mulher que morava nessa praia. E essa mulher dizem que ela virava uma tal
de caroacanga, dizem que é uma tocha que corre assim por cima d'agua, na beira do
mangue, sabe? Assim, ela sO vive nos canais, nos igarapés, ela corre, parece aquela
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tocha numa velocidade danada, por cima d'agua assim. Ai diz que essa mulher, ela
virava caroacanga, todo mundo sabia que ela virava caroacanga. Determinados dias
do més, ela virava caroacanga. Ela morava sozinha nessa casa, numa praia também.
Quando foi um dia, um camarada l4, ficou, disse assim:

— Eu vou ver se é essa mulher mesmo, se é essa mulher que vira caroacanga.

Ai ficou la de olho nela. Quando chegou na época dela virar caroacanga, que era
época de lua, esse negadcio assim, ai ele ficou I prestando atencéo. Diz que quando
foi assim no dia la certo. eu acho que tinha alguma coisa a ver com a lua né, ele diz
que viu quando saiu aquela tocha assim, do quintal da mulher, saiu aquela tocha
assim rapidamente, ai ele:

— Pronto! Foi ela que se transformou e foi correr por cima dos canais, dos
igarapés!

Diz que ele correu, entrou na casa dela, ela morava sozinha ne, entrou na casa
dela. Quando chegou assim no quarto, a janela tava aberta e ela tava sentada numa
cadeira, s6 do pescoco pra baixo, a cabega hum existia, era s6 do pescoc¢o pra baixo.
Diz que porque quando ela se transformava em caroacanga, s6 a cabeca dela saia
voando, assim, transformado numa tocha. Ai diz que ele pegou o corpo dela e
ajeitou na cadeira de forma que ele mudou a posicao, tendeu? Ela tava de frente pra
janela, ele virou ela de costa pra janela. Ai, diz que quando a mulher voltou, a
mulher passou varios dias sem sair de casa com a casa trancada. Ai o pessoal,
querendo ir 14, falar com ela e tal, e ela ndo atendia ninguém. Ai esse cara:

— Nao, eu vou l& que eu ja sei 0 qué que é.

Quando foi 14 com outros, com os vizinhos, entraram, abriram a porta na marra,
entraram. Ela tava deitada 14, ai sabe o que aconteceu? Quando ela voltou de ser
caroacanga, que a cabega foi grudar no corpo, grudou com a cara pra tras [risos] e
ai foi descoberto que era essa mulher que virava caroacanga. Essa foi outra histéria
que papai contava. — Narrador 1.

2.3.2 Coroacanga queima um rancho

As duas historias listadas a seguir, “Coroacanga queima um rancho” e “Coroacanga na

floresta”, foram narradas por um cururupuense, de 54 anos, atualmente residente no centro da

cidade. Outrora, fora habitante do povoado de Tapera de Baixo e de Sao Lucas. Também filho

de pescador, forneceu quatro narrativas, adaptadas para a andlise, com alguns cortes,

indicados, de repeti¢fes ou truncamentos, para melhor coeséo no processo de leitura.

Segundo o entrevistado, as narrativas foram ouvidas na infancia, por seu pai e por

outros antigos, assim, a memdria dificulta os detalhes, pois sdo historias passadas cerca de

quarenta anos atras, ocorridas nas comunidades de Tapera de Baixo e Rio Grande — sitio onde

0 cururupuense viveu com sua familia por boa parte da infancia.

Essa historia da mulher da Coroacanga... parece que era uma mulher que
morava sozinha, acho que era uma velha, que morava la no S&o Lucas, ou em outra
praia qualquer, num lugar afastado né, das outras casas. E ai, quando era noite de
escuro, ela se transformava, na verdade, s6 a cabeca dela que saia. Ela ficava
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deitada numa cama l& na casa dela, fazia as magia dela, as reza, sei lad 0 que, e ai a
cabeca dela ficava em chama e saia... saia voando. O objetivo era assustar as
pessoas e também provocar acidente. Meu pai contava que uma vez ela queimou
um rancho* de alguém [...]. Uma vez apareceu um rancho desse queimado, e
botaram culpa nela, disseram que foi essa mulher que queimou, essa Coroacanga.
Alguém tava por la, talvez tava numa canoa pescando na maré, e olhou aquela bola
de fogo cruzando o céu, e ai foi certinho em direcdo nesse rancho, e ao passar nesse
rancho, que era de palha, no verdozdo, sol, ta seco, queimou o rancho. No dia
seguinte foi s6 a noticia. S6 que ninguém tem prova, so suspeita — Narrador 2.

2.3.3 Coroacanga na floresta

Tem outra historia que meu pai me contava, ndo lembro onde foi que se deu
isso ai, se foi pro lado de Tapera de baixo ou nas fazendas antigas daqui de
Cururupu. A histéria de um cara que andava de cavalo a noite, noite de escuro
também, ele ia andando... Mas ai alguém disse pra ele ndo fazer essa viagem,
porque era perigoso, que tinha Coroacanga, ndo sei o0 que, e como ele ndo era de
14, ndo acreditou nessa historia e continuou viajando. Sé que na viagem, certa hora
da noite, ele percebeu uma claridade assim, no mato, abeirando, passando aquela
luz.... Depois sumia, ai aparecia de novo. Ai ele ficou com medo, se lembrando da
historia. Até uma hora que ele percebeu que ja tava era muito perto. Ele olhou pra
tras, ja vinha a claridade do fogo era atras dele, e esse cara acelerou nesse cavalo...
e o fogo atras. Até que numa dessas estradas de interior, que parece um tunel, que
é barreira de um lado, e 0 mato cobre por cima, ele entrou num pedaco dessa
estrada e a Coroacanga continuou atras dele. Ele ndo podia pular do cavalo, tava
em velocidade, mas ai tinha um galho de mato, uma arvore gue tinha caido, ai ele
pulou e se segurou nesse tronco, e a Coroacanga passou vuado® atras do cavalo até
conseguiu pegar o cavalo... e queimou o cavalo todinho. Ele ficou la pendurado
com medo, até de manha. De manha quando ele acordou, ai ele continuou a andar
na estrada sozinho, até chegar 1a na frente e encontrar o cavalo tava morto, todo
queimado... Aprendeu a licdo — Narrador 2.

2.3.4 Coroacanga sobre 0 mangue

A entrevistada, esposa de pescador aposentado, Unica mulher entre os selecionados,
contou, aos 74 anos, sete narrativas, em sua maioria ricas de detalhes e de muitos assombros
do que viveu ou ouviu contar de seus pais, quando jovem, ainda na praia. Na primeira

narrativa, a seguir, ela relata sua experiéncia com a apari¢éo da entidade flamejante.

Papai sempre teve canoinha, t vendo? Ai deixa eu te contar essa. Ai tinha umas
época que mamae era professora e ensinava no Cocalzinho. Ai acho que era final
de semana. “Vamo na casa da mamae 14 no Rio Grande”. Ai o papai botava nds na
canoinha, os filho tudinho na canoinha. E botava dgua, comida, tudinho, os filho
tudinho, e cobria nds com uma meansaba. Botava meansaba no fundo da canoa e a

4 Casinhas de palha em que os pescadores guardam utensilios de pesca.
5 Muito rapido.
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gente se deitava. Em cima de nds, por cima da canoa, ele botava meansaba encerada
pra cobrir porque ia anoitecer. Do Cocal passava pro rio do Maracujatiua, do
Maracujatiua... Daquela manga de Caminga que passa ao redor que é pra sair do
Rio do Uru... Pois ¢é, ali que nos andava. Ai ¢ longe. Ele vinha, a gente vinha com
a canoa pelo Cocal, largamo o caminho do Vinagreira, o rio do Vinagreira, seguia
passava aqui no Maracujatiua... que Maracujatiua é grande! Vinha simbora [...],
passava pelo rio do Uru, pra saltar no porto da Tapera. Com isso anoitecia, nessa
viagem assim. Eu ndo me lembro se a gente saia era de tarde ou de manha do Cocal.
Ai papai ia prevenir tudinho, e quando tava escurecendo, na hora que ia passando
aqui no Maracujatiua ai ja tava caminhando pro rio, saindo do furo pra Tapera. Ai
quando foi uma noite, uma vez nds fomos... Ai o que aconteceu: [mudanca de tom
de voz, quase em sussurro] ja era de noite, anoitecendo na maré... papai a remar, €
nos tudinho debaixo da meansaba querendo dormir. Nisso, ja pro rio da Tapera,
quando papai disse assim, de noite né:

— E Quintina, & Quintina! Nés vamo meter a canoa no garapé®, porque ali vem
uma caroacanga, por cima do mangue.

Diz que quando ela passa ela queima gente. Nisso eu me sentei, pra me olhar,
gue eu ouvia contar os antigo, historia de Coroacanga, e nunca tinha visto, e ele
dizendo que ali vinha... Nessa altura eu me sento no banco da canoa, 14 no fundo.
Vaninho, tu pode crer, meu filho, que é tocha. Ai papai mete a canoa pra dentro do
garapé. Saiu do caminho do canal que nos tava viajando, e ele mete dentro do garapé
pra ca, escondeu a canoa conosco, debaixo dos galho do mangueral’, enquanto esta
coisa passava a viagem dela. Nisso que papai vem pra botar pra c4, e eu que era
curiosa, fiquei olhando. Menino, uma tocha de fogo, ela vem voando, por cima dos
mangue. E tocha grande, e ¢ rapido, é depressa! Eu digo:

— Meu Deus!

E ele:

La vem, Quintina, 1a vem!

Ai cala boca, tudo caladinho. Eu vi, vi. Clareou tudo, mas ela passou longe de
nos. Ela passou na baixada que ia embora mesmo. Foi a primeira e Gltima vez que
eu vi esta tal de Caroacanga. Papai botou n6s pra dentro do garapé, um garapé
estreito. Ai fiqguemo uns minuto, umas hora, ai depois puxando a canoando, no
remo, e dizendo “Mora ver se ela ndo volta” Ai foi que nds fiquemo na viagem. Foi,
aconteceu essa, muito tempo. — Narradora 3.

2.4 O passageiro invisivel

O quarto entrevistado, de 56 anos, nasceu e se criou, como € costume local de se

expressar, na praia de Maracujatiua. Para contextualizar a curta narrativa, é apropriado

ressaltarmos a pratica da travessia por canoeiros, entre duas praias, bem proximas, separadas

por um canal estreito. Quando uma pessoa precisa atravessar um igarape, chama e paga o

canoeiro pelo servigo.

Agora é muito diferente, daquelas pessoas antiga que, naquela época, parecia,
isso era muito normal, eles v€ pessoas que, eles... uma vez eu... papai me falou que

! Manguezal.
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passou no Porto das Pedra, o cara com o barco, gritaro, eles acabaro encostando...
Pegou o barquinho, encostou o barquinho a vela, e o barco ficou emproado, né? E
ai ele ficou encabulado, o cara pediu uma passagem que era pro Alegre e de repente,
e ele se encostou, gritou e ninguém coisou, mas ele sentiu que o barco ficou mais
pesado, ruim de lastro®, e ele acabou encostando no Alegre. Ai nessa vez, ai a pessoa
que ia, desceu, eles nunca viro ninguém mas desceu. Entdo existia essa, esse tempo
antigo, existia. — Narrador 4.

2.5 Bodes e feiticeiros

O narrador 2 concedeu dois contos ainda, de uma tematica diversa daquela de
Corocanga. No primeiro, ele contextualiza que, em Cururupu, hd muitos praticantes de
religiGes ndo-cristds, vulgarmente conhecidos como feiticeiros. Apos a introducdo do tema no

trecho abaixo, ele narra um episddio que ouvira.

Figura 4 - Bode-feiticeiro

i

Fonte: Lorenaksa (2021)

Tem uns feiticeiros aqui do interior, principalmente do interior do Maranhao
que... 0s antigos né, agora ndo tem mais ndo. Os antigos tinham o poder de se
transformar em bode. E ai quando era noite de lua, ele, o feiticeiro, se transformava

8 Lastro: Areia, barras de metal ou outro peso que se mete no fundo do pordo do navio que ndo leva bastante ou
nenhuma carga. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em
<https://dicionario.priberam.org/lastro> Acesso em 27-05-2021.
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ne® bode e ficava em algum lugar do caminho, na estrada, ne interior. E ai as
pessoas quando andavam de noite sozinha ou acompanhado que ia passar por 14,
ai ele vinha e batia nas pessoas, tacava mesmo, dava chifrada, batia na perna,
jogava no chao. E ai a gente se criou no interior e tinha um medo doido de andar
a noite sozinho ou com um grupo pequeno, que alguém dizia “ah rapa tem bode
nesse caminho ai, nao vai 14”. Eu nunca vi, ndo sei quem foi que ja viu, mas tinha
essa conversa, e as pessoas tinham medo de andar por 14, que o bode batia, botava
pra correr.

Outra histéria que tem, de Tapera de baixo e Rio Grande, era dos homens que
era feiticeiro também e... qualquer noite, ou noite especifica, ndo sei, eles fazia la
a magia deles na casa, por exemplo, cismava com alguém, um vizinho, ou alguém
de outro lugar, homem, de preferéncia um homem. Ai, ele pegava uma espiga de
milho, fazia a reza dele, e ia |4 pra casa da pessoa de noite, com a espiga de milho
na mdo. Chegava la na porta da pessoa ja de noite, talvez meia noite, e ai chamava
pelo nome da pessoa, bem, bem baixinho, e ai a pessoa levantava da sua rede ou
cama, e ia, abria a porta, isso dormindo né, sonambulo, vinha pro lado de fora, e
ai recebia a pessoa. Se abaixava l4 tipo um animal, e ai o feiticeiro sentava em
cima da costa dele, batia e o cara saia carregando ele pelo caminho la do interior,
todinho 14, por onde ele queria. Andava em cima dele, tal como se fosse um cavalo.
E ai, depois vinha, soltava ele na porta da casa dele, e o feiticeiro ia simbora, e 0
cara entrava pra dentro de casa pra dormir, sem saber de nada. Ai sé no dia seguinte
ele ia acordar e perceber que tava todo sujo, com joelho sujo, as maos sujas, até
espinho tinha espetado na méo, costa doendo, roupa suja. Ai que ele ia se lembrar,
que isso acontecia. Alguém dizia “ei rapaz, feiticeiro te fez de cavalo essa noite
0”. Al que ele ia saber que realmente ele foi montado pelo feiticeiro, mas ai ele
ndo tinha prova né, ninguém viu, ai ele ndo podia ir 1a brigar com o feiticeiro,
apesar de suspeitar quem era. Falavam-se muito isso ai la na Tapera, Rio Grande.
— Narrador 2.

2.6 Um estranho mergulho

O quinto narrador, esposo da Narradora 3, aos 76 anos, tentou contribuir com uma
experiéncia. Sua memoria, debilitada, porém, rendeu um texto dificil de entender, ainda que
houvesse compreendido a proposta da entrevista. Aposentado das pescas, e longe da praia
atualmente, esforcou-se para recordar de um determinado evento que vivera, durante o trabalho.
Mantemos a transcri¢do aqui, mesmo que confusa, para destacar o fator memoria, elemento a

ser discutido no capitulo dois, acerca da sua relagcdo com as narrativas orais:

Nesse periodo da gente, a pessoa que levantasse num chamava os outro, pra
num.. porque quem n&o botasse a rede [truncado], em cima ia arrancar todinha a
rede, sozinha... Ai, o caboco'® ficava em alerta né? Ai eu... chegou minha

9 Uma forma de preposi¢do, como se “em”.

10 caboclo: Segundo Michaelis Online, diz-se do “Individuo simples do sertdo, geralmente retraido e
desconfiado. Pessoa da zona rural com pouca instrugdo e modos rusticos; caipira, matuto”. Contudo, na regido, o
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maresadal® né, ai eu levantei... caboco levantou primeiro que eu, num vi... s vi a
agua abrir.. e a cabecinha direto pra baliza?. E chegou 1& mergulhou. Eu vou ver
pra que banda ele vai, se vai.. que parte ele vai, ta vendo? Fiquei la... nunca
apareceu, nunca voltou... ai eu fiquei paradinho 14 e... num caiu dentro d'agua né?
Ai diz que esperei, ai cairam, ai cai derradeiro, quando cheguei pra ele que eu conteli
a historia, porque talvez se eu contasse, ninguém tinha levantado a rede. Ja faz uns
vinte e poucos anos [...] — Narrador 5.

Diante de tamanha dificuldade em tecer uma narrativa concisa, a Narradora 3 toma o
turno, explicando que a atencdo e a memdria dele estdo muito lentas ultimamente. Ele mesmo
afirma ter esquecido muita coisa, porque ndo costuma contar as historias para ninguém. A
declaracdo incita, mais uma vez, a angustia de nossa pesquisa, pois indagamo-nos quantas
narrativas encontram-se eternamente perdidas.

...Al este aqui [apontando para o Narrador 5] acordou, acordou primeiro que
todos os homens, os outros tdo tudo deitado dormindo [inaudivel] na canoa, e esse
aqui acordou. Mas deixe que ele ndo levantou — ele me contando, esse aqui — ai
disse que ele ficou deitado, assim, acordado. E quando se levantou um homem do
lado dele e passou no beico da canoa assim oh [pequenas batidas na cadeira
imitando passos na madeira], na borda da canoa, até 1& fora, até na proa. Quando
chegou la esse homem se atirou na agua. Quando a pessoa atira na dgua, a agua num
fica fazendo todo aqueles blisados'®? Entdo. Ai tcha na agua. Ai diz que ele ficou,
este aqui ficou imaginando quem foi dos homens companheiro que caiu na agua.
Era de noite. Porque ele ndo viu, viu s6 este homem sair dali pra 14 [...]. Ai disso
que nisso meu filho, diz que quando ele olha aquele homem caindo na dgua... Ai
diz que esse aqui se sentou e reparou assim: qual foi dos homem companheiro que
tinha feito isso? Ai disse que aquela cabecinha foi... 0 homem afundou, a pessoa
afundou, s6 era aquela cabecinha até desaparecer. Ai este aqui, pensando qual foi
dos homem companheiro, ndo foi nenhum. Isso foi o que ele viu, foi uma viséo [...].
Ai eu conversando com esse pastor, Jodo F., pra tu ver os anos que faz isso. Jodo F.
era pastor da nossa igreja quando nds chegamos aqui da praia. Ele disse pra mim,
eu contando essa histdria pra ele, ele disse assim:

— Nao irméd, é verdade. A senhora sabe por causa de qué? Porque a Biblia
rezistra que tem o fantasma da terra, e tem o fantasma do mar.

Ele confirmou, o padre Jodo F. E pode, foi real, foi verdade, o irmdo Edir viu —
Narradora 3.

termo é usado como um sinénimo de homem, “cara”. Disponivel em <https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/caboclo> Acesso em 15-10-2021

L A falta de concisdo do texto dificulta o entendimento, pelo contexto, do que seja “minha maresada”, visto que
a troca por “maresia”, palavra que mais se aproxima, também ndo facilitaria nossa compreensao.

12 Boia que indica o ponto que os navios devem evitar. Disponivel em <https://dicionario.priberam.org/baliza>.
Acesso em 01-10-2021.

13 pelo contexto, entendemos que ela se refere as pequenas ondulagdes na agua feitas pelo impacto de um
mergulho. O termo, na moda, para o efeito de ondas ¢ “plisado”, sonoramente similar.
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2.7 O encantado do Chapéu de Couro

Na tematica religiosa, mais uma vez, tudo o que envolve religides ndo cristas €, de
imediato, associado ao sobrenatural atemorizante. Neste conto, a Narradora 3, relembra uma
experiéncia de sua adolescéncia com o contato com um culto de pajé.

Figura 5 - Chapéu de Couro

Fonte: Lorenaksa (2021)

Eu vi uma vez, eu tava nova, em casa, era moga, |14 em S&o Lucas. E na casa de
uma senhora, mais na frente, ia ter uma pajelanca de um homem daqui do Rumo,
chamado Antbnio Costa, muitos anos. E esse homem veio do Rumo pra 14, sempre
fazer brinquedo, pajelanca, pra aqueles homem de pescaria, trabalho de rede, essas
coisas para ganhar mais peixe. E ai ele foi fazer essa pajelanca I, na casa dessa
senhora, que ja morreu também. E ai eu disse assim, que eu ndao conhecia nada, era
ignorante, disse assim:

— Vou nessa belanga* 4.

Mamée foi e:

— N&o va ndo. N&o va nisso porque a pessoa que vai na pajelanca ndo sai sem
terminar. Sé sai da pajelanca quando findar o trabalho deles.

Eu disse:

— Por que?

14 Sentido negativo para uma festa se imagina ser desagradavel, ou de qualidade duvidosa.
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— Porque assim que é. As ordenanca deles é assim.

Ai eu disse:

— Ah mas eu vou.

Eu me culiei®® com outra pessoa, ndo me lembro quem foi, s6 sei que eu ndo fui
sO. Primeira vez que eu tinha ido nessas coisa. Ai eu fui com essa pessoa... NOs
fomos na pajelanca. Quando foi tantas horas da noite, dez e tanta da noite, comegou
a pajelanca, o batuque de tambor deles, e 0 pajezéo brincando |4 no terreiro. Ai eu
tive 1a, muitas horas, eu disse:

— Quer saber de uma coisa, eu vou me embora.

Pra tu ver como as coisa sdo. A velha ja tinha me falado, mas a gente é teimoso.
Nisso, que eu vou saindo de 14 da pajelanca, sozinha, pra ir pra casa da mamae, que
era na casa de tia Camélia, que a mamée tava morando, era um bom pedaco. No
fim, logo depois da casa dessa senhora, era cerca. Pra chegar no fim da cerca dela,
tinha um portdo, e esse portdo tinha uma coberta de telha que fazia uma banda pra
ca, outra banda pra cola pra cobrir o portdo. Tu pode crer, com Jesus no céu, eu
nunca esqueco disso. Que quando eu vou saindo daqui, de dentro da cal¢cada de pajé
pra passar neste portdo pra ir me embora pra casa de tia Camélia, que eu dei assim
com o olho, tava um homem, em pé, aqui no portdo. Fumando um cigarro, todo de
branco, e um chapéu, quebrado assim pra frente e pra trds quase como boiadeiro,
aquele chapéu nele e ele fumando cigarro. Uma pessoa desconhecida que eu nunca
vi no Sdo Lucas. Ai o que eu fiz: quando eu baixei a vista assim, meu corpo rupiou?®,
quando eu olhei de novo, ndo vi mais. Vi com estes olhos que a terra ha de comer.
Tava novinha, nos meus quinze anos, nessas idade. Ai eu vim embora sozinha,
cheguei 14, chamei mamae, mamae veio, abriu a porta e disse:

— Com quem tu veio?

— Eu sozinha.

Ela falou, eu entrei. Ai eu contei pra ela, contei isso que eu tinha visto, que eu
nunca vi esse homem.

— Eu n3o te disse? Isso, sabe o que é? E um encantado dele.

Porque essas coisa tem essas personagem. Assim como Deus tem 0s pequeninho
dele que ele usa, as vezes vocé é um servo do Senhor, uma pessoa bem contente
com Deus, vocé tem visdo. Diz a Biblia, que a gente tem sonhos e visdes. A mesma
coisa é a outra parte. Aquelas pessoa que tdo naquele lado, naquele trabalho, parece
as visdo pra ele, que justamente é as pessoas desse outro lado. Ai mamae disse 0
que era.

— Ah, minha filha, tu sabe o que foi isso? Foi um encantado do homem.

Que tem os encantado que saiu, justamente nessa hora que eu sai de 13, tava um
encantado chamado Chapéu de Couro. Ele cantava assim, eu lembro um pedacinho
“Oh baiano, oh baiano, Chapéu de Couro, oh baiano”. Ai dizia essas palavras [...].
Foi verdade, o encantado dele, um espirito né, que se apodera daquela pessoa e usa
a pessoa. Ela contou. Eu vi, foi certeza. — Narradora 3.

% Apesar dos sentidos em portugués e espanhol serem distintos, a conotacdo do “verbo” seria como se juntar, a
uma ou mais pessoas, para fazer algo ou ir a algum lugar.

16 Arrepiou.
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2.8 Casa de forno

A seguinte narrativa apresenta, em nossa perspectiva, alguns elementos mais macabros
em relacdo as outras narrativas pesquisadas.

Nem na casa de Gongalo nédo tinha forno, nessas época. Entdo a casa de forno
que tinha era Lazaro Soares, era Cineso, e era Bibi Louzeiro e era Quimi. Era as
quatro casa de forno que tinha. Agora esse movimento que tinha era na casa de
forno de Bibi Louzeiro... Bibi Louzeiro morava no Rio Grande [...] Ele morava, a
casa dele, de Benedito Louzeiro, era depois de Cineso, e [inaudivel] e Artur, ali...
onde Batista morava. Pois era ali que era a casa de Benedito Louzeiro. Sitio Grande.
Depois que ele se mudou, que vendeu pra Batista, marido da filha de vové Quimi,
de Valci. Assim que era. Ali era bonito, sitio grande, limpinho, movimento de gente
de Tapera... Ali rolava, tinha a casa do forno, era tdo grande, de movimento grande,
que tinha a coisa de fazer tapioca, carro de boi, era duas junta de boi, trés,
trabalhando... A maior casa que tinha movimento era essa, de Bibi. Entdo, nessas
ocasido... eu me lembro disso tudo. Nessas ocasido, essa Luzia de Finado, de tio
Jodo Candido, era pobrezinha... que tio Jodo queria dinheiro era pra dar era pra
essas rapariga veia vagabunda do bolso frio, dava mal vida pra ela, pra Luzia, e ela
tinha filho em quantidade, era mulher dele. Ai o que ela fazia... nessas época, eles
convidava assim:

— E Luzia, *mora pra casa do forno pra ajudar a rogar a mandioca pra tu ganhar
farinha e tapioca!

E elaia. E ela era corajosa. Ai quando era de noite, todo mundo ia pra suas casa,
mas ela ndo ia. Ela ficava dormindo Ia na casa do forno, com os filhotinho,
pequeninho, que era crianga um pertinho do outro, era muito! Morria era muita
crianca desse casal de gente. Tudo buchudo, as pequeninha, amarelinha. E ai ela
ficava dormindo la.

— Tu ndo vai, Luzia?

— Eu ndo vou! — maée velha contava —. N&o vou, vou ficar. Ai quando vocés
chegarem de madrugada pra trabalhar eu ja t6 aqui.

— Té& bom.

Ai diz que quando foi num luar bonito que tava, ela arrumando, todo mundo foi-
se embora, ela arrumando as rede dos filhinho dela Ia, eles ajudaram a amarrar a
rede dos filhos, e ela ficou 1& na casa do forno. Diz que quando foi tantas horas da
noite [narradora quase sussurrando], quando ela se acorda, tem uma pessoa
[narradora eleva o tom de voz], em pé, no punho da rede da crianca menor,
balangando, pra 14, pra ca... Mae contava, ai, eu me arrupio. Diz que a pessoa
pegava o punho da rede da criancinha, e balancava pra I, pra ca, a rede ia la e vinha
aqui. Crianga dormindo. Ai diz que ela disse assim nessa noite:

— Ja chega de balancar a rede do filho dela! Larga a rede do filho dela!

Também, aquilo silenciou, ela olhava pro sitio, o luar bonito, limpinho, que ndo
tinha uma viva alma. Ai também parou, ficou paradinho. Nunca mais balancou. Ela
contava isso. — Narradora 3.

Posto as transcricdes das narrativas apresentadas neste capitulo, discutimos, a seguir,

aspectos da literatura oral, sobretudo as particulares das narrativas orais diversas do folclore,
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argumentando acerca da corrente oposicao entre literatura oral e escrita, em que esta ultima

recebe maior prestigio contra aquela.
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3 LITERATURA ORAL: reflexdes, narrativas e comunidade

A literatura escrita ocupa um dos lugares de mais alto prestigio intelectual, por ser uma
das artes que mais debate temas da condi¢do humana, a qual requer sensibilidade do leitor e
olhar critico. A escrita em si atende, similarmente, aos refinamentos requisitados, pois é nela
gue se pressiona 0 cumprimento da norma culta. A oralidade, por outro lado, possui mais
liberdade, uma vez que ndo necessita de letramento escolar para que uma pessoa possa se

expressar.

Por vezes, as producdes escritas e orais acabam por compor uma dicotomia, na qual,
correntemente, a oralidade é posta em lugar subalterno, por uma suposta falta de erudicdo —
do mesmo modo que acontece com a producao da fala cotidiana. Por conseguinte, as sociedades
néo letradas e/ou iletradas, pela auséncia da escrita, sdo dadas como “primitivas”, ignorando-se
a possibilidade de producdo de literatura por elas. Acerca da literatura oral e popular, a
pesquisadora Doralice Alcoforado afirma:

A crescente desigualdade entre as classes sociais no mundo moderno determinou a
associacdo da literatura escrita com a elite burguesa, enquanto as tradi¢cdes populares
foram associadas as classes de menor prestigio sécio-cultural, aos analfabetos,
revestindo-se a sua producdo de conotagdes depreciativas e, sobretudo,
preconceituosas, quem sabe, talvez pelo equivoco de admitir a oralidade como
improvisacdo por desconhecimento do peso da tradicdo na recria¢cdo de um texto
(ALCOFORADO. 2008, p.111-112).

Essa reflexdo indica questionamentos para além do campo literario, o qual, no entanto,
é inspirado pelo meio social. Os espacos rurais e urbanos, a titulo de exemplo, sdo habitados,
no imaginario popular, por classes socioecondémicas opostas, sendo as mais baixas classes
naqueles espacos em que a roga e a pesca, por exemplo, sdo atividades basicas e essenciais. Os
individuos, agricultores e pescadores, ainda nessa linha de pensamento, sdo distintos, em
diversos niveis, dos moradores da urbanidade, cujo conhecimento cientifico, literatura escrita e
outras artes sdo difundidas e apreciadas. No ambiente simples, de pessoas por vezes ndo
letradas, a contacdo de historias e outras expressdes culturais seriam, nessa perspectiva, de um
prestigio menor. Esse dualismo, reproduzido em mudltiplas areas, reiteradamente, atinge a
divisdo da literatura entre escrita e oral como categorias antagbnicas e incompativeis,

supostamente representantes do que é formidavel e do que € ordinario, de modo respectivol’.

17 Felizmente, muitas producdes literarias contemporaneas tém posicionado o angulo desses sujeitos, abrigando
tracos da oralidade dentro do texto escrito, valendo-se de tais maneirismos como estética para suas composi¢des.
A titulo de exemplo, citamos a obra “A garota que ndo se calou” (2021), de Abi Dar¢.
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Outro questionamento se faz ao pensar em producdo de literatura sem a escrita: como
chamar tais producgBes orais no universo literario? Em Oralidade e cultura escrita: a
tecnologizacgéo da palavra, Walter Ong (1998) comenta que alguns estudiosos assumiram que

producdes orais eram, em esséncia, idénticas as escritas:

Possuimos o termo “literatura®, que essencialmente significa “escritos” (latim
literatura, de litera, letra do alfabeto), para abranger um dado corpo de materiais
escritos — literatura inglesa, literatura infantil -, mas nenhum termo ou conceito
comparavelmente satisfatério, referente a uma heranca puramente oral, como as
histérias orais tradicionais, os provérbios, as preces, as expressdes formulares [...], ou
outras producgdes orais (ONG. 1998, p.19).

Pela auséncia de terminologia propria, manteve-se a nomenclatura. A expressao
literatura oral preenche essa lacuna ainda que nao satisfatoriamente. O termo oralidade, por si
s0, compreende muito mais do que producdes orais literarias. Por outro lado, literatura,
etimologicamente, entraria em oposi¢do ao ser posto juntamente de oralidade. Ong considera
literatura oral um “conceito monstruoso” e “termo decididamente absurdo” (1998, p.20). A falta
de uma expressao apropriada advém da perspectiva de criticos acerca da oralidade, os quais a
enxergavam como uma forma desajeitada, desprovida de dignidade para possuir um estudo
sério (ONG, 1998, p.19), devendo, entdo, seguir 0s termos ja cunhados.

Nesta discussdo, o pesquisador Rafael José dos Santos (2016, p. 279), em um artigo
sobre a oralidade na literatura iorub4, reflete que “A expressdo ‘literatura oral’, para além de
significar obviamente o carater fonocéntrico [...], vem também carregada de outro sentido, o de
uma literatura menor, menos sofisticada ou mesmo uma ndo literatura”. A caréncia de um
vocabulo particular representa também uma deficiéncia de estudos centrados na oralidade e
gue, mesmo em associacao a teorias literarias, disponham as formas orais em um patamar nédo

inferior a escrita.

Os contrastes entre 0s modos orais e escritos sdo mencionados por Ong (1998, p. 14),
para 0s quais se voltaram, inicialmente, os estudos literarios, com as epopeias classicas. Dessa
perspectiva, é possivel relacionar a literatura oral & escrita, entendendo suas Obvias diferencas,
contudo, alinhando teorias para sua analise. Todavia, em algum ponto, ambos os textos — orais

e escritos — se encontram, pois, segundo o autor,

[...] ‘ler’ um texto significa converté-lo em som, em voz alta ou na imaginacao, silaba
por silaba na leitura lenta ou de modo superficial na leitura rapida, comum a culturas
de alta tecnologia. A escrita nunca pode prescindir da oralidade [...]. A expressdo oral
pode existir — e na maioria das vezes existiu sem qualquer escrita; mas nunca a escrita
sem a oralidade (ONG. 1998, p.16).
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Pelo prisma citado por Ong, entrevemos a grandeza da oralidade, sendo mister para a
vida de uma lingua. A permanéncia, somente escrita, do Latim, por exemplo, classifica-o, dentre
uma série de fatores, como lingua morta. O ponto de encontro entre escrita e oralidade feito
durante a leitura de um texto escrito, consta, nesta pesquisa, de maneira inversa, sendo a
transcricao de textos orais. Entendemos esta como uma das formas de manter vivas memorias
e narrativas que poderiam, também, ser dadas como mortas, pois, a escrita mostra-se como uma

firme maneira de documentar.

Pensando, no entanto, acerca do ponto de afastamento entre as literaturas oral e escrita,
evidenciamos ndo sé os meios de difusdo de cada uma, mas também pela propria linguagem e
0S maneirismos que os autores podem utilizar em cada campo. Um narrador que conta uma
historia, oralmente, emprega mecanismos que ndo seriam bem lidos se levados a escrita, que,
de igual forma, goza de construcdes longas e detalhadas, as quais ndo se adequam a producéo

oral — essa se faz de forma mais &gil, leve, e de movimentos marcados pelo som.

A velocidade que a fala possui nos permite compreender que 0s géneros presentes na
literatura oral, como o de contos, cujo enredo se apresenta de forma mais sucinta, combinam
com a brevidade de uma narrativa oralizada. Sendo assim, é possivel analisar um conto oral sob

as métricas de um conto escrito?

A problemaética de se pensar a oralidade a partir da escrita é subjugar a primeira como
variante inferior a segunda, uma vez que a fala precedeu a escrita. Ainda sobre pensar-se no

termo literatura para se referir a produgdes orais, Ong discute que:

Em virtude dessa primazia da cultura escrita, parece ndo haver nenhuma possibilidade
de usar o termo ‘literatura’ para abranger a tradicdo e a apresentacdo orais, sem que
estas sejam sutil [sic] mas irremediavelmente reduzidas a variantes da escrita (ONG.
1998, p.21).

Justapor “literatura” e “oral” denotam as produgdes orais literarias como uma variagao
secundaria, como um subgénero da literatura principal. Apesar dessa impressao de sujei¢do da
oralidade a escrita, as teorias literarias suprem a analise de grande parte dos elementos de uma
narrativa, ainda que oral, e possibilitam uma reconsideracéo do conceito de narrativa e literatura
a fim de abarcar as formas orais. Desse modo, faz-se necessaria uma breve discusséo da

oposicéo entre oralidade e escrita.

A fala distingue os homens dos animais, e a escrita diferencia os proprios homens. O

advento da escrita € 0 momento em que os historiadores datam o inicio da Histéria da

34



Humanidade. Antes desse marco, houve o periodo convencionado como Pré-Historia, o que, na

verdade, representa centenas de milhares de anos perante apenas 4.000 a.C., com a escrita.

Durante o longo tempo precedente a escrita, as atividades do homem tiveram
evidéncias visuais e orais (BURKE, 1992). Desse modo, entendemos que a histéria e,
conjuntamente, feita de documentos escritos e de todas as formas de expressao do ser humano.
Nesse sentido, a fala é, entdo, a ferramenta de comunicacdo — anterior a escrita — que

acompanha o homem, logo, ocupando uma posi¢do também essencial.

Paul Zumthor (1993), em A letra e a voz, distingue trés tipos de oralidade, que
correspondem a trés situacdes de cultura: oralidade primaria, oralidade mista e oralidade
segunda. Descrita também como imediata, a oralidade priméria seria aquela que ndo possui
contato algum com a escrita, em sociedades desprovidas de um sistema grafico ou analfabeto.
O segundo e o terceiro tipos de oralidade compartilnam o traco da coexisténcia com a escrita
em um grupo social, no entanto, na oralidade mista, a escrita exerce uma influéncia limitada e
estrangeira. O terceiro e Ultimo tipo, a oralidade segunda, ocorre quando a oralidade é
recomposta baseada em uma escrita que tende a exaurir as qualidades da fala, em seu préprio

uso e imaginario.

Tais diferenciacdes, entretanto, ndo seguem uma ordem cronolégica, segundo o autor,
logo, ndo representariam uma evolucgéo da oralidade para a escrita, concep¢éo que comumente
entendemos ao pensar na Pré-Historia e na Histdria, e na colonizacdo de comunidades

indigenas, por exemplo, por sociedades “civilizadas”.

Ainda na contemporaneidade, muitos povos ndo fazem uso da escrita, e ha, ainda,
comunidades em zonas rurais cuja grande parte da populacdo ndo é letrada ou é semiletrada.
Em geral, é nisto que se faz o recorte entre tais sociedades, a fim de evitar termos como
“primitivos” e “ndo civilizados”, segundo Finnegan (2011). A presenca ou auséncia da escrita,
portanto, € um critério na distincdo de sociedades e periodos historicos. Finnegan faz
questionamentos quanto a essa concepgdo, pois tal 6tica parece opor as sociedades com e sem

a escrita em cada extremo de um abismo:

Um fator importante que tende a reforcar essa visao € uma aparente consequéncia do
ndo letramento: a falta de literatura. A primeira vista parece 6bvio que individuos e
sociedades que ndo possuem escrita também ndo possuem literatura e tudo o que ela
implica. Em outras palavras, ndo tém acesso aquela parte da cultura que normalmente
consideramos como uma das mais valiosas de nossa heranga intelectual e, talvez, o
principal meio pelo qual podemos expressar e aprofundar o ponto de vista intelectual
e artistico da humanidade (FINNEGAN, 2011, p. 62-63).

35



A escrita, para uma sociedade, pode representar uma influéncia cultural, posto que é o
meio pelo qual a literatura, uma das artes de grande prestigio, é produzida, consumida e
estudada. No outro polo, estaria a oralidade e a recorrente associacao feita entre produgdes orais
e 0 povo, a massa. Acerca disso, Zumthor (1993, p. 119) afirma que “Oral ndo significa
popular, tanto quanto escrito nao significa erudito” (grifos do autor). A correlagdo instantanea
entre essas modalidades da lingua em conjunto com a tendéncia de canonizar a escrita e
subvalorizar artisticamente a fala sdo fatos que desvelam discussdes e indagacGes quanto ao

motivo de tal divisdo desbalanceada.

A vinculagdo geralmente realizada entre os termos “oral” e “popular” ¢ um dos
pretextos que classifica a literatura oral enquanto folclore. O termo originado por W.J. Thomas,
que combina folk (povo) e lore (saber), refere-se ao conjunto de costumes e acaba por abarcar
a literatura oral. Em Introducédo a poesia oral, Zumthor (1997) também comenta como a
transicdo da terminologia para outras linguas proporcionou que a oralidade fosse percebida
como infera, ocupando “uma posi¢ao subalterna, opondo-se, assim aos produtos de uma cultura
erudita” (ZUMTHOR.1997, p. 22).

A relacdo entre a literatura oral, como inferior, e o folclore, como algo popular, parece,
ao senso comum, reiterar os termos como sinénimos. A pesquisadora Karin Volobuef, em
colaboracéo a obra Consideragdes sobre o maravilhoso na literatura e seus arredores (2021),
organizada por Maria Celeste Tommasello Ramos, faz as seguintes consideragdes:

O carater flexivel da cultura folclérica contrasta com o da cultura erudita — plantada
em livros e colhida na escola —, cuja indole cannica e douta sempre lhe garantiu a
hegemonia sobre as narrativas populares. Mesmo assim, pontes entre as duas matrizes
— popular e erudita — sempre permitiram a mutua fertilizacdo. Seja em feiras ou
quermesses, seja no patio dos castelos ou nas tavernas a beira da estrada, menestréis
e contadores de histérias certamente compartilharam seus saberes em inimeras
situacdes e oportunidades. Homero, Shakespeare, a literatura picaresca, o tema de
Fausto sdo alguns exemplos desse frutifero intercambio (VOLOBUEF. 2021, p.15).

Dados os exemplos, compreendemos que a modalidade oral, em si, ndo seria a causa
do desprestigio, haja vista grandes da literatura que, em intercdmbio do oral e do escrito,
ocupam altos lugares do campo do intelecto humano. Nao sendo a oralidade o principal fator
para tal desprezo, entendemos que sdo as pessoas produtoras de textos orais, a depender da
camada social da qual sdo parte, a razdo para esses preconceitos. A o0posi¢do entre
oralidade/popular e escrita/erudicdo reverbera o caso classico de dominancia de uma

Instituicdo, um sistema de valores que sdo etnocéntricos e culturalmente imperialistas:

Até cerca de 1900, na linguagem dos eruditos, toda literatura ndo europeia era relegada
ao folclore. Inversamente, a descoberta, no decorrer do séc. XIX, do folclore e do que

36



se denominou, com um termo revelador, de “literaturas orais”, foi feita mais ou menos
contra a Instituicdo, exatamente quando a Literatura se empenhava em investigar sua
prépria identidade, buscando auxilio na filosofia, na historia e na linguistica e
assentava irrecusavelmente um “absoluto literario” (ZUMTHOR. 1997, p.23).

Este argumento retorna ao ponto supracitado das coloniza¢fes europeias e a
hierarquizacéo de certos conceitos em decorréncia desses eventos historicos. As préaticas das
sociedades da Europa foram impostas aos povos colonizados, resultando na segregacdo dos
costumes, linguagens e diversos outros aspectos daqueles que foram dominados. Preconceito,

xenofobia e racismo sdo alguns dos resultados e consequéncias das invasdes e apropriagdes.

Nessa perspectiva, entendemos que o lugar de desprestigio que producdes de
modalidade oral, em geral, ocupam, aponta para uma discussao prévia muito mais ampla e que
se estende para diversos ambitos, os quais fogem do campo estritamente literario — seja oral

OU escrito.

Desse modo, o angulo a se explorar, nesta pesquisa, a oralidade literaria, finca-se nas
estruturas ja teorizadas de literatura, em especial narrativas, e as particularidades de tais
construcdes por seu formato oral. Dadas as distingdes entre os locais ocupados pela escrita e
oralidade, passamos a estreitar os limites da literatura oral, cujo alcance abarca fabulas, lendas,
provérbios, narrativas etc., sendo as Ultimas nosso objeto de estudo, as quais podemos comparar
aos contos da literatura escrita.

3.1 Estruturacdo da narrativa e a oralidade

Para fazer o recorte da literatura oral — o qual fazemos ao estudar narrativas, em
especifico —, vale aprofundar a analise na construcdo de uma narrativa e todos os elementos
que ela pode conter. Para tanto, convém buscar, nas fontes de teoria literaria, a estruturacdo de
uma narrativa escrita para basear as narrativas orais, apontando o que lhe € inerente e 0 que

compartilha com os formatos escritos.

Os elementos de uma narrativa (personagens, ac¢ao, narracdo, descri¢do, dialogos,
tempo, espago, narrador etc.) nos sdo apresentados dentro dos estudos literarios desde a escola
bésica. As personagens e a acdo sdo constituintes da narrativa intrinsecamente ligados: as
personagens determinam a acéo e esta ilustra as personagens, ndo podendo haver uma sem a
outra. Segundo Todorov (1970, p. 120), teorizando sobre as estruturas narrativas, a peculiar
relacdo personagem-agao significa dizer que as narrativas sdo basicamente “uma descri¢ao de

caracteres”, considerando os caracteres como partes elementares da personalidade.
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Em suma, uma narrativa descreve, a0 mesmo tempo, as personagens e a a¢do, no seu
desenrolar. O conceito da intriga seria 0 modelo de enredo essencial a toda narrativa, e, em suas
construgdes, “a intriga minima completa consiste na passagem de um equilibrio a outro”
(TODOROV. 1970, p. 138). O que, de forma baésica, representa o inicio, 0 meio e o fim

encontrados na esmagadora maioria das maneiras de se contar uma historia.

Uma obra (literéria, filmica, teatral, musical etc.) que narre uma sequéncia de eventos
segue, em geral, a seguinte linha: as personagens estdo em uma situacdo estavel (estatico),
porém um acontecimento rompe essa estabilidade (dinamico), para, ao final, retornar a outro
momento de equilibrio — quase sempre diferente do inicial. Ainda segundo Todorov (1970),
tal esquema, fundamental a toda narrativa, comporta dois tipos de episddios: 0s que descrevem
os estados de equilibrio e os que descrevem a passagem entre eles. Assim, de acordo com o
autor, a narrativa € o0 movimento de transi¢do entre esses equilibrios semelhantes (por serem

estaticos), porém nao idénticos, ao passo que configuram o inicio e o fim de uma narrativa.

Na elaboracdo da narrativa oral, no entanto, deparamo-nos com estruturas um tanto
diferentes das construcdes supracitadas. Aqui, o codigo é a lingua falada, a qual se caracteriza
pela selecdo de palavras proprias a essa linguagem, além de frases bruscamente cortadas e
desviadas, decorrendo da compreensdo precoce do sentido pelo interlocutor. Pensando a fala

enquanto atividade, Luiz Antonio Marcuschi afirma:

Admite-se, hoje, que a compreensdo, na interagdo verbal face a face, resulta de um
projeto conjunto de interlocutores em atividades colaborativas e coordenadas de co-
producdo de sentido e ndo de uma simples interpretacdo seméntica de enunciados
proferidos (MARCUSCHI. 2020, p.15)

Assim, a contacdo de narrativas se da, de forma concomitante, mediante o narrador e
guem o escuta. A interacdo, pontuada pelo ritmo, € feita pela atencdo de participacdo do
interlocutor. O compasso acelerado de uma narrativa oral cumpre com o carater imediato

requerido pela comunicacéo.

Uma obra literaria escrita pode ser pausada pelo leitor diversas vezes, e esse, ao
retomar, retorna também a linha que seguia o enredo. Até mesmo um conto, curto, permite
pausas, voltas ao inicio e saltos ao final, pois esta imdvel, estatico. A mobilidade do conto oral,

por outro lado, é sucinta e este € um de seus maiores atrativos.

Tendo essa compreensdo em mente, 0 narrador observa 0s recursos que utilizara a fim
de manter a atencdo do seu ouvinte. Em Textos Orais e Textura Oral, Emilio Bonvini (2011)

afirma que, “Gragas a utilizacdo harmoniosa de refrdos, de repeti¢des, de assonancias, de
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paralelismos, e a exploracgdo sistematica dos fatos prosodicos, o texto € ritmado e se torna apto
a evocar o conteado” (BONVINI 2011, p. 8). Ainda segundo o estudioso, essa construgao ¢
um tipo de danga que se apoia no ritmo evocado pela repeticdo de frases e da estrutura melddica

dos tons, a servigo do conteudo, e este construindo a forma.

Desse modo, compreendemos que contetdo e forma estdo em constante simbiose, e
quem conta uma historia sabe, empiricamente, disso. De acordo com Mineke Schipper, em
Literatura Oral e Oralidade Escrita (2011), um texto oral ndo poderia existir por si mesmo sem
a performance de quem fala — no caso desta pesquisa, sem o contador de historias. Assim, 0
narrador se torna um elemento performatico, que prové uma experiéncia impar ao se ouvir a

historia que ele conta— e como conta.

Podemos comparar as narrativas escritas e as orais no que tange as personagens e suas
acOes. Como dito anteriormente, as personagens sdo ilustradas por suas a¢des, ndo havendo a
possibilidade de existéncia de um elemento sem o outro. Nas historias contadas, as personagens
geralmente sdo apresentadas por suas agoes, pois elas mesmas dificilmente sdo descritas, bem
COMO 0S cenarios quase nunca sdo apresentados detalhadamente. Quaisquer informacdes do
tipo sdo mencionadas apenas por razao funcional, quando for necesséario saber de algum detalhe
da personagem, pois logo serd importante para a compreensdo da trama narrada. A economia
de descricdo das narrativas nos priva de conhecer a aparéncia fisica ou a natureza das
personagens: atribuicbes como esperteza, coragem, perseveranga etc. aparecem diante das

facanhas ao longo dos acontecimentos.

Além disso, as narrativas da oralidade sofrem certas variacbes comuns, que Sao
préprias a natureza da fala, pois a retransmissao €, a0 mesmo tempo, uma recria¢ao. Louis-Jean
Calvet (2011), em Estilo Oral, comenta ainda que variagdes ocorridas nas narrativas contadas
e recontadas podem ser ndo sO estilisticas como também contextuais, adaptando-as a

determinados eventos e auditorios.

Somando-se as distingdes ja discutidas, 0 momento da producgdo e consumo de uma
narrativa oral e escrita podem ser pontuados nessa discussao, pois, 0 conto escrito quase nunca
é lido logo no momento em que € concebido pelo autor, mas sim apds seu lancamento em livro,
revista ou outro veiculo estatico. A narrativa oral, por outro lado, s6 completa seu sentido de
producdo se hd quem a escute — o narrador ndo narra para si mesmo, deixando as palavras
soltas no ar para serem ouvidas posteriormente (0 que acontece, entretanto, na producdo de

podcasts). Segundo Zumthor (1997), esses fatos permitem que a poesia escrita retome
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momentos que conta com menos prontiddo e clareza, pois se vale de recursos estilisticos
naturais ao seu modo de ser, e necessarios a estética, a um estilo que turve o sentido aparente
das palavras. Uma narrativa oralmente contada, por outro lado, segue diferentemente: “[...] a
estruturacdo poética, em regime de oralidade, opera menos com ajuda de procedimentos de
gramaticalizacdo (como o faz de maneira quase exclusiva, a poesia escrita) do que por meio de
uma dramatizagdo do discurso (ZUMTHOR. 1997, p.83)”. A gramatica da norma culta, por

exemplo, ndo é cumprida, acentuando, na narrativa, o narrador e sua origem.

Dito isso, mesmo utilizando conceitos e estruturas teorizados por estudos literarios,
entendemos que as narrativas orais marcam sua identidade pela esséncia da oralidade: sdo
sincronicamente realizadas, assimiladas e urgentes, a fim de serem compreendidas. Ao passo
que o ouvinte entende ou ndo o enredo, o narrador repete sua fala e retoma a narrativa quando
julgar suficiente a compreensdo de seu interlocutor, e, para isso, busca conceitos similares aos
gue esta descrevendo em seu conto, ou recorda informac@es as quais acredita que seu ouvinte
possui. Essas sdo tarefas que cabem ao leitor de uma obra, por exemplo, de reler determinado
periodo, pardgrafo e pagina vérias vezes, posto que as palavras escritas sao estaticas e nunca

poderiam se exaurir com tantas reincidéncias ao texto.

Evidenciamos assim que, na esséncia de cada uma, ambas as narrativas — orais e
escritas — se distanciam e também se aproximam: contam enredos, descrevem cenarios,
personagens e suas acoes, a partir de um equilibrio inicial abalado, em tempos de ocorréncia
dentro do enredo diferentes para cada modalidade, compelidos para o equilibrio final. Enquanto
a oralidade se apressa, encurta caminhos e é objetiva, a escrita ndo se alvoroca e graceja com
as palavras, minuciosamente, em seu decorrer. Ainda assim, as duas despertam, nos ouvintes e
leitores, a curiosidade, o envolvimento, a tensdo, emocao e quaisquer outros sentimentos que
se proponham, cada narrativa a seu modo, com as ferramentas que, acertadamente, sabem

manejar. O pesquisador Joaquim Barbosa (2011) afirma:

Nos géneros orais, como provérbios, cantigas, oracoes e historias, a voz é o presente,
€ uma criacdo momentanea que esta encarregada de transmitir valores de geracao para
geracao. Ela representa uma tradicdo, e como tal, preserva tragos especificos proprios
desta mesma tradicdo. Na literatura oral, portanto, a voz, além de transmitir
sentimentos, ideias e emocdes, pode apresentar caracteristicas de estilo literario e
também transmitir saber (BARBOSA. 2011, p.19).

Sendo o estilo literério relativo, sobretudo, ao emprego do lirismo, a estética e a arte
da palavra, é possivel, dentre as caracteristicas da literatura oral, verificar elementos da
literariedade, permitindo um estudo das narrativas orais atento a forma e ao conteido. Nesse

seguimento, conjecturamos 0s contos orais na qualidade de literatura, considerando seu valor
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literdrio e propagacdo de saberes, reflexdes e cultura. Coincide, neste ponto, pensar nas

narrativas orais para além da tradi¢do, usualmente atreladas ao folclore.
3.2 As narrativas orais como literatura

Muitas pesquisas e argumentos tém sido desenvolvidos nos ultimos anos sobre
literatura oral e popular, a fim de se atentar a poética de tal literatura e superar a dicotomia oral
e escrita, que tende, como ja& discutido, a inferiorizar a oralidade por uma suposta falta de
erudicdo. Luis da Camara Cascudo é um dos pesquisadores de literatura oral a se mencionar.
Parafraseando a Biblia, em Literatura Oral no Brasil, o estudioso lembra que “A fé € pelo ouvir,
ensinava S&o Paulo” (2012, p.21). A estimulagdo e incitacdo ao pensamento, discussoes,
sensibilidade e outros feitos pela literatura escrita poderiam, de forma semelhante, ser

ocasionados pelo ouvir de uma literatura oral.

Schipper (2011) articula que a literatura escrita tem sido tradicionalmente privilegiada
nos enfoques de estudo literdrio, como anteriormente citado, enquanto a literatura oral
permaneceu no campo de estudos antropoldgicos, entendida como folclore. Destarte,
conseguimos pensar em uma perspectiva de estudos literarios que abrace as narrativas orais

enquanto literatura.

O entendimento do fendémeno literario, como uma criagdo estética da linguagem, ndo
significa que essa criacdo s se possa concretizar-se através da modalidade escrita. O
texto oral, etimologicamente carregando o peso de um paradoxo, permaneceu por
muito tempo fora do enfoque tedrico dos estudos literérios, cuja tradicdo tem
privilegiado a escritura como Unica fonte teorizadora do texto artistico [...]
(ALCOFORADO. 2008, p.110).

Dessa forma, entendendo a criacdo literaria como um recurso da lingua, ndo intrinseco,
unicamente, a escrita, torna-se admissivel vislumbrar propriedades literarias dentro de
narrativas orais. Ora, as modalidades escrita e oral possuem formatos cuja referencialidade é
necessaria, bem como o afastamento da subjetividade. Noticias, lidas em sites ou televisionadas,
sdo género textual de exemplo. Logo, é coerente supor que, do mesmo modo, ha textos orais e

escritos impregnados do subjetivo, da criacdo e delicadeza estética.

O objetivo inicial €, entdo, desprender a analise antropoldgica das narrativas (por sua
relacdo com o folclore) e pensar géneros, formas, modos narrativos transportados dos conceitos
estabelecidos pela literatura escrita, e que, nesse movimento, modulem-se ao formato oral,
considerando suas singularidades. Ester Jean Langdon (1999), ao discorrer sobre narrativas e

literatura oral, coloca:

41



Originalmente o estudo de literatura oral, através da analise de mitos na antropologia,
teve enfoque nos textos fixos que poderiam ser analisados para seu conteddo,
revelando informacdes sobre uma cultura particular e sua linguagem ou sobre a
psicologia e mentalidade primitiva. Mas recentemente, o estudo de narrativa tem ido
além destas preocupacdes tradicionais e ja concebe que a narrativa, como expressao
oral, faz parte dos géneros dramaticos e performativos marcados por qualidades
estéticas e emergentes através da interacéo social (LANGDON, 1999, p.14).

A partir da colocagdo de Langdon, relembramos a tendéncia dos estudos
antropologicos dos mitos das narrativas orais, apontadas anteriormente. Além disso, buscamos
revelar o valor estético de tais producdes orais. Essas narrativas produzidas na condicao de
oralidade detém seus préprios atributos (objetividade no tema, velocidade de fala), ao passo que
se conformam com estruturas j& marcadas (a¢des, personagens). Refletir sob essa perspectiva
abre espaco para enquadrar os contos orais em uma tabela que combina a “oposi¢ao” entre

literatura escrita e literatura oral.

O fato de nem toda producéo popular ser folclérica, mesmo a literatura folclérica sendo
popular, segundo Cascudo (2012), corrobora a dissociacdo da costumeira analise antropolégica
das narrativas orais. Cascudo elege alguns elementos caracteristicos do Folclore, sendo eles:

antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade.

Uma producdo, canto, danca, anedota, conto, que possa ser localizada no tempo, sera
um documento literario, um indice de atividade intelectual. Para que seja folclérica é
preciso uma certa indecisdo cronolégica, um espaco que dificulte a fixagdo no tempo.
Pode dizer-se a época, uma época extensa, mas nao a restringindo mesmo a indicacéo
de uma década. Natural é que uma producdo que se popularizou seja folclorica quando
se torne anbnima, antiga, resistindo ao esquecimento e sempre citada, num ou noutro
meio denunciador da predile¢do ambiental. O folcl6rico decorre da memdria coletiva,
indistinta e continua (CASCUDO, 2012, p. 14).

Por conseguinte, entendemos que narrativas mais particulares, contadas em uma
familia ou comunidade e mantidas durante geracdes, cujo tempo da narrativa e seu
autor/contador é conhecido, nomeado ou referenciado, distanciam-se, por tais configuragdes,
da literatura folcldrica. Essa, como outrora mencionado, integra-se ao imaginario popular e
perde especificacOes, preservando a esséncia do enredo narrado, passando a pertencer a todos

aqueles participantes do povo em que a narrativa se encerra.

Um dos aspectos de diferenciacdo das literaturas oral e escrita apontado por Finnegan
(2011) é a universalizagdo do texto escrito e a intimidade de um texto contado. O poeta
transmite uma espécie de comentério afastado sobre determinado tdpico ou problema,
distanciando-se. O narrador oral, por sua vez, ao reunir seu grupo de parentes ou vizinhos para
Ihe contar uma experiéncia vivida, sequer intenciona, muitas vezes, dissimular sua estreita

relacdo com aquele enredo, aspecto esse previamente distinguido por Cascudo (2012).
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Dentre tantas manifestacdes culturais, como dancga, masica e pintura, podemos falar
de uma literatura composta por palavras faladas que, ainda assim, sdo palavras. Nessa
discusséo, Finnegan (2011, p. 64) questiona se a literatura deve sempre ser escrita, e argumenta,
aos que responderem afirmativamente: “O periodo e a area em que se considera a escrita como
o principal modo de comunicagéo artistica ¢ intelectual sdo relativamente pequenos”. Portanto,
é necessario considerar o vasto tempo antes do marco da escrita e as produgdes culturais

humanas dessa época. E continua:

Quando se olha além dos nossos proprios horizontes imediatos, é claro que ha muitas
outras possibilidades. Alguns grupos sdo, ou tém sido, completamente agrafos —
como, por exemplo, os aborigines australianos, os esquimds, os habitantes das ilhas
polinésias (tdo famosos pelas riquezas de sua arte verbal) e alguns povos amerindios
e africanos (FINNEGAN. 2011, p. 64).

Nesse sentido, podemos observar que determinadas sociedades concebem uma forma
paralela a literatura escrita, atentando aos aspectos comparaveis aquilo que denominamos de
literatura. S8o justificaveis as indagacdes no que concerne aos aspectos da literatura presente

nas formas anélogas. Para tanto, pautemos algumas das fungdes da literatura.

E tendéncia associar a expresséo intelectual como esséncia da literatura. O autor/poeta
expressa algumas de suas verdades percebidas e manifestadas, uma representacdo da realidade,
que pode provocar reflexes e sensibilidades na audiéncia. Como sociedades ndo letradas

germinariam iguais ponderacdes na auséncia da leitura?

Os épicos de Homero — tomando um exemplo bem conhecido — seriam aceitos por
todos (incluindo Aristételes) como esclarecedores de nossos conhecimentos sobre o
homem e sobre o universo por meio literario; e ja é largamente aceito que esses
poemas foram compostos oralmente, e ndo originalmente na forma escrita
(FINNEGAN, 2011, p. 67).

A exemplificacdo com o conto oral épico contorna 0s questionamentos quanto a
funcionalidade de reflexdo e de ensinamento que somente a literatura escrita proporcionaria,
afirmando as possibilidades de difusdo de conhecimento por meio de textos orais literarios,
como supracitado por Finnegan. Em acordo dessa perspectiva, Frederico Fernandes (2008), em
uma breve resenha, diz que o estudo das narrativas orais e a propria tradigdo de contar historias
consistem em uma préatica milenar, e busca exemplos de séculos e milhares de anos atras, como
os textos de circulacdo oral biblicos e fabulas da Antiguidade, isto é, as classicas epopeias
nasceram e se difundiram em uma cultura oral. Narrativas orais estas que contribuiram para o

conhecimento da humanidade.
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Ainda sobre o papel da literatura, Antonio Candido (1972) comenta uma funcgéo
psicoldgica, baseada em uma aparente necessidade humana pela ficcdo e fantasia, que atinge,
segundo o autor, desde o “primitivo” ao “civilizado”, do mais novo ao mais idoso e, também,
do letrado ao analfabeto. A literatura responde a tal necessidade por niveis, ainda segundo
Candido, em que estdo as anedotas, por exemplo, no nivel mais espontaneo; e os contos
populares, lendas e mitos em um nivel um tanto mais complexo que o anterior. E, assim, sucede

uma hierarquia que coloca a escrita literaria junto a civilizagéo.

A funcdo da literatura como uma forma de representar a realidade se relaciona com a
ndo pureza da fantasia (CANDIDO, 1972), pois a ficcao parte de algum acontecimento, em uma
conversa ou em uma obra literéria. A literatura, de acordo com o autor, € uma das modalidades
mais ricas de criar fantasias, imaginar mundos e outras realidades. Ainda assim, a fantasia parte

do real, de alguma forma.

Diante das discussdes até aqui expostas, é possivel vislumbrar as divisfes feitas entre:
Pré-Historia e Historia, oralidade e escrita, ndo letramento e letramento, em que as primeiras
parecem receber um lugar subalterno, e ndo oposto ao das outras, em dualidade. Em vista disso,
intencionamos o estudo da literatura oral pelo viés tedrico das literaturas escritas. Com tais
argumentacdes, podemos entender que a literatura oral e a literatura escrita compartilham de
algumas fungdes em comum, correlacionadas a precisdo do homem com a ficcdo e a expressao

e difusdo de conhecimento e experiéncias.

O narrador busca, nas informacgdes ou lembrancas do ouvinte, referéncias que possam
fazer o sentido de seu conto completo. Logo, a memoria tem papel fundamental para que o
ouvinte acione dados mentais e preencha a coeréncia do enredo. Contudo, é a memdria do

narrador a principal agente para o desenrolar do conto.
3.3 Memodria e narrativas orais

De modo geral, narrativas contadas, ouvidas e repassadas transitam pelas palavras e
lembrancas. Essas Ultimas sdo pesquisadas pelo narrador em sua mente enquanto conta sua
histéria. O contador apoia-se em si mesmo como veiculo da historia, e nela coloca suas

impressdes, nas quais o fator memdria deixa sua marca.

As professoras Priscila Perazzo, Teresa Neves e Barbara Heller, no artigo “A memoria
como metafora nas narrativas orais de historia de vida” (2020), ao discutirem o carater ficcional

das narrativas orais, focam sobretudo no papel memaria nesses contos. As autoras consideram
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a “personalizagdao” dos contos: “Todo narrador, ao contar a propria historia, organiza a
linguagem e, por meio de metéaforas e de outras figuras, tece, em Gltima instancia, uma rede
ficcional para suster suas verdades, tornando-as, assim, partilhaveis” (PERAZZO, NEVES,
HELLER. 2020, p.5). Acima de qualquer comprometimento com a verdade quanto a um evento
sobrenatural, observamos, primeiramente, o conto enquanto literatura oral de Realismo Magico,

e, em segunda instancia, como uma amostra infima da cultura e identidade das comunidades.

Diversamente dos textos escritos, dos quais podemos esperar mais fidelidade quanto a
transmissdo do conteldo, na narracdo oral, temos de confiar na memoria do narrador
(CALVET, 2011). Isso se evidencia ao compararmos a difusdo da narrativa oral a dos textos
escritos, em virtude dos meios de propagacéo de cada um. Na escrita, espera-se maior precisao,
visto que ha material fisico no qual se apoiar. Na oralidade, a memoria, por vezes traidora, ndo

é tdo palpéavel.

Os conceitos ja enraizados sobre a falha da memoria e de que “quem conta aumenta
um ponto” parecem fragilizar a fidedignidade de um enredo recontado ao longo dos anos,
especialmente por pessoas de idade mais avangada, que compartilham experiéncias da infancia
e juventude que, muitas vezes, chegam a admitir o esquecimento de detalhes. Assim sendo,
como considerar uma narrativa oral como material de analise (literario) visto que pode destoar
do proprio evento que relata? Contudo, quem poderia afirmar essa divergéncia? Logo, o que a

memaria representa em um conto oral?

Calvet diz que a falha da memoria é o principio constitutivo da oralidade. As variantes
do texto oral, devido a algum dilema de memdria, podem estar inscritas como estilo da oralidade
e possiveis técnicas de memorizacdo. Ao discutir sobre o tema, Maurice Halbwachs (2003)

assevera.:

N&o h& na memoria vazio absoluto, ou seja, regides de nosso passado a esta altura
saidas de nossa meméria que qualquer imagem que ali projetamos ndo pode se agarrar
a nenhum elemento de lembranca e descobre uma imaginagdo pura e simples, ou uma
representacdo histdrica que permaneceria exterior a nés (HALBWACHS. 2003, p.
97).

Assim, ndo poderiamos considerar que o contador fantasiaria partes da narrativa por
falha de sua memoria, como observaremos nas analises. Mesmo com a “falha”, devido ao tempo
em que as historias foram vividas ou ouvidas, a memoria busca informacdes para preencher as
lacunas, cujos dados sdo validos para o contador, ou seja, igualmente legitimos para o ouvinte

do conto.

45



Robérico Souza (2017) menciona 0s vazios do esguecimento, 0s quais Sdo
comparaveis a propria lembranca, enquanto componente da memoria, e explica como o narrador
viaja nas proprias memdrias a fim de comprovar a realidade do que esta contando, e utiliza-se
de “relatos de relatos”. Com isso, por vezes, além de arquitetar a narrativa com lembrangas as
quais viveu, vale-se do que assimilou das narrativas que ouviu: o narrador assim o faz “para
trazer para si a experiéncia e o discurso da comunidade com a qual constituiu um vinculo de

pertencimento.” (ibidem, p. 124).

Com tais considerac@es, podemos formular o papel que a memdria possui na producao
de narrativas orais, ndo mais dado como desfavoravel ou um aspecto defeituoso, mas a

entendendo enquanto pressuposto de um conto oral. E na memoria que o narrador se firma:

A memdria atua como a mediadora entre o tempo vivido e a narrativa, vinculando-se
a consciéncia subjetiva na (re)construgdo de uma lembranga individual. Apenas a
memaria pode dar conta das diferentes temporalidades que perpassam o sujeito e o
faz por meio da narrativa oral, do relato de memdria. Por meio do relato sobre a
infancia e a juventude, o narrador adulto constrdi uma ordenacéo inteligivel — por
vezes inteligivel apenas para si mesmo — para as experiéncias vividas, ou para 0 que
delas Ihe restou. Neste processo de objetivacdo dos fragmentos que restaram dessas
experiéncias, o narrador vai construindo, gragas a atualizagdo que a memoria lhe
proporciona, a sua existéncia narrativa, uma identidade que considera justa para si

(SOUZA. 2017, p.124-125).

Assim, juntamente aos ritmos da oralidade e da pessoalidade das narrativas, a memoria
pode ser entendida como uma das bases nas quais 0s contos orais se sustentam e sdo produzidos.
A oralidade concede as narrativas, primeiramente, uma textura impar. Assim como cada escritor
possui suas marcas por meio das possibilidades que a escrita permite, os contadores tém suas
tendéncias de narrar pontuadas pela oralidade. Nao ha, em uma narrativa produzida e consumida
sincronicamente, 0 mesmo tempo de planejamento de composi¢do que um escritor possui.
Todavia, ha escolha de palavras, ainda que instintivamente, para causa e efeito no ouvinte, o

que seria parte de um “acordo”, segundo as seguintes autoras:

(...) podemos pensar os narradores como autores que estabelecem uma espécie de
acordo com seus interlocutores por meio do uso que fazem da linguagem para
expressar suas experiéncias individuais. Eles compdem imagens, eshogam vazios,
recorrem as metaforas, modulam seus discursos conforme suas competéncias
linguisticas, estabelecem, enfim, comparacdes que tornam suas memdrias
comunicaveis. Sua voz autoral equilibra-se nas palavras, persegue a partilha de
sentidos e ganha comunicabilidade & medida que incorpora a dindmica prépria da
linguagem (PERAZZO, NEVES, HELLER, 2020. p.6).

Em nossa mente, nossas lembrancas dos acontecimentos podem ser de féacil

compreensdo, porém, ao compartilha-las, ha o processo de ressignificacdo, seja de termos, de
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construcdes, ou do impacto que almejamos causar no ouvinte, de forma a equivaler ou superar

nossa propria impressdo do ocorrido, no caso, sobrenatural.

A disseminacdo de narrativas orais é assinalada por recriacdes, que se diversificam pela
mudanca de perspectiva — alguém que conta, aquele que ouve e reconta 0 que ouviu, e este
altimo que conta mais uma vez a outrem etc. — e pela modificacdo ao longo do tempo, ainda
que pelo mesmo narrador. Nas duas formas, a memoria € a principal base de consulta, na

auséncia de registro transcrito ou gravado.

Em sintese, o recorte de narrativas orais incorporado a literatura oral elege pontos
préprios que as especificam: tém carater mais pessoal se comparadas a narrativas escritas (que
tendem, intencionalmente, a universalizacdo dos topicos por elas abordados). Esse diferencial
afasta um tanto tais narrativas contadas do carater do folclore popular quanto ao fato de seus
autores serem anbnimos. A memoria estreita a relacdo do narrador e seu conto, marcando
identidade e tempo de producao, e, por fim, a oralidade assinala a efemeridade de sua natureza,
posto que as narrativas seguem, brevemente, o enredo “inicio, meio e fim”, valendo-se de

mecanismos de ambas, literatura escrita e oralidade.
3.4 Narrativas de comunidades praianas

A literatura oral no Brasil € compreendida dentro de uma vasta gama folclérica de
forma e conteldo, entre lendas, mitos, anedotas, parlendas, fabulas, provérbios, contos etc.
provindos de portugueses, africanos e indigenas. As varias regides compartilham narrativas que
se integram ao todo do pais, as quais sdo ensinadas nas escolas e, por vezes, no meio familiar.
Personagens iconicas como Saci, Curupira, Mula sem Cabeca, Boto Rosa, para citar algumas,
sdo ilustradas em livros infantis, e historias de supostos encontros com tais figuras sao contadas

pelos mais velhos.

Existem, ainda, narrativas que contam experiéncias particulares de seus narradores, de
diferentes partes do Brasil, compartilhando semelhancas quanto ao contato com o sobrenatural,
por exemplo. Sdo relatos de “apari¢ao”, “visagem” — termos frequentemente usados por essas
pessoas para denominar a experiéncia com o sobrenatural — e eventos inexplicaveis nédo
integrados ao corpus de literatura oral do Brasil como um todo, mas as comunidades especificas
das quais seus contadores fazem parte. A respeito da intima relacdo das narrativas com sua

comunidade de producéo, os pesquisadores Edil Costa e Edisvanio Pereira sustentam que:
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As narrativas orais sdo um importante aspecto do patriménio imaterial de uma
comunidade, uma vez que narrar um acontecimento, um conto popular ou histérias de
vida pode revelar, no contexto coletivo, as organizacfes sociais do grupo; e no
contexto mais familiar ou restrito, a construcéo de uma narrativa que exteriorize o que
0 sujeito quer tornar publico, uma imagem construida de si e seu modo de ver o
mundo. Dessa forma, as narrativas podem documentar crengas, valores ou
preconceitos que dao luz ao conhecimento sobre o outro e sobre n6s mesmos (COSTA
e PEREIRA. 2020, p.595)

As narrativas orais permitem estudos da comunidade por diferentes Oticas. Pela
narrativa oral, podem ser feitas analises linguisticas, do individuo, do coletivo, de outras
questdes sociais, etc. Costa e Pereira (2020), na pesquisa citada, atentam-se para o narrador e
para as formas de organizacdo social refletidas, inconscientemente, nas narrativas orais. A
diversidade de estudos possiveis, a partir dessa modalidade textual, reafirmam sua relevancia e
justificativa de pesquisa. No que se refere a técnicas de pesquisa, Maria Miranda (2020)
discorre:

Ainda que as narrativas orais apresentem certas limitagdes metodoldgicas, as suas
possibilidades sdo bastante promissoras, considerando que constituem uma técnica
qualitativa de pesquisa, baseada em depoimentos orais obtidos por meio da interacdo
entre o pesquisador e seus “narradores-selecionados”, ou seja, aqueles atores sociais,
testemunhas e, a0 mesmo tempo, construtores dos acontecimentos relevantes e
significativos & compreensdo acerca da comunidade por eles construida e na qual esses
sujeitos (con)vivem (MIRANDA. 2020, p.33).

As comunidades de pescadores e de moradores de praia séo um dos recortes sociais a
serem feitos, pois possuem alguma popularidade no que se refere ao conto de causos
sobrenaturais. Na regido Nordeste do pais, a pesquisadora Ana Claudia Fonseca (2009) fez um
estudo das narrativas dos pescadores da lagoa de Papary, Rio Grande do Norte, cuja atengéo

recai tanto nos contos “reais” quanto “imaginarios”. A autora defende:

As narrativas dos pescadores artesanais podem ir muito além dos mitos que povoam
as aguas de mares, rios e lagoas. Inevitavelmente, qualquer trabalho que venha a ter
como tema o universo dos seres humanos que vivem da pesca se alimenta de
expectativas literarias, dada a proximidade com o carater mitico e fantastico que o
ambiente, até mesmo por tradi¢do literaria, suscita em expectadores distantes
(FONSECA. 2009, p.13).

Destarte, além dos apontamentos previamente correlacionados entre oralidade e
escrita, outra camada das narrativas orais a ser investigada refere-se ao contetdo em si.
Experiéncias em alto mar ou durante outras atividades relacionadas ao trabalho sdo matéria-
prima de contos que comumente sdo perpassados por sobrenaturalidades, e, devido a isso,
aproximam-se — ou tornam-se mais uma vez comparaveis — a literatura, agora, fantasiosa.
Outra dicotomia aparente que, entretanto, no presente contexto, parece se aproximar é o sentido

do real e do imaginario, cuja relacdo fora supracitada por Fonseca (2009), e que, em narrativas
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orais, tendem a se embaralhar. E no cotidiano dos moradores de praias e pescadores, por

exemplo, que se insere um evento sobrenatural, como constituinte daquela realidade.

No Norte, as professoras-pesquisadoras Silva, Cardoso e Pinheiro (2014) apresentam,
no artigo “O lugar dos seres encantados e dos saberes académicos: o realismo maravilhoso em
narrativas orais da regido bragantina”, uma linha de investigacao similar a que se faz na presente
pesquisa. As autoras abordam objetos de estudos no Para equivalentes a este estudo de
narrativas do litoral do Maranhdo. Também no Par, Joaquim Barbosa (2011) disserta a respeito
das narrativas orais sobre 0 Boto e o Curupira, contadas em comunidades do interior. Ainda no
campo amazonico, o poeta Jodo de Jesus Paes Loureiro (2003) comenta acerca dos rios da
Amazonia e 0 homem, sobre a relacdo do pescador com o ambiente que o circunda, e confere,

ao préprio local, uma atmosfera fantastica e inspiradora de contos:

Dessa meditacdo devaneante do caboclo explode o entusiasmo da imaginacéo,
revolucionando as hierarquias ldgicas entre o real e o irreal. Numa paisagem que
ainda, em grande parte, ndo guarda vestigios da intervencdo humana, nem
modificadora, nem moralizadora, os rios e a floresta se oferecem como um espago
aberto aos trabalhos e os dias do caboclo, a criacdo dessa teogonia cotidiana, no
misticismo de sua vertigem do ilimitado. Para viver de uma forma ilimitada, convive
com seres sobrenaturais, porque somente a imaginacdo consegue ultrapassar 0s
horizontes (LOUREIRO. 2003, p.26).

No espaco em que se encontra, mergulhado na memaria de sua coletividade e muitas
vezes com “dominio” apenas em expressdes orais, as comunidades do litoral brasileiro
compdem uma parte quase ndo tocada pela urbanizacgéo e toda sua tecnologia e elitizagdo —
em que a modalidade escrita, como anteriormente explanado, tem e representa privilégios.
Nesses ambientes praianos, pessoas semiletradas ou ndo letradas fazem uso do conhecimento
empirico da lingua e de determinadas formas de narrativa para repassar aos seus ouvintes 0s

casos extraordinarios de seu dia a dia— ou a lembranga das atividades feitas no passado.

Na regido Centro-Oeste, encontramos a tese de doutorado A voz em performance: uma
abordagem sincrénica de narrativas e versos da cultura oral pantaneira, de Frederico Augusto
Garcia Fernandes (2003), em que o pesquisador versa acerca das poesias orais feitas pelos
pantaneiros, as quais, de igual modo, contém assombragdes e encontros com seres encantados.
Por meio desse estudo, o autor verifica a relacdo de textos orais com a identidade e

caracterizacdo desse grupo social, apontando o contato entre literatura e sociedade.

Por fim, na regido Sul brasileira, deparamo-nos com uma producéo diferente das
anteriormente listadas. Em O fantastico na ilha de Santa Catarina (2015), Franklin Cascaes

ostenta uma producao de texto literario. No prefacio, por Oswaldo Anténio Furlan, conta que:
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Nessas narrativas, escritas entre 1946 e 1975, [Cascaes] reproduz tracos do
inconsciente popular na area da fantasmagoria, relatando casos dramaticos de crencas
em boitatas, lobisomens, negrinho do pastoreio e saci-pereré, mas sobretudo em
bruxas, a cujos maleficios 0s grupos sociais incultos de muitas geracdes debitaram a
agressividade de fendmenos naturais, deficiéncias na area da salde e anomalias
hereditarias. Para os relatos, Cascaes se vale amplamente de dialogos travados entre
falantes analfabetos ou semialfabetizados do século (FURLAN in: CASCAES. 2012,
p.10)

Os contos escritos por Cascaes sdo permeados pelo sobrenatural do imaginario
brasileiro, e reproduzem, de forma escrita, modos de fala de pessoas de baixa escolaridade. O
texto transmite a sensacdo da oralidade popular comumente obtida em didlogos com pessoas

desses grupos sociais.

As varias formas da literatura oral possibilitam um segundo recorte das narrativas,
permitindo um deslocamento do terreno folclorico, e consequentemente antropoldgico, para
uma aproximacao de carater literario, sob a comparacdo com as formas estruturais ja definidas
por teorias literarias. Ao entender tais narrativas conforme fundamentos da literatura, o
contetido desses contos se sobressai €, de acordo com o género fantasioso antecipadamente
apontado, surge o topico ultimo de observar de que a fantasia se incorpora a narrativa e a todas

as camadas antecedentes.

Ao considerar as semelhancas de construcdes e fatores presentes nas literaturas oral e
escrita, entendemos que a estruturacdo e o conteldo tematico de narrativas podem ser
analisados sob um viés de estudos teorico-literérios, e ndo folcldricos. Afirmamos, assim, outra
vez, que as narrativas orais se mostram como uma forma analoga a géneros ja estabelecidos na

literatura canonica.

Desse modo, o estudo caminha por um diagnostico que se atenta a estrutura narrativa,
as funcgdes social e psicoldgica, estética etc. O passo seguinte concerne, entdo, a categorizacao
do género das narrativas orais que contemplam o sobrenatural, que, na teoria literaria, séo,
sobretudo, o Fantastico, o Maravilhoso e o Realismo Magico. Ademais, a perspectiva de teoria
literéria escrita do aspecto fantasioso se defronta com as propriedades das narrativas marcadas

pelas camadas antes referenciadas.

Nesse breve elenco de pesquisas realizadas pela larga extensdo do Brasil,
compreendemos que as narrativas orais que contam experiéncias de encontro com entidades
sobrenaturais, sejam elas lendas folcldricas, locais, ou sem antecedentes, acontecem em varias

regibes e em comunidades diferentes. Contudo, ha pontuagdes em comum a serem feitas, seja
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no contelido — contato com o insolito — ou na relacéo de identidade com o povo que produz

e vive tais producdes orais literarias.

Os estudos de narrativas orais podem abarcar diferentes campos, pois, conforme aqui
discutido e depreendido durante a pesquisa bibliografica, referir-se a narrativas orais nédo
implica, necessariamente, na relacdo estabelecida, neste estudo, com a literatura. Indmeros
trabalhos académicos visam dialogar as narrativas orais com ensaios linguisticos, geogréficos,

turisticos, sociais, psicoldgicos, dentre diversos outros.

Ao delimitar as narrativas orais cuja presenca do sobrenatural seja o principal foco,
definimos a énfase no campo literario, podendo citar, ligeiramente, algum dos elementos de
outros campos de estudo supracitados. Contudo, firmamos a investigagdo das narrativas com

aplicacdo de critérios da literatura escrita.

Assim, para pensar no aspecto literario dessas narrativas, comentaremos, no capitulo
seguinte, acerca do género literario que dialoga com a fantasia no carater intimo das narrativas
orais a serem analisadas neste espaco: o Realismo Mégico. Contos orais do sobrenatural, como
outrora discutido, costumam ser langados aos estudos antropoldgicos, sob o titulo de folclore,
ignorando as nuances das narrativas e suas significancias. A partir da exposi¢cdo a seguir,
reafirmaremos porque 0s contos coletados de Maial relacionam-se, de sobremaneira, ao

Realismo Mégico.
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4 REALISMO MAGICO: histérico, caracteristicas e producdes no Brasil

Neste capitulo, tracamos um historico sucinto do Realismo Magico, do processo de
descolonizagdo ao seu surgimento, bem como suas caracteristicas. E, partindo dos aspectos
desse género, apontaremos para a importancia da comunidade e seu contexto cultural para o
mesmao. Por fim, faz-se pertinente arrolar as producdes de realismo magico no Brasil, posto que

é onde se encontra o objeto de analise desta pesquisa.

Entre a variedade de termos que se atribui, por vezes, ao mesmo género literario, com
sutis diferenciacfes entre os tedricos, justificamos, neste capitulo, a escolha pela expressao
Realismo Magico. Ha diferenciacBes entre os termos e 0s géneros literarios que lidam com o
sobrenatural, configurando-se cada género em sua particularidade. Explanamos, ainda, as
relacOes iniciais da literatura hispano-americana com seu povo, em comparacao as narrativas

orais sobrenaturais e as comunidades praianas do litoral cururupuense.

Ademais, ressaltamos que as narrativas orais de carater sobrenatural ndo constituem um
fenémeno impar do Arquipélago de Maial. Para tanto, elencamos pesquisas e producdes
similares a esta, realizadas em diferentes regides do Brasil, as quais se atentaram ao evento
incomum contado pelos moradores de suas respectivas comunidades, e algumas dessas

pesquisas também confrontaram as narrativas ao Realismo Magico.
4.1 Breve historico

Bella Jozef (1971), em Histdria da literatura hispano-americana, traca um panorama
desde as origens da literatura hispano-americana a atualidade. Inicialmente, a autora compara
0 modelo de organizacdo social dos indigenas no Brasil as civilizagdes que habitavam a
América, México e Peru. Incas, assim como maias e astecas, desenvolveram construgdes

elaboradas e uma cultura complexa.

As armas que destruiram essas culturas ndo impediram que muito ficasse no substrato
e quando um Vallejo ou Neruda pulsam a lira indo-hispana, ndo se trata de mera
inspiragéo literaria ou trago lirico. E o substrato socio-cultural que deve ser levado em
conta (JOZEF. 1971, p.17).

Nesse momento inicial de colonizacdo dos paises hispano-americanos, a literatura era
erudita e de tom escolastico, produzida por alguns locais e pelos escritores provindos da
Espanha. A criagdo literaria efetivamente estava em crénicas de viagens e outros documentos

histdricos, logo, a cultura hispanica importada e as criagdes indigenas vao se fundindo. As
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publicacGes das escolas literarias ambientadas na Hispano-América foram marcadas por

particularidades acentuadas pela histéria do povo.

Ja na segunda metade do século XVIII, o mundo colonial é desfeito e surge uma era de
progresso econémico, tendo a natureza como tema central na literatura, mantendo-se um
elemento integrante da obra até a fase do Romantismo, buscando inspiracdo na terra. O
professor de literatura hispanicas G. Francisco Fleck (2009) descreve como o Movimento
Romantico despertou, em varias nacdes, a avidez por autonomia. Nos paises da América Latina,

tal desejo ndo se deu de maneira distinta:

Os poetas e narradores latino-americanos, no intuito de criar uma arte que pudesse
refletir a realidade singular e peculiar deste continente — distinta da europeia pelo
tropicalismo exuberante de suas paisagens e pelos habitantes nativos destas terras,
vinculados profundamente & natureza idilica — langaram-se ao ideal de, tanto na poesia
quanto na prosa romantica, explorar estes temas (a natureza e o indigena) como
marcas de uma arte prépria, capaz de imprimir cor local as obras aqui produzidas;
voltando-se, também, para o intenso processo de mesticagem que formou as nagdes
latino-americanas (FLECK. 2009, p. 78).

O nacionalismo constitui um dos recursos mais originais nesse contexto, considerando-
se que, ainda segundo Jozef (1971, p. 60), posteriormente a independéncia, os aspectos
definidores dos numerosos paises hispano-americanos se acentuaram e comecaram a ter vida

prépria, preservando seus tragos.

A perspectiva do inicio da literatura hispano-americana atrelada ao processo historico-
cultural de descolonizagdo é discutida por Adriana Binati Martinez (2008), em A literatura

hispano-americana como processo formativo. Parafraseando Octavio Paz, a autora sinaliza:

O ponto central da polémica reside no fato de que paises que sofreram o processo da
Colonizagao encontraram a partir do conceito de nacionalidade o respaldo de distin¢éo
com as literaturas do colonizador em seus anseios e projetos de identidade literaria
(MARTINEZ. 2008, p.71).

A problematizacdo se da em conceber a colonizagdo como o ponto de largada para o
surgimento de uma literatura da América Latina. Segundo Martinez (2008), deve-se, no entanto,
considerar tal evento como um momento historico cultural instigador da formagéo identitaria

dos paises latino-americanos.

Nesse momento de formagdo de estados, o romantismo acha lugar para se desenvolver,
procurando estabelecer independéncia intelectual em relagdo a Europa. Na segunda metade do
século XIX, o positivismo contribuiu para a crise de convicgdes escolésticas em vigor.

Tomando lugar dos sentimentos do romantismo e tradicionalismo de costumes, o positivismo
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abre espaco para a ciéncia ser o instrumento para o conhecimento, a fim de substituir a religido
e a filosofia enquanto métodos cognitivos. As pesquisadoras Zamberlan, Dorneles e Alves
(2014) tracejam uma breve historiografia da literatura hispano-americana em paralelo a

brasileira, e comentam que:

Historicamente, no século XIX, as mudangas econdmicas tornaram-se importantes e
iniciaram o0s movimentos politicos de massa. No século XX, iniciam-se as
inquietacdes, pois 0 homem chegou ao final do século passado com uma desilusdo
ante ao caminho que vislumbrava tdo seguro (ZAMBERLAN et al. 2014, p.8).

Desse modo, também a fantasia cede espaco aos acontecimentos realisticos, e uma
andlise a fundo da realidade e dos homens transforma o roméantico em realista, sem, no entanto,
deixar de ser roméantico. Enquanto, na Europa, da etapa realista derivou o naturalismo de forma
delimitada no tempo, na América Latina, os dois movimentos se mesclaram. Mesmo durante o
Modernismo, realismo e naturalismo prosperaram. De acordo com Zamberlan et al (2014), a
fase modernista abordou as lutas sociais sem abandonar a sensibilidade, 0 amor ao homem e a

visdo imaginativa.

O critico Roman Xirau (1979) aponta a crise no realismo, e a partir disto da-se inicio a

uma literatura que:

[...] ndo se contenta com a descricdo da realidade, mas que busca, para além dos fatos
e costumes — e muitas vezes fazendo-nos ver mais claramente costumes e fatos;
sempre sem abandonar a realidade de onde a arte nasce — o fundamento de uns e de
outros (XIRAU. 1979, p.198).

Segundo o tedrico, a partir dos anos 20 e 30, do século XX, predomina uma literatura
gue busca outra realidade, entretanto, esta ndo € distinta da realidade de onde parte. Chegamos,
assim, aos primoérdios do Realismo Magico, na América Hispanica. A professora Francine
Iegelski (2021), no artigo intitulado “Historia conceitual do Realismo Magico — a busca pela

modernidade e pelo tempo presente na América Latina”, ressalta:

A critica literaria costuma considerar que, a partir dos anos 1930, surgiu um novo
momento da literatura latino-americana, em que ficcionistas de diferentes paises
passaram a tratar, com profundidade e amplitude de enfoque originais, a heranca
colonial e a violéncia da realidade historica e social do continente: independéncias,
revolugdes, disputas religiosas, luta pela terra, miséria, explosdes do crescimento das
cidades (IEGELSKI. 2021, p.2)

A producdo literéria volta-se, nesse momento, para as questdes sociais de sua terra natal,
considerando seu histérico de colonizagdo, exploracdo indigena e da natureza. Dentre 0s
inimeros escritores citados por Jozef em cada um desses movimentos literarios, tomamos seu
comentario sobre Miguel Angel Asturias, dado como um renovador do romance hispano-

americano:
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Muito de sua infancia e adolescéncia esta nos mitos e lendas guatemaltecos que narra,
e sua vida dedicada a reivindicac@es politico-sociais é a fonte de sua ideologia [...].
As inovacdes aprendidas em sua vivéncia europeia conjugam-se com a cultura pré-
colombiana e milénios de lendas teldricas e cosmicas (JOZEF. 1971, p.257).

O proprio Asturias definiu seus romances como Realismo M4gico (ibidem, p. 259), em
virtude do seu comprometimento com a dor do povo de Guatemala, tal qual com a esperanca
do ser humano. Asturias apresenta, em sua obra, uma dialética do mitoldgico e do social, da
fantasia e da realidade, que, como serd discutido mais a frente, constitui-se como uma

caracteristica marcante do Realismo Mé&gico: o0 amparo na realidade.

legelski (2021) sublinha as produc@es literarias de autores como Alejo Carpentier,

Miguel Angel Asturias, Juan Rulfo e Gabriel Garcia Marquez, pois esses:

[...] entrecruzaram diversas temporalidades, ofereceram interpretacfes sobre
experiéncias historicas e politicas do continente, desde o Descobrimento, passando
pelo periodo colonial, as independéncias em relacdo as metrépoles, as lutas sociais e
as ditaduras do século XX (IEGELSKI. 2021, p.2-3).

No artigo “Realismo magico e real maravilhoso: um anseio de afirmacao da literatura
latino-americana”, os pesquisadores Bruna Carla dos Santos e Erinaldo Borges (2018)
comentam sobre a inquietacdo de diversos criticos e escritores de paises latino-americanos

quanto a busca pela independéncia politica e cultural.

O empenho até entdo era de definir o que qualificava a literatura latino-americana de
acordo com multiplicidade de topicos expostos nas diferentes realidades locais, tais como
autodescoberta ndo so6 de si enquanto povo, como também das paisagens e culturas singulares.
O anseio € de afirmar uma literatura prépria, e divergir de meras repeticdes das tradicdes
europeias. A partir da primeira metade do século XX, tal desejo molda visbes distintas de
tedricos e escritores diversos, unindo-as para tomar exatamente o que é peculiar das praticas
culturais dos paises latino-americanos, para nelas firmar sua base de afirmacéo de producéo

literaria.

E nesse contexto que surgem conceitos que dialogam a realidade com o ficcional, em
especial pelas muitas discussdes acerca das culturas na América Latina e das manifestacdes da
natureza. O Realismo Mégico converge para a representacdo de um objeto real do cotidiano

com a ficgéo.

Santos e Borges (2018) citam a obra Nach Expressionismus (Magischen Realismus)
(1925) de Franz Roh em que a expressdo Realismo Magico surge, no entanto, como uma falha

de leitura. Nessa perspectiva, o titulo alude, na realidade, & manifestacdo do Expressionismo.
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Contudo, foi o subtitulo que permitiu compreensdes diversas do que fora cogitado por Roh: a

presenca da magia no realismo.

Dessa forma, criou-se um novo movimento estético. E, na migracdo do termo a Ameérica
Latina, no final da década de 1940, a literatura, unicamente, apropria-se e modifica o sentido
do conceito para um mecanismo do fazer literario. Nesse modelo, ha a valorizagdo das
singularidades da vida cotidiana da realidade latino-americana, a qual mostra-se diferente do
estilo europeu. A “magia” do realismo €, nesse sentido, a propria maneira de ser, mais do que

um mero mecanismo criativo de construcao narrativa literaria.

[...] muitos escritores e ensaistas ligados ao realismo méagico, desde os anos 1940,
consideraram ser preciso despregar-se do fantdstico europeu para conseguir enxergar
e mergulhar no verdadeiro maravilhoso americano, o que os levou a outras maneiras
de compreender, do ponto de vista fenomenolégico e ontolégico, as relagdes entre o
narrador e o universo extralinguistico e, assim, forjar uma visdo da propria América
Latina. O maravilhoso americano ndo é puro deslumbramento, ele ndo mantém um
nexo de continuidade em relacdo as crbnicas feitas pelos viajantes da época da
Conquista sobre 0 Novo Mundo, tampouco é uma operagao narrativa de naturalizacéo
do irreal (de tipo kafkiano). O realismo magico é mais uma proposta disruptiva, uma
maneira de se instaurar uma percepcdo diferente sobre a realidade americana,
destacando-a das outras realidades. Esse género literario tem, também, uma forte
conotacéo politica — e historica — entranhada em sua poética (IEGELSKI. 2021, p.5).

Além do percurso historico da construcdo do Realismo Magico na América Latina, ha
ainda o boom ocorrido nas décadas de 1960 e 1970. Autores como Alejo Carpentier, Mario
Vargas Llosa, Juan Carlos Onetti, Ernesto Sabato, Adolfo Bioy Casares e Carlos Fuentes se
evidenciam. A esse respeito, Jozef diz que: “Esta gera¢ao corresponde a etapa de madureza que
atravessa a América e, por isto, apresenta uma visdo artistica complexa e uma quantidade
técnica a que ndo faltam virtuosismos formais (como o de Carlos Fuentes) e a procura do mito
[...]” JOZEF. 1971, p. 304).

Cem anos de solidao, de Gabriel Garcia Marquez, destaca-se, tanto no impacto que
possui sobre a literatura hispano-americana quanto na sua repercussdao no mundo todo. Jozef
finaliza o percurso histérico da literatura hispano-americana, que fora publicado na década de
70, sendo a obra de Méarquez um langcamento ainda recente (1967). Por esse motivo, nos
capitulos escritos por Jozef, Cem anos de soliddo encontra-se como literatura contemporanea.

A estudiosa conclui:

A América Hispanica encontrou sua expressao propria. O mundo americano ndo
representa mais mera visdo folcldrica ou encanto exético: converteu-se em expressao
de uma literatura auténtica e uma literatura que € instrumento de indagacéo vivencial
e busca de raizes, indicando sua madureza criadora (JOZEF. 1971, p.318).
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A afirmacao literaria buscada pelos escritores representou mais do que desprender-se
de modelos europeus: a consolidagéo de nac6es, com literaturas que representam a vida popular
de suas patrias. Nesse sentido, o Realismo Méagico aponta para um modo especifico de
coexisténcia da realidade social da América Latina e o fantastico de mitos e lendas que habitam

nesses paises.

Diante do exposto, é pertinente discutir os aspectos que caracterizam o Realismo
Magico enquanto literatura em geral, e as propriedades que o diferem em virtude do seu

contexto local de producéo.
4.2 Caracteristicas

O Realismo Magico unia a complexidade do novo romance — por causa da crise do
realismo — e a transicdo da estética realista-naturalista para a nova concepgdo magica da
realidade. Em Conceitos de literatura e cultura (2005), organizado por Euridice Figueiredo, o
capitulo em conjunto com Antonio Esteves versa acerca do Realismo Méagico. Os autores dizem

que, em contraste com os modelos do realismo, 0s novos géneros:

[...] encontraram terreno fértil, destruindo em pouco tempo os frageis pilares da
narrativa hispano-americana da época, baseada num modelo exégeno, que confundia
a realidade com a descrigdo da exotica paisagem local e das complexas relacGes
sociais herdadas dos modelos coloniais aqui implantados. (ESTEVES;
FIGUEIREDO. 2005, p. 393).

Esse novo realismo experimentava outras técnicas para a constituicdo versatil do real.
Diferentemente de outros géneros fantasiosos, ndo distinguia os eventos sobrenaturais dos
acontecimentos do dia a dia. Por conseguinte, o encontro dos termos realismo e magico
corresponde, concomitantemente, a uma reproducdo verossimil do concreto e o invélucro de
magia, que, em visivel contraposi¢cdo semantica, se justapdem, em conformidade, para traduzir

0 tangivel.

A professora Irlemar Chiampi (1980) adota o termo realismo maravilhoso e discute a

predilecdo por este em lugar do que é usualmente empregado:

Maravilhoso é termo ja consagrado pela Poética e pelos estudos criticos-literarios em
geral, e se presta a relagdo estrutural com outros tipos de discursos (o fantastico, o
realista). Magico, ao contrério, é termo tomado de outra série cultural [...]. Magia, em
acepcao corrente, é a arte ou saber que pretende dominar os seres ou forgas da natureza
e produzir, através de certas préaticas e formulas, efeitos contrarios as leis naturais
(CHIAMPI. 1980, p.43-44).

A autora pauta ainda certos privilégios do uso do maravilhoso em relagdo ao méagico, 0s

quais aqui ndo cabe discutir. A razdo de optarmos, nesta pesquisa, pelo termo “magico” sera
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exposta posteriormente. Em todo caso, consideramos concepcdes similares de género literario
com expressdes divergentes: a presenca do insolito em uma determinada realidade que se difere
dos géneros vizinhos — Fantastico, Estranho e Maravilhoso Puro — de acordo com a
categorizacdo feita por Todorov (1975), por caracteristicas proprias que serdo elencadas neste

topico.

A diegese do Maravilhoso Puro contém leis naturais diferentes da nossa realidade. Nem
leitor nem personagem esbocam reacdo de temor ou desconfianca daquilo que se mostra
extraordinario. O conto de fadas € uma das variedades narrativas do maravilhoso (TODOROQV,
1975, p. 60). Para o Estranho, Todorov exemplifica com obras de Edgar Allan Poe, nas quais o
suposto mistico converte-se em explicagdes factuais. Por fim, enquanto houver davida ou
hesitacdo perante aquilo que se manifesta assombroso, chega-se ao @mago do Fantastico

classico de Todorov.

Dentre essas definicdes, onde habita o Realismo Magico? Aproxima-se mais do
maravilhoso e seu mundo de milagres? Satisfaz-se com elucidagdes providas de racionalidade
do Estranho? Pende-se na ambiguidade do Fantastico? Quanto a esta Gltima questdo, Chiampi

responde:

E certo também que o fantastico e o realismo maravilhoso compartilham muitos
tragos, como a problematizacdo da racionalidade, a critica implicita a leitura
romanesca tradicional, o jogo verbal para obter a credibilidade do leitor e, razdo de
frequentes confusdes da critica literaria, compartilham os mesmos motivos servidos
pela tradicdo narrativa e cultural: apari¢ces, demdnios, metamorfoses, desarranjos da
causalidade, do espaco e do tempo, etc. (CHIAMPI. 1980, p. 52-53).

A distingdo primordial entre os géneros Fantastico e Realismo Mégico se revela na
provocacdo de medo e duvida frente aos eventos sobrenaturais. No Realismo Magico, o temor
diante dos acontecimentos da lugar a um encantamento e entendimento do desconhecido como
algo pertinente aquela realidade. Isso posto, prosseguimos para 0 primeiro questionamento
supracitado: como diferenciar o Realismo Magico do Maravilhoso Puro, em que neste o

elemento sobrenatural é aceito nas leis naturais do mundo apresentado? Compreendemos que:

Trata-se, no entanto, de uma maravilha criada pelo homem, como ele também cria ou
inventa a magia e o fantastico. O realismo magico seria, entdo, essa magia inventada
ou criada pelo artista a partir de uma realidade concreta, a qual deforma-se
intencionalmente com fins estéticos (ESTEVES; FIGUEIREDO. 2005, p. 404).

E possivel enxergar 0 magico por esse prisma e dialogar com a percepcao elaborada por
Chiampi: a magia é algo que o ser humano produz. Enquanto Chiampi (1980, p. 29) agarra-se

ao texto, “em suas relacdes com o narrador, o narratario € o contexto cultural”, Esteves e
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Figueiredo abordam o fazer da magia pelo angulo do sujeito — que produz, que vive, que ouve,

que |é o texto.

Cabe adiantar, previamente, a discusséo a ser abordada nos topicos seguintes, no que se
refere a terminologia. O maravilhoso se combina ao realismo para formar a expressédo realismo
maravilhoso adotada por muitos autores. E possivel compreender o realismo maravilhoso como
aquilo que é, de acordo com a citacdo de Esteves e Figueiredo, algo natural, porém criado por
seres ndo humanos, e seria este um género proprio da América Latina. O Realismo Magico, o
qual também apresenta o sobrenatural que nao aterra personagens ou leitores, € o0 termo aqui
preferido, e que possui uma relacdo especifica entre o sobrenatural, o cotidiano e o contexto
cultural. Tais desacordos de conceitos e nomenclaturas demonstram a busca pelo afastamento
de reminiscéncias europeias, a fim de uma afirmacao literaria, estende-se para além do contetido

e estrutura do género.

N&do compete a este debate a problemética dos termos, entretanto, é fundamental
evidenciar a ligacdo do cotidiano com o fenébmeno sobrenatural. Ana Luisa Camarani (2014),
na obra A literatura fantastica, discorre acerca do dualismo do comum e do insélito presentes

no Realismo Magico, e afirma que o género:

[...] mantém a mesma conformac&o binaria, mas elimina a contradigdo entre o real e
0 sobrenatural ou ins6lito: ha a naturalizagdo do sobrenatural ou a sobrenaturalizagao
do real, ou ainda o chamado realismo maravilhoso centrado nas crengas étnicas
(CAMARANI. 2014, p.8).

Essa literatura possui um desprendimento singular da realidade, contudo, a0 mesmo
tempo, é dela que parte. Assim, seguimos para a pergunta supracitada, sobre qual correlacdo
poderia haver entre o Realismo Mégico e o estranho: ndo ha demanda de explanag@es quanto
aos acontecimentos insolitos em razdo do ndo-deslocamento de tais episodios. As ocorréncias
do sobrenatural ndo se inserem como uma ruptura no enredo, como ocorre no Fantastico. O
mistico é recorrente, fazendo parte dos elementos pressentidos e invocados. O fantastico

literério pressupde alguns arquétipos, tais como:

[...] o pacto com o demdnio, a alma penada que exige o cumprimento de certa acéo
para que possa repousar, 0 espectro condenado a um percurso desordenado e eterno,
a morte personificada surgindo no meio dos vivos, a “coisa” indefinivel e invisivel
gue mata ou prejudica, 0S vampiros ou mortos que se asseguram uma juventude
perpétua sugando o sangue dos vivos, a estatua, manequim, armadura, autdmato que
se animam e adquirem temivel independéncia, a maldicdo de um feiticeiro que
desencadeia uma doenga terrivel e sobrenatural, a mulher fantasma saida do além
sedutora e mortal, a intervencdo dos dominios do sonho e da realidade (CAMARANI.
2014, p.57).
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De maneira similar, os moradores do Arquipélago de Maial ndo buscam indagar e
apurar, como no Estranho, as narrativas sobrenaturais que ouvem e recontam: elas pertencem e
se integram ao local, sem distorcer as leis naturais para um molde de mundo facilmente
encontrado em histdrias do Maravilhoso. Logo, percebemos uma realidade magica, em que as
atividades cotidianas da comunidade, como a pesca, por exemplo, sdo o palco de rotineiros

encontros com o sobrenatural.

A discussdo acerca do Fantastico feita por Todorov abriu espaco para novos géneros
decorrentes dos moldes relacionados ao medo, a hesitacéo e ao sobrenatural. O novo fantastico,
anunciado por Kafka, em Metamorfose, sucede apds a morte do fantastico, desencarnando da
insisténcia de Todorov a ambiguidade suspensa, sem explicacdo inclinada ao sobrenatural ou
racional (CAMARANI. 2014, p. 72). Ainda segundo Camarani (2014, p. 94), “a ambiguidade,
a incerteza, oriundas da hesitacdo, caracteristicas maiores do fantastico tradicional, ndo se
manifesta, a meu ver, nem no goético, nem no realismo magico”. Esse fantastico tradicional e
enigmatico é base para o Realismo Magico aqui estudado, rescindindo sobre a ambiguidade sob
uma nova perspectiva: a literatura de Realismo Magico ndo oscila entre um caminho para o real

ou para o sobrenatural; é a jornada percorrida pelo insélito conjuntamente da realidade.

Em suma, legelski (2021) elenca algumas caracteristicas do Realismo Magico

eshocadas pelo critico literario Angel Flores, a saber:

1) a descricdo da vida cotidiana agregando acontecimentos fantasticos e irreais; 2) o
uso de imagens sintéticas no lugar de descri¢Bes verborragicas, de modo a criar uma
precisdo Idgica de apresentacdo do fantastico; 3) a tendéncia do desaparecimento da
cronologia como ordenadora légica dos acontecimentos da vida (IEGELSKI. 2021,

p.4).
Os trés atributos permitem dialogos com as narrativas orais das comunidades praianas
de Maial, uma vez que entrevemos, nesses contos, 0S eventos sobrenaturais insertos nas
atividades diérias, as descri¢@es sucintas em razao da efemeridade da oralidade, e marcacdo de

tempo quase nula durante o decorrer do enredo.

4.3 Comunidade

O percurso ate aqui construido aponta em direcdo a outro aspecto significativo na
producdo do Realismo Ma4gico: o povo que o vive e produz. Dois critérios podem ser
observados: o primeiro, de ordem tematica, é a representatividade dessa literatura, isto €, “a
capacidade de expressar um espaco cultural, uma sociedade, uma problematica historica, com

uma perspectiva ndo documental, mas integradora das vérias faces do real” (CHIAMPI. 1980,
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p. 135). Podemos considerar esse como um dos diferenciais desse género em relacdo aos

géneros vizinhos mencionados.

Embora o termo tenha sido cunhado fora do ambito literario e dos paises hispano-
americanos, 0 Realismo Magico volta-se, principalmente, para a realidade dos povos da
América Latina. A afirmacdo de literatura rompida dos modelos europeus valoriza 0 que é
préprio do local e, a0 mesmo tempo, exalta a natureza e a formacéo da sociedade, bem como
s6 se realiza dessa forma singular em decorréncia dos processos historicos. E uma das formas

possiveis de se afirmar a identidade de um povo.

O outro critério que se observa como caracteristico do Realismo Magico é o da
experimentacdo, que se relaciona a, anteriormente citada, crise do realismo-naturalismo,
composta da préatica de técnicas um tanto mais audaciosas e inovadoras que o momento literario

da época das manifestacGes iniciais de producdes de Realismo Mégico.

Esses dois critérios visam situar as transformacoes culturais da América Latina em uma
ficcdo com autenticidade, constituida de uma perspectiva transcendente, explorando seres e
situacdes dualizados pelo viés fantasioso e realistico ao mesmo tempo. A relagdo deste género
literario com a historia do povo hispano-americano se da em varios niveis, sendo um dos pontos

de grande diferencial das literaturas de ficcdo ja mencionadas.

Entendemos a particularidade do Realismo Magico com os paises da América Latina,
com seu contexto histérico e politico, sua relacdo com a situacdo de colonizados e de
valorizacdo da terra e do seu povo, realcando a natureza por meio de um carater magico e
préprio. Ao observar aspectos do Realismo Magico na literatura brasileira, o pesquisador
Luciano Galvao Simédo (2020), alega que a pluralidade de cenarios possiveis oferecidos pelo
género atrai autores de culturas tomadas como “as margens”. Logo, entendemos a apropriagdo

do Realismo Magico pelos autores da América Latina, de maneira impar.

Na obra de Gabriel Garcia Marquez, a presenca do que podemos considerar sobrenatural
s0 ndo ¢ elemento suficiente para caracterizar a obra enquanto Realismo Magico, haja vista que
outros géneros também dialogam com o sobrenatural. Ademais, Realismo Magico abrange o
contexto socio-histérico e o imaginario formado a partir dos varios povos ali inseridos,
compondo um cotidiano de onde brotam novidades (SANTOS e BORGES, 2018, p. 25). Ainda
que ficcao, a literatura da regido € perpassada por todos 0s componentes reais de seu ambiente

de produgéo.
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O carater magico é, desse modo, pertinente a realidade de todo o continente latino-
americano, percebido, em Cem anos de soliddo, nos atos das personagens e na percepgéo de
tempo e de espaco. A narrativa é singular pelo conjunto que abarca o texto literario e o
extratextual, seu contexto de producdo, pelo modo particular de didlogo feito com o

sobrenatural.

De forma semelhante, percebemos o vinculo das narrativas de experiéncias vividas pelas
comunidades das praias de Cururupu, configurando sua identidade. Ainda que no Brasil se
repita o contato com o sobrenatural, de modo semelhante, como nos exemplos citados no
capitulo anterior, cada grupo se reflete de maneira singular em suas narrativas, as quais

compdem o imaginario, bem como nos paises hispano-americanos.
4.4 Realismo Magico no Brasil

O tedrico Milton Hermes Rodrigues tem desenvolvido diversos estudos sobre a
literatura fantastica no Brasil. No artigo “Antecedentes conceituais ¢ ficcionais do Realismo
Magico no Brasil”, Rodrigues (2009) aponta as tantas categorias, incluindo o Realismo Mégico,
que, para a critica em geral, sdo abragadas pelo termo fantastico. Afastando-nos da discussao
apresentada pelo autor sobre desencontros conceituais da critica, fixamos o presente estudo,

unicamente, no que se refere ao Realismo Mégico no Brasil.

Rodrigues (2009) problematiza os referenciais brasileiros do género supracitado a fim
de discutir a concepc¢do de que, no Brasil, o fantastico inicia somente apo6s a publicacdo da
coletanea de contos O ex-magico, de Murilo Rubido, em 1947, sendo esta sua estreia na
literatura. No artigo “Murilo Rubido e o realismo magico”, a pesquisadora Camarani reafirma

esse pensamento:

[...] o livro de contos O Ex-Magico — apresenta algumas caracteristicas assinaladas
reiteradamente em textos criticos sobre seus escritos: o fato de ser uma obra exigua,
visto que se limita a um total de trinta e trés contos, e a constatacdo de o autor té-la
submetido a um constante trabalho de reescritura; acrescento, a essas caracteristicas,
gue suas narrativas foram também responsaveis pela sistematizacdo de um estilo que
o fez inaugurador, no Brasil, de uma categoria literaria: o realismo méagico. Observa-
se que a critica brasileira oscila na classificacdo de seus textos em uma determinada
categoria, ou melhor, classifica-os de modo extremamente variado: fantastico,
realismo fantastico, realismo maégico, realismo maravilhoso, surreal, supra-real
(CAMARANI. 2008, p.1).

A aceitagéo dos eventos insolitos no enredo de Rubi&o, alinhados aos problemas banais
da sociedade, como se vera mais a frente, aproxima o autor do Realismo Magico. O que
Rodrigues induz a refletir é a existéncia de obras anteriores a supracitada que contenham o
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fantastico nesses moldes. A obra inicial de Murilo Rubido € dada, de acordo com a critica
literaria brasileira, como instauradora do Realismo Magico no pais. E 0 que um estudo recente
acerca das contribui¢des de Murilo Rubido para o Realismo Magico brasileiro afirma:

A literatura fantastica brasileira surge de fato no século XX, tendo como expoente o
mineiro Murilo Rubido, ao lado de outros nomes importantes, a exemplo de José J.
Veiga, Luis Bustamente e Dias Gomes. Mas, ndo se trata de uma literatura literalmente
fantastica, como em suas origens iniciais, nas quais o espanto, o medo e a perplexidade
diante do sobrenatural e de criaturas horrendas e estranhas tomavam conta do leitor,
mas de uma literatura em que os elementos sobrenaturais sdo tomados como
acontecimentos inesperados do cotidiano, que acabam, naturalmente, se fundindo com
o real e aceitos de forma natural pelas pessoas, sem qualquer tipo de questionamento
(SANTOS; CARVALHO; SOUZA. 2021, p.149-150).

Rodrigues discute que, enquanto Arturo Uslar Pietri possivelmente fora o primeiro a
incorporar o termo Realismo Magico & critica hispano-americana, no Brasil Mario de Andrade
pressentiu a categorizacdo do género, em 1943, referindo-se como fantasia, ao relacionar textos
de Murilo Rubido e de Kafka. Na narrativa brasileira, Mario de Andrade sinaliza uma inclinagdo
ao surrealismo, simbolismo e a presenca do sobrenatural que ndo detém a surpresa por muito

tempo.

Apesar das afirmativas de Murilo Rubido como precursor do Realismo Magico no
Brasil, falta a concordancia acerca da terminologia que conceituasse sua obra. O género fora
intitulado, mais frequentemente, de realismo mégico e/ou realismo fantastico, e menos de

realismo absurdo e/ou realismo maravilhoso.

Todas elas [as expressdes] submeteram-se a um lento e agdnico processo de
acomodacdo taxiondmica (ainda ndo bem resolvida) que inclui a assimilacdo das
“novidades” kafkiana e hispano-americana, a substituicdo da expressdo realismo
maravilhoso pelas rubricas realismo magico e realismo fantastico; e, por fim, a
convergéncia conceitual dessas Ultimas duas expressoes, revelada a saciedade pelos
criticos (RODRIGUES. p.2009, p.121) (grifos do autor).

O autor aponta, ainda, para a preferéncia no Brasil pelo termo Realismo Magico, em
primeiro lugar, e realismo fantastico, em segundo — por vezes, nomenclaturas usadas em textos

criticos como sinbnimos, e assim bem aceitas.

O estilo do Rubido, de harmonizar o real e o inacreditavel em um conto, parece coincidir
com as caracteristicas do Realismo Magico. Para tanto, observemos o conto O ex-magico da
Taberna Minhota. Nele, o realismo fantastico se apresenta pela personagem principal, sem
nome no texto e sem passado no enredo, que, de uma maneira misteriosa, cria animais, objetos

e até pessoas de dentro de seus bolsos, paleto, chapéu e ouvidos. O fato magico que, a principio,
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maravilha o leitor, percorre para um caminho sombrio de tentativas frustradas de suicidio da

personagem.

Uma leitura de O ex-magico da Taberna Minhota atenta ao social possibilita capturar as
criticas aos possiveis enfados do servico publico, a burocracia, os embates com o chefe, enfim,
o tédio da vida humana de empregado em um escritério. A titulo de exemplo, 0 mégico havia
tirado ledes do bolso, e estes, ao conhecerem a melancolia da vida do homem, rogaram para
gue fossem mortos, em um momento da narrativa que combina sentimentos estranhos frente as

esquisitices do enredo.

No breve conto, reavemos a simbiose da realidade e da fantasia, fazendo-nos questionar:
quais os parametros estabelecidos por um Realismo Magico brasileiro? No Realismo Magico,
hé a dor de um determinado povo ali representada, a que se propusera Asturias, por exemplo.
Para listar os parametros do género no Brasil, Rodrigues resgata estudos de tedricos, 0s quais
circunscrevem critérios do Realismo Magico nas obras O coronel e o lobisomem (1964), de
José Céandido de Carvalho, Grande sertdo: veredas (1956), de Guimardes Rosa, observando

nestas similaridades com Cem anos de solidao.

Fundamentando-se no estudo sobre Realismo Magico, de José H. Dacanal, de 1970,
Rodrigues discorre acerca do fato de que as trés obras supracitadas carecem de uma nova
classificacdo, pois apresentam aspectos essenciais do Realismo Mégico. Tais textos remetem a
origem do género, comumente relacionado a culturas autéctones da América, a negacdo dos
modelos literarios da Europa, e a inscricdo do maravilhoso de modo naturalizado. Nas duas
obras brasileiras citadas, 0 homem do interior cujo contato com a cidade fora perdido é tema

recorrente — de igual forma ocorre nas obras de Carpentier.

O boom anteriormente citado ocorreu apos as primeiras manifestacdes do Realismo

Méagico no Brasil. O pesquisador chama a atengdo para esse fato, e acrescenta:

E notavel a frequéncia com que a critica brasileira relaciona o realismo magico
(mesmo sob outra designacdo) a autores hispano-americanos e a Kafka, seja para
estabelecer relagdes tematicas, seja para demandar uma “nova” categoria fantastica.
Essa insisténcia acaba por vincular o entendimento desse fantdstico a essas duas
referéncias [...] (RODRIGUES. 2009, p.124)

Segundo o pesquisador, ha pouca investigacdo que regresse as raizes da ficcao brasileira
a fim de sondar os antecedentes do Realismo M4gico; o que se deve & aceitacdo da critica
brasileira do Realismo Mégico aqui produzido como descendente do hispano-americano e,

“com frequéncia, considerado oportunista, um decalque daquele, ¢ ndo raro visto como de
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qualidade inferior” (ibidem, p. 130). Longe de fomentar alguma competicdo, as indagagdes
feitas pelo autor instigam a pesquisa pela fic¢do fantastica no Brasil, para, desse modo, pensar-

se em um Realismo Magico brasileiro.

Os estudos aqui investigados para fundamentar os debates de Realismo Magico tendem
a englobar o Brasil (ao referir-se & América Latina), que, como nos paises vizinhos, padeceu

com a colonizagao, e, por conseguinte, com o processo de descolonizacéo.

As terminologias empregadas até 0 momento apresentam divergéncias de conceito entre
alguns criticos, enquanto outros, genericamente, tratam realismo/real maravilhoso, Realismo
Magico e realismo fantastico como sinénimos. Chiampi, por exemplo, segue Carpentier e
utiliza realismo maravilhoso; Santos e Borges (2018, p. 26) defendem, no artigo citado, que
real maravilhoso e Realismo Magico sdo, em verdade, conceitos proximos com algumas
distingBes, as quais ndo seriam de tdo evidente diferenciagdo em uma obra. Segundo o0s
pesquisadores, o Realismo Mégico aborda elementos constituintes da realidade, que séo
valorizados mesmo mostrados em sua regularidade; a vida costumeira do latino-americano
detém a magia, encontrada em eventos insélitos, os quais podem ser percebidos, com facilidade,
por qualquer um. O realismo/real maravilhoso, por outro lado, eleva os episddios que suscitam
0 estado natural das coisas, que levam ao inesperado e que requerem crenca dos personagens
para serem depreendidos, por ndo ocorrerem com tanta frequéncia. Para esta pesquisa,
empregamos o termo Realismo Mégico, 0 mais amplamente utilizado, pela frequéncia do uso
pela critica, pelo pertencimento geogréfico do Brasil na América Latina, levando em conta as
consideracBes aqui dispostas por outros autores, e pela preferéncia pessoal, além do valor

semantico do termo magico em lugar de maravilhoso.

Por fim, o realismo fantastico seria o termo que abrange producGes em que,
similarmente, o sobrenatural se insere quase que naturalmente no cotidiano, e, no entanto, néo
sdo produzidas no contexto da Ameérica Latina (ou da hispano-américa) — a citar Kafka, em
que a obra Metamorfose, de certa forma, naturaliza o insélito. A terminologia ainda remete ao
fantastico: Todorov (1975) comenta a narrativa kafkiana e sua transgressdo aos pressupostos
defendidos pelo tedrico:

Ele trata o irracional como se fizesse parte do jogo: seu mundo interior obedece a uma
I6gica onirica, se ndo de pesadelo, que nada mais tem a ver com o real. Mesmo que
uma certa hesitagdo persista no leitor, nunca toca a personagem [...]. A narrativa
kafkiana abandona aquilo que tinhamos designado como a segunda condicdo do
fantastico: a hesitacdo representada no interior do texto [...] (TODOROV, 1975,
p.181)
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O novo fantastico assume a antitese entre o real e o irreal — um realismo fantastico,
assim supracitado. A hesitacdo que o leitor (ou ouvinte) experimenta ndo é refletida nas
personagens: aquele que se empreita em uma primeira leitura de Cem anos de solidao, ignorante
de quaisquer informacdes textuais ou extratextuais, seguramente, sentir-se-a desorientado no
cruzamento do realismo (guerras, familiares com 0s mesmos nomes por geracdes) e pelo
fantastico ou magico (chuvas que se estendem por anos, mortos que surgem Vivos e

comunicativos e pessoas que puramente ascendem aos ceus).

(...) o Realismo Maégico surge justamente como uma vertente da literatura fantastica,
utilizando da mesma a sua caracteristica mais marcante — o fantastico —, mas,
enveredando por caminhos bem distintos, cujo foco central é a realidade, afastando-
se e criando uma caracteristica propria. Ou seja, essa forma de fazer literatura tem o
real como foco, e o fantastico como elemento necessario para causar um efeito de
estranhamento no leitor que, geralmente ndo questiona a existéncia das coisas e dos
seres, pois, a forma peculiar como a narrativa é produzida, isto €, com personagens e
cenas aparentemente absurdos, acabam sendo encaradas como cenas tipicamente reais
da vida (SANTOS; CARVALHO; SOUZA, 2021, p.153).

Esta qualidade, essencial, € o que se pretende verificar nas narrativas orais do
Arquipélago de Maiau, observando a realidade local permeada pelo sobrenatural de maneira
naturalizada. O fantastico efetua o estranhamento no ouvinte que, por via de regra, costuma nao
questionar o ocorrido relato, visto a fé dos contadores, como ha de se ver no capitulo seguinte,
cujas analises das narrativas transcritas se ddo conforme as teorias literarias até o momento

expostas.
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5 ANALISES DAS NARRATIVAS: a luz do Realismo Mégico

No Arquipélago de Maiau, encontra-se a imagem pictorica do litoral brasileiro: o céu
preenchido por dezenas de guards, desenhando nuvens vermelhas; o verde cintilante dos
manguezais abarrotados, fincados na lama escura; e, ao fundo, destacam-se dunas
branquissimas, longinquas e suntuosas. No entanto, essa deleitosa pintura tende a representar a
Ilha dos Lencdis. Muitas das praias do Arquipélago sdo povoados simples, de pequenas casas,
uma escola, um posto de salde, uma ou outra igreja. As modestas embarcagdes repousam na

enseada enlameada, sempre banhadas pela maré cinzenta, enchente e vazante.

Precedente as narrativas orais e as lendas, a propria natureza do Arquipélago encanta e
intimida. Varias casas tém sido engolidas, ao decorrer dos anos, pela absurda quantidade de
areia, auxiliada pelos ventos, reorganizando o lugar das dunas. Em uma conversa durante as
entrevistas acerca do assunto, um morador se perguntou: “De onde vem toda essa areia?
Ninguém sabe...”. Também, a agua dos mares sobe, em demasia, ¢ atemoriza, como foi 0 caso

da super maré em 20198, atingindo a capital e diversas outras cidades.

Essas e mais circunstancias corroboram para a constru¢do de um palco em harmonia
com o sobrenatural presente nas narrativas que ali acontecem, sdo contadas, ouvidas e
recontadas. No presente tépico, adentramos, enfim, ao ambiente beira-mar e cururupuense, por
meio de suas narrativas, alimentadas pelas crencas, costumes e pelo contexto do espaco fisico.
Os audios transcritos, ainda que tenham sofrido modificacdes para legibilidade, oferecem uma

leitura com alguns tracos da oralidade e vocabulos peculiares a regido e aos sujeitos.
5.1 Metodologia de pesquisa

Para esta pesquisa de campo, selecionamos antigos moradores, que, devido a questdes
de salde pela idade avangada, atualmente passam a maior parte do tempo em Cururupu. A
entrevista, gravada em celular, desencadeou-se pelo questionamento quanto a vivéncia pessoal
do encontro com o sobrenatural enquanto morador da praia, ou se 0 entrevistado ouviu alguma

histdria dessa natureza, contada por outras pessoas.

18 Em Cururupu, a cheia da lua subiu o nivel de rios e mares, apesar de ndo ter tido tantos registros jornalisticos.
O evento, mesmo que com razdes cientificas, inspira um ar sobrenatural aos moradores, dado o sentimento de
mistério que circunda a relacdo entre lua e marés. Uma das reportagens sobre o ocorrido, na grande ilha, em
<https://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2019/03/21/agua-da-mare-transborda-e-invade-a-raposa.ghtml.>
Acesso em 13/10/2021.
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Como dito no Capitulo 2 “NARRATIVAS ORAIS DO ARQUIPELAGO DE MAIAU”,
ndo revelamos as identidades dos entrevistados, no entanto, mantivemos 0s nomes por eles
citados nas narrativas. E, nas comunidades interioranas, fundamental, em uma conversa, saber-
se quem sdo os personagens: de quem sao filhos, sobrinhos, pais... A energia posta em listar

tantos nomes e seus familiares mostra-se um triunfo da memoria para esses sujeitos.

Escolhemos a transcricdo adaptada para constituir o texto de analise: cortamos algumas
repeticdes, relacionamos frases incompletas, excluimos marcadores conversacionais, a fim de
conservar um pouco das marcacgdes de oralidade (falta de concordancia nominal, verbal, “ai”),
comum ao grupo de falantes, e, a0 mesmo tempo, deixar a narrativa mais legivel, pois “[...] 0
documento audiovisual tem suas limitacdes e falhas. O vivido é irrecuperavel em sua total
vivacidade” (QUEIROZ. 1983, p. 85). O texto oral tem suas caracteristicas, e “o processo de
escrita desses textos nao deve destruir essa especificidade” (BONVINI. 1985, p. 11). Desse
modo, buscamos um equilibrio, nas transcrigdes, entre as marcas da oralidade e a legibilidade

da escrita.

A entrevista foi direcionada a pessoas acima de cinquenta (50) anos, independente do
género, que tenham morado a maior parte da vida na praia, e que puderam narrar algum evento
insolito que acreditam ter vivido ou ouvido contar. Tais caracteristicas foram decididas com

base em nossas observacdes prévias e conhecimento empirico da comunidade local.

Os entrevistados costumam afirmar que os eventos sobrenaturais, tdo recorrentes no
tempo de seus pais e avés, deixaram de acontecer. Por essa razao, selecionamos uma idade um
pouco avancada. Pessoas abaixo dos cinquenta anos, dificilmente, tém narrativas pertinentes a
pesquisa. Além disso, a idade gue se avanca evidencia a urgéncia da coleta desses relatos orais
de tais individuos. Tentamos entrevistar, por exemplo, um senhor de cento e dois anos, porém,
segundo o filho, nosso “atraso” de seis meses para o contato excluiu a possibilidade de coleta
de histdrias. Um semestre antes, ele contaria inimeras historias. Por eventualidades de sua fragil

salide, no entanto, as memorias mais antigas se esvairam.

Os moradores gque viveram a maior parte de seus cinquenta anos na praia compartilham
de experiéncias de vida diferentes daqueles que se mudaram para o centro de Cururupu desde
a infancia ou adolescéncia. Enquanto na cidade ja havia energia elétrica e &gua encanada em
muitas casas por volta de 1970 e 1980 (levando-se em consideracdo que Cururupu possui 180

anos), nas praias, a energia elétrica, quando chegou, era ligada ao amanhecer e desligada a noite.
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Ha quarenta anos ou mais, 0 uso da lamparina a 6leo a noite, as lavagens de roupa em beiras de
rio e o apanhar de agua no pogo foram elementos mais essenciais na vida daqueles que 0s
experienciaram enquanto rotina. O perfil de um morador antigo da praia e o de quem sempre

habitou no centro sdo distintos em diversos aspectos.

Para a analise, relembramos os tracos da oralidade que se destacam nas narrativas, seja
no aspecto da estrutura — quais fatores, em razdo da condicao oral, ressaltam a modalidade,
seus pontos fortes e fragilidades —, seja no semantico — nas significagdes e sentidos
transmitidos dos individuos e o que revelam de suas comunidades nesse sentido —, e ainda

atributos literarios e culturais presentes nesses contos.

Quanto ao Realismo Magico, investigamos, majoritariamente, a insercdo do
sobrenatural no enredo, intrinsecamente a vida daquela realidade, evocando as configuragdes
do Realismo Magico em relacdo a suas propriedades literarias, e suas tipicas dependéncias as
questdes culturais e naturais. Dessarte, pretende-se confirmar que essas narrativas orais do
Arquipélago de Maial sdo uma pequena mostra de uma realidade diferente, porém comum e

prépria aquele lugar, atravessada pelo sobrenatural, tal qual o Realismo Magico.
5.2 Andlises dos contos orais

Com as transcri¢cfes adaptadas e intituladas para fins de organizacdo textual, as
narrativas mantiveram muito, ainda, as marcas da oralidade e da individualidade de seus
narradores. As alteracGes em decorréncia da transcri¢do levaram em conta a dinamizacdo do
texto oral transposto para a escrita, permitindo, juntamente de todos 0s ajustes necessarios, uma
leitura clara.

A partir dos pressupostos teoricos, analisaremos o contetido e o formato dos contos
orais, atentando-nos ao enredo e as escolhas das técnicas narrativas empregadas, bem como

seus efeitos de sentido para o conto.
5.2.1 Sobre o homem e o porco

Os pormenores do conto podem ser entendidos como um dispositivo narracional,
mencionado por Chiampi (1980), em que o narrador, ao contar uma historia ja sucedida, faz
realisticamente um registro do fendémeno insolito, a fim de obter a confiabilidade do leitor, que,
neste caso, fora o ouvinte — e agora leitor. Essa quantidade de informagdes dentro da narrativa

oral também desempenha certas funcdes, conforme aponta Loureiro:
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O caboclo, ao narrar no curso de suas oralidades, procura fazer-nos crer que conta um
fato verdadeiro que, como tal, ele acredita. Espera uma espécie de simpatia da
credibilidade. Cita detalhes, ¢ rico nos “efeitos do real”, conceito formulado por
Roland Barthes para legitimar a ficgcdo por suas referéncias a realidade, vincula aces
a situacOes ou a pessoas conhecidas, indica datas concretas, enfim [...] (LOUREIRO.
2016, p.130).

A narrativa situada em uma praia € especificada por procedimentos, a citar, por exemplo,

o vocabulo local, denominando “canoa” de “bastardo”, e 0 costume de usar folhas de palmeiras

secas (palha) para a confeccdo de portas e janelas — material nomeado de “meansaba”, cuja

busca superficial no Google Imagens exibe apenas vinte resultados, em que uma Gnica imagem

que, de fato, representa 0 material pertence a um trabalho de pesquisa também realizado no

Maranhdo, estritamente acerca dos artefatos produzidos com a palha, no municipio de

Buriticupu. Ora, a despretensiosa selecao de palavras identifica e particulariza, a principio, tais
narrativas ao Maranhdo. Nesse sentido, Costa e Pereira relacionam lingua e cultura:

[...] A cultura se estrutura a partir da lingua natural dos sujeitos e, desse modo, 0s

contos podem ser um importante documento para estudos de variagdo linguistica, a

guem interessar. Para 0s estudos de poéticas orais, essas variag@es interessam do ponto

de vista estético, pois nota-se que o emprego de uma palavra e ndo de outra, de uma

expressdo idiomatica ou outra, vai interferir nos sentidos que a narrativa carrega. A

literatura é a arte que se produz a partir de uma matéria-prima também utilizada no

cotidiano com a fungdo de comunicar. Ao trabalhar a arte da palavra, 0 poeta ou

narrador lapida a linguagem de modo a retird-la do seu uso cotidiano, criando novos

sentidos e explorando ao maximo seu significante. Ou seja, considerando que a cultura

se estrutura a partir das linguas naturais, além de trazer elementos da cultura local, os

modos de vida de seu contexto, o narrador da uma feicdo regional ao texto, antes de

tudo, do ponto de vista da lingua falada em cada lugar. (COSTA e PEREIRA. 2020,
p.606).

Pelas escolhas lexicais do narrador, o conto é tanto delineado pelo contexto de producgéo
do Arquipélago, como também acentua o pertencimento do conto ao Arquipélago, pois

facilmente se discerne, pelo exemplo de “meansaba”, a procedéncia da narrativa.

Perdurando a anélise na competéncia de construcdo da narrativa, notamos que o narrador
menciona o evento da festa e sua relevancia no local, e dedica o inicio do conto para demarcar
0 ambiente, citando informagdes das localidades adjacentes, dos moradores e da sua propria
experiéncia com o lugar. Esse momento de contextualizacdo configura-se como o equilibrio
inicial, discutido por Todorov (1970), o qual é rompido pelo insélito. Os fatos necessarios para
o decorrer do enredo séo listados, com o propésito de situar o ouvinte:

[...] Entéo ele contava, que l& na praia, onde ele morava, quando era crianga, quer
dizer, onde ele nasceu né? Chamado Bom-Gosto. Eu nunca conheci essa praia, nunca
fui, mas fica mais ou menos ali perto de Croa-Alta, entre Croa-Alta e aquele canal
que vai, que entra no furo e sai perto de S&o Lucas, né? E por ali. Entdo, essa praia

Bom-Gosto tinha uns moradores 4. Nao tinha muita gente, muitos moradores. —
Narrativa 2.2.
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A localizagdo, bem tragada, firma o insélito a ser narrado em um espaco real, com nome
préprio, mapeamento e um superficial apontamento demogréafico. Como em uma viagem,
somos direcionados pelo igarapé proximo a S&o Lucas e Croa-Alta, ainda que sejam lugares
desconhecidos para estrangeiros da regido.

No cenario e personagens apresentados, percebemaos os recursos narrativos que inserem
0 sobrenatural aos poucos. O horério da noite, bem tarde, a entrar pela madrugada, configura o
primeiro aspecto sombrio, preenchendo nossa imaginagdo visual da narrativa. O siléncio
causado pela auséncia dos moradores toca no sentido auditivo do ouvinte/leitor, quando este
integra mais um elemento a composi¢do imaginaria que é feita durante o desenrolar do enredo.
Esses efeitos de sentido sdo realizados pela escolha de termos do narrador, mesmo privado do

conhecimento das técnicas literarias da narraco.

[...] nome de lugares, de pessoas e acontecimentos muitas vezes citados pelo
contador sdo elementos que ajudam no desenvolvimento da histéria. Ao contar um
causo, uma historia, o contador organiza o material linguistico, dispde da voz, do
conhecimento do mundo narrado, estabelece a ordem dos fatos e escolhe as
palavras que parecem mais adequadas para contar a histéria. (BARBOSA, 2011,
p.38)

A voz, perdida nas transcricdes €, aléem de ser o veiculo do conto, é uma ferramenta téo
bem empregada estilisticamente quanto a escolha do material linguistico. O volume da voz, ndo
sO nesse conto, mas em todas as narrativas coletadas para esta pesquisa, se altera, até quase um
sussurro, Nos momentos em que o narrador, estrategicamente, quer acentuar o temor dos fatos

e provocar ainda mais medo.

O narrador considera congruente, para a tematica, que a descricdo dos eventos do conto
recorra a expressoes relacionadas ao medo, para realizar, eficazmente, uma boa histéria de
terror. Posto o glossario e fendmenos associados ao medo, o narrador expde a condi¢do em que
a personagem se encontra: o intimidador fato de se estar completamente sozinho, a noite. O
barulho que quebra o siléncio é testemunhado sob a clara luz da lua, a banhar a praia. A lua,
possivelmente cheia, apresenta-se, igualmente, como outro componente visual do cenario, para

encerrar o primeiro estagio do medo que a narrativa principia provocar.

As pecas do conto que vao sendo dispostas demonstram dominio de narrativa. O
narrador faz escolhas quanto a forma, moldes, esquemas narrativos, estrutura e os conteudos
que relata, selecionando o que julgar melhor para comunicar o que pretende (SOUZA, 2017).
As inclinagdes por determinado termo em lugar de outro ainda podem se dar pelo estilo e tema
da narrativa. Sendo um conto sobrenatural, as expressdes empregadas devem cumprir com a

tematica. Assim, ha correspondéncias com a literatura escrita:
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Os narradores moldam as experiéncias que relatam com base em estruturas narrativas
gue podem ser comparadas a lenda, ao épico, ao realismo fantastico, a novela
sentimental, a comédia, etc. Ou seja, a narrativa oral é construida com o recurso as
operac@es caracteristicas do universo de elaboragdo da narrativa ficcional, posto que
estas sdo as formas narrativas que a cultura que conhecemos nos legou (SOUZA.
2017, p.126) (grifo nosso).

Ainda que a teoria literaria ndo seja de conhecimento geral das pessoas, a estrutura
universal de contar historias € um modelo anterior a escrita. E notavel que Souza indique a
possibilidade de comparacdo das narrativas orais ao realismo fantdstico. No conto acima
transcrito, diante de uma corriqueira situacdo de um homem ingerindo bebida alcodlica em seu

lar, o sobrenatural desponta ao seu encontro.

O homem alto e o porco que vém na dire¢cdo do protagonista apds um barulho séo os
elementos sobrenaturais que permanecem ao final do conto sem sequer uma tentativa de
explicacdo, nem pelo narrador nem pelas personagens. O homem conta 0 que viu aos outros
moradores e estes ficam admirados, ao passo que o narrador tenta se convencer da veracidade
dos fatos, repetindo que era verdade, justificado pela credibilidade que o protagonista possuia

em relacdo & comunidade.

O sobrenatural no conto é o primdrdio da relacgdo com o Realismo Maégico.
Esclarecemos, outrora, a existéncia de termos e conceitos diferentes e similares para, por vezes,

um mesmo género literario. Camarani (2014) conclui:

Retomando as reflexdes esclarecedoras de Roas (2011), quando este considera que as
narrativas do realismo magico comporiam formas hibridas, as quais apresentam a
coexisténcia ndo problematica do real e do sobrenatural, em que os elementos insélitos
sdo apresentados como se fossem comuns, sem questionamentos, percebemos que
uma diferenca é apontada entre o realismo magico e neofantastico. Pelo corpus em
comum apresentado tanto por Roas, quanto por Alazraki, Bessiére e Rodrigues —
certos textos de Borges e Cortazar e A metamorfose de Kafka — para caracterizar o
neofantastico, pode-se pensar que 0 questionamento se mantém nos textos
neofantésticos, ao passo que no realismo magico (em que o sobrenatural ou o
extraordinario se manifestam) ha um processo de naturalizacdo do irreal ou insélito,
em que a falta de surpresa dos personagens demonstra a natural aceitacdo do prodigio
(CAMARANI. 2014, 192) (grifos da autora).

A defesa da autora pactua com as nossas discussdes acerca da naturalizagcdo do
sobrenatural. Na narrativa transcrita, o cururupuense ndo relatou hesitacdo de nenhuma das
personagens. O protagonista age em funcdo do medo em que se encontra ao ver as duas figuras
retratadas, conforme se admira a personagem: “Nao, isso ai ndo pode ser normal”. A
naturalizacdo do irreal ndo se fez pela aceitacdo da existéncia de um ser humano da altura de
dois, mas por compreender a aparicd0 como uma ameaca real, e ser creditado por seus

conterraneos ao partilhar a ocorréncia do evento.
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E pertinente ainda atentar-se a imagem do homem alto. Parte da realidade comum —
um homem — e a dimensiona para além — muito alto, da altura de dois homens. O sobrenatural
do conto se estende a inexplicavel decisdo do homem alto de ir em direcdo a casa da
personagem, e procurar por ela. Este ndo tem a reacdo de fugir, e se esconde na rede, sabendo
que a fragilidade da porta de meansaba ndo impediria 0 homem de adentrar a casa. A relagédo
personagem-acao indissollvel, indicada por Todorov (1970), apresenta-se neste momento, em
que a personagem € descrita a partir de suas acdes, e estas igualmente a representam. Nao é
preciso que o narrador o descreva como medroso, por exemplo — nem ha tempo para isso na

oralidade. Suas atitudes asseveravam suas qualidades.

A figuracdo de um homem altissimo esta no imaginario universal do medo, aspecto
utilizado em diversos filmes de terror, e que também encontramos em outra narrativa. Da praia
do Mangue Seco, um pescador também conta que viu, a noite, um homem alto como um poste,
seguindo-o. Esse vulto disforme permite & narrativa cumprir com a funcdo primordial do

fantastico:

Primeiramente, o fantastico produz um efeito particular sobre o leitor — medo, ou
horror, ou simplesmente curiosidade —, que 0s outros géneros ou formas literarias ndo
podem provocar. Em segundo lugar, o fantastico serve a narra¢do, mantém o suspense:
a presenca de elementos fantasticos permite a intriga uma organizacao particularmente
fechada (TODOROV. 1975, p. 101-102).

Todavia, as narrativas orais de Maial excedem o fantéstico tradicional, porquanto a
presenca do sobrenatural, além de medo e curiosidade, cinge o cotidiano das comunidades. E,

ao mesmo tempo, um evento ordinario e extraordinario.

Os mais céticos poderiam culpar o efeito do alcool como responsavel pelos vislumbres
do homem alto e do agil porco. Sem testemunhas, resta somente crer no que o0 homem contou
ver. Mas, explicagdes racionais pertencem ao Estranho, anteriormente conceituado, e, por outro
lado, pessoas da altura de duas sao toleradas, trivialmente, em narrativas do Maravilhoso Puro.
A convicgdo de quem viveu 0 espantoso, ou de quem ouviu 0s relatos, mantém o suspense,
incorporado ao imaginario das comunidades praianas proximas. Desse modo, a realidade abraca

Seus maneirismos magicos.
5.2.2 Sobre Coroacanga descoberta

A imagem da coroacanga, nesta narrativa, resgata a discussao acerca da literatura oral e

do folclore, outrora exposta. Langdon (1999, p. 14) diz que, “Através das pesquisas de mito e
folclore, o estudo da narrativa foi central desde o inicio da antropologia”. O antropdlogo,
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naturalmente, pensa a abordagem das narrativas orais pela ética social e as implicaces desse
meio para a producdo das narrativas. O conceito de literatura oral, nesse sentido, € 0 mesmo

discutido por Cascudo (2012), abrangendo mitos, lendas, provérbios, cantigas e similares.

Embora o campo antropolégico convide para estudos das narrativas orais, a relagcdo
instantaneamente tracada entre literatura oral e folclore revela a dicotomia popular versus
erudito, ignorando a qualidade artistica produzida por individuos, muitas vezes, iletrados, como
assegura Alcoforado (2008). Destarte, compreendemos esse conto em sua singularidade com a
personagem folclérica, aprofundando as investigacdes nos aspectos literarios e do Realismo

Magico presentes na narrativa e, sobretudo, nos elos com Maiad.

Diversamente do primeiro conto, com informagdes do contexto bem dispostas, nesta
narrativa, temos “uma praia”, “uma mulher” e “um camarada”, indefinidos. O artificio de ndo
nomear personagens é uma atitude arquitetada por parte de autores de obras literarias. Nesse

quesito, a concisdo da narrativa, em razdo da oralidade, citamos que:

[...] Nas historias [orais], se conhecemos as personagens, é pelas suas ages: elas sdo
dificilmente descritas, mesmo seus nomes muitas vezes ndo sdo mencionados O
mesmo para o cenario: casas, aldeias, paisagens, membros da familia, amigos do heréi
ndo sdo descritos detalhadamente (SCHIPPER. 2011, p.19).

Enquanto alguns narradores designam as personagens, situando suas relacdes na
comunidade — filho, afilhado, pai, tio de alguém —, outros contadores ndo o fazem, seja pela
falha de memdria, pelo desconhecimento ou pela simples preferéncia. Ha aqueles que nédo
negam uma boa prosa carregada por horas a fio, do mesmo modo que outros sdo diretos e

sucintos.

Nas literaturas escrita e oral, o recurso de omitir o nome das personagens pode ser
apreendido de formas distintas, posto que:

A diferenca entre a narrativa ficcional e a narrativa oral reside, entre outros, no

entendimento de que a primeira se realiza — e isso é condicdo elementar de sua

existéncia — sem pretensdo alguma de dizer a verdade sobre a realidade, enquanto que

a segunda constroi sua representacéo da realidade com um forte sentido de enunciar a
verdade (SOUZA. 2017, p. 122).

Portanto, o escritor constroi obras ficcionais para contar uma historia, a0 mesmo tempo
em que esbanja seu dominio dos aparatos da lingua. O mais infimo zelo com as letras denota a
complexidade de uma obra e a perspicacia de seu autor. Se uma personagem nao recebe nome
na narrativa, isto representa uma interpretacdo divergente, para a critica literaria, de quando,

em contraposicéo, o titulo leva o nome do protagonista.
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A individualidade do escritor, observada em uma obra literaria, contrapde-se a
coletividade das narrativas orais, pois estas recebem contribui¢Ges diversas — dos que viram,

ouviram, viveram, recontaram, ou relembraram-se de anos passados.

O texto da chamada literatura erudita tem uma autoria, uma vez que resulta da criacdo
de uma individualidade. Ao contrério, o texto da literatura oral é fruto do trabalho de
recriacdo que uma individualidade opera em um texto virtual, que traz na memoria,
atualizando-o a situagBes locais, por conceber que esse patrim6nio cultural,
armazenado na memoria coletiva, ndo tem dono, é propriedade de todos
(ALCOFORADO. 2008, p.112).

A narrativa da Coroacanga manifesta um coletivo ndo restrito ao Arquipélago de Maiau.
Poderia ser, ainda, que o mesmo enredo, da cabega que se “gruda” ao corpo ao contrério, tenha
sido pensado em outro lugar. Sendo propriedade de todos, 0 cururupuense nos contou suas
impressdes da Coroacanga, recordando, através de sua memoria, 0s contos de seu pai. A
repeticdo do “dizem” reafirma a coletividade das informagdes: 0 narrador ndo se configura
como a Unica provavel testemunha. Os artigos indefinidos acerca do local e das personagens
ratificam o pertencimento geral da narrativa: poderia ser qualquer uma daquelas praias, e

qualquer uma das mulheres que ali moravam.

A mulher suspeita de ser a Coroacanga perpassa pelo arquétipo de bruxa, ou seja, uma
pessoa do sexo feminino com, supostamente, poderes magicos. A personagem € apanhada pelo
“camarada” no ato de desprender-se de seu corpo, o qual é encontrado, sem a cabeca, pelo
homem, confirmando a suposicdo, uma vez que, assim como a imagem da bruxa, a Coroacanga
é sempre mulher. Camarani (2014) diz que a figura da mulher raramente intervém como
protagonista em narrativas fantasticas, mas aponta que, na contemporaneidade, personagens

femininas tém tomado esse espaco. Seria a mulher, neste conto, uma antagonista?

Quando a personagem principal testemunha o objeto flamejante partir da casa de quem
desconfiava, ela ndo age convencionalmente diante da presenca do sobrenatural: ndo teme nem
foge. Atreve-se a entrar na casa e, ao deparar-se com um corpo apartado da cabeca, ndo sucumbe
ao terror, intrépido. A reacdo de conformidade e aceitacdo do sobrenatural aproxima a narrativa
do Realismo Magico:

[...] as crencas religiosas e as supersti¢des — probabilidades racionais e meta-empiricas
— ultrapassam as fronteiras do real; se forem tidas como reais, se considerarmos a

ampliacdo da realidade estendendo seus limites, sem que haja davidas, transgressoes,
conflitos, incertezas, adentraremos o universo do realismo magico (CAMARANI.

2014, p.105-106).
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A fé na supersticdo permite estreitar os limites do folclore da antropologia e da narrativa
oral da literatura. A Coroacanga, aqui, ndo € como o Currupira— assim nomeado em Cururupu
—, pois esta entidade, com seus pés curvados para tras, circula por todo o pais, descende das
lendas indigenas e €, amiude, relacionada as histérias infantis. A Coroacanga é uma mulher, de
uma das praias do Arquipélago de Maiau, também ali “nascida e criada”. Sendo um elemento

comum e sobrenatural, o conto inscreve-se no Realismo Mégico.

Ao final da narrativa, a comunidade atua em conjunto, partilhando uma autoridade sobre
amulher e sua permanéncia em casa por dias, pois, em atitude analoga a caca as bruxas, tombam
a porta de sua casa. Contudo, a cabeca virada para tras ndo é retrato de um conto de terror. O
narrador ri, ao descrever a cena, € encerra a historia, sem esclarecer qual a conduta da
comunidade ap6s presenciar um episddio tenebroso. Iteramos, assim, a inser¢do do sobrenatural

em Maiau, destituida de efeitos do horror.

5.2.3 Sobre Coroacanga queima um rancho

Com base nas discuss@es tedricas e nas narrativas, podemos aplicar os comentarios de
Cascudo (2012), outrora citados, acerca de literatura oral e folclore, de que os antigos contam,
como uma forma de repetir e manter as histérias como verdadeiras. A historia da Coroacanga
é parte do folclore nacional, de fato, e com denominagdes diversas, todavia, a lenda tem suas
particularidades no contexto cururupuense. Nesse sentido, Schipper (2011) diz que a estrutura
bésica de uma historia folclorica pertence a comunidade, mas, assim que o individuo a narra,
torna aquela histdria sua. Entendemos, entdo, que a Coroacanga é singularizada em Cururupu,

sendo, sobretudo, particularizada nesta narrativa:

Essa historia da mulher da Coroacanga... parece que era uma mulher que morava
sozinha, acho que era uma velha, que morava |4 no Sdo Lucas, ou em outra praia
qualquer, num lugar afastado né, das outras casas. — Narrativa 2.3.2.

A idosa, afastada da comunidade, é quem cumpre com o perfil atribuido a uma bruxa,
uma mulher de feiticos — como ja discutido —, agora por outro narrador, em concordancia
com o imaginario popular. Tal imagem € invocada pelo medo e averséo tidos, popularmente,
diante de tais seres, tanto pela memoria do terror associado as bruxas quanto as criaturas
conhecidas em uma determinada comunidade. Acerca da negatividade relacionada ao
sobrenatural, entendemos que “[...] a complacéncia do fantastico para os valores negativos
produz, além do medo, a reprovacéo e o nojo, nascidos do escandalo moral que o leitor prova

em contato com seres que encarnam as tendéncias perversas e homicidas do homem”
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(CHIAMPI, 1980, p. 67). A Coroacanga, mesmo sem atos de mortes e outras violéncias, nessa

narrativa, buscava, segundo o Narrador 2, “assustar as pessoas e também provocar acidente”.

O insolito naturalizado se apresenta neste momento na narrativa. A queimada de um
rancho néo fora causada pelo motivo que seria mais provavel, dado o momento de “verdozao”
descrito pelo narrador. N&o fora o calor excessivo do sol sobre a palha seca empregada como
material de construcdo dos ranchos que provocara o incéndio: a Coroacanga, por sua maldade
natural, era a culpada do ato, houvera uma testemunha. O evento fantastico, aqui, € um terror
com o qual o pescador teve de aprender a conviver. Essa naturalizacdo do sobrenatural € o que
destaca Todorov:

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos [...], produz-se um
acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar.
Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solucdes possiveis: ou se trata de
uma ilusdo de sentidos, de um produto da imaginacdo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser 0 que sdo; ou 0 acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante

da realidade, mas essa realidade é regida por leis desconhecidas para nés
(TODOROV, 1975, p. 30) (grifo nosso).

A partir do mundo que conhecemos, nas praias cururupuenses, os eventos insolitos sao
concebidos, regidos por leis que, nesta narrativa, sdo diferentes do que a ciéncia humana
entende. Essa divergéncia, porém, ndo escapa do cotidiano: é, segundo Todorov, integrante do
real. As leis que permitem que uma cabeca se desgrude de um corpo, queime e Vvoe, €, apos,
regresse a esse corpo sem qualquer empecilho sdo, efetivamente, desconhecidas para nos.

A realidade de Maial, na praia de Sdo Lucas, abracava com mais naturalidade um
espirito furioso que queimasse seus ranchos do que o calor do verdo, como supracitado. O
entrelacamento do insélito e do comum é mencionado por legelski (2021, p. 4), quando cita
Borges, ressaltando que, para o autor, ha “dois processos causais essenciais que dao vida a
narrativa: o natural e o magico”. A narrativa do Realismo Magico, fundamentalmente,

combina essas duas esferas aparentemente contraditorias.

5.2.4 Sobre Coroacanga na floresta

No segundo conto do Narrador 2, uma vez mais, ha mengdo ao fato de os
acontecimentos darem-se durante a noite, tal como fora na narrativa do homem e o porco.
Esses elementos sdo estrategicamente utilizados pelo autor-narrador, a fim de instigarem, no
ouvinte, um medo primitivo do homem, do desconhecido, da noite, do escuro e do que nele se
esconde, efeito que garante a fantasticidade da narrativa (CHIAMPI, 1980, p. 53).
Contrariamente ao instinto natural do medo, o protagonista enfrenta a floresta sozinho, sob a
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ameaca da Coroacanga, ainda que advertido pelos seus conhecidos da comunidade. O narrador
justifica tal coragem pela origem da personagem: “[...] e como ele ndo era de 14, ndo acreditou
nessa historia e continuou viajando” — Narrativa 2.3.3. Assim, sendo externo a localidade,
age de forma imprudente, pois, ao que parece, todos os locais agem segundo o sobrenatural
daquela realidade. E, mais uma vez, destaca-se a naturalizacdo do insélito, como regente dos

comportamentos de uma populacéo.

Apesar da presenca de termos que instiguem medo, esta narrativa desvia-se da rota do
Fantastico classico e do horror para fixar-se em contar um causo t&o cotidiano quanto uma
caca, pratica habitual, ainda hoje, naquelas regides. O elemento sobrenatural, correntemente
atrelado ao terror, serve, nesse contexto, ao ambito comum. Portanto, mesmo que permeando

0 Fantéstico, a narrativa pende para o Realismo Magico, pois:

O insdlito, em Optica racional, deixa de ser o “outro lado”, o desconhecido, para
incorporar-se ao real: a maravilha é(esta) (n)a realidade. Os objetos, seres ou eventos
gue no fantastico exigem a projecdo ludica de duas probabilidades externas e
inatingiveis de explicacdo, sdo no realismo maravilhoso destituidos de mistério, ndo
duvidosos quanto ao universo de sentido a que pertencem (CHIAMPI, 1980, p. 59).

N&o ha duvida sobre a presenca da Coroacanga em Maial — mais de um narrador
contou sobre seu encontro com a entidade ou algum caso que ouvira —, ndo ha mistério, a
lenda pertence aquele local, personificada, em outras narrativas, em uma de suas moradoras
antigas. O protagonista ndo adentra um mundo novo, abarrotado de criaturas méagicas, como
em um conto de fadas; ele permanece na estrada com seu cavalo; sua jornada que sera

transpassada pelo sobrenatural.

O convencimento da personagem acerca do fato de a Coroacanga estar perseguindo-o,
quando uma bola de fogo surgiu atrés dele, ndo deixa margem para a hesitacdo do fantastico.
A fé no sobrenatural move-o, impelindo-o para uma fuga em que seu cavalo é abandonado.
Diante do corpo queimado de seu animal, o narrador finaliza que, ali, 0 protagonista
“aprendera sua licdo”, a qual compreendemos que seja atentar-Se e crer nos conselhos quanto
as entidades presentes e maléficas da regido. O sobrenatural, assim, é real, logo, seria prudente
considerar os cuidados necessarios para uma viagem solitaria, a noite, que extrapolam os

perigos do homem.

Ao descrever os habitos de Maiad, esta narrativa apresenta um percurso inverso ao da
literatura escrita. Ora, segundo Zamberlan, Dorneles e Alves (2014, p. 3), é possivel afirmar

que “[...] a arte literaria imita, representa, recria imagens, é natural ao ser humano, € uma forma

78



de experimentar o universo. Portanto, a literatura € um jeito de imitar a vida por meio de
palavra, de modo a criar uma realidade paralela ao ambiente imitado”. A literatura oral, na
condicdo de contos acerca de experiéncias pessoais e familiares, ndo cria uma realidade

paralela, mas busca reproduzi-la tal qual é percebida pelos moradores de Maiau.

Essa percepcéo vai ao encontro do Realismo Magico enquanto forma de afirmacao
literaria. Anteriormente discutido, Santos e Borges (2018) abordam as estratégias de se fazer
literatura em busca de independéncia e caracterizacao prdpria em territorio latino-americano,
resultando na singularidade do Realismo Mégico desses paises. A literatura foi tomada como
espaco de representar a realidade cultural, da natureza e do povo, mais do que uma modalidade
europeia traduzida para o espaco da América Latina. Nessa perspectiva de simbolizar um
determinado ambiente por meios literarios, enxergamos, nas narrativas orais de Maiad, um
olhar individualizado que os moradores tém acerca de suas terras: sao praias propicias ao

magico; um tom magico que, ainda assim, é real.

Martinez (2008) também discute o papel da sociedade para o Realismo Méagico, com
suporte nos estudos de Angel Rama, para quem, mais do que mera producéo artistica, as obras

literarias seriam parte da cultura, atreladas ao histdrico e ao regional:

A razdo e a importancia do conceito [de comarca e geracdo] criado por Rama visam
a apreciar como que as obras literarias que abordam a tradigdo regional em paralelo
com a tradicdo universal, partem da concepcdo de homogeneidades (cultural,
geografica e linguistica) para a construgdo da cosmovisdo literdria que,
simbolicamente, representaria o universo cultural da América Latina (MARTINEZ.
2008, p. 74).

Similarmente, de forma simbolica, a narrativa deste tdpico alude ao cultural, ao espaco
geogréfico e, sobretudo, demarca as propriedades linguisticas, identificando os sujeitos e seu
local de origem. No que se refere ao aspecto da cultura, nesta narrativa, a personagem &
sugerido que ndo viaje desacompanhado, em razdo da Coroacanga; e, ndo somente no conto

em questdo, expressdes como “vuado”, particularizam as narrativas aos seus autores.

Por fim, relembramos a fala de Camarani (2014) acerca da aceitacdo, natural, das
personagens em relacdo ao sobrenatural, evidenciada pela falta de surpresa. O viajante, ao
notar a luz que se aproxima, ndo duvida ou desacredita, buscando racionalidade nos
acontecimentos repentinos: “ele ficou com medo, se lembrando da histéria” — Narrativa 2.3.3.
E, mesmo quando se salva, aparentemente, ainda esta cheio de temor: “Ele ficou 14 pendurado
com medo, até de manha”. O medo se da pelo perigo de morte, confirmado ao encontrar o

corpo do cavalo. O viajante, antes com ar de corajoso, despe-se de sua bravura para aceitar,
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com certa naturalidade, o tormento que uma entidade causa — tanto quanto se fossem ladrdes
em uma estrada —, sendo assim, mais uma forma de opressdo na vida do cururupuense de

Maiad.
5.2.5 Sobre Coroacanga no mangue

A Ultima narrativa da temética da Coroacanga difere-se das outras por contar uma
experiéncia pessoal, testemunhada pela Narradora 3, quando crianga. A maior parte das dez
linhas iniciais do conto, na transcricdo, sdo dedicadas a descricdes da viagem de canoa em
familia, dos rios e lugares do trajeto. Qual a razdo para fornecer tanta informacdo? Chiampi
responde-nos com a designagdo de “componentes diegéticos”, englobando tanto a relagdo
natural e sobrenatural, dentro da narrativa, como também os efeitos discursivos, enquanto

aspecto da narragéo:

A nocdo de diegese permite aqui incluir, além da historia (agdes ou acontecimentos
como processo), as descrigdes (a notacdo de objeto e seres em sua simultaneidade),
tendo em conta que estas tém funcdo diegética na economia do relato. A unidade
narrativo-descritiva do texto €, portanto, relevante para o efeito discursivo do realismo
maravilhoso, que abrange ambas as formas de representacdo literaria (CHIAMPI.
1980, p. 59-60).

O momento dedicado a descri¢do do percurso e arredores concebem a normalidade do
real na qual o insolito ha de ser inserido em breve. Nesse preambulo, a narradora se demora em
situar o ouvinte, sabendo que este, em particular, conhece os locais; a fim de que se relembre
junto dela, repete explicagdes, faz comentarios como “que Maracujatiua € grande!”, deixando
bem clara sua situacdo dentro da canoa, coberta de meansaba. Narrativamente, o detalhamento
de contextualizacdo apresenta-se como uma forma de levar o ouvinte junto da experiéncia
compartilhada pela narradora, para que este se veja, se sinta e (re)viva, com ela, aquele

momento em especifico sob aquelas circunstancias.

Nesse passeio de barco, vamos, com a Narradora, em uma viagem, até certo momento,
tranquila, no conforto da meansaba, na calmaria da maré, a contemplar as garcas e guaras
recolhendo-se, no siléncio do fim do dia, comeco de noite, decerto entrecortado pelo cantar de
algum passaro maritimo noturno, o som das aguas quebradas pelo remar etc. A natureza engata
em outra tematica propria do Realismo Magico, quando busca a valorizacdo da terra de forma
efetiva, verdadeira, sem o olhar de maravilhosidade distorcida do colonizador. A breve mengéo
da Narradora ao percurso e aos rios que o rondam, relembra-nos as palavras de Loureiro sobre

0 remanso da mareé e a inspiracgdo literaria:
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A serenidade que advém das aguas tranquilas, a inquietacdo pressaga das noites de
tempestade, sdo experiéncias do cotidiano e ndo de leituras romanescas ou filosoficas.
A admiracdo, o maravilhamento nascem da contemplacdo das coisas. Dessas
particularidades que brotam das sensacdes, 0 espirito chega ao essencial. O efeito do
sublime decorre de um espanto diante das tempestades, das pororocas; dos
alumbramentos diante dos fen6menos da natureza e do cosmo, que se oferecem como
interrogagdes. A explicagdo-resposta é metaforica, alegoérica, numa poética iluminada
pela religiosidade dos mitos, formas de explicacdo através do irrepresentavel da
representacdo (LOUREIRO. 2003, p. 26).

Uma viagem de barco, sossegada, sob o céu limpido de Maiaud, concede aos olhos um
festim de estrelas cadentes e objetos reluzentes desconhecidos — ou a conhecida Coroacanga,
como se suspeita. A interpretacdo dos eventos noturnos e brilhosos se dé pelos mitos difundidos,
0S quais integram-se ao imaginario da familia em questdo, que contara aos amigos e aos
vizinhos, permitindo que, em seguida, toda a comunidade esteja ciente do evento,
compartilhando seus medos e impressdes, recontando e recriando a narrativa, voltando o
pensamento a seus proprios manguezais, definindo seus costumes, acentuando a magicidade de

sua realidade.

Quanto a ordem da oralidade nessa narrativa, destacamos com facilidade as marcas do
modo oral e de seus sujeitos. Os desvios da norma padrdo da lingua portuguesa tipificam os
contos orais, em uma condicao estética ndo intencional. Conforme ja assinalamos, as producdes
orais, sobretudo de individuos ndo cultos, sdo carregadas de preconceitos quanto a sua
capacidade estética-literaria. Zumthor, entretanto, comenta que:

Oralidade ndo significa anafalbetismo, o qual, despojado dos valores préprios e de
qualquer funcéo social positiva, € percebido como uma lacuna. Como é impossivel
conceber realmente, intimamente, o que pode ser uma sociedade de pura oralidade
(supondo-se que tenha existido algum dia!), toda oralidade nos aparece mais ou menos
como sobrevivéncia, reemergéncia de um antes, de um inicio, de uma origem. Dai ser
frequente, nos autores que estudam as formas orais da poesia, a ideia subjacente —

mas gratuita — de que elas veiculam esteredtipos “primitivos” (ZUMTHOR. 1997, p.
24).

Destarte, o modo oral dessas narrativas, além de ndo constituir a necessidade de “um
antes”, ndo demanda “um depois”, em que, posteriormente a narracdo, os contos fossem
transcritos e retocados, despidos de suas “disformes” marcas da oralidade, aprimoradas para,
enfim, serem denominadas de textos literarios. A vista disso, como fora detalhado na
metodologia, tentamos equilibrar os tragos orais e da individualidade dos sujeitos, com as
virgulas, pontos e cortes de frases que cabem a um texto escrito legivel. Quando a Narradora 3
nos conta que “Ai papai ia prevenir tudinho, ¢ quando tava escurecendo, na hora que ia

passando aqui no Maracujatiua ai ja tava caminhando pro rio, saindo do furo pra Tapera” —
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(Trecho da narrativa 2.3.4), importa saber, mais que as repetigdes de “ai” ¢ as oragdes

desalinhadas, o0 que acontecera na noite em que ela vislumbrou a Coroacanga.

Apobs julgar suficiente a introducdo para seu ouvinte, a Narradora 3, alterando o tom
para uma voz sussurrante, reorienta-nos para o outro patamar da narrativa. Nao é mais somente
a realidade comum, conhecida, de nomes proprios aos rios e povoados. Adentramos, agora, a
um manguezal extraordinario, sem, contudo, opor o real e o irreal. A partir desse momento,
principiado com “ja era de noite, anoitecendo na maré...[...]. Nisso, ja pro rio da Tapera,
quando papai disse assim, de noite né”, somos, reiteradamente, antecipados para o encontro

com o sobrenatural.

Em conformidade com os apontamentos de legelski (2021), uma das caracteristicas do
Realismo Magico diz respeito ao relato de episddios cotidianos da vida, incorporados ao
fantastico e irreal. Na presente narrativa, em adicdo a localizacdo de um espaco real, trajeto
comum, feito por embarcag6es por qualquer morador, encontra-se a situacdo rotineira de viajar
a casa da mde em Rio Grande aos finais de semana. A familia, bem aconchegada com a
meansaba, se depara com a criatura conhecida na regido. A naturalidade com que o pai da
narradora lida com a iminente aproximacdo da entidade pode ser observada em sua atitude
primaria: “Nos vamo meter a canoa no garapé, porque ali vem uma caroacanga, por cima do
mangue” — Trecho da narrativa 2.3.4. Sequer ha demonstracdo de medo, por parte do pai,
frente aquela ameaca; na verdade, trata-a, presumivelmente, como se fosse algum animal

selvagem, do qual, reconhecendo-se o perigo, julga-se prudente esquivar-se.

A cena da narrativa recorta um momento do dia a dia — das noites ou madrugadas
também — adicionado de um sobrenatural ndo sobreposto aqueles eventos, mas neles
penetrados, tdo firmado e parte da realidade quanto ela propria. Sem criar uma nova realidade,

o fantastico, em verdade, singulariza-a, como um realismo revestido de magica.
5.2.6 Sobre o passageiro invisivel

No servi¢o de transportar pessoas de uma praia a outra por um canal estreito, muitos
donos de canoa testemunharam o sinal para a travessia de alguém que nunca apareceu ou
embarcou. Em nossa pesquisa precursora, O realismo magico e as narrativas orais das praias
de Cururupu (2019), obtivemos uma narrativa similar, de outra praia, em que 0 mesmo sucedia.
Essa ocorréncia cessou, como o pescador afirma no inicio desta narrativa: “Agora é muito

diferente [...] esse tempo antigo, existia” — Narrativa 2.4.
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O sobrenatural se fazia presente, outrora, como um caso comum. Nos tempos dos pais

e avos dos entrevistados, sem energia elétrica nem comunicagdo direta com o exterior — ou

mesmo com a area urbana do municipio —, eventos fantasticos manifestavam-se a noite, nas

madrugadas e durante o dia, no alto mar, nos manguezais e dentro da casa dos moradores. Nesse

tempo longinquo, o cururupuense do Arquipélago saia para trabalhar, e, dentre as intempéries

do mar e as adversidades nas pescarias, enfrentava, também, entidades desconhecidas, ndo

humanas, invisiveis. Cabe, nesse contexto, um comentario de Loureiro, ainda que poetize

acerca de rios e florestas amazonicas, e das experiéncias dos ribeirinhos com matas de aguas
doces:

Dessa meditacdo devaneante do caboclo explode o entusiasmo da imaginacéo,

revolucionando as hierarquias légicas entre o real e o irreal. Numa paisagem que

ainda, em grande parte, ndo guarda vestigios da intervencdo humana, nem

modificadora, nem moralizadora, os rios e a floresta se oferecem como um espago

aberto aos trabalhos e os dias do caboclo, a criacdo dessa teogonia cotidiana, no

misticismo de sua vertigem do ilimitado. Para viver de uma forma ilimitada, convive

com seres sobrenaturais, porque somente a imaginacdo consegue ultrapassar 0s
horizontes (LOUREIRO. 2003, p. 26).

No igarapé, distante do mundo externo, os manguezais, a lama densa e cinza-escura e
0S seus crustaceos compdem a paisagem quase pura de interferéncias do homem, dividida, no
entanto, com seres ocultos. O real e o irreal se debrugam neste espago, por imaginacao, segundo
Loureiro, ou pela experiéncia, inexplicavel, vivida pelo pescador. O pai do narrador
transportara, em sua canoa, um passageiro invisivel, pois sente a alteracdo no peso, ndo apenas
no embarque e desembarque, como também na mobilidade. A comprovacéo da presenca do ser
atribui-se ao fato de o barco ficar “ruim de lastro”. A sensagao fisica, exercida por alguma forga,
reverbera na estabilidade, atestando, ao tripulante da embarcagdo, um sujeito incorpéreo. A
evidéncia se faz tanto para a personagem, dentro do enredo, quanto para o narrador, que ndo

viveu a experiéncia, mas nela acredita, pelos contos do pai.

O morador de Maracujatiua imprimiu, nesta narrativa, suas concepgdes do relato de seu
pai. Quando ele ouvira essa historia, era muito novo? Ou seu pai contou a ele somente quando
avancava na idade? Se seu pai tivesse contribuido para esta pesquisa, na mesma narrativa, o que
poderia ter detalhado de forma diversa? A memoria, nos contos analisados até o0 momento, ndo
é da experiéncia do narrador, mas do que fora ouvido. Nesse sentido, Souza afirma:

Narrar é, portanto, representar o passado sob a percep¢do do narrador, ou seja, é
reconstruir “o que se passou” gragas a atualizacdo que dele se faz no presente, na
trama das recordacBes que se formam no momento mesmo da enunciagéo do relato.

Falar em representacdo implica compreender que o que se faz é uma reconstrugéo do
passado — objeto ausente — por meio da costura realizada pelos mecanismos da
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memoria: lembranca e esquecimento. E por meio da trama tecida pela memoria, que
0 sujeito se relaciona com o tempo passado e o atualiza no presente da narrativa que
enuncia (SOUZA. 2017, p. 121).

O passado é ausente, e mais ainda o é sua experiéncia. Esse senhor, de 56 anos, ndo foi
guem sentiu o misterioso e repentino peso do barco causado por algo abstrato. No entanto, ele
perpetua o evento, por meio da rememoracao no ato da narrativa, assume a descontinuacdo do

sobrenatural, antes costumeiro. O conto, de décadas atras, se renova a cada enunciag&o.

Confrontando esta narrativa, da praia de Maracujatiua, @ de um pescador da praia de
Peru, mencionada no inicio deste topico, consideramos a memoria enquanto fendmeno
construido coletivamente. De acordo com Halbwachs (2003), as lembrancas individuais que, a
priori, parecem incumbir somente a n6s, podem, na realidade, estar situadas e conservadas nos

NOSS0S Meios sociais.

[...] se a memdria coletiva tira sua forca e sua duragdo por ter como base um conjunto
de pessoas, sdo os individuos que se lembram, enquanto integrantes do grupo [...]. De
bom grado, diriamos que cada meméria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que
esse lugar muda segundo as relacbes que mantenho com outros ambientes
(HALBWACHS. 2003, p. 69).

Os casos sdo equivalentes, em lugares e com pessoas distintas, mantendo
correspondéncias quanto ao contexto maior do local, Maiau, e, por conseguinte, a mesma
ocupacdo de pescadores. A memoria coletiva emana das vivéncias igualmente comunitérias,
posto que, ali, no Arquipélago, em qualquer uma das ilhas, é provavel o contato com o

sobrenatural.

Nesta narrativa abreviada, as minuciosidades foram suprimidas, para entregar,
diretamente, a intriga do insélito. Na introducdo deste topico, a contextualizacdo da préatica da
travessia de canoas pelo igarapé acentua a realidade a partir de onde o evento fantastico
sobrevem. A verossimilhanca projetada pelo narrador, também pescador, expressa

configuracGes do Realismo Magico presentes no conto e no espaco de Maiad.

A concepcdo de soliddo em um cenario, por si so, intimidador intensifica-se pela
possibilidade de se ter, como companhia, um ser impalpavel. Achar-se sozinho dentro dos
manguezais ndo consiste, contudo, em uma circunstancia improvavel. Mais que o enredo de
uma narrativa de terror, a situacdo é habitual no referido conjunto de ilhas de Cururupu. O
inverossimil é apreendido por essa realidade, uma presenca sobrenatural latente e,

paralelamente, percebida pela comunidade.
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Ainda que as narrativas sejam de pessoas de praias distintas, certos pormenores se
desprendem de suas individualidades, transitando entre as comunidades e coexistindo no
imaginério coletivo. As fronteiras fisicas ndo inibem a movimentagdo intangivel das narrativas
orais. As praias, recortadas pelo mar, tém os limites aproximados por canoas, memdrias e

historias.
5.2.7 Sobre bodes e feiticeiros

Presentes em territorio brasileiro, religides de matriz africana enfrentam preconceitos
que, em algumas narrativas coletadas, evidenciam-se pela associacdo de suas praticas a um
sobrenatural maligno. Vulgarmente, apelidam-se quaisquer desses religiosos de “feiticeiros”.
No primeiro conto do Narrador 2, é apontada a relacdo comum feita entre bodes e feiticeiros
como algo de conhecimento geral: “Eu nunca vi, ndo sei quem foi que ja viu, mas tinha essa
conversa [...]” — Trecho da narrativa 2.5. A figura do bode reitera a imagem daquilo que é
sinistro, diabolico. Por qual motivo um feiticeiro se transformaria em um animal e por que em

um bode?

Ainda que sem raz&do aparente para essa metamorfose, as acdes do feiticeiro enquanto
bode aparentam igualmente ser desprovidas de ldgica, pois, segundo o narrador, resumem-se
a incomodar pessoas, de maneira risivel, conguanto, atemorizava pessoas. A ideia da
possibilidade de um ser humano transfigurar-se em uma criatura que representa as trevas, por
si s6, é perturbadora o suficiente para que os moradores evitem determinados caminhos. Ou

seja, o feiticeiro-bode ndo é lenda, mas téo real que afeta o percurso de viajantes.

O ato de transmutar-se de feiticeiro em bode ndo causa medo as pessoas; sao suas
investidas violentas que levam a se evitarem caminhos solitarios. No que tange a ameaca do
bicho, parece um mero inconveniente, longe de ser fatal: “(...) ele vinha e batia nas pessoas,
tacava mesmo, dava chifrada, batia na perna, jogava no chao” — Narrativa 2.5. Contudo, 0s
moradores se inquietam e temem o animal. Essa metamorfose acrescenta um tom ao Realismo
Magico que ali se encontra, pelo fato de referir-se a categorias distintas de seres vivos, sob
“(...) a denominagdo de ‘realismo grotesco’, objetivando caracterizar a distor¢ao hiperbolica
que cria, no texto literario, um senso de estranhamento por meio da confusdo ou
interpenetracdo de reinos diferentes como humano/animal” (CAMARANI. 2008, p. 6). O
termo relembra as nomenclaturas dadas no Brasil, como realismo absurdo, cuja segunda parte

caracteriza o fantastico de acordo com sua natureza no texto literario. Ora, por mais grotesco
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e absurdo que seja 0 evento para nossos padrbes de normalidade atuais, o feiticeiro-bode é

simplesmente somado aos tantos perigos de uma viagem na estrada do interior de Cururupu.

As histdrias contadas sobre o bode configuraram o comportamento dos moradores da
Tapera de Baixo naquela época. Fugir de um provavel encontro com o feiticeiro-bode prova o
medo e a crenca criados. O medo, mesmo que relacionado ao insolito, apresenta-se como um
medo natural, tal qual seria 0 medo de animais selvagens que habitam as ilhas. No entanto,
destacando o ponto acerca de religides ndo-cristas, encontradas em outras narrativas, podemos

pensar na fungdo que esse elemento desempenha na literatura oral de Maiau:

Serd que a literatura possui fun¢do magica ou religiosa, ou esta de alguma maneira
ligada a fertilidade, ou satisfaz alguma necessidade psicolégica profunda em termos
miticos? Entre outros autores tem sido modismo apresentar essa fungdo da poesia
como sendo especificamente “social”: talvez com proposito social consciente, como
a educacdo ou a moralizagdo, talvez com funcdo inconsciente, tal como a da
manutenc&o da estrutura social (FINNEGAN. 2011, p. 84).

E concebivel relacionar a presenca do magico e do religioso as estruturas de
manutenc¢do sociais. O uso da imagem do bode e do feiticeiro coopera, nesse sentido, para

manter a crendice de aversdo ao bode, ratificando o preconceito com religides africanas.

No conto segundo, em que o feiticeiro montava em alguma pessoa, preferencialmente
homem, como se fosse um cavalo, ha mais detalhes, os quais se sobressaem para a anélise. O
sobrenatural ndo se vé em uma criatura diferente, mas se dd com humanos apenas. Quanto a
estrutura do conto, ha repeticGes da palavra noite: seis vezes. Todorov (1970, p. 107) comenta
algumas leis primordiais para a estética da narrativa e diz que as repeticdes parecem ter papel
fundamental em oralidades (referindo-se a epopeias). Nesta narrativa, evidenciar a noite
assinala um detalhe do cenério construido cuja presenca se mostra substancial. A espiga de
milho, a reza e o sussurro do nome da vitima a meia noite compdem o encantamento, o qual
ndo é mistério para ninguém, apesar de ser um evento fantastico. No dia seguinte, ao aparecer
com maos e joelhos machucados, a vitima sabe o que acontecera. Sem provas, porém, nada
pode fazer. Aqui, é interessante notar que, mesmo sem testemunhas, o Narrador 2 sabe 0s
passos do feitico e o que o feiticeiro faz com a pessoa escolhida, como um narrador onisciente,
condicdo na qual as comunidades se encontram, ao compartilharem um imaginario de coisas

que todos sabem, mas ninguém Vvé.

Retoma-se, desse modo, ao sobrenatural natural, em que ser feito de animal e carregar
outra pessoa nas costas, estando em sono profundo, é uma inconveniéncia fatidica, da mesma
forma que o seria ser atacado por um homem altissimo ou por um porco do mar. Amalgamam-
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se as desavencas comuns com as extraordinarias, que, em virtude desse embaralhamento,

tornam-se eventos indistintos.
5.2.8 Sobre um estranho mergulho

A Narradora 3 retorna para completar a histéria do marido, que, debilitado, nédo
consegue lembrar-se nem contar bem a narrativa. A intriga se da por ouvir e ver, a noite, um
homem levantando-se da canoa em que o Narrador 5 estava, caminhar até a proa e mergulhar.
Um detalhe que a Narradora 3 ndo menciona é que, segundo seu marido, 0 homem nunca
retornou a superficie. Em todo caso, o sobrenatural € manifesto, enfatizado pela Narradora 3,
ainda que n&o tenha vivido o acontecimento. Ela, mais que o marido, sublinha os detalhes para
que entendamos o que ocorrera de estranho. Essa estratégia de narracdo é assinalada por

Camarani, ao fazer a comparacéo entre o texto oral e o escrito:

[...] se no relato oral a crenga do contador de histérias era imprescindivel para tornar
verossimil sua histéria e despertar a atencdo e o prazer dos ouvintes, em relagcdo ao
texto escrito cabe ao autor, com suas escolhas tematicas e linguisticas, determinar o
caréater fantastico do texto (CAMARANI. 2014, p. 105).

Crendo piamente no Narrador 5, a Narradora 3 também tenta nos convencer, afirmando,
ao final, que tal fato foi verdadeiro, pelas palavras do casal, sobretudo pelas palavras de um
padre. Isto insere a religido no conto para que esta, de alguma forma, desvende o mistério. A
fala do padre “Nao irma, ¢ verdade. A senhora sabe por causa de qué? Porque a Biblia rezistra
que tem o fantasma da terra, e tem o fantasma do mar” — Trecho da narrativa 2.6, contudo,
carece da passagem Biblica que a confirme. Sem duvidar das palavras do religioso, a
cururupuense cré, entendendo, para si, que seu marido vira um fantasma do mar, os quais,

segundo o padre, sdo reais.

A necessidade do suporte religioso em comunidades interioranas reflete, de certa forma,
a aceitacdo. O misterio e a incerteza acerca de eventos estranhos sao derrubados mediante a fe.

Tal crenga configura um aspecto do Realismo Magico, segundo Camarani:

N&o deixo de considerar o progresso cientifico e tecnoldgico, tampouco o carater
movente do fantéstico; porém, as crencas religiosas e as supersti¢des — probabilidades
racionais e meta-empiricas - ultrapassam as fronteiras do real; se forem tidas como
reais, se considerarmos a ampliacdo da realidade estendendo seus limites, sem que
haja davidas, transgressdes, conflitos, incertezas, adentraremos o universo do
realismo magico (CAMARANI. 2014, p. 105-106).

Esta narrativa, bem como algumas outras coletadas, ¢ ampliada pela religido, tomando

0s eventos sobrenaturais como legitimos, haja vista que, em tais povoados, dificilmente alguém
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enfrentaria ou opor-se-ia, publicamente, a crendice cristd. Citando Roas, Camarani equipara o

cristdo e o Realismo Mégico:

Ainda em relacdo ao impossivel e, evidentemente, ao fantastico, Roas aponta o que
considera formas hibridas: o maravilhoso cristdo e o realismo magico, que
compartilhariam elementos com o fantastico, mas com funcionamentos e efeitos
diferentes. O maravilhoso cristdo seriam narrativas literarias, habitualmente sob a
forma de lendas, em que os fendmenos sobrenaturais teriam uma explicacao religiosa,
isto €, entram no dominio da fé como acontecimentos extraordinarios, mas nao
impossiveis, ndo constituindo, geralmente, uma ameaga [...] (CAMARANI. 2014, p.
170).

Camarani alinha-se ao conceito de hibrido para compreender o Realismo M4agico,
portanto, aponta semelhancas com o chamado maravilhoso cristdo. Nesse género, o insolito é
entendido religiosamente, com suporte biblico — ou de um sacerdote —, ndo tdo ameacador,

pois, nesta narrativa, ndo fizera nada além de mergulhar e desaparecer, pelo motivo que seja.

Por fim, a Narradora 3 encerra com “foi real, foi verdade”, exemplificado o que Chiampi
salienta do Realismo Magico: “A vacilagdo, expressada pela modalizagdo (‘me parece que...”)
— e largamente praticada pelo narrador ou personagem fantasticos —, ndo se inclui entre seus
tragos discursivos” (CHIAMPI. 1980, p. 61). Sem entraves, a narradora nos conduz, elevando

avoz, se necessario, para sustentar sua seguranca no que diz.

Com as duas narrativas, duas interpretacdes sobre esse homem do mergulho surgem: a)
uma entidade que estava com o0s pescadores e saltou para a maré; b) um homem estranho que,
ao mergulhar proximo a baliza mencionada somente pelo Narrador 5, acaba por sofrer algum
acidente ou afogamento, e perece. Ambas as possiveis situacdes se mostram terrivelmente
desagradaveis. Todavia, considerando somente o conto da Narradora 3, 0 episodio retrata, outra
vez, 0 insolito que paira sobre pescadores dormindo, penetrando em todas as suas atividades, a

qualquer momento, encravando-se na realidade comum.

5.2.9 Sobre o encantado do Chapéu de Couro

As religides de matriz africana aparecem, nesta narrativa, para os moradores em geral,
de forma mais aceitavel. As atividades realizadas nos cultos visam cumprir objetivos
relacionados a pescas prosperas, assim, beneficiando a populacdo. Curiosa para ver o evento, a
Narradora 3 deseja comparecer ao terreiro, contrariada pela mée, cujo conhecimento acerca das

regras do culto se demonstra, posteriormente, assertivo.

Quando a Narradora 3 retorna a sua casa, antes do findar da pajelanca, ela avista uma
entidade. Sua reacdo de medo contido atesta-se pelo erigar dos pelos, causado pela sensagéo de
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estar diante do desconhecido. Poder-se-ia cogitar, por esse motivo, que a recep¢do receosa do
sobrenatural pelos moradores parece distanciar as narrativas da categoria do Realismo Mégico,
haja vista que 0 género naturaliza o insolito. Entretanto, esta mesma narradora forneceu mais
de um relato para esta pesquisa, levando a entender que ndo somente ela, mas qualquer
cururupuense de Maiad afirmaria que as chamadas visage® — no singular, como ali é costume
falar — seriam algo usual, soando tdo semanticamente antitético quanto o préprio termo
Realismo Magico. O ato de ir ao culto, por exemplo, crente nas béncédos a serem alcangadas,

normaliza os feitos espirituais.

Para compreender o conceito do “encantado” dentro do contexto afro-religioso, citamos

a professora Maria Rocha Mundicarmo Ferretti. A pesquisadora, doutora em Antropologia
Social, tem numerosos trabalhos acerca das populactes afro-brasileiras, sobretudo dos temas
religiosos como tambor de mina, pajelanca, terreiro, cultura popular e folclore maranhense. Na
obra Maranhdo Encantado: encantaria maranhense e outras histérias (2000), reunindo
diversos relatos orais adaptados em contos, a teorica, inicialmente, explana o encantado como:
[...] uma categoria de seres espirituais recebidos em transe medidnico, que ndo podem

ser observados diretamente ou que se acredita poderem ser vistos, ouvidos ou sentidos

em sonho, ou por pessoas dotadas de vidéncia, mediunidade ou de percepgdo

extrasensorial, como alguns preferem denominar. Os encantados, apesar de totalmente

invisiveis para a maioria das pessoas, tornam-se “visiveis” quando os médiuns em

guem incorporam manifestam alteracGes de consciéncia e assumem outra identidade.

Apresentam-se a comunidade religiosa como alguém que teve vida terrena hd muitos

anos e que desapareceu misteriosamente ou tornou-se invisivel, que encantou-se.

Embora que geralmente se afirme que tiveram matéria, os encantados ndo séo

conhecidos como espiritos de mortos. Pertencem a uma outra categoria de seres
espirituais (FERRETTI. 2000, p. 24).

Segundo essa percepcao, a narradora s6 poderia ter contemplado o espirito sendo uma
pessoa de sensibilidade mistica, e ela sabe de tal condig¢do, quando afirma: “Porque essas coisa
tem essas personagem. Assim como Deus tem os pequeninho dele que ele usa” (...) —
Narrativa 2.7. Em ambas as religiGes, faz-se necessaria uma aproximagdo com 0 campo
espiritual, por parte do individuo, de modo a aprochega-lo ao imaterial. Talvez, nesse culto, a
narradora tenha aprendido a cang@o que ela apresenta ao final do conto, em que identifica o
nome do encantado. Segundo Ferretti, ““[...] 0S encantados, as vezes, revelam aos mediuns e

frequentadores de terreiros algumas coisas sobre sua encantaria, através das letras das

19 “Visagem” — de acordo com a norma padrdo —, segundo o Dicionario Priberam Online, significa, em um
linguajar antigo, “rosto”. No Brasil, no uso comum, relaciona-se a “apari¢do sobrenatural, fantasma”. A palavra
vem do Franceés, visage, traduzindo-se como “rosto”. Curioso citar que ha um video game de terror psicologico
intitulado Visage.
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‘doutrinas’ por eles cantadas nos rituais” (ibidem, p. 85). O Chapéu de Couro®, em vestes
brancas e com um fumo, revela-se a narradora, ndo praticante da religido, por um segundo

penetrante, cuja cangdo anuncia seu nome.

Enquanto a fé se demonstra um elemento imprescindivel na religido cristd, neste
episadio ndo foi preciso que a narradora tivesse crenca nas atividades da pajelanca que visitara.
Sua ida ao terreiro, na condi¢do de curiosidade, foi o suficiente para que visse e, entdo, cresse.
No portdo da casa de algum morador de Maial, o Chapéu de Couro materializou-se,
independente da fé da narradora. Para ela, a experiéncia é dada como aterrorizante, embora
vivenciada como real. O sobrenatural é naturalizado, neste caso, como uma presenca de temor.
O medo, embora seja mais pertinente a histérias fantasticas de terror, também é elemento
essencial ao homem, sendo fundamental para o sentimento de preservacdo da vida. O medo esta
no cotidiano dos pescadores — medo de pescas ruins, de tubardes e arraias, de afogamentos
etc. — portanto, o0 medo do sobrenatural é “apenas” mais um acrescido aos tormentos triviais
de um morador de Maiad.

A respeito do tipo de experiéncia do contato de um ser humano com um encantado,
Ferretti comenta:

Nem todo mundo acredita em encantados, mas todo mundo que ja ouviu falar neles
pode ter, um dia, uma experiéncia gratificante ou aterrorizante com eles: um sonho,
uma visdo, um transe.... No transe eles chegam geralmente “de assalto”, quando a
pessoa esta desprevenida, num momento de distracdo, e provocam uma sensacgao de
sono, anestesia, ou uma espécie de desmaio. Muitas coisas podem favorecer a sua
aproximacdo: o siléncio, o isolamento, a fome, o som destacado e persistente dos
tambores e 0 movimento repetitivo da danga nos rituais, mas dizem que nada pode

impedir a sua aproximacdo, nem mesmo a falta de crenca neles (ibidem, p. 132)
(grifos nossos).

Das circunstancias elencadas por Ferretti para vislumbrar um encantado, a Narradora 3
encontrava-se nas situacoes grifadas. Voltando sozinha da pajelanga, “muitas horas” da noite,
ha a condicdo ideal para entrever uma apari¢cdo. Ademais, a narradora tem fé no que viu, pois
afirma, em momentos distintos da narrativa: “Tu pode crer, com Jesus no céu, eu nunca esquego
disso (...). Vi com estes olhos que a terra h& de comer (...). Foi verdade (...). Eu vi, foi certeza.”

— Narrativa 2.7. N&o ha espago para davidas, tanto no que concerne a fé quanto a hesitacdo do

20 H4 uma entrevista com o proprio Chapéu de Couro, denominado também de “Baiano Grande”, confirmando a
cancdo relembrada pela narradora. Nessa conversa gravada em video, o encantado incorpora no pai de Santo
Jucelino de Novo Belém, no Maranhdo. Com um fumo em maos, a entidade conta que é um velho feiticeiro
curandeiro. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=0z9jnrQlsco> Acesso em 06/10/2021.
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fantastico de Todorov. O sobrenatural é acreditado, encarnado naquela realidade, néo

sobreposto como uma realidade paralela que depende do crédito de quem ali vive.

Além dos componentes culturais referentes a religido, a narrativa exemplifica outros
habitos comuns em comunidades pequenas, como o fato de todos se conhecerem. A narradora
nomeia uma personagem, explica onde ela vivia com a mée, 0 nome de parentes e de moradores
das redondezas relevantes para o conto. No tocante ao encantado, ela o destaca como “Uma
pessoa desconhecida que eu nunca vi no Sao Lucas” — Narrativa 2.7. No contexto local, é vital

conhecer todos os moradores, identificando seus filhos e pais, sobretudo pelos sobrenomes.

O estranhamento da Narradora 3 € elucidado por sua mae, naturalizado, desvendando
como algo tdo normal, ainda que pertencendo ao “outro lado”, quanto as crengas pessoais no
divino cristdo. Este é, com efeito, o argumento principal defendido para a autenticacdo do
episadio. Sabe-se que tais figuras sdo, em realidade, associadas aos conceitos demoniacos na
visdo cristd (SANTOS, 2016), por esse motivo, a Narradora 3 néo trepida, antes cré e treme,

Mesmo que por seus preconceitos.

Simdo (2020, p. 17) tece um comentério, pertinente a esta discussdo, ao relacionar os
conceitos de realismo e magia a no¢des frequentemente atreladas a, respectivamente, razéo e
ciéncia, e a mitos e tradicdes de culturas indigenas e escravizadas. Ha uma tendéncia de se ver
a realidade do outro, quando ndo é compreendida também por nds, como nao-realidade,
mitologia. Nesta narrativa, o culto e as entidades sdo dados como reais, pois a comunidade
esperava pelo pajé para atender seus pedidos. O sobrenatural pertence ao mesmo plano,
portanto, a denominada mitologia religiosa ndo esta em outro espaco ainda a se debrucar sobre
Maiau: o pajé esta ali para atender as necessidades tanto quanto um médico faria com seus

pacientes. Realismo e magia sdo faces de uma mesma moeda, acopladas, indistintas.
5.2.10 Sobre a casa de forno

A casa de forno €, em linguagem simples, o espaco onde é produzida a farinha de
mandioca. De maneira um tanto literaria, as pesquisadoras Anny da Silva Linhares e Clarissa

Vieira dos Santos descrevem o movimento de uma casa dessas:

Lenha colocada no forno sob o olhar criterioso, mandioca rapidamente descascada
com auxilio do raspador, 0 motor triturando a mandioca, sarilho, estica o tipiti, que
prensa a massa e retira o tucupi, maos habilidosas na peneira, com esforgo o rodo
danga no forno quente enquanto torra a massa, depois de bons minutos a farinha esta
pronta, coloca na macera para esfriar, pega a cuia e joga nova massa no forno e tudo
comega de novo. [...] o “fazer-farinha” ndo representa apenas um meio de trabalho
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para garantir o sustento da familia, representa de sobremaneira parte do modo de vida
e 0 exercicio de uma cultura, repassada de geracdo para geragdo com suas
transformacdes e permanéncias marcadas pelo tempo (LINHARES e SANTOS. 2014,
p. 54).

O trabalho das autoras aponta para a graciosidade de fazer farinha, a relagéo entre os
familiares, incluindo até mesmo as criancgas, que se divertem no local de trabalho dos pais,
evidenciando o nome “casa” como um espago aconchegante, onde se confundem os objetos
pessoais da moradia com os utensilios do trabalho. No conto “2.8 A casa de forno”, coincide,
também, a presenca de uma familia com suas redes, a dormir. Esta casa de forno, no entanto,

ndo inspira 0 mesmo tom afavel; pelo contrério, imprime, no ouvinte e leitor, um desconforto.

Antes desta analise alcancar o sobrenatural do conto, fagcamos tal qual a Narradora 3 faz
no inicio do conto. Entrementes, a narradora ficha as casas de forno da época e seus donos, a
maioria com nome e sobrenome. Oito nomes diferentes compdem as primeiras frases da
narrativa, apontando a relacéo de filhos, de venda e compra de casas, para, enfim, chegar aos

ualtimos dois nomes, dos quais apenas um denomina a protagonista da histéria.

Luzia de Finado, mulher com vérios filhos pequenos e um marido infiel, quem luta por
sua sobrevivéncia e de sua prole, da qual tivera muitas perdas, segundo a narradora, e 0s que
estdo vivos tém inegaveis sinais de subnutrigdo e possiveis doengas: “Morria era muita crianca
desse casal de gente” — Trecho da narrativa 2.8. Precedentemente ao insolito, o cenario
apresenta-se pesaroso ao citar as condi¢cBes miseraveis de mortalidade infantil, adultério e
sobrecarga de trabalho de uma mae quase solo. Esse retrato, ainda que fatidico, &, por

infelicidade, comum a realidade de regides pobres, em especial.

Dessa forma, partindo de uma imagem cotidiana melancolica, o sobre-humano
manifesta-se, estritamente, sobre a crianga menor. A ameaca as criangas € um topico sensivel
e, nas discussbes de Realismo Magico aqui feitas, foi inexistente o tema de criangas em obras
de Realismo Magico cujo terror recai sobre elas. N&o obstante, na vida palpavel, as criangas
estdo sob constante perigo. O insolito é, outra vez, um medo somado a tantos, assim, “[...] 0
sobrenatural é apresentado de um modo realista, como se ndo contradissesse a razao e nao sdo
oferecidas explicagdes para os acontecimentos sobrenaturais do texto” (CAMARANI, 2008, p.
3-4). Nao importa a motivacgéo para a entidade ter escolhido a crianga menor para personagem
ou narradora. Entende-se o ser como real, representando uma possivel ameaca, logo, age-se

“aceitando-0” como perigo, e agindo contra; idem, esse tipo de atitude em resposta foi
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encontrado em narrativas anteriores. O sobrenatural ndo contradiz a razdo: opera-se em razdo

dele.

Embora ndo compreenda o ocorrido e sequer tente, Luzia de Finado, com a voz tomada,
na narrativa, pela mée da Narradora, rebate o ser que balanga, despretensiosamente, a rede de
seu filho. Corajosa, como havia sido descrita antes, a protagonista se impde, e o vulto para, e
se vai. O trecho final desenha uma imagem profunda, delineada tdo literariamente pela
Narradora: “(...) aquilo silenciou, ela olhava pro sitio, o luar bonito, limpinho, que néo tinha
uma viva alma. Ai também parou, ficou paradinho. Nunca mais balangou”. — Narrativa 2.8. E
possivel ilustrar, mentalmente, a cena de Luzia, atbnita, contemplando o sitio iluminado pelos
tons cinza-azulados da lua, sem nuvens no céu escuro, siléncio absoluto, com uma entidade
paralisada préxima ao seu filhinho menor, até, de alguma forma, se esvair e ndo mais perturbar

Luzia e seus filhos nas provaveis vezes seguintes que tiveram de retornar aquela casa de forno.

A narrativa em questdo grava contetdos culturais de Maiaul, como as obras da casa de
forno e a familia desamparada, de mée solitaria com mais filhos do que pode manter de forma
digna. Ao contar essa histdria, a Narradora 3 mantém viva a memdria de Luzia de Finado.
Sabemos, desta pesquisa em diante, a coragem de uma mulher constantemente abandonada pelo
marido, tanto no amor quanto no dinheiro, e que trabalhou e enfrentou seres desconhecidos por

seus filhos. Quanto a relacdo entre narracdo e memdaria, vemos que:

A memodria dos acontecimentos proprios do grupo fortalece seus vinculos de
identidades que sdo lagos vitais para sua coesdo. Para o sujeito, narrar sua historia é
dizer quem ¢, é construir o passado no qual se sustenta o presente e propulsiona o
devir. Assim também é com um grupo social cuja narrativa é construida para dar
existéncia a si proprio e aos demais. Em Gltima instancia, narrar é existir. O que ndo
foi narrado ndo existe no meio social (COSTA e PEREIRA. 2020, p. 595).

Neste conto, a Narradora 3 ndo conta de si, mas sobre alguém, segundo sua mae, esta
também mencionada em outras narrativas. A historia corrobora para a manutencdo de
individuos e de grupos sociais, de seus costumes passados e dos problemas lidados, a seus jeitos
particulares. Por meio do narrar, as personagens perduram sua existéncia, para além dos limites
das praias. Aqueles que ndo puderam compartilhar historias, como fora explicado na
metodologia, pela fragil memoria dos moradores idosos e pela inexequibilidade de fazer uma
pesquisa dessa propor¢ao em tdo pouco tempo, deixam de existir seus causos, o que viveram, 0

gue ouviram, desvanecendo-se juntamente dos sujeitos.
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Aprofundando no texto narrativo, além da quantidade de informacdes para legitimar o
conto com referéncias a realidade, citando nomes de pessoas conhecidas (LOUREIRO, 2016),

a Narradora dedica um breve momento para descrever o espago, com zelo:

Ali era bonito, sitio grande, limpinho, movimento de gente de Tapera... Ali rolava,
tinha a casa do forno, era tdo grande, de movimento grande, que tinha a coisa de
fazer tapioca, carro de boi, era duas junta de boi, trés, trabalhando... A maior casa
que tinha movimento era essa, de Bibi. — Narrativa 2.8.

Os adjetivos deleitosos sobre o sitio fazem pairar um sentimento positivo em relacdo a
casa de forno, enaltecendo sua grandiosidade e capacidade de producdo, pelo montante de bois,
por exemplo. Ao passo que o inicio da narrativa nos pde a par de referéncias de dificil captura
para estrangeiros ou cururupuenses mais novos. O trecho em sequéncia, supracitado, afunila o
espaco, qualificando-o, inserindo-nos, naturalmente, ao local, as pessoas e a detalhes que se
inscrevem na mente do ouvinte e leitor. Pensamos em um sitio formoso, de forma subjetiva,
amplo, podado, preenchendo nossa imaginacao, por essa brecha, com arvores altas e cheias, um
chéo de terra batida, invadido pelo cheiro de mandioca e de couro de boi.

Em seguida a tais circunstancias tangiveis e encantadoras, surgem os desagrados, que,
como outrora mencionados, sdo de uma realidade comum. Citamos que, no inicio da narrativa,

o ar lugubre &, de sobremaneira, mais perceptivel, se comparado ao das outras narrativas.

(...) essa Luzia de Finado, de tio Jodo Candido, era pobrezinha... que tio Jodo queria
dinheiro era pra dar era pra essas rapariga véia vagabunda do bolso frio, dava mal
vida praela, pra Luzia, e ela tinha filho em quantidade, era mulher dele. — Narrativa
2.8.

Em contrapartida ao fragmento anterior, a énfase recai na negatividade vivida pela
protagonista, com terminologias e modos de dizer que, novamente, singularizam a identidade
dessas narrativas. Isso se explica por saber que “[...] 0 narrador comp®e seu texto a partir dos
elementos de sua realidade social, deixando marcas individuais e coletivas.” (COSTA e
PEREIRA. 2020, p. 605). A oposi¢do seméantica entre “rapariga”, compreendida como “moga,
mulher jovem”, e “véia”, termo vulgar e um tanto depreciativo para “velha, idosa”, salienta a

individualidade da narradora ao mesmo tempo que a integra em um determinado coletivo.

A Narradora 3 emprega outra estratégia linguistica quando se debruca sobre as criancas

da protagonista. Sinalizamos 0 amontoado de diminutivos dispostos em um curto trecho:

Ela ficava dormindo |4 na casa do forno, com os filhotinho, pequeninho, que era
crianga um pertinho do outro, era muito! Morria era muita crianca desse casal de
gente. Tudo buchudo, as pequeninha, amarelinha. — Narrativa 2.8.

94



Referenciamos, ligeiramente, um comentario por Sérgio Buarque de Holanda (2000, p.
148): “A terminagdo ‘inho’, aposta as palavras, serve para nos familiarizar mais com as pessoas
ou os objetos [...]”. Com pouco tempo narrativo para qualquer familiarizagdo com as
personagens, a Narradora se vale, astuciosamente, dos diminutivos para despertar afeicdo pelas
criancas e, consequentemente, pela mde, que também fora, previamente, apresentada em
situacdo adversa. Assim, ouvinte e leitor simpatizam com tais pessoas que logo enfrentaréo,

além dos transtornos banais, um episddio de infortinio de ordem sobrenatural.

Em suma, testemunhamos o Realismo M4gico nesta narrativa. De acordo com legelski
(2021, p. 5), “dentro de um enredo plenamente verossimil, o inverossimil acontece, causando
um efeito inicial de surpresa que se impde, se estende e se instaura”. Em “A casa de forno”, ha
cultura, identidade, realidade e sobrenatural, condensados, fundidos, sublinhando costumes do
Arquipélago de Maiad, pelos hébitos, trabalho, maneirismos ao falar, e, sobretudo, pelo
fantastico que se fixa a realidade, ajustando-se, particularizando, tornando-se a propria

realidade que, diferente do que normalizamos, é magica.
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CONSIDERACOES FINAIS

As historias do Arquipélago de Maiau selecionadas para este estudo mostram uma
ponta da literatura oral das comunidades locais. A religido, o0 medo, a crenga e 0S costumes
advindos desses elementos podem ser encontrados em inumeros interiores do Brasil, que, em
geral, compartilham tracos em suas narrativas, experiéncias com o sobrenatural e as lendas

criadas a partir deles, dos quais elencamos, nesta pesquisa, alguns dos estudos ja feitos.

A difusdo da literatura oral nas sociedades semiletradas ou ndo letradas ndo poderia ser
indicativo de inferioridade intelectual frente a uma fineza da literatura escrita dada como
superior. E notavel que certas estruturas se adequam a modalidade oral, mas, ainda assim,
mantém algumas das estratégias empregadas em textos escritos, com objetivos similares.
Portanto, as narrativas facilmente se encaixam nas férmulas teorizadas e atendem as funcgdes
do Realismo Maégico, além de se impregnarem da identidade local, mantendo viva a memoria

daqueles que viveram as narrativas.

O interior de Cururupu, como muitos do Brasil, € feito de pessoas simples e humildes,
que, no entanto, possuem uma riqueza impar de se conhecer em um breve dialogo. Ainda, ndo
poder-se-ia negar determinadas producgdes intelectuais a essas pessoas pela auséncia tanto da
criacdo da escrita quanto do consumo de literatura escrita, pela falta de letramento. O
sobrenatural, nessas narrativas orais, apresenta-se como um elo em comum nas regides
interioranas do Brasil, as quais, longe das tecnologias dos centros urbanos, enfrentam o
desconhecido com medo e bravura. Tal condicdo distancia as narrativas de um terror fantastico

para um carater magico essencial aquela realidade.

As narrativas exploradas destacam, em parte, costumes das comunidades do
Arquipélago de tempos remotos, retratados nos episodios enfrentados pelos habitantes dali.
Segundo os proprios, 0s eventos sobrenaturais ocorriam com bem mais frequéncia no passado,
na sua infancia ou, ainda, na juventude dos pais e avés. Os tempos modernos, como em boa
parte do mundo, tendem a afugentar tradigcdes, a conhecer o desconhecido e langar luz nas

escuriddes de medo, habitada por seres sobrenaturais.

Contudo, as histdrias sdo contadas e recontadas quando solicitadas, e, dificilmente, os
moradores de Maial negariam uma tarde de conversa, enquanto estdo sentados em um
banquinho no abrigo da sombra fria de alguma arvore grande e antiga. Sem estudos alem da
escola basica e, as vezes, analfabetos, 0s cururupuenses praianos criam e recriam literatura oral
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ao repassar experiéncias suas ou alheias, e enriquecem as lendas locais quando essas narrativas
trazem suas singularidades do encontro com o sobrenatural. O insolito se insere, peculiarmente,
nos manguezais, e salta das lamas, em forma de porcos e bodes, de homens altos e feiticeiros,
de cabecas flamejantes, de vultos sem forma, de entidades, configurando o cotidiano comum

do cururupuense de Maial como uma realidade magica.

A partir deste estudo, foi possivel verificar que a presenca do sobrenatural nas narrativas
orais € esculpida de forma similar ao que ocorre no Realismo M4gico de literatura escrita. Em
situacdes banais, o0 insolito se insere, sem causar descrenca aqueles que viveram ou ouviram,
pois ndo costumam questionar a veracidade dos relatos. Desconhecendo quaisquer estudos
estruturais e estéticos acerca de técnicas literarias, os praianos concebem uma narrativa
composta dos requisitos basicos de um conto, e, ainda, provocam medo, ericando os pelos dos
bragos de quem ouve. Para além da estrutura narrativa, 0s contos orais, de forma similar,
cumprem em demarcar 0s aspectos culturais, particularizando os costumes e manifestacoes

linguisticas por meio das histérias sobrenaturais.

Longe de centros urbanos tecnoldgicos, a natureza quase imaculada, tdo exaltada em
textos do Realismo Magico produzidos como afirmacdo de identidade nacional, €, em Maiad,
tanto palco dos eventos como personagem principal de todos eles. O Arquipélago é a realidade
dos moradores, onde eles tém suas casas, trabalhos e familia, todavia, sustenta toda a sorte de
criaturas sobrenaturais e episodios estranhos, testemunhados pelos cururupuenses do local. O
magico € aceito como realidade do mar, dos manguezais, das praias, enfim, do Arquipélago de

Maiad.
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