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RESUMO

O seguinte trabalho sugere pensar sobre Filosofia nas escolas de ensino
médioe como os professores podem trazé-la para a sala de aula. O estudo visa
refletir sobre a relagdo entre cinema e Filosofia e sobre a possibilidade de
apresentar o cinema como fonte de material de reflexdo sobre a Filosofia e
seus conceitos na educagao basica, a partir das notas de Gilles Deleuze (2018;
2018a; 2007; 2006; 2003; 1992) e Julio Cabrera (2006). Estudaremos as
questdes relacionadas ao ensino de Filosofia nas escolas e mostraremos um
método de ensino de Filosofia dedicado ao pensamento filoséfico em vez de
uma Filosofia que fornece apenas um método de ensino disciplinares que
valorizam apenas a memorizagdo do conteudo, ndo a sua compreensao.
Apresentaremos também os motivos que nos levaram a escolher o cinema
como elemento capaz de propiciar esse dialogo, principalmente por acreditar
que ele coloca problemas através da imagem apresentada nos filmes. No
decorrer do trabalho, também levantamos questdes sobre o uso do filme como
ilustracdo de conceitos e considerar o potencial que as imagens podem ter
quando implementadas em sala de aula como motivador e experiéncia do
pensamento filosdfico.

PALAVRAS-CHAVE: Filosofia; Cinema; Educacgao; Aprendizagem.



ABSTRACT

The following suggests thinking about philosophy in high schools and how
teachers can bring it to the classroom. The study aims to reflect on the
relationship between cinema and philosophy and on the possibility of presenting
cinema as a source of material for reflection on philosophy and its concepts in
basic education, based on notes by Gilles Deleuze(2018; 2018a; 2007; 2006;
2003; 1992) and Julio Cabrera (2006). We will study the issues related to
teaching philosophy in schools and show a philosophy teaching method
dedicated to philosophical thinking rather than a philosophy that provides only a
disciplinary teaching method that value only the memorization of the content,
not its understanding. We will also present the reasons that led us to choose
cinema as an element capable of providing this dialogue, mainly because we
believe that it poses problems through the image presented in the films. In the
course of the work, we also raise questions about the use of film as an
illustration of concepts and consider the potential that images can have when
implemented in the classroom as a motivator and experience of philosophical
thinking.

Keywords: philosophy cinema: education, Learning.
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INTRODUGAO

Pensar e relacionar fiimes na sala de aula ndo é novidade. Alguns
pesquisadores tém mostrado que propostas educacionais podem ser feitas por
meio do cinema. Serrano (1931),no inicio dos anos 30 ja levantava essa
hipotese. Podemos apontar que o0 cenario que se apresentava nesta época,
onde as propostas pedagdgicas advindas da escola nova dos Estados Unidos
da América, ja era clara em apontar que a aplicabilidade do cinema tem um
carater educacional, um outro a apontar essa utilizacdo da sétima arte como

proposta pedagdgica € Venancio (1941)..

Na verdade, os filmes tém fascinado as pessoas que se deparam com
esse estranho fendbmeno da imagem-movimento desde que ele apareceu pela
primeira vez por volta de 1895. Da possibilidade fidedigna em mostrar a
realidade, existentes nos primeiros filmes dos irmaos Lumiére, até o surgimento
das primeiras narrativas filmicas por volta de 1902. Imaginar que a senhora
Filosofia viesse um dia a colocar o cinema como um forte elemento de suas

investigacoes era algo que se mostrava um tanto incalculavel.

Assim, o professor Espana (1996) o fiime foi apontado como tendo
surgido tanto na Primeira quanto na Segunda Guerra Mundial com a intengao
de ser usado exclusivamente para o entretenimento das massas. Nao ha
pretensdo de uma problematizacdo de certas questdes por meio da imagem
filmica. Se essa possibilidade pbéde ser realizada em momentos antes da
edificacdo da linguagem narrativa filmica, apresentou-se de certa forma ao
olhar e imaginagdo de quem os via, ou seja, houve uma intencionalidade do
espectador que sente e percebe a construgdo. Neste ponto, o filme ¢é
fortemente dedicado a contar histéria, afirmando parte de sua capacidade de
criar e desenvolver problemas, tornando-se um terreno muito fértil para

desenvolvimento posterior de ideias filosoficas.

Seguindo, esta possibilidade da abordagem ou aproximagdo entre
cinema e Filosofia € uma investigacdo que possui a analise de alguns
pedagogos e filésofos, como, Walter Benjamim (2010), Gilles Deleuze (2007),
Cabrera (2006) , Marx Rowlands (2003), enfim, fildsofos e professores com a

pretensdo de pensar a relagdo entre Filosofia e cinema, procurando também



13

seus limites e suas possibilidades. Entretanto, a relacdo entre Filosofia e
cinema n&o teve como principal investigagdo o uso do cinema como uma
possibilidade de educacao voltada ao pensar filoséfico, que sera a espinha

dorsal e nos dara norte a investigacdo na presente pesquisa.

Atualmente, os trabalhos realizados possuem um certo grau de
inclinacdo que busca relacionar a Filosofia da denominada cultura pop,
podemos fazer mengao aqui de algum desse formato de trabalho que nos
ultimos tempos ganhou forgca e destaque no mercado editorial. Temos o
sucesso do trabalho de Willian Irwin, que leciona Filosofia na escola
King ‘'sCollege nos Estados Unidos da América, com alguns livros langados,
relacionando seriados como Game ofThrones, Lost, The Simpsons etc.
Podemos citar também a obra Scfi-scifilo, do Marx Rowland que €& inglés,
doutor em Filosofia e que leciona em universidades do Reino Unido e nos
Estados Unidos da América, nessa obra Rowland trafega por blockbusters
aclamados como Matrix, Aliens e Star Wars dentre outros filmes da dita cultura
pop, que buscam explicar a Filosofia através de filmes que tratam de ficcao

cientifica.

O ponto culminante é que estas obras tém por prioridade a utilizagao
da imagem-movimento, seja ela por filmes ou seriados, tendo como intengao
um formato de ilustrar e dar diregdo a temas que possuem grande importancia
para histéria da Filosofia. A grande questdo que surge é que a utilizagdo do
filme, ou seja, da imagem-movimento apenas como possibilidade de mera
ilustragdo ou apenas como expressdo do pensar filosofico, tem colocado a
Filosofia no cinema apenas no carater da representatividade, entravando a

possibilidade de ser também uma atitude criadora.

Assim, a critica que se instaura na obra Diferenga e Repeticao (2006)
de Gilles Deleuze destaca que a tradigéo filoséfica na figura maior de Platéo,
tem como alicerces a representacdo e a identidade, ndo possibilitando o
conceito de Filosofia como atividade de criacdo. A empreitada deleuziana toma
como oxigénio a Filosofia de Nietzsche que busca nas artes uma possibilidade
de uma Filosofia capaz de criar conceitos, que pode fazer mengéao a criagao do

pensar posta por problematicas experimentadas pelo vivente no mundo.
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Essa utilizacdo dos fiimes nas aulas de Filosofia tem sido
predominantemente ilustrativa do pensamento filoséfico. Podemos observar
que boa parte da metodologia construida tem e possuem esse caracter no que
se refere ao ensino de Filosofia. Temos como modelo a inspiragédo
metodoldgica advinda e desenvolvida por Silvio Gallo (2008) onde, o estimulo
para o conhecimento possui algumas etapas, a saber; a problematizacéo; a
investigacao; e por fim a criagdo do conceito. Observando esse procedimento,
o filme tem a sua utilidade apenas na etapa inicial, contentar como ferramenta
para mover o pensamento, sendo que se faz necessario que vertente filmica
tem em seu escopo a poténcia de para ser utilizada tendo de todos os
momentos apontadas dentro da metodologia do Silvio Gallo (2008). Assim, a
utilizacdo dessa metodologia apenas como mobilizagdo e ilustragdo deixa de
fora a imagem-movimento e sua forca no que se refere ao carater criador,
devido a restrigdo no seu uso apenas como ilustracao participando de um erro

metodoldgico na utilizagao do filme.

Esperamos, portanto, que essa pesquisa seja capaz de utilizar o filme
como elemento de estudo e orientar principalmente como um caminho para
além da simples ilustragdo e representacées do pensamento filoséfico. A
hipétese aqui € que o filme pode escapar dos horizontes limitados da Filosofia
que simplesmente busca a representagcao. E que traga ideias filosdficas e
criativas, investigando, conceituando e esclarecendo questbes sobre a

existéncia.

O caminho da investigacdo e da experimentacéo, derivada do acesso
do alunado com o filme, é capaz de criar um momento de educacédo e do
pensar filosoéfico por intermédio e utilizagdo de forma mais precisa com a
imagem-movimento, transformando a Filosofia uma atividade capaz de
possibilitar novos caminhos para o pensar e assim fugindo da mera
ilustratividade. Este caminho tem como propésito direcionar o aluno a caminho
de uma autonomia do pensar, transformando e possibilitando o que a Filosofia
tem como maior potencial que é a criagdo de uma pensar critico e que seja
capaz de sucumbir as amarras que os prendem a falas ligadas ao senso

comum.
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1. CINEMA E FILOSOFIA

No Livro de Julio Cabrera O Cinema do Pensa: Uma Introdugdo a
Filosofia. Através do Cinema (2006), chama atencdo que o cinema nos provoca
logopatia ' (logos= légica e patico = elemento afetivo), assim, além da
linguagem da Filosofia e da logica através das imagens dar-se-ia num sentido
cognitivo para o conceito utilizado da racionalidade logopatica. Os conceitos-
imagem do filme dizem algo sobre o mundo, as pessoas, por meio de seus
elementos emocionais, criam efeitos emocionais e um valor cognitivo e

argumentativos.

O uso de cinemas em salas de aula do ensino médio € comum em um
mundo onde a midia é relevante. Trata-se de um reflexo da cultura moderna,
que se caracteriza pela permeacao de elementos visuais em decorréncia das
mudangas culturais provocadas pelo atual desenvolvimento tecnolégico e pela
globalizag&do, onde vivemos uma cultura visual. Em um lugar onde a producao
de imagens € mainstream, como revistas, televisdo, internet e cinemas, a
busca pelo significado de ver como o significado do saber e no sentido de
trazer a tona. E nos ultimos anos houve uma aproximagao entre cinema e
Filosofia, e é neste contexto que essas obras audiovisuais sdo utilizadas como
base para abordar questdes filosoficas. Portanto, o filme surge como um tépico
de discussao sobre algo fora deles, a Filosofia incorporada no filme para o
espectador, e entdo serve como um ponto de partida para a investigacéo

filosdfica e criacdo do pensar.

O filme é uma experiéncia social, e transforma-se em “matéria de
expressao”, ou seja, “[...] o discurso cinematografico inscreve suas
configuragbes significantes em seis suportes sensoriais de cinco espécies: a
imagem, o som musical, o som fonético das falas e o tracado grafico das falas”
(METZ, 1980, p.15-16).

1 Ter problematizado a racionalidade puramente logica (logos) com a qual o filésofo encarava
habitualmente mundo, par fazer intervir também, no processo de compreensdo da
realidade, um elemento afetivo (ou“patico”) (CABRERA, 2006, P.16)
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Portanto, na analise estrutural, o interesse é pelas imagens. Como o
publico diante da tela ndo é passivo, ele cria um mundo de eventos
cinematograficos a partir de imagens reais organizadas e recriadas. Quanto
mais elementos da relagdo educagao aprendizagem estimulam o interesse dos
alunos, mais otimizado o uso do cinema em sala de aula. Pode, portanto, ir
além da experiéncia estética para capturar o processo cinematografico e ser
usado como uma ferramenta de ensino educacional para servir como um

gerador de conceitos no espago da sala de aula.

Antes de mostrar a relagao entre Filosofia e cinema, é muito importante
mostrar que o filme oferece um elemento marcante para a construcao do
pensamento filoséfico criativo. Assim, para que esta tarefa se faga presente, é
importante que o filme mostre que sua linguagem pode e contém elementos
que problematize e instigue a realidade de quem os vé. A linguagem do filme
atualmente aborda suas proprias questdes e ¢é simbdlica, mas essas

caracteristicas nem sempre se refletem na composic¢ao do filme.

7

Inicialmente, €& interessante entender como surgiu essa estrutura de
linguagem e como as narrativas existentes sdo construidas no filme.
Outrossim, é a perspectiva de como se torna possivel a narrativa filmica poder
problematizar e assim desenvolver problemas capazes de criar conceitos tendo
a imagem como intermédio, mesmo que o cinema possua € se mostre como

expressao da industria cultural?.

Esse desenvolvimento se faz de extrema importancia, tendo como
norte a imbricagdo da poténcia filoséfica da imagem. Assim, o cinema pode ser
um meio filosofico, portanto, anterior a essa questao, se faz necessario que se
investigue as questdes no que se refere a linguagem, a narrativa do filme, e
sua conexao com o pensar, dentro de uma analise que tenha carater historico-

filosofica.

2 A industria cultural pode ser definida como o conjunto de meios de comunicagdo como, o
cinema, o radio, a televisdo, os jornais e as revistas, que formam um sistema poderoso para
gerar lucros e por serem mais acessiveis as massas, exercem um tipo de manipulagéo e
controle social, ou seja, ela ndo so edifica a mercantilizagdo da cultura, como também é
legitimada pela demanda desses produtos.
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E claro que as visdes sobre a relacio da Filosofia e o uso do filme néo
sd0 unanimes entre os especialistas. Ha uma discrepancia entre os diferentes
grupos e as correntes que operam nos dois campos. Portanto, partimos do
pressuposto basico de que é possivel estabelecer uma relagdo coerente e
fecunda entre Filosofia e cinema. Isso n&o quer dizer que tenhamos concluido
esta decisao, fechando arbitrariamente a questdo. No entanto, entendemos que
o problema esta aberto e distante de se revolver definitivamente. O cinema
enquanto objeto artistico também deve ser considerado um espago

privilegiado, onde o humano pode manifestar se em plenitude.

O cinema pode ser visto como um recurso excepcional no processo de
ensino e aprendizagem por juntar imagens, movimento e linguagem.
Primeiramente, possibilita a realidade irreal, causa a auséncia presente,
possibilita a duavida, o tempo, a verdade, a realidade, a dor, a unidade, o
sofrimento, o tédio, a violéncia, a morte, o amor, a felicidade, a justica, E
finalmente, o assunto € a existéncia universal dos seres humanos. A Filosofia,
portanto, aborda essas diferentes dimensbes para a compreensao teodrica

critica.

Sentimentos de espanto provocam a empreitada filoséfica, assim para
Heidegger: “[...] O espanto é, enquanto pathos, a arkhé da Filosofia” (1979, p.
21), portanto, na trama do filme, parece que vocé pode vivencia-lo sem peso
facticidade. O cinema produz um mundo possivel, uma realidade ficcional que
da aos espectadores a capacidade de vivenciar a mais ampla variedade de
situagdes. Pode trazer problemas n&o resolvidos ou problemas que o sujeito
ainda nao experienciou. Portanto, acreditamos que o filme pode suscitar uma
reflexao filosofica para o espectador, desde que a realidade ficcional seja
tomada como o motivo da atividade reflexiva, agregando assim valor estético e

cognitivo ao publico entretido.

A Filosofia sempre foi associada a uma compreensao racional de todas
as coisas humanas desde o inicio. Os humanos sempre tentaram entender-se
e entender o mundo ao seu redor. “O pathos do espanto ndo esta
simplesmente no comego da Filosofia, como, por exemplo, o lavar as maos

precede a operagao do cirurgido. O espanto carrega a Filosofia e impera em
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seu interior’” (HEIDEGGER, 1979, p. 21). Platdo tinha percebido essa

disposicéo e Heidegger retoma.

Um pequeno passo na histéria da Filosofia revela a luta humana para
decifrar os mistérios que o cercam e sua relagdo com o mundo e consigo.
Nesse sentido, a Filosofia pode ser entendida como uma atividade regular de
pesquisa realizada pelo ser humano, com o objetivo de uma compreensao
racional de si mesmo e do mundo ao seu redor. Essa empreitada envolve
esforcos racionais que levam a reflexdes que buscam o fundamento rigoroso e
radical a cerca dessas questdes. Tais resultados sao apresentados
conceitualmente e ndo sao arbitrarios e, portanto, estdo sujeitos a uma revisao
continua. Cada destino € o ponto de partida se refletir novamente. Nenhum fim
impede completamente a possibilidade e a legitimidade de diferentes
interpretacdes. No entanto, esta suposicdo ndo implica nenhuma reclamacao
ou recusa. A legitimidade de uma posicdo tomada por meio da reflexao
filosofica depende da construgdo de um argumento légico, mediante o qual
este ganha credibilidade. Em Filosofia, os resultados de uma investigagdo s6
sao suportados como conhecimento valido se vierem de esforgos racional para

trazer o que € universal.

A Filosofia nao é apenas conhecimento abstrato, ela realmente
encontra questdes fundamentais para investigar. Consequentemente, essa
realidade se apresenta como um ponto para o fildsofo focar seu olhar e fazer
voos especulativos em busca da teoria do problema e da compreensao légica
do discurso. Essa compreensdo adquire legitimidade apenas quando
confrontada com a prépria realidade, que é considerada a base da confirmagao
do ponto de vista filosofico. Portanto, a Filosofia mantém assim uma relagao
intima com a realidade viva, em vez de se construir como uma abstragao sem
conteudo e criando questbes que serdo basilares para ser o objeto de sua

investigacao.

Portanto, o trabalho filoséfico engendra-se no “[...] questionamento
radical e no carater hiper-abrangente de suas consideragbes” (CABRERA,
2006, p.17). O espanto é, portanto, o motor da atividade filoséfica. “O espanto &
pathos [...] O espanto é a disposi¢ao a qual e para qual o ser do ente se abre”

(HEIDEGGER, 1979, p. 22). Essa qualidade requer o afeto e o envolvimento do
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sujeito para estimular e orientar a reflexdo filoséfica. Essa participagao do
sujeito permite-lhe compreender o problema no contexto em que esta incluido,
o que lhe permite pensar sobre a sua questao e construir sentido possibilitando

erigir conhecimento.

O filme pode servir como motor da atividade filosofica, desde que tenha
o efeito necessario no processo de compreensao das questdes envolvidas na
trama por meio de um contexto ficcional e que possa tocar a vida real. Esse
aspecto cognitivo do filme, que vai além de sua forma ludica nos permite dar
sentido ao mundo. O filme &, portanto, capaz de construir um discurso filosoéfico
lucido por meio de esforgos argumentativos, em vez de um discurso limitado
por afirmagdes de verdadeiro ou falso. O que é exibido em um filme ndo se
encaixa no mesmo nivel que a Filosofia. A Filosofia lida com o mundo e que ser
dito na forma de proposi¢cdes e pensamentos. O filme ndo tem obrigacdo de
interpretar a realidade como a Filosofia faz. Ele esta livre da obrigacdo de se
referir ao real, portanto, ndo precisa explicar o mundo de forma légica em

proposicoes de verdade ou falsidade.
A racionalidade logopatica do cinema muda a estrutura habitualmente
aceita do saber, enquanto definido apenas légica ou intelectualmente.
Saber algo, do ponto de vista logopatico, ndo consiste somente em
ter “informagdes, mas também em estar aberto a certo tipo de

experiéncia e em aceitar deixar-se afetar por uma coisa de dento dela
mesma, em uma experiéncia vivida” (CABRERA, 2006, p. 21).

Portanto, o filme produz conceito-imagem 2 nio conceito-ideia. O
conceito- ideia, € um conceito que deve ser orientado por um discurso légico
argumentativo. Ja no que se refere ao conceito-imagem, estes estao
associados ao sentimento, a maneira como o sujeito se sente impressionado
pela linguagem do filme. “Nao se trata de um conceito externo, de referéncia
exterior a algo, mas de uma linguagem instauradora que precisa passar por
uma experiéncia para ser plenamente consolidada” (CABRERA, 2006, p.21).
Embora n&o seja uma caracteristica importante do filme a criagdo de

conhecimento filoséfico. Mas, ainda sim permite uma experiéncia de vida que

3 De acordo com Tall e Vinner (1981), o ndo verbal refere-se a representagdes visuais,

impressdes ou experiéncias



20

inclui todas as necessidades da analise filoséfica, ao criar situagdes ficcionais

complexas.

A Filosofia pretende construir discursos de verdade e universalidade, ja
o filme nao encerra a questdo com um conceito logico. Coloca o receptor em
uma situagdo incomum e cria uma experiéncia especifica para o publico
durante a exibi¢cao do filme. O filme se apresenta como uma unidade, como se
este fosse um mundo a parte, gragas as suas caracteristicas dramaticas. Como
se esta fosse outra vida possivel em que o publico é apresentado como um

terceiro. O publico como um terceiro completa a histdria do filme.

Concluido nao por falta de filme, mas pela necessidade de uma forma
de atingir o publico, o antes e depois do enredo escolhido e levado pelo
espectador, que afirma as possiveis situagdes do filme em que encontra
sentido e o projeta em sua propria vida. Essa peculiaridade permite ao publico
construir um discurso sobre o tema em questdo. Cabrera conta que, nesse
caso, o cinema oferece uma abordagem logopatica do sujeito. O filme é
logopatico e ndo apatico, como grande parte das tradigbes filoséficas que nao
consideravam a influéncia dos afetos como parte de sua compreensao da

realidade.

Assim para Cabrera, parte dos fildsofos como Schopenhauer,
Nietzsche, Kierkegaard, Hiedegger, seriam paticos ou cinematograficos. Tais
“[.-.] ndo se limitaram a tematizar o componente afetivo, mas o incluiram na
racionalidade como um elemento essencial do acesso ao mundo. O pathos
deixou de ser um ‘objeto’ de estudo, a que se pode aludir exteriormente, para

se transformar em uma forma de encaminhamento” (CABRERA, 2006, p. 16).

Portanto, por ser multidimensional, o filme permite que professores de
Filosofia o utilizem como recurso didatico. Nessa perspectiva, o cinema pode
atuar como um estimulo filosoéfico, pois pode influenciar a realidade dos alunos.
Nesse caso, deve-se destacar que a preparagado do professor € fundamental
para evitar o insucesso e maximizar o sucesso do processo de ensino e
aprendizagem. Ao utilizar este recurso didatico (flme) de maneira adequada,

professores e alunos encontrardo uma forma mais envolvente e atrativa de
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iniciar o processo educacional de aprendizagem das questdes formuladas pela

Filosofia.

Os professores de Filosofia lidam com uma variedade de conceitos
basicos que carecem de meios adequados para efetuar transposicoes de
problemas durante o processo de ensino-aprendizagem e que devem ser

comunicadas adequadamente aos alunos.

Entretanto, ndo basta que o professor saiba ndo apenas o que ensinar,
mas também como ensinar e os meios a utilizar para atingir os objetivos que
tragcou. Porém, devemos apontar que, a finalidade do filme ndo esta somente
em oferecer garantia de seu valor cognitivo, até porque € um objetivo estético,
mas acaba se revelando um aliado interessante para a ativagdo e
desenvolvimento das atividades filosoficas. A experiéncia de vida que o filme
permite através de sua linguagem se manifesta no filme como um todo, ou

seja, como uma unidade.

Por suas imagens em movimento, o cinema mostra situagbées como se
fosse a propria vida, as quais produzem a impressao no espectador de
projecao de realidade como analogo de um mundo, mesmo que a proposta
seja descabida de fato, mesmo que o espectador esteja totalmente ciente
desse acontecimento. Mas, nessa trama, permite ao espectador vivenciar,
inclusive a vida cotidiana, por meio do descuido ou da impossibilidade, e que
nao é realmente reconhecido, ou seja, ndo vai causar preocupagdo nem medo
(thauma). Aquilo que parece cliché, mas é esquecido na vida cotidiana, no filme
coleta evidéncias e, portanto, se estrutura como uma questdo que pode ser
trabalhada pelo ato de filosofar.Conforme Cabrera, “[...] para fazer Filosofia
com o filme, precisamos interagir com seus elementos ldgicos, entender que ha
uma ideia ou um conceito a ser transmitido pela imagem em movimento”
(CABRERA, 2006, p. 22).Quando utilizado como recurso educacional, o cinema
se apresenta como uma ferramenta de comunicagdo de conhecimento,
portanto, deve haver bons motivos para pensar dessa forma. Os professores
precisam saber os motivos para usar um determinado filme para lidar com um

determinado contetdo.
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1.1 A linguagem cinematografica e sua origem

Em 1882, Léon Bouly, iniciou o cinematografo. Ele mesmo néo
imaginava a sua extraordinaria descoberta, porém, por problemas financeiros,
em 1895, cedeu a patente a sua descoberta. Foi entdo que os irmaos Lumiére
foram fundamentais para a histéria do cinema, mas suas preocupagdes eram
mais cientificas e comerciais do que artisticas, enquanto George Meéliés,
magico, ilusionista e artista de teatro via no cinema uma nova linguagem a ser
explorada trazendo encantamento, reflexdo e aprendizado. O cinema tem no

seu inicio um carater de entretenimento.

Um dos mecanismos que possuiu um grande potencial para atingir o
publico é o cinema. O filme foi usado com grande sucesso durante as primeiras
décadas de sua historia, ndo s6 gerando enormes lucros para os padrdes da
época, mas também construindo a identidade do grupo social ao qual o filme se

dirigia principalmente.

O século XIX é caracterizado por uma época em que havia abundancia
de expressao artistica através do circo e da arte monumental. Nao ha padrdes
estéticos a serem mantidos no inicio do filme e nenhuma escolha do publico.
De certa forma, rapidamente deu ao filme um status artistico, um passatempo
popular. O cinema é a sublimagdo técnica do espetaculo das lanternas
magicas, no qual, desde o século XVII, um apresentador mostrava ao publico
imagens coloridas projetadas numa tela, por meio do foco de luz gerado pela
chama de querosene, com acompanhamento de vozes, musica e efeitos

SONoros.

Por volta de 1895, em um café de Paris, um grupo de pessoas tiveram
o privilégio de experimentar um momento magico: a estreia de uma
extraordinaria e pitoresca invengédo, o cinematografo, que realizava imagens
em movimento pelas sequéncias de fotografias, chamados fotogramas. A
premiere resumia-se em dez rolos de filme, de duragdao média de 40 a 50
segundos. Alguns desses filmes, exibidos sdo conhecidos até hoje, como
L arrivée d’untrain em gare de laCiotat, onde é mostrada a classica imagem de

um trem a estacdo e que deixou a plateia em polvorosa pela semelhanga com
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que as imagens se apresentavam. Esse € o primeiro registro que se tem da

exibicdo publica de cinema, realizada pelos irmaosLumiére.

Mas, anteriormente, ao cinema se estabelecer como meio de
comunicagado de massa, o primeiro da era moderna, fonte de arte e também de
entretenimento, o cinema de acordo com o tedrico Ricciotto Canudo, a
tecnologia que faciltou e possibilitou o surgimento da linguagem
cinematografica tem sua criagao e objetivo de ser cientifico. Como afirma Sklar:

Em condi¢gdes ligeiramente diferentes a camara e o projetor
cinematograficos poderiam ter- se tornado essencialmente
instrumentos da ciéncia, como o microscopio, ou de educagao e
entretenimento familiar, como o diapositivo, ou de fotografia amadora,
ou de diversao de parque de diversdo” (SKLAR, 1975, p.13).

Assim, os primérdios dos cinematégrafos e seus modelos primitivos
nao foram modelados para o publico e sua diversao, diferente disso. O inicio
dos estudos relativos a fotografias e as sombras animadas, realizadas ainda no
século XIX, atendiam a ambigcdes de cunho cientifico, como a observacao do
mover animal, com intuito de investigar as causas e mecanismo de tais
movimentos. Nesse sentido, o cientista Jules Marey e o fotografo Eadward
Muybridge, trabalhando separadamente e sem se conhecer atingiram
resultados paralelos e que se complementaram para a pesquisa um do outro e

ambos contribuiram fundamentalmente na criagéo do filme fotografico.

O primeiro desenvolveu um método grafico para o estudo da
locomogdo animal e humana na Franga, enquanto o ultimo ndo muito tempo
depois tirou fotos instantdneas de cavalos em movimento nos Estados Unidos.
Essa complementaridade nas conclusées dos trabalhos dos dois estudiosos é
bem compreensivel, afinal, ambos eram homens de seu tempo, com acesso as
mesmas informagdes; assim, como Laraia pontua: “[...] diante de um mesmo
material cultural, dois cientistas agindo independentemente chegaram a um
mesmo resultado” (LARAIA, 1986, p.47). Posteriormente, em 1893, apds
contatos com Muybridge e Marey e varias modificagdes, Thomas A. Edison,
inventor e empresario, apresenta a primeira maquina cinematografica
comercial. Esse é apenas um pequeno retrospecto de alguns dos nomes e

instrumentos por tras da evolugao dos meios cinematograficos.
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E certo que nos primeiros anos do cinema (1895-1915) houve um ritmo
de perspectiva muito acelerado, o que nao € possivel que o0 cinema na sua
origem tenha se importado de possuir uma pureza artistica e cultural, e que
logo depois teria sido corrompido pela sua crescente industrializacédo e
comercializagdo. Podemos afirmar, que desde o inicio o cinema ja se mostra
com intuido comercial, que se da a partir da compra da patente do
cinematégrafo de Bouly pelos irméaos Lumiére até a exibicdo no Grand Café,
em Paris, em 28.12.1895.

Ja quando falamos em cinema, nos deparamos com filmes que sé&o
apresentados e incorporados como publicidade. Sua principal caracteristica &
levar diversdo a quem os assiste. Nos chamados filmes conceituais, onde o
entretenimento ndo é o objetivo principal, mas a relagdo entre as pessoas e o
mundo através de historias lineares ou néo lineares. Existindo dentro dessa
questdao uma forte inclinagdo em unir ou separar estes elementos, o que faz
desse dualismo um problema paradoxal. Entretanto, o cinema quando aportado
nos Estados Unidos da América, nota-se ja no inicio do século XX uma
inclinacdo e uma enorme mobilizacdo no que se refere ao uso do filme com
finalidades comerciais e industriais notdrias: nascia assim uma nova perceptiva
para o0 cinema, nao somente como uma hova expressao artistica, mas,
sobretudo, como finalidades lucrativas e entretenimento das massas

nitidamente.

Em meados dos anos 10, por volta de 1913, o cinema que € produzido
nos Estados Unidos da América tem caracteristicas incisivamente diferentes do
cinema que é produzido na Europa, no que se refere ao uso de técnicas tanto
de filmagens como direcionamento das narrativas. A industria Hollywoodiana
fez com que os filmes aumentassem a sua duragao. Assim, a grande parte das
empresas de cinema de Hollywood ja apresentavam rolos de fiimes de 60 a 90
minutos de duragdo. Fazendo com que surgisse os longas-metragens, que com
o tempo atingiram o mundo. Estes longas-metragens, segundo Costa (in
MASCARELLO, 2006) se popularizam apés a primeira Guerra Mundial, com
filmes com mais de 60 minutos.

Durante o periodo de transi¢gao, as empresas europeias dominaram o

mercado internacional. A industria francesa era a maior do mundo e
seus filmes eram os mais vistos. Em seguida, vinham Italia e
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Dinamarca. De 60% a 70% dos filmes importados exibidos nos
Estados Unidos da América e na Europa eram franceses. A maior e
mais poderosa das industrias francesas era a Pathé, ja uma grande
empresa em 1907. Ela tinha sido forgada a se expandir pelo mundo,
porque a demanda doméstica na Franga era pequena. Estabeleceu
escritérios nas maiores cidades do mundo e dominou o mercado. A
Pathé fabricava os proprios filmes, cameras e projetores, além de
pelicula para as copias, que eram exibidas em escala mundial. Era
também a maior distribuidora de filmes e representava outras
companhias produtoras(COSTA, In: MASCARELLO, 2006 p.38).
Portanto, € notério que na industrializacdo do cinema se da sobe a
influéncia do taylorismo inspirada pela divisdo de tarefas e pela especializagao,
como aconteceu com a maior parte das industrias na abertura do século XX. E
0 processo de uma maior racionalizagao da técnica na feitura de um filme, com
a nitida finalidade que visa o acumulo de capital por parte da industria

cinematografica.

O interessante é que o filme nasceu para apelar a uma nova forma de
comunicagdo. Na verdade, o filme possui uma nova linguagem que orienta
gradativamente todos os atos de estética cultural nos anos seguintes ao seu
aparecimento. O cinema possui uma boa quantidade de elementos simbdlicos
que sao usados para refletir e abordar a forma como as pessoas se relacionam
com o mundo. A partir dessa nova maneira de percepg¢ao da realidade, surge
uma problematica de fundamental importancia, que € pensar sobre os
possiveis limites do filme para se pensar suas determinagdes como sendo um
projeto cultural para humanidade. O cinema possui a capacidade de
conscientizagdo das massas ou se enquadra na alienagao da cultura e da arte,
por possuir um excessivo desenvolvimento técnico? Podemos mais adiante

tratar dessas questdes para melhor entendermos a sétima arte.

1.2 O cinema é critico ou € a perda da Aura?

Em 1936, Walter Benjamin publica sua obra de grande impacto no que
se refere a obra de arte, intitulada de Obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica*, investiga como as novas técnicas de produgéo e

4 Este texto é inédito no Brasil. As citacbes que serao realizadas desta obra de Walter

Benjamin remetem- se a uma tradugdo em documento digital feita por Jodo Maria Mendes
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reproducao da obra de arte vieram a transformar a estética e a sensibilidade na
modernidade. Essas mudancas ocorreram nao apenas na forma de arte, mas
também na aparéncia de todas as sensibilidades e percepgdes humanas

modernas que mudaram significativamente.

O filésofo Walter Benjamin vé o cinema como o culminar de uma nova
era da percepgéo, rompendo com os valores teoldgicos que as obras de arte
anteriores lhes atribuiam e abordando a questdo do valor da arte em processo
de reinvencgao. O autor insiste veementemente que o filme esmagou qualquer
tentativa de se tornar um ritual secularizado da obra de arte, e o publico em
geral ndo possuem uma atitude de culto, mas uma atitude distraida diante do
que é exposto. Mas, por parte de outros tedricos, ainda ha muito esforgco para
dar uma aura a arte cinematografica. Isso corresponde a tentativa de Benjamin
de dar ao filme alguma dignidade na burguesia uma Categoria de Grande
arte.A segunda metade do século XX possui uma nova constituicdo no que se
refere a técnicas de reproducgao favorecendo o surgimento novas formas de

fazeres artisticos e, nesse bojo, o cinema.

Durante este periodo, o valor do filme foi associado a mudanga radical
na experiéncia estética e na percepgao sensorial que emergiu na comunidade
humana. Mudangas causadas por uma experiéncia intensa e majestosa no
coragao das grandes cidades. Assim, as mudangas na maneira de recepgéo e
percepcdo humana, o declinio da aura da obra de arte, os efeitos causados
pelas mudangas bruscas das imagens do cinema e as grandes mudangas

causadas das experiéncias urbanas e coletivas.

No que se refere ao problema advindo do cinema, Benjamin traca um
sentido de que a reproducao € um entrave para que a arte possa produzir sua
autenticidade. Pois, é claro ao esclarecer que a obra de arte pertence a um
momento Unico de criacdo, de inspiracao unica, fator esse que a sua
reprodutibilidade nao possui, por mais aproximada que possa ser. A
autenticidade da arte escapa a sua reprodutibilidade técnica, portanto, como

mimese ela transcende a propria obra de arte. Assim, a nona sinfonia de

a partir da primeira versao do documento original em francés de A Obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica (1935- 1936), por Walter Benjamin e Pierre Klossowski.
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Beethoven tocada por uma orquestra, ao ser executada em um aparelho de
som, proporcionara outras percepgdes. O filme para Benjamin (2019) resume e
define essa ambigao de tornar decisiva a mais alta qualidade da obra de arte.

Essa facilidade advinda da reproducao técnica é capaz de transcender
a prépria obra, pois mesmo trazendo imitacbes, trazem também novas
percepgdes que a obra na sua originalidade ndo nos fornece. Assim, para
Benjamin, esse acontecimento trara a perda de uma percepgao unica que se
refere a aura da obra de arte. Segundo Benjamin a aura seria:

E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:
a aparig&o unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.
Observa em repouso, numa tarde de verdao, uma cadeia de montanha
no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nés,
significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho (BENJAMIN,
2010, p.3).

A reflexdo sobre o declinio da aura é fundamental na teoria
benjaminiana para clarear as modificagdes sociais que causaram as
transformacdes da faculdade de perceber desde homem moderno. A
reproducdo em série anula a existéncia unica, pois, ao possibilitar que a
reproducdo dessa obra alcance o sujeito ela se atualiza se diferenciando do
objeto reproduzido. Destruindo a autenticidade da verdadeira obra e toda
tradicdo cultural inserida nesse processo de reprodugdo seria um movimento

de substituicao.

7

No que se refere ao cinema a reprodutibilidade técnica é colocada
como inteiramente diferente das outras artes. Pois, nas obras cinematograficas
a reprodutibilidade técnica possui seu fator principal e imediato a técnica de
reproducado, tornando obrigatéria e imediata a difusdo em massa da obra

cinematografica., tornando-a obrigatdria. Sobre isso Benjamin afirma:

A reprodutibilidade técnica do filme tem seu fundamento imediato na
técnica de sua produgdo. Esta ndo apenas permite da forma imediata,
a difusdo em massa da obra cinematografica, como a torna
obrigatéria. A difusdo se torna obrigatéria, porque a produgdo de um
filme é tdo cara que um consumidor, que poderia, por exemplo, pagar
um quadro, ndo pode mais pagar um filme (BENJAMIN, 2010, p.3).
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O cinema inaugura de certa maneira um novo encontro da arte com o
publico. Na modernidade, o culto valorativo que possui a obra de arte que a
antiguidade carrega é substituido pelo seu valor de expositividade. O filésofo
considera que a popularizagdo da produgao e da receptividade da arte estavam
estritamente ligadas ao meio, e as enquadravam progressistas. Segundo a
filésofo:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcbes e
reagbes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez
mais em sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do
nosso tempo o objeto das inervagdes humanas- é essa a tarefa

histérica cuja realizagdo da ao cinema o seu verdadeiro sentido
(BENJAMIN, 2010, p. 174).

A partir dessa linha de pensamento Walter Benjamin delega ao cinema
a manifestagao artistica que melhor representa o homem moderno, isto porque
atingi a sensibilidade dos homens que ja sdo transformadas através do dia a
dia da vida moderna.Portanto, o filme é o resultado de uma sociedade
burguesa, mas que pode ser uma arte que se ergue para além desta
sociedade, trazendo pensamento critico, potencial humano, moral, estético,

sublime.

A relagdo mais intima do ser humano, que evoca uma relagdo com o
efémero. Enquanto isso, o amigo de Benjamin e um dos representantes da
primeira geragao da teoria da critica social, Theodor Adorno (2018), argumenta

que o cinema € o culminar de uma grande alienacgdo industrial.

Ao contrario do que pensava Benjamin, Adorno via nessas novas
técnicas ndo apenas uma fetichizagcdo da arte, mas que o cinema seria uma
composigao que conduziria a uma alienagao das massas. A falsa interpretagcao
dos personagens, lugares, situagdes e artificialidade das historias, a questao
de ter como esséncia a reprodutibilidade técnica, seu uso ideolégico, enfim,
essa gama de fatores eram responsaveis para encaixar 0 cinema como mais
um jogo da industria cultural alienante do capital.

Adorno foi bastante cético com respeito as afirmagdes de Benjamin
sobre as possibilidades emancipatérias dos novos meios e formas
culturais. A celebragcédo benjaminiana do cinema como veiculo para a
consciéncia revolucionaria, para Adorno, ingenuamente idealizava a

classe trabalhadora e suas aspiragbes  pretensamente
revolucionarias(STAM, 2003,p.86).
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Seguindo, é possivel que Adorno nao presenciasse a utilizagdo do
cinema como ferramenta de critica social. Na histéria do desenvolvimento do
cinema e de sua acolhida como uma poderosa forma de arte, nota-se o
nascimento de diversos movimentos cinematograficos que tinham como
propositos criticos politica, social, cultural e econdmica pela populagdo. Na
Russia isso se destacou principalmente no que se refere a Revolugéo de
Outubro de 1917, territério que passou a ser denominado de Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). O movimento cinematografico,
suscitou conceitos importantes e revolucionarios, no que se diz respeito a
montagem semantica ° feita por Eisenstein, indo até aproximadamente aos
anos 1950.Entre as inovacbes desses cineastas soviéticos inclui- se néao
apenas filmes que contribuiram para propiciar a linguagem do cinema , como
também técnicas de edicdo que até os dias atuais se fazem presentes, como
importantes escritos que sao base as teorias e fazeres cinematograficos, pois

grande parte dos realizadores soviéticos possuiam uma vasta teoria.

Uma outra perspectiva importante € que esse movimento teve como
proposta ndo so6 se utilizar do cinema unicamente como entretenimento ou arte,
mas também como um instrumento de grande valia a questdes politicas.
Apesar de que os realizadores de cinema ousaram nas suas diversas
experiéncias artisticas, € certo que a Unido Soviética possuia um projeto de
carater politico na utilizagdo dos veiculos de comunicagdo para que estes
alcancassem a massa trabalhadora. Entretanto, intelectuais, artistas
vanguardistas e politicos demostraram essa responsabilidade com o

trabalhador por intermédio de seus filmes.

Portanto, a cinematografia soviética nasce como um fazer de
politizacdo, nao se encaixava apenas como uma forma de arte, mas, também
como meio politizador. Naquele periodo a produgédo cinematografica tinha
preocupagao na maneira que esses filmes eram feitos. A coletivizacdo da
construgado cinematografica torna-se ponto central para construgao pratica do

Estado comunista. A teoria que se denominou como Kinoglaz(cinema-olho, ou

5 A “montagem semantica "consiste em uma técnica criada por Eisenstein, em que por
intermédio da unido de duas imagens aparentemente dispares cria-se um choque no
espectador, atribuindo um sentido que o autor queria imprimir no espectador.
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cine-olho) € onde DzigaVertov possui um filme com mesmo nome foi o maior
representante, tinha como propésito desfazer as nogdes artisticas burguesas,
ofazer, o cotidiano das massas na Unido Soviética alicergava o caminho

desses cineastas.

As caracteristicas estéticas dos principais filmes soviéticos
contribuiram para a base da montagem cinematografica. Para esses diretores,
um conjunto de imagens vinculadas pode liberar ideias complexas da
sequéncia. Juntar essas imagens pode aumentar todo o poder idealista e
intelectual do filme, ou seja, acreditava-se que a poténcia do cinema estaria na

sua montagem e em seus planos do que propriamente em seu conteudo.

Portanto, a importancia deixada pelos cineastas soviéticos encontra- se
no cinema atual em inumeros niveis comerciais, academicamente e
politicamente. As técnicas de montagem utilizadas durante esse periodo
podem ser vistas na grande parte dos filmes atuais, seja os documentais
quanto os ficcionais. A propria teoria do cinema tem sua base nas
investigacdes soviéticas, as quais contribuiram para que uma gramatica de arte
pudesse ser criada. A forma de como compreendemos e vemos um filme
jamais seria da mesma forma sem essas contribuigdes, principalmente no que

se refere a questao do conflito por dentro da montagem.

Podemos destacar também o cinema realizado no Brasil, pelo
surgimento do movimento do Cinema Novo, no Brasil, teve como indicadores
Joaquim Pedro de Andrade, Paulo César Saraceni, Carlos Diegues, Glauber
Rocha’, dentre outros que questionavam a politica ditatorial militarista dos anos
60 e 70 com sua cinematografia de profunda critica social. Pode-se, entéo,
falar de uma identidade cinema novista, ressaltando trés momentos
significativos: o de sua construcao, entre 1955 e 1968; o de seu desfazimento,
em meio a um processo de atomizagdo dos seus principais representantes,

entre 1969 e 1973; e 0 momento em que a proposta original se esgotou, muito

¢Kino Glaz (Cine-Olho) “¢ o nome que Viertov deu ao movimento e ao grupo que ele fundou e
liderou. O termo também foi empregado para designar seu método de trabalho. E igualmente o
titulo do longa metragem de 1925” (Michelson 1984: 5).

7 Glauber Rocha, falando em nome do Cinema Novo, pensava que, para fugir da herancga

” 9

colonialista, era necessaria uma arte exasperada, como a fome, isto &, “uma estética da fome”.
(Tolentino, 2001, p.140)
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embora tenham sido preservados alguns elementos que ainda possibilitaram a
visualizagdo de uma identidade entre os cinemanovistas, entre os anos de
1974 e 1982.

A construgcdo do cinema novo, como movimento politico e cultural, ndo
esta dissociada das transformacdes que ocorriam no cenario internacional e
que, inclusive, influenciavam decisivamente outros movimentos culturais
cinematograficos de igual expressao. A conjuntura de Guerra Fria impunha-se,
muito embora no final dos anos cinquenta estivesse passando por um
momento de degelo nas relagdes entre EUA e URSS. O governo N. Kruschev
promovera um processo de desestalinizagdo, a partir do XX Congresso do
Partido Comunista da URSS, realizado em 1956, e aproximava-se das
poténcias ocidentais, procurando ampliar as trocas comerciais com as mesmas
e iniciar um dialogo de forma a aliviar as tensdes geopoliticas existentes desde

o final da Segunda Guerra Mundial.

As dificuldades financeiras, a falta de apoio cultural para feitura de
filmes, ndo impediu e nem foram obstaculos para que os cinemanovistas
criassem uma analise voltada a politica nacional dos anos 50 e 60.

A baixa qualidade técnica dos fiimes, o envolvimento com a
problematica realidade social de um pais subdesenvolvido, filmada de
um modo subdesenvolvido, e a agressividade, nas imagens e nos
temas, usada como estratégia de criagdo, definiram os tragos gerais
do cinema novo, cujo surgimento esta relacionado com um novo
modo de viver a vida e o cinema, que poderia ser feito apenas com

uma camera na mao e uma ideia na cabega, como prometia o célebre
lema do movimento (CARVALHO, In;: MASCARELLO, 2006, p 287).

As transformagdes que tomavam lugar na sociedade brasileira no final
dos anos cinquenta e inicio dos sessenta, também contribuiram para formar um
ambiente cultural que influenciou decisivamente os intelectuais cinemanovistas.
A euforia vivida nos anos JK, quando o processo de modernizagao se acelerou
e se expandiu a sociedade de consumo e a industria cultural, criou um
ambiente apropriado a produ¢do de novas ideias e propostas no campo
artistico e intelectual. Em Deus e o Diabo na Terra do Sol (1963) Glauber
Rocha.

Examina as formas nordestinas de resisténcias popular, para mostrar
a insurreicdo de lideres em um sistema de opressédo, embora seja

revoltas nao revolucionarias, visto que o beato seria um rebelde
metafisico e cangaceiro, um rebelde anarquista, segundo sua
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definicdo. Para o autor, o filme nao é realista e sim uma critica que
usa dramaticamente figuras historicas dessas revoltas nordestinas
(CARVALHO, In: MASCARELLO, 2006, p.290).

O titulo Deus e o Diabo na Terra do Solffoi inspirado pelas imagens de
onipoténcia (nas visdes sobre o Estado, presentes no pensamento social latino-
americano) e tibieza (no enfrentamento dos interesses dominantes
estabelecidos) que caracterizam os estudos sobre o papel do Estado no
processo de industrializagao brasileiro. O que € mostrado por Glauber Rocha
mostra filme é como a exploracdo e a miséria se da dentro do territério
nordestino, tendo como figuras coronéis, protagonistas da cultural dessa regiao
que subjugavam o povo pela violéncia fisica e ideolégica. Em um local onde
todas as forgas contribuem para a conservacdo da opressio e da exploracgéao,
aparecem seres lendarios como os cangaceiros, que atuam pela modificagao e

a necessidade em transformar as formas de politica no sertdo nordestino.

Portanto, fica claro que apesar da grande utilizagao do filme como algo
apenas comercial, o filme tem o poder e possibilidade de ser analisado e
abordado sob uma otica que n&o seja apenas comercial e alienante, ou seja, 0s
filmes feitos entre 1950 e 1970 no Brasil, tem em sua estrutura uma oportuna
critica social na sua realizacdo. Isso porque existe um afastamento da
producdo do cinema atrelado aos interesses da grande industria. Outrossim, a
analise de Benjamin dando ao cinema a dificil tarefa de apresentar- se como
arte por possuir um carater técnico industrial, onde tem como centro a sua
reprodutibilidade, ndo considera que o cinema possa possuir distinta forma de

aura da apresentada pela sua analise, assim Viana (2006) argumenta:

A “aura” ndo é destruida pela reprodutibilidade técnica, mas apenas
muda de forma. A propria concepcdo de aura em Benjamin é
questionavel e padece de um certo anacronismo, ja confunde arte
moderna e formas pré-capitalistas de “arte”, que ndo sdo “arte
propriamente ditas”, tal como coloca Marx (1986). E justamente na
sociedade moderna que algo parecido (e somente parecido, pois a
abordagem benjaminiana € muito abstrata e fundada em
comparagdes com épocas passadas ao invés de basear nas relagoes
sociais concretas) com o que Benjamin denomina aura € o que o
sociologo Pierre Bourdieu denominou illusio, ou fetichismo da
arte(Bourdieu, 1996). Porém, Bourdieu nota seu nascimento
justamente na sociedade moderna, derivado do processo de
especializacdo gerada pela divisdo social do trabalho, tal como antes
dele Marx e Weber. No entanto, as teses destes autores se fundam
nas relagbdes sociais concretas e ndo abstragbes metafisicas (VIANA,
2010, p.1)
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Assim, o filme possui em sua esséncia a reproducéao, a histéria de um
filme pode ganhar uma vertente ideoldgica, atendendo a algum propdésito. A
critica feita por Benjamin direciona- se ao cinema norte-americano com fins
comerciais bem marcantes, cujo seu propésito e alienador por meio de um
entretenimento baseado na distracdo das massas carecendo de componente

critico investigativo, pois segundo Benjamin:

A enorme quantidade de episddios grotescos atualmente consumidos
no cinema constituem um indice impressionante dos perigos que
ameagcam a humanidade, resultantes das repressbes que a
civilizagdo traz consigo. Os filmes grotescos dos Estados Unidos e os
flmes da Disney produzem uma exploragdo terapéutica do
inconsciente. Seu precursor foi o excéntrico. Nos novos espacgos de
liberdade abertos pelo filme, ele foi o primeiro a sentir- se em casa
(BENJAMIN, 2010, p.11).

N&o ha como negar a natureza industrial e comercial do filme contra a
alienagao das massas. Segundo Adorno, o filme paralisa a imaginagao e a
espontaneidade. Essa visdo negativa do cinema pode n&o levar em
consideracao filmes feitos em paises historicamente explorados. Mas a
existéncia do filme como um vetor importante na critica social visando
conscientizar ou provocar a analise critica e apurada das massas também se

faz possivel como citamos o cinema novo liderado por Glauber Rocha.

A questdo é que o cinema, mesmo possuindo uma performance
alicercada na sua reprodutibilidade, também possuem aspectos que visam
retratar a realidade possibilitando processos de investigagdo e reflexdo que
envolvem um novo sentido. Convém lembrar que Adorno terce sua critica ao
cinema industrial americano, exilado que estava nos Estados Unidos da
América (onde viveu de 1938 a 1948). Nao obstante, embora encontremos
mais claramente a Hollywood, podemos dizer que ele tende a generalizar para
o cinema aquilo que esta vendo e discutindo no caso particular do cinema

hollywoodiano.

Assim, por mais que o cinema seja uma ferramenta de grande eficacia
e um poderoso componente de formagao ideoldgica, que se ndo usarmos de
forma atenciosa e critica pode nos levar a um resultado extremamente
desastroso. O que Adorno alertava era quanto a seu uso pelas massas, ja que

estas ndo possuem uma critica mais eficaz da realidade e uma certa
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sonoléncia investigativa, o que foi comprovado com a ascensao de governos
totalitarios como é o caso do nazismo, quando Paul Joseph Goebbels, ministro
da propaganda nazista, utilizou recursos audios visuais para mobilizagdo do
povo alemao em torno da causa nazista. Isso pode ser notado na produgéo de
filmes como:O triunfo da Vontade de 1935, de Leni Riefenstahl, que tem como
emblema a importancia de Hitler e do movimento Nazista onde o lider é
colocado como uma figura divina, que guiara seu povo em dire¢do ao futuro e
que apenas ele é capaz de fazé-lo. Sobre essa narrativa religiosa em que se

encaixa a figura do lider do Partido Nazista, como uma imagem sacrossanta.

E importante compreender a adogdo de uma postura negativa de
pensadores da época, incluindo a escola de Frankfurt, no que se refere a
utilizacdo do filme, tendo em questao o carater mercadologico. Portanto, como
a Arte em geral o cinema possui suas ambiguidades, pois depende muito da
perspectiva que é utilizado para direcionamentos ideoldgicos, que submergem
as massas na alienagcao, como para provocar e incentivar uma transformacao
social e politica em tempos onde a liberdade e a democracia possam estar
ameacadas. Assim, é a partir dessa ambiguidade que o cinema como toda arte
desenvolve-se, em momento se encaixando-se as regras econdmicas e
politicas locais pela liberdade, ora questionando a mesma realidade a qual se

encontra.

E importante percebermos o lugar ocupado pela imagem na construgéo
da linguagem. A imagem possui contribuicées importantes de significacbes que
contribuiram o comportamento humano que de uma forma ou de outra
contribuiram para o desenvolvimento racional, e potencializando o processo

reflexivo.

1.3 Cinema e Filosofia em Deleuze

A Filosofia ndo se encontra em um patamar superior, ou seja, em um
nivel distante de outras areas dos saberes até porque os outros saberes nao
precisam ser legitimados ou justificados pela Filosofia, sendo que todos os
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saberes estdo no mesmo nivel. Se o que define a Ciéncia é a criagao de
Funcgdes, e o que define a Arte é a criagao de Perceptos e Afectos, entdo o que
seria a Filosofia? Afinal, o que a Filosofia cria? Pois, antes de respondermos a
estas questdes nos esforgaremos para responder, primeiramente, de forma

sucinta o que é o filésofo segundo Deleuze.

O que é um filésofo para Deleuze? E um conceito em poténcia, este
seria um artesao de conceitos. A Filosofia € uma teia de relagdes conceituais.
Um filésofo é também um homem mascarado, que se esconde atras de seus
personagens conceituais. Para ele, o trato com os outros € penoso, cheio de
dificuldades.

E necessario que um fildsofo se disfarce para melhor se mover.
Nietzsche sob a mascara de Zaratustra, Deleuze atras dos Esquizos, Foucault
escondido pelos Loucos e Delinquentes. Um fildsofo ama criar heterénimos,
provando que € um homem introvertido, mas arrojado. O fado do filésofo é
tornar-se seus personagens conceituais ao mesmo tempo em que eles

mesmos devém outros. Podemos constatar que:

[...] os personagens conceituais tém este papel, manifestar os
territérios, desterritorializagcdes e reterritorializagdes absolutas do
pensamento. 0s personagens conceituais sdo pensadores,
unicamente pensadores, seus tragos personalisticos se juntam
estreitamente aos tragos diagramaticos do pensamento e aos tracos
intensivos do conceito. Tal ou tal personagem conceitual pensa em
nos, e talvez nao nos preexistia (DELEUZE;GUATTARI, 2010,p.84).

Como sao criados os conceitos da Filosofia de Deleuze? A Filosofia de
Deleuze € um sistema de relacées. A nogao de sistema é fundamental em sua
Filosofia e a nogao de relacdo € mais fundamental ainda. Foi isso que em
determinado momento ligou Deleuze ao estruturalismo que € um pensamento
que privilegia a relagao em detrimento dos termos. A Filosofia de Deleuze é um
sistema de relagbes conceituais, ou seja, relaciona conceitos, ele cria sua

Filosofia de duas maneiras diferentes.

Assim, a primeira criagdo sdo conceitos oriundos e provenientes da
prépria Filosofia, pensar outros filésofos para fazer Filosofia, extrair conceitos
filosoficos de outros filosofos. Trés filosofos de quem ele mais extraiu
conceitos: Espinosa, onde o conceito de imanéncia se opde a ideia de

transcendéncia. Deleuze € um pensador na univocidade do ser e ndo da
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analogia como era Descarte. Em Nietzsche, se apropria do conceito vontade de
poténcia, a ideia de intensidade e do eterno retorno, que sdo fundamentais na
Filosofia de Deleuze para criar- se o pensamento da diferenga. E, por fim,
Bergson, onde os primeiros livros escritos por Deleuze sdo importantes
metodologicamente, por exemplo, conceito de atual e virtual, atualizagdo de
duragao, tudo isso integrado a Filosofia de Deleuze, ou seja, ele privilegia o
tempo em detrimento do movimento. Portanto, Deleuze estudando outros
pensamentos vai construindo o seu pensamento, uma das coragens de

Deleuze é ter pensado por si mesmo, ainda que estudando outros pensadores.

Seguindo, a segunda maneira de criagao de conceitos por Deleuze € a
extragdo ndo mais da Filosofia, mas suscitados ou sugeridos por elementos
nao conceituais que ele vai encontrar em outros saberes, na fisica, matematica,
biologia, antropologia, historia, cinema etc. Elementos nédo conceituais que ele
transforma em conceitos, exemplo: o célculo diferencial que pensa para
reelabora seu conceito de diferencga, na literatura a ideia de signos ou sentido
em Proust, (Proust e os signos). que pensa relacionando signos com sentido,
buscando sentido dos signos e o tempo tem uma fungédo fundamental. Deleuze
se apropria de Proust para criar conceitos. Ainda como exemplo, temos em
Kafka o conceito de desterritorializacdo, quando essa critica a burocracia. A

partir do que foi exposto podemos citar:

Assim, se nao a reflexdo sobre e sim pensamento a partir, ou melhor,
com, e se a Filosofia & especificamente o dominio dos conceitos,
pensar a exterioridade da Filosofia €& estabelecer encontros,
intercessoes, €cos, ressonancia, conexoes, articulagoes,
agenciamento, convergéncia entre elementos n&o conceituais dos
outros dominios - fungdes, imagens, sons, linhas, coresque, integrado
ao pensamento filoséfico, sdo transformados em conceitos. Segundo
Deleuze (1985)A teoria filosdfica é uma pratica tanto quanto se
objeta. E uma pratica dos conceitos, e é preciso julga-la em fungdo de
outras praticas, com as quais ela interfere. Uma teoria do cinema néo
€ sobre o cinema, mas sobre os conceitos que o cinema suscita, e
que estdo também em relagdo com os outros conceitos
correspondentes a outras praticas, a pratica dos conceitos em geral
ndo tendo nenhum privilégio sobre as outras, do mesmo modo que
um objeto ndo tem sobre o outro. E no nivel da interferéncia de
muitas praticas que as coisas se fazem, os seres, as imagens, 0s
conceitos, todos os tipos de acontecimentos (MACHADO, 2010,
p.18).

Portanto, a Filosofia de Deleuze é construida a partir de outras
Filosofias e de outros saberes nao filosoficos. Podemos perguntar entdo, como
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Deleuze leva em consideragao o pensamento de outros? Podemos responder
afirmando que a caracteristica mais elementar da relagdo entre a Filosofia de
Deleuze e os pensamentos filosdficos, artisticos e cientificos € o fato de esta
relagdo se propor mais como uma geografia do pensamento do que

propriamente como uma histéria.

Assim, quando Deleuze pensa e procura construir sua Filosofia ele
jamais considera o pensamento através de uma diregdo histérica linear e
progressiva. Deleuze é o contrario de Hegel, pois, para Hegel o posterior é
superior ao anterior se tornando Filosofia da histéria. Nasce a tematica do
progresso, um desenvolvimento linear dialético dos pensamentos

historicamente.

A Filosofia de Deleuze é uma geografia ndo é uma histéria linear do
pensamento podemos tomar como exemplo: ndo ha mais em Kant do que em
Espinosa porque veio antes, Deleuze nao estad subordinado a uma ideia de
evolucdo também ndo se trata de uma histéria descontinua distingdo
metodologicamente, quando Deleuze relaciona Espinosa com Descarte sao

pensadores antagbnicos um da analogia® outro da univocidade®.

Assim, Deleuze nao privilegia a historia, ele privilegia espagos néao
apenas heterogéneos, mas sobretudos antagbdnicos. Erigi este processo de
pensamento como a condigdo de seu modo singular de fazer Filosofia ao
privilegiar determinados filésofos para construir sua propria Filosofia. O objetivo
de Deleuze é contrapor o espago do pensamento sem imagem ao espago da

imagem do pensamento.

Portanto, o pensamento sem imagem seria 0 espago da diferenga,
pluralista, ontoldgico, ético, tragico e imanente. Ja no que se refere a imagem

do pensamento temos o espacgo da representagdo que € dogmatico, metafisico,

8 A analogia do ser, que se inicia com Aristoteles lido a luz de Sdo Tomas de Aquino, insere
uma hierarquia no ser e implica o modelo do juizo. O ser é equivoco, analogo e eminente: ndo
se diz no mesmo sentido, mas em sentido analogo, da substancia divina (incriada) e das
substancias criadas, e os atributos encontrados nas criaturas sdo ditos preexistir
eminentemente em Deus.

9 A tradicdo da univocidade toma o ser como neutro ou afirmativo (ndo-negativo) e como igual
(ndo-hierarquico). “[...] a univocidade do ser significa também a igualdade do ser” (DELEUZE,
1968a, p. 64). E caso levada as Ultimas consequéncias, a univocidade realiza o ser como
diferenca
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moral, racional e transcendente. Como exemplo podemos citar: moral € um
sistema de pensamento que julga a vida a partir de valores transcendentes, a
moral € um sistema de juizo sobre o0 que se diz e 0 que se faz em termos de
bem e mal, ou seja, metafisico. Ja a ética para Deleuze pensada a partir de
Espinosa e Nietzsche ndo tem os critérios universais de avaliacdo, avalia
sentimentos, condutas, intengdes referidas a modos de existéncia imanentes a
vida que ¢é critério de valor. Representacdo em Deleuze significa a

subordinacao da diferenca a identidade

Portanto, qual é o procedimento utilizado por Deleuze ao criar essa
geografia? Os pensadores utilizados por Deleuze expressam um estilo de
pensamento que permite a criacdo de um espago de pensamento que ele
chama de espaco ideal alternativo que seria o espacgo da diferenga. Deleuze
infere que a Filosofia da representacdo € maijoritaria, assim ele propée uma
Filosofia da diferenca. E a relagdo entre conceitos e entre pensamento que ele
estabelece é de um tipo de colagem, fazer Filosofia para Deleuze é fazer

colagem do pensamento.

Assim, como Duchamp colocou uma barba na Monalisa. A colagem
que Deleuze faz do pensamento dos outros deve agir como duplo, deve
comportar o maximo de modificagéo propria ao grupo a ideia de um duplo sem
semelhanca esta presente quando ele fala de sua forma de criagdo de
conceitos. A Filosofia de Deleuze € um teatro filoséfico significa dizer que ele €
um diretor de teatro que escreve as falas dos filésofos que vao entrando em

sua Filosofia falar em seu proprio nome usando o nome de outro.

Seguindo, o que possibilita Deleuze criar esses dois espacgos do
pensamento? E apresentar a diferenca como alternativa radical a
representacdo? A Filosofia de Nietzsche é tomada de posigcdo a propria
Filosofia, ou seja, a Filosofia € uma critica a Filosofia em crepusculo dos idolos
como o mundo verdadeiro se tornou uma fabula Nietzsche assinala de um
modo lapidar as grandes etapas da historia da Filosofia: Platdo que criou a
metafisica, a Filosofia cristd incorporou essa metafisica, Kant que se diz anti-

platénico Nietzsche afirma que também deu continuidade a metafisica.
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Ao criticar a representacdo Deleuze quer escapar do platonismo
através da Filosofia de Nietzsche entdo tudo o que ele quer é criar, inventar,
construir conceitos. Em suma, esta € a finalidade da Filosofia: criagdo de novos
modos de vida. Atividade esta cuja existéncia certamente s6 tem a se

beneficiar.

Se ndo se admira alguma coisa, se ndo se ama alguma coisa, néo ha
razéo alguma para se escrever sobre ela. Espinosa ou Nietzsche séo
filosofos cuja poténcia critica e destruidora é inigualdvel, mas essa
poténcia brota sempre de uma afirmacao, de uma alegria, de um culto
da afirmacao e da alegria, de uma exigéncia da vida contra aqueles
que a mutilam e a mortificam. Para mim, é a prépria Filosofia
(DELEUZE, 2006, p.186).

Em seu ultimo livro de 1991, Gilles Deleuze e Felix Guattari, escrevem
a quatro méaos, “O que é a Filosofia?” Uma obra gerada da velhice desses
filésofos um estilo preocupado em ser direto e falar de forma concreta, como
indica o préprio nome da obra. A resposta dada a essa questdo e de cara

apresentada logo no inicio da obra:

Talvez s6 tarde possamos colocar a questdo O que é a Filosofia?
Tardiamente, quando chega a velhice, e a hora de falar
concretamente. De fato, a bibliografia € muito magra. Esta € uma
questdo que enfrentamos numa agitacdo discreta, a meia-noite,
quando nada mais resta a perguntar. Antigamente nés a
formulavamos, ndo deixamos de formula-la, mas de maneira muito
indireta ou obliqua, demasiadamente artificial, abstrata demais;
expunhamos a questao, mas dominando-a pela rama, sem deixar-nos
engolir por ela. Nao estamos suficientemente sébrios. Tinhamos
muita vontade de fazer Filosofia, ndo nos perguntavamos o que ela
era salvo por exercicio de estilo; ndo tinhamos atingido este ponto de
néo- estilo em que se pode dizer enfim: mas o que é isso que fiz em
toda minha vida? Ha casos em que a velhice da, ndo uma eterna
juventude, mas ao contrario, uma soberana liberdade, uma
necessidade pura em que se desfruta de um momento de graga entre
a vida e a morte, e em que todas as pegas da maquina se combinam
para enviar um traco que atravessa as Eras|...] (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p.7).

Qual é a relagao entre Filosofia e cinema? A Filosofia segundo Gilles
Deleuze sao atividades que guardam uma autonomia relativa entre si. A
Filosofia é a pratica direta do conceito é a pedagogia do conceito o filésofo é
um artesdo do conceito, ja no que se refere ao cineasta ou as praticas de
cinema estes sdo ligados as imagens e aos signos, no entanto, essas praticas
(imagem e signo) suscitam conceitos que sao responsaveis por instigar o
pensamento, elas implicam dentro de si novas modalidades do pensamento de

maneira que é possivel estabelecer uma relacio entre Filosofia e cinema.
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Assim, a Filosofia pode trabalhar com conceitos que o cinema traz. As
duas obras de Deleuze sobre cinema trabalhardo com conceitos suscitados
pela imagem e pelos signos (ndo s6 o cinema) o filésofo vai tragar uma trama,
entre varios conceitos, vai desdobrar as interfaces desses diferentes conceitos
que para Deleuze nao sio abstratos , porque eles ndo estdo acima do cinema
ou da pintura eles estao ao lado, eles sao na verdade, ferramentas, operagoes,
ou seja, conotacgdes operativas, 0os conceitos sao reais como os objetos que

suscitam esses conceitos.

Nesse sentido os livros de Deleuze sobre o cinema sao com o cinema,
existe uma sintonia com as praticas do cinema, ndo sera uma grande teoria
arquitetbnica conceitual muito arida, ndo € uma grande teoria ou historia. O que
Deleuze faz € uma historia do cinema? Ou um comentario criativo sobre o
cinema? N&o, ele coloca essa adverténcia ja no prologo do primeiro livro

Cinema 1 — A imagem- movimento:

Este estudo ndo é uma histéria do cinema. E uma taxonomia, uma
tentativa, de classificagdo das imagens signos. Mas o primeiro
volume vai contentar- se em determina os elementos, e apenas os
elementos, de uma Unica parte da classificagdo. Referimo-nos
frequentemente ao légico americano Peirce (1839-1914), porque ele
estabeleceu sem davida a mais completa e a mais variada
classificagéo geral das imagens e dos signos(DELEUZE,2018 p.11).

Deleuze faz um trabalho de classificacdo ou uma taxonomia das
imagens e signos. Ele faz duas comparagées uma com 0O quimico russo
Mendelevy (inventor da tabela periddica) Deleuze quer fazer uma tabela
periodica das imagens e dos signos do cinema. A segunda comparag&do € com
o boténico Lineu (classificou as espécies) os filosofos que sdo os principais
intercessores de Deleuze nessa empreitada, do cinema com a Filosofia sao
Henri Bergson e como o cinema para Deleuze é de um Bergsonismo profundo
e ao mesmo tempo a Filosofia de Bergson € a primeira cinematografica um
outro fildsofo € Charles Sanders Pierce que escreveu a primeira classificacao
de signos considerado o primeiro semioticista, ele criou uma semidtica

classificando varios signos operativos do real.

O que Deleuze vai fazer € uma analise interna acerca de 800 filmes
mais de 120 cineastas, muitas escolas de cinema diferentes e a partir dessa

analise que vai por dentro dessa pratica da imagem ela vai produzir conceitos
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filosoficos de escolas de Filosofia e nisso os conceitos vao se transformando e
acoplando-se, vao ressoando ou vao penetrar em ressonancia e produzindo

uma Filosofia original a partir do cinema.

A Filosofia e o cinema nao se confundem eles guardam uma autonomia
relativa entre si. A diferenga entre estas duas praticas € que a Filosofia é a
pratica direta do conceito € a pedagogia do conceito. Ja no que se refere ao

cineasta ou as praticas de cinema estes estao ligados a imagens e aos signos.

Segundo Deleuze, imagens e signos suscitam o pensamento, implicam
em si novas modalidades do pensar de maneira que € possivel estabelecer
uma relacdo entre Filosofia e cinema porque se a Filosofia trabalha com
conceitos ela pode trabalhar com o cinema a partir dos conceitos que o cinema
suscita. A producao de Deleuze surge a partir de seus dois livros sobre cinema
onde trabalhara conceitos suscitados pela imagem e pelos signos, o filésofo
tecera uma trama entre varios conceitos, assim, seus livros pensam com o

cinema.

Consequentemente para Deleuze, a esséncia do cinema tem por seu
objeto mais elevado o pensamento. O cinema sera um revelador de toda uma
vida oculta e nos pde em relagdo direta com ela isso seria sobre tudo para
expressar as coisas do pensamento, o interior da consciéncia e, certamente,
nao pelo jogo das imagens, sendo por algo mais imponderavel que nos restitui
com sua matéria direta, sem interposicdoes nem representagdes. O cinema
chega precisamente num movimento em voltas com o pensamento, no
momento preciso em que a linguagem perde seu poder simbdlico e o espirito

encontra- se cansado do jogo das representagdes’.

Logo, a principal propriedade do cinema é o pensamento. E para
compreender as imagens quando se envolvem em pensamento na historia dos
filmes, faz- se necessario atengéo violenta aos signos em diregao aquilo que os

obriga a pensar. E por essa razdo que o cinema é capaz de produzir uma nova

0 O filme, em dUltima instancia, ndo pode ser um mero instrumento onde ‘“ilustram-se
conceitos” presentes na historia da filosofia. O uso do filme como ilustragdo remete que a
problematizagdo é encaminhada ao horizonte de uma possivel representagdo, ou seja, o filme
apenas reproduz conceitos da histéria da filosofia e ndo os cria.
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imagem do pensamento e, além disso, mostrar a Filosofia um caminho de

saida a imagem dogmatica.

Por isso, a contribuicdo do cinema nao se limita apenas a criagdo de
novas dimensdes da imagem, mas, enquanto arte deve participar ativamente
na configuragdo da imagem criativa do pensamento. Por esse intermédio e
somente este, e ndo como industria apenas de diversdo. O cinema tem como

seu grande estimulo fomentar as capacidades criticas e criativas.

Assim, quando comegamos a explorar essa relagao da Filosofia com o
cinema percebemos que existem outras modalidades do pensamento cuja sua
problematizagdo pode ser benéfica que pode nos permitir inclusive atingirmos
um pensar que é raro, criador e critico por implicar uma violéncia contra o
habito contra o senso comum. A grande importancia desse pensamento e
procedimento Deleuziano é a ideia de que os grandes cineastas s&o grandes
pensadores que pensam através de imagens. Portanto, a produgé&o do cinema

seria a imagem.

1.4 cinema classico e moderno a partir de Deleuze

Um dos mecanismos com maior potencial de alcance do grande
publico € o cinema. Ja nas primeiras décadas de sua histéria, o cinema foi
utilizado com admiravel sucesso, ndo s6 gerando enormes lucros para os
padrbes da época, como principalmente servindo a construcdo de uma
identidade dos grupos sociais para qual os filmes eram direcionados. Nos
utilizaremos de dois filmes produzidos em nagdes distintas para acenar o que

seria o cinema classico segundo Deleuze.

O primeiro deles, em 1927, Eisenstein e Aleksandrov comegaram a
filmar A Linha Geral.O titulo provisorio era uma alus&o a linha geral do partido
para o campo: a coletivizagdo da agricultura. A primeira edi¢ao foi concluida no
inicio de 1929 e tinha a duracado de 121 minutos, mas nao foi apresentada ao
publico. Os autores decidiram realizar uma nova edi¢cao do filme antes de
langa-lo, em novembro, com o titulo de O Velho e o Novo produzindo
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individualmente, com técnicas arcaicas, os camponeses pobres que
compunham na época a ampla maioria da populacdo da URSS mal
conseguiam sobreviver e eram impiedosamente explorados pelos kulaks
(camponeses ricos). Cansada de comer o pao que o diabo amassou, a
camponesa Marfa Lapkina decide reforcar o movimento pela coletivizacdo da

agricultura organizando um kolkoz (cooperativa) com seus vizinhos.

De inicio a adesdo € pequena, mas em meio a uma intensa luta
ideoldgica, entre as velhas e as novas concepgdes, as vantagens da produgao
coletiva vao se afirmando. Ponto alto do cinema silencioso, O Velho e o

Novoexplora ao maximo os recursos da montagem dialética.

O préoximo exemplo € ainda mais caracteristico do que estamos
investigando, pois se trata de um filme estadunidense chamado O nascimento
de Uma Nagéo de D. W. Griffith no ano de 1915 e reproduz a histéria da guerra
de Secessao (1861-1865), nos Estados Unidos da América, em que os estados
do Sul, contrarios ao fim da escravidao, tentaram se separar da nagao e fundar

uma confederagado autbnoma.

O conflito culminou com a derrota dos estados do Sul, obrigando-os a
abolir a escravidao, e com a consequente reunificacdo do pais. O Nascimento
de Uma Nagéo é um marco histérico do cinema. Controverso, inovador e com
tematica racial que ainda se repete em nossos dias, o longa serviu de base
para a linguagem cinematografica que grandes cineastas aprimorariam nas
décadas seguintes. Ame ou abomine, goste ou desgoste, O Nascimento de
Uma Nacgéo € o antigo em comum para o que hoje conhecemos como cinema.
E desejemos ou nao, isso € um feito extraordinario. O filme de Griffith, que tem
trés horas de duragdo, apresenta imagens grandiosas que representam o
heroismo daqueles que participaram efetivamente da construgéo da historia do

pais, os antepassados potenciais publicos ao qual o filme era direcionado.

Naquela época os Estados Unidos da América ainda viviam sob um
regime de segregacdo racial. Isso explica o teor racista do filme, que
desvalorizava os negros, ja que o publico-alvo era a sociedade branca daquela
nacgao a época. O filme contém trechos de uma batalha que hoje em dia, mais

de cem anos depois, apesar da enorme riqueza de recursos técnicos que
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possibilitam uma imitagdo ais verossimil da realidade, repete alguns dos

principios basicos do cinema em seus primordios.

Os cineastas e seus respectivos filmes apresentados acima
construiram seus filmes em dialogo com o cenario politico de suas respectivas
nagdes, com o objetivo de atingir o grande publico e influenciar na formagéo de
uma identidade nacional popular. As propor¢gdes do cinema eram muito
grandiosas se comparadas ao alcance possibilitado por sua transmissao para o
grande publico, essa caracteristica foi bastante explorada durante as primeiras

décadas de sua utilizacao.

No entanto, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) de certa forma
impés a todos lideres e artistas, que, de um modo geral, tiveram de se
defrontar com um problema novo. A arte industrial, como € o cinema por
exceléncia, acabou por contribuir, de certo modo, para algumas catastrofes
humanas de proporgdes inestimaveis. O cinema do Estado soviético, e o
cinema hollywoodiano, tiveram de certa forma suas intengdées pautadas como
propaganda para manipular as massas, e ndo como veiculo do pensar e da

reflexao.

Assim, o enorme potencial de manipulagdo e de mobilizagdo popular
em torno da criagdo de figuras grandiosas, identificadas seja a figura de um
lider, seja a ideia de uma unidade identitaria nacional, foi apropriado pelo
discurso da propaganda e do marketing, que se desenvolveram
prodigiosamente desde entdo, sendo hoje em dia um campo de estudos

relativamente autbnomo amplamente disseminado em nosso cotidiano.

O filésofo francés, Gilles Deleuze, autor de dois livros sobre cinema,
propds uma oposi¢cado, que nao é absolutamente, entre o cinema classico e o
cinema moderno. considera- se cinema classico aquele desenvolvido nas
primeiras décadas do cinema, cuja principal caracteristica era narrativa de uma
histéria em que uma situagao inicial (S), uma agao modificadora da situacao (A)

e, por fim, a situagao modificada (S'), resultando da férmula SAS'.

Portanto, segundo Deleuze, o cinema classico se desenvolveu em
torno dessa férmula, na qual a agédo tem um grande privilégio. No caso do

cinema revolucionario soviético, por exemplo, a agdo modificadora sempre é
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deflagrada pelo povo em contradicdo ao regime repressivo anterior,
representando pela figura do czar. O filme relata a passagem da velha
sociedade camponesa patriarcal herdada do czarismo para uma nova
sociedade baseada na aplicagdo da técnica e do trabalho cooperativo. Quanto
aoO nascimento de uma Nagéo, A agao modificadora também é desencadeada
por mobilizagdo de tropas que entram em guerra e provocam uma mudanga

social.

A grande utopia dos pioneiros do cinema é que a imagem do filme nos
faz pensar. O pensamento acontece por meio de um choque. Autores como
Griffth, Vertov, Eisenstein, Gans e outros criadores do cinema classico pensam
assim (DELEUZE, 2007). O impacto do filme cria uma sensacéo fisiolégica no
espectador, fazendo-o refletir sobre todo o filme. E visto como um produto, um
todo organico, e ndo apenas uma soma de partes alinhadas uma ao lado da
outra em uma ordem légica. A montagem do filme trabalha no cérebro humano,

0 cérebro que € responsavel e cria 0 pensamento, garante essa harmonia.

Deleuze explica que o entendimento do diretor classico € que o publico
pode pensar no filme todo apenas na medida em que o movimento de todo o
filme é automatico na imagem do filme. Portanto, € necessario separar a
imagem de todos os moveis e objetos que a executam, criando movimentos
cinematograficos na mente do espectador. Assim, o movimento da imagem
como dado instantdneo leva o espectador a ver um autdmato mental e,
segundo ele, determina a capacidade ou o poder de pensar o filme como um
todo.

Portanto, as apostas geralmente nao permitem que o publico em geral
pense sobre toda a realidade - em nossa opiniao, isso seria muita pressao. Se
assim o fosse,mas dé a ele a capacidade de pensar sobre o filme inteiro por
meio do choque do filme. Como Deleuze o chama, os choques
cinematograficos ou nochoque, consistem em uma sensagdo puramente
fisiolégica, “eu sinto”. Ele é responsavel por fazer os homens pensarem, mas

aos olhos de Deleuze isso parece improvavel.

Todos sabem que, se uma arte impusesse necessariamente o
choque ou a vibragdo, o mundo teria mudado ha muito tempo, e ha
muito tempo os homens pensariam. Por isso, essa pretensdo do
cinema, pelo menos nos seus grandes pioneiros, hoje em dia faz
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sorrir. Eles acreditavam que o cinema seria capaz de impor tal
choque, e de impb6-lo as massas, ao povo (Vertov, Eisenstein, Gance,
Elie Faure...) (DELEUZE, 2007: 190).

Deleuze pensa o cinema como um campo de experimentacdo do
pensamento no qual o cinema pensa, através de seus autores, e nos faz
pensar por seu intermédio, isso ndo seria necessario a maneira idealizada
pelos mestres do cinema classico. Ele, portanto, analisa a relagao entre filme e
pensamento de trés angulos e tenta esclarecer o problema entre a criatividade
cinematografica e a possibilidade de pensar através do filme. O primeiro
aspecto vai da imagem ao pensamento: “A imagem cinematografica deve ter
um efeito de choque sobre o pensamento e forgar o pensamento a pensar tanto
em si mesmo quanto no todo” (DELEUZE, 80 2007:192).

Assim, o filésofo lembra que o filme soviético de Eisenstein,
caracterizado por montagens contrastantes, deixou isso muito claro. O impacto
do pensamento estd enraizado na imagem, mas depende ndo s6 dela, mas
também da montagem. Surge um jogo de imagens figurativas, por exemplo, o
filme Outubro e sua montagem dialética criam um sistema abstrato que se
destaca do publico. Deleuze explica que os filmes organicos para o pioneiro
geral, especialmente Eisenstein, se concentram no uso de sequéncias visuais
para pensar sobre o filme inteiro. Ndo é a soma das partes que choca o
espectador, mas seus produtos. Foi uma série de imagens que funcionaram em

harmonia com seu sistema nervoso e cérebro que provocou o pensar.

A esse respeito, Eisenstein afirma que antes da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), os filmes soviéticos consideravam a montagem uma das
principais causas de pensamento. Desse ponto de vista, editar era tudo e, com
o advento do cinema moderno, tornou-se simplesmente nada, como afirmam
alguns criticos de cinema. O cineasta se posiciona como se estivesse no meio
de duas grandes tormentas entre os que defendem firmemente o corte e os
que negam totalmente. Mas, para ele, ndo se tratava de um ou de outro, mas

de atingir os objetivos e fung¢des basicas da edicao de filmes.

O papel que toda obra de arte se impde, a necessidade da exposigao
coerente e organica do tema, do material, da trama, da agao, do
movimento interno da sequéncia cinematografica e de sua dramatica
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como um todo. Sem falar no aspecto emocional da histéria, ou
mesmo de sua légica e continuidade, o simples ato de narrar uma
histéria coesa foi frequentemente omitido nas obras de alguns
proeminentes mestres do cinema, que realizaram varios géneros de
filme. O que precisamos, claro, € ndo tanto da critica individual
desses mestres, mas basicamente de um esforgo organizado para
recuperar o exercicio da montagem, que tantos abandonaram. Isto é
ainda mais necessario a partir do momento em que nossos filmes
enfrentam a missdo de apresentar ndo apenas uma narrativa
logicamente coesa, mas uma narrativa que contenha o maximo de
emocao e de vigor estimulante (EISENSTEIN, 2002, p.13-14).

No entanto, os exercicios de montagem de filmes introduzidos por
Eisenstein tém sido alvo de muitas criticas. Segundo ele, o método de
combinar duas partes de um filme, ligadas ou nao, provoca uma “terceira coisa”
quando sao colocadas lado a lado e, portanto, relacionadas. Sua principal
preocupacgao € reforcar a estrutura do filme, o que permitira ao espectador
perceber e assimilar o conceito do filme como um todo. Sua principal
preocupagao € melhorar a estrutura do filme, que geralmente evoca as
emocdes e a assimilagdo conceitual do filme na mente do publico. Assim, o
primeiro aspecto que Deleuze analisa € o movimento da imagem ao
pensamento, provocado pelo choque do filme, entendido pelos filésofos como o

primeiro momento da relagao entre filme e pensamento.

Mas, aparentemente, uma vez que o segundo momento aparece na
direcdo oposta (do pensamento a imagem) do primeiro, os dois aspectos ou
momentos da relagdo entre filme e pensamento estdo essencialmente
interligados. Proibindo, dessa forma, qualquer afirmagdo precisa quanto ao

término de um e inicio do outro.

Nesse sentido, o pensamento € ao mesmo tempo uma imagem choque
marcada pela passagem da imagem ao pensamento e, pelo contrario, um
pensamento vago, incerto e invisivel na imagem do filme, marcado pelo retorno
do pensamento a imagem. As idas e vindas de imagens mentais que se
formam na mente do publico sdo vistas por Deleuze como um circuito em que
surge o terceiro aspecto ou momento da relagdo entre filme e pensamento.
N&o mais da imagem ao pensamento, ou do pensamento a imagem, mas do

encontro entre imagem e pensamento.

O terceiro aspecto, analisado por Deleuze, combina as ideias de agao

e pensamento para mostrar a relacdo entre o homem e o mundo. Na era do
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cinema classico, o ser humano (o publico) ndo é visto como um unico sujeito
pensante, mas como um bloco pensante que, voltado para a imagem filmica,
compreende o conceito exato de som. Nesse sentido, os pensamentos que
surgiram ao ver o filme foram exteriorizados no filme e interiorizados pelo
espectador porque correspondiam exatamente as ideias expressas na imagem
do filme. Consequentemente, o circuito idealista do filme termina neste terceiro
momento em que o espectador entra em contato com o mundo visivel

simbolizado pela imagem do filme.

Embora reconhega que esses trés aspectos pertencem a relagao entre
filme e pensamento, Deleuze diz que s6 os pode encontrar no cinema até os
dias do cinema classico. Este periodo foi caracterizado pela realizacdo de
filmes, com foco particular em ilustra¢des figurativas da vida real. Porém, com o
advento do cinema moderno, as técnicas cinematograficas adotaram um novo
formato. Ela parou de contar histérias para desenvolver um problema. Em vez
de simplesmente apresentar a realidade, o cinema moderno comega a
questionar a realidade e a despertar no imaginario dos espectadores certas

nogdes de mundo.

Portanto, com o advento do cinema moderno, a relagao entre filme e
pensamento deu um salto qualitativo em relacdo ao periodo classico, uma vez
que o pensamento do espectador deixou de surgir de outra percepgado do
choque cinematografico nele causado, mas pelas situagbes problematicas
apresentadas no filme. Assim, o pensamento humano ndo é mais guiado por
estimulos sensoriais, mas pelo que € mostrado na tela, a sensagio visual do

evento.

Como nos lembra Mets (2007), o pensamento surgiu a medida que se
tornou problematico e complicado com o advento do cinema moderno, n&o pela
composigdo de imagens, como na época da "montagem rei"'". Nao vira de um
encontro aberto com o todo, mas de um encontro com seu todo externo. A
combinagao de imagens e a possivel atragdo de imagens entre si ndo importa

mais, € o uso que ocorre entre as imagens. O cerne conceitual da teoria de

1" As teorias desenvolvidas pelos soviéticos ajudaram a estabelecer as bases da montagem

no cinema. O cineasta e tedrico Sergei Eisenstein definiu que a montagem era o “nervo” do
cinema.
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Deleuze no cinema moderno €&, de fato, fornecer uma perspectiva totalmente
nova na colagem epistemolégica de imagens cinematograficas, digamos
filoséfico semidtica em relagdo aos signos audiovisuais que a compodes.
Contrario, a este modo, aos signos tradicionais construtores da nogao de
Imagem-Movimento, & qual dedica seu estudo na obra Cinema I: a Imagem-
Movimento (2018). Para exemplificar e justificar sua teoria, Deleuze discorre
em Cinema Il: a Imagem-Tempo, capitulo a capitulo, acerca dos filmes de

alguns diretores que levaram a efeito a criagdo destes opsignos e sonsignos'?.

A proposi¢ao cinematografica moderna, que mais apresenta um
problema do que conta uma historia, tem levado alguns pesquisadores a
explorar a possibilidade de combinar campos do conhecimento com os do
cinema. Por exemplo, foi o que aconteceu com o professor Julio Cabrera
(2006), que propds pesquisas no campo da Filosofia por meio do cinema. Para
ele, cinema e Filosofia sdo ideias que imaginam uma tarefa comum de

questionar a realidade e construir uma compreensao concreta do mundo.

Segundo Cabrera, o filme possui um elemento emocional que se
manifesta como um sinal limitador de duas modalidades filosoficas distintas.
Um é fundamentalmente Idgico e racional, negando elementos afetivo ou patico
(pathos). A outra é incorporar as emogdes como meio de abordagem do mundo
por meio da negagao de razbes logicas (logo). A Filosofia defendida por
Cabrera combina elementos praticos para realizar atividades sensiveis que vao
contra os esforgos intelectuais dos individuos no campo da ldgica. Ele precisa
estar ciente dos efeitos emocionais e dos fatores empiricos que um individuo
experimenta ao tomar posse de um problema filosofico e ser sensivel a alguns
desses problemas.

Para se apropriar de um problema filoséfico néo € suficiente entendé-
lo: também é preciso vivé-lo, senti-lo na pele, dramatiza-lo, sofré-lo,
padecé-lo, sentir-se ameagado por ele, sentir que nossas bases
habituais de sustentacédo séo afetadas radicalmente. Se nao for
assim, mesmo quando “entendemos” plenamente o enunciado

objetivo do problema, ndo teremos nos apropriado dele € ndo 0
teremos realmente entendido (CABRERA, 2006, p.16-17).

2°A respeito dos signos daudio-visuais que a compdem. Neste ambito, o que o cinema
moderno imprimiu a linguagem cinematografica foi a criacdo de signos visuais e auditivos, os
quais ele denomina de “opsignos” e “sonsignos”, e que fundamentam sua nogdo magna de
“Imagem-Tempo” (Deleuze, 2005)
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Como podemos ver, a linguagem afetiva integra as linguagens
filoséficas como um método de acessar o mundo é considerada limitada neste
sentido, portanto, o elemento emocional é considerado essencial para o
comportamento filosofico. Apesar desse entendimento, Cabrera enfatiza que o
logos néo esta excluido desse processo por usar o pathos como um dos meios
possiveis para a realizagao das atividades filosoficas. Ao contrario, é elevado a

soma das dimensdes menos complementares.

Portanto, Cabrera defende o que chamou de Filosofia da logopatica.
Ele compreende a existéncia da Filosofia de carater l6gico e da Filosofiapatica
existindo simultaneamente. Assim, ao apontar os limites da forma didatica
(I6gica ou patica) do pensamento filoséfico, a linguagem do filme enfatiza os
limites do pensamento filosdéfico, € mais apropriado do que a linguagem literaria
para apontar os limites do pensamento filoséfico que se detiveram em entende

mais aspectos da realidade de um ponto de vista puramente logico.

Na verdade, o que se diz sobre os limites da linguagem literaria e
cinematografica, como o proprio autor admite, é dito com um propdsito
puramente estratégico. Segundo ele, o cinema pode oferecer “[...] uma espécie
de superpotencializagdo das possibilidades conceituais da literatura ao
conseguir intensificar de forma colossal a impressao de realidade” (CABRERA,
2006, p.28). O cinema oferece ao leitor uma compreensdo mais clara da
Filosofia, facilitando a compreensao de palavras complexas, em muitas vezes
utilizada pela Filosofia. Nesse sentido, ideias filosoficas podem ser introduzidas
e discutidas por meio de imagens cinematograficas no sentido de serem
logopatias cinematogréficas:

[-..] o cinema ofereceria uma linguagem que, entre outras coisas,
evitaria a realizagdo destes experimentos cronenbergianos com a
escrita, deixando de insistir em ‘bater a cabega contra as paredes da
linguagem’, como diria Wittgenstein. Assim, o cinema nédo seria uma
espécie de claudicacdo diante de algo que ndo tem nenhuma
articulagéo racional e ao qual, por conseguinte, seria dado um veiculo
“puramente emocional’ (equivalente a um grito), mas sim outro tipo de
articulagdo racional, que inclui um componente emocional. O

emocional ndo desaloja o racional: redefine-o (CABRERA, 2006,
p.18).

Com base no exposto, explicamos nossa compreensao do cinema

como um campo de experimentos mentais que visa orientar as pessoas para
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conhecimentos especificos e relevantes. O filme revela sua intengéo, expressa
na transmissdo de certos conhecimentos, valores, emocdes, informacdes e
saberes que podem ser alcangados quando o publico € exposto a imagem do
filme. Apesar desse entendimento, € importante lembrar que ndo basta apenas
o espectador ter uma simples relagdo com o filme. Se faz necessario ir mais
longe: investigar as situagdes problemas de exibicdo e extrair o conceito-

imagem.

No que se refere ao cinema moderno, o filme Ladrées de Bicicleta
(1948), de Vittorio De Sicca € um marco do movimento de cinema conhecido
como Neorrealismo'? Italiano que tinha como tema principal a dificuldade de
ganhar a vida na Itadlia depois da Segunda Guerra Mundial. Uma das
caracteristicas desse cinema era a de filmar em locacbes abertas, isto €&, fora

de estudio, com a finalidade de retratar o cotidiano italiano naquele momento.

Assim, entre os artistas que se preocuparam em manter o potencial
critico do cinema, surgiram, a partir do final da década de 1940, diversos
movimentos cinematograficos ndo mais preocupados em deflagrar agdes
concretas nas massas, mas sim em aprofundar o questionamento sobre o
papel do proprio cinema para a reflexao a respeito da sociedade industrial e de

consumo, do qual o cinema é fruto.

Seguindo, diferentemente do cinema classico que tem como principal
caracteristica a acdo, e ha razdes sociais e politicas para que tenha ocorrido tal
mudanga, muitas delas relacionadas ao advento da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), que provocou a reflexdo dos cineastas sobre o papel de sua arte.
Segundo essa nova perspectiva, o papel do cinema nao deveria ser o de incitar
uma acgado concreta da populagdo ou das massas com objetivos politicos

imediatos, mas sim o de produzir a reflexao.

Nesse sentido, a primeira escola de cinema moderno foi chamada de
Neorrealismo ltaliano, cujos filmes eram produzidos com atores néo

profissionais, poucos recursos técnicos, muitas vezes sem roteiro fixo e sem

B o que define o neo-realismo é essa ascensao de situagdes puramente 6ticas (e sonoras,
embora n&o houvesse som sincronizado no comego do neo-realismo), que se distinguem
essencialmente das situagcées sensodrio-motoras da imagem agdo no antigo realismo.
(DELEUZE, 2005, p. 11)



52

construgdo de cenario, utilizando-se das paisagens das cidades europeias
destruidas pela guerra. Seguiu-se a esse cinema Nouvelle Vague'#francesa, o
Novo Cinema alemao, entre outros movimentos de grande importancia, além, é
claro, de obras de outros grandes cineastas que n&o se enquadram em

nenhum movimento especifico.

No Brasil, o movimento conhecido como Cinema Novo pode ser
interpretado também segundo essa definicdo de cinema moderno deleuziano.
Embora tenham surgidos novas correntes cinematograficas, o cinema classico
gera efeitos tao eficazes que suas técnicas continuam a ser utilizadas até hoje,

sobretudo pelo cinema comercial e pela propaganda.

Portanto, o que define os tipos de imagem cinematografica a classica e
a moderna € a relagdo que a imagem tem com o tempo. A imagem-movimento
que se refere ao cinema classico tem uma representagao indireta do tempo a
um privilégio do movimento nesse tipo de imagem. Ja a imagem- tempo que se
refere ao cinema moderno tem uma apresentacao direta do tempo, que nao
esta subordinada ao movimento n&o € mais um tempo que mede o movimento,

ele se libertou do movimento e da ordem cronoldgica.

1.5 A pedagogia do olhar: e o ato de ver

Embora ver seja um ato direto uma intuicdo simples, ver talvez seja um
dos atos mais simples. Mas ao tentar explicar o ver, ao tentar explicar como a
visdo se dar, nés iniciamos a encontrar problemas, pois, o fato de ser uma
intuicdo simples nao transforma o ato de ver fora de um grande problema a se
investigar. Assim, comegamos a perceber que existem inumeras formas e

modalidades do ver, existem varias condi¢des do visivel que estdo implicadas.

4 A “Nova Onda” do cinema na Franca combinava realismo, subjetividade, experimentalismo
e forte pegada autoral para, pelas lentes de grandes como Eric Rohmer, Jacques Rivette, Alain
Resnais, Agnés Varda, Francois Truffaut e Jean-Luc Godard, mostrar nas telas o mundo que
mudava nos anos 1960 — e para onde esse mundo deveria mudar. Espécie de primo europeu
do Cinema Novo brasileiro, a Nouvelle Vague rejeitava certa tradicdo em favor da inovagéo e
da imaginagao — misturando obras aos temas sociais e a propria explosao iconoclasta da
época: a camera como um instrumento para a revolugao, o idealismo, o sonho.
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Existem outros modos de ver e outros modos de ser visto se pensarmos como

algo existente e concreto.

Entdo quando comegamos a explorar essa relagdo com a Filosofia e o
cinema, podemos perceber que existem outros modos do ver cuja sua
problematizagdo pode nos ser benéfica, nos permitindo inclusive alcangarmos
um ver que é raro que nao esta no que habitual implicando assim uma violéncia
contra o habito, ou seja, um descalibramento da percepcéo para podermos

alcangar um ver diferente.

Portanto, mesmo a atividade do espectador ja tem inserida em si uma
série de complexidades, estas ligadas a pratica da imagem, e os cineastas sao
de certa forma conscientes disso, que o espectador € um desafio, assim como
também a visdo o é. Mas também conceitos filosoficos ligados ao ver ligados
ao perceber. Podemos pensar que o ver implica e coloca em questdo o nosso
préprio ser somos 0 que vemos ser & perceber e ser percebido, em outras

palavras ser é ver e ser visto.

Entdo, o cinema nesse sentido ele ndo nos apresenta conceitos
simplesmente e tdo somente ligados a forma de ver como estética. O cinema
nao é simplesmente modos diferentes de ver, mais do que isso se pensarmos
gue nosso estar no mundo, a nossa existéncia o nosso vinculo com real é dado
pelo perceber. Podemos dizer que além de estético também pode ser
considerado uma ética, ou seja, € também um modo de existéncia. Assim o ver

o perceber implica também um modo de existéncia.

Seguindo, dentro do simples ato de ver mundos inteiros perceptivos,
afetivos estdo embutido mundos ativos, tem muito mais do que supde o nosso
senso comum desse ato direto que € ver e explorar o cinema a partir da
Filosofia e vice-versa traz a tona algumas problematicas. Investigar sobre a
imagem e o cinema acende em considerarmos multiplos aspectos do proprio

procedimento de conhecimento que possuimos pelo sentido da visao.

Nesse sentido, é importante o esfor¢co da filosofa Marilena Chaui no
belo texto Janela da alma, espelho do mundo quando faz uma classificagdo do
uso vulgar de algumas palavras e expressdes que nos direciona a afinidade do

conhecimento com a visdo, sem que atentamos no dia a- dia, por exemplo:
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ponto de vista, perspectiva, sem sombra de duvidas, mas é claro!, espetacular,
fenomenal, ter (ou n&o) algo a ver, logo se vé, visionario, etc. (CHAUI, 1988, p.
31.).

A visdo é adotada como algo basilar ao conhecimento e pode nos
enviar a usos bastante curiosos, como quando assinalamos as diferengas de
crencas e ideias como diferentes pontos de vista ou visbes de mundo, fazer
referéncia a ao fato de que o lugar de onde se vé determinado objeto/assunto

se faz necessario para a constituicdo de uma ideia a propésito do mesmo.

1.6 O cinema, o ensino e as realidades filosoéficas

Desde muito tempo, existe a atitude de se utilizar as imagens em
movimentos na distribuicado dos saberes. O surgimento do cinema transforma
todo cenario do século XX, propiciando uma vasta gama de experiéncias que
se disseminam, substituindo a pretensbées iniciais que eram de mero
divertimento. Esses resultados contribuiram de forma significativa, nos modelos
cientificos responsaveis pelas ciéncias humanas: “...] que ha muito buscam
narrar, explicar, apreender os acontecimentos e os fendmenos psicolégicos,
histéricos e sociais que envolvem os homens nas suas relacdes” (NOVOA,
2009,p.106). Os historiadores e antropologos, de certa forma s&o os primeiros
a terem do cinema e do audiovisual em geral a compreensdo, como
ferramentas de observacado e exame, dando significacdo a realidades sécias e

filosoficas, e como caracteristica de ilustragéo e propagacao de pesquisas.

Uma grande quantidade de pensadores, criticam a exibigao
espetacularizada do cinema. Vertentes filoséficas como a dos pensadores da
teoria critica, no estabelecimento do pensamento dialético e do estado
complexo da Filosofia analitica, indicam como instrumento de pesquisa o0s
meios de comunicacdo de massa, € dao ao cinema as adaptacbes de uma
industria cultural a partir das inconsisténcias primordiais da sociedade

moderna.
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Mesmo dando um certo prestigio ao cinema, os pensadores da escola
de Frankfurt, as colocam, como arte menos, Ja Walter Benjamin relaciona as
modificagdes do aparelho perceptivo do pedestre no transito urbano com a
vivéncia do espectador de cinema, e invoca as novas maneiras de criagao do

cinema. Sobre isso Benjamin afirma o seguinte:

A reprodutibilidade técnica da imagem ndo s6 mudou nossos modos
de expressao e comunicagdo, como mudou também os nossos
modos de percepcao da realidade, de um modo distinto dos das
culturas letradas, nas culturas eletrénicas audiovisuais, elementos de
variados mundos culturais, coexistindo lado a lado com diferentes
temporalidades (BENJAMIN, 1996).

Assim, o cinema ' possui ferramentas com caracteristicas
metodoldgicas e uma possibilidade educacional a utilizagdo de questbes e
conceitos ligados a Filosofia. As possibilidades de verdades e universalidades
mostradas pelo cinema podem ja ter sido descritas, portanto o aproveitamento
pelo cinema é bem distinto. A questdo de um tema, pode ser moderadamente
pelo olha cinematografico. Assim, Merleau-Ponty, referindo-se ao cinema e sua
significacao. Afirma: “[...] O sentido do filme esta incorporado no seu ritmo tal
como o sentido de um gesto € imediatamente legivel no gesto, e o filme ndo
quer dizer nada mais do que ele proprio. A ideia é aqui reconduzida ao seu
estado nascente” (MERLEAU-PONTY,1983,p.73).

Portanto, Merleau-Ponty afirma, sobre o cinema e o filme:“[...] quando
percepciono, ndo penso o mundo, ele organiza-se perante mim” (MERLEAU-
PONTY, 1983, p. 91), e “[...] uma realidade nova que ndo é apenas uma
simples soma dos elementos utilizados” (MERLEAU-PONTY, 1983, p. 69), ou
“[...] é através da percepgao que podemos compreender a significacdo do
cinema: ndo se pensa o filme, percepciona-se.” (MERLEAU-PONTY, 1983, p.
104).

Assim, seguindo o raciocinio terminolégicos do autor, se pode ainda
ser qualificada de ritmo e demarcada como componentes ndo somente de
carater visual evidentemente, mas, comumente sonoros e de musicalidade.
Para manter tal declaragao, Merleau-Ponty (1983), denomina a psicologia da

forma e uma gramatica reduzida da linguagem cinematografica a clarificarem-

15 QO filme cria o conceito, uma complexidade que visa problematizar e resolver um problema.
O espectador entendem esse conceito ¢ o recriam quando o filme invade seus pensamentos.
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se mutuamente, e a ressaltar o carater imaginativo que ancora o aparente

realismo das filmagens.

Portanto, para que o cinema possibilite a criagdo de conceitos imagem,
€ necessario a leitura do filme pela via filosdfica, de trata-lo a partir de um
ponto conceitual, como um conceito sensivel e em movimentagdo. Na medida
em que, se pode procurar uma suposta veracidade e generalidade nos filmes,
quer possa ou nao sido sugestionada pela sua diregdo. O cinema é filosdfico
caso se investigue o filme na otica conceitual, como encadeamentos de

conceitos demostrados ou conceitos observados.

O cinema pode estabelecer uma praxis pedagogica essencial na
contemporaneidade, visto a natureza da pluralidade de imagens, que sao
produzidas e recriadas permanentemente, ao modelar a imaginacédo e
representar diversas realidades na monotonia dos sujeitos. Pode auxiliar como
guia ao debate da acdo filoséfica, o qual, sob a linha ficticia de uma
representacdo de realidade, pode motivar o crescimento cognitivo do
expectador, defronte a uma problematizagcdo presenciada no enredo e nos
temas, talvez podendo estabelecer um entendimento da realidade (FISCHER
2007).

Em outra medida, torna acessivel uma investigacdo tendo em
vistaesclarecimento de questdes no que se refere a vida humana, visto que a
linguagem cinematografica ndo se configura a mesma linguagem traduzida
pelo discurso cientifico ou filoséfico, em que concepcdes como verdades ou
falsidades, n&do possuem tanta valoracdo quanto nos trés discursos
académicos. O que se assiste no cinema ndo sdo concepgdes ideias, mas
conceitos imagens (CABRERA, 2006).

Assim o cinema, ao contrario do que tenta por vezes a Filosofia em
construir uma fala de verdade e universalidade, a contenda nao necessita estar
limitada no questionamento de uma concepg¢ao logica, mas assenta o
expectador a frente de circunstancias imprevistas, de uma experiéncia pessoal,
expostas pelas nuances das cenas de um filme ou pelo seu arcabougo de

cenas. As delimitacbes de uma pelicula ou filme séo distintas daqueles
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mostrados pela vida, em que a perspectiva técnica projeta uma imagem numa

fracdo de tempo deliberada como nos diz Cabrera (2006).

A Filosofia como area do conhecimento que tem como pretenséo
conduzir o homem ao conhecimento critico, reflexivo e criativo do mundo ainda
enfrente inUmeros desafios para que verdadeiramente possa ocupar um
espaco consideravel nos curriculos escolares do Ensino Médio, com a
finalidade de proporcionar aos alunos a possibilidade de ampliarem seus
potenciais e autonomia intelectual, além de colaborar para a formagao ética,
estética e politica, tornando-os capazes de uma consciéncia mais critica e

criativa em relacao a realidade.

A Filosofia surge na Grécia como uma ferramenta que tem por intuido
conduzir ao conhecimento verdadeiro da realidade. Assim, na sua composicao
a Filosofia é, uma busca pelo sabe, logos. Sua tarefa € manifestada por
intermédio da perplexidade e como o homem ¢ afetado diante da realidade e
do mundo que busca conhecer por um caminho que se diferencie da crencga ou
da opinido (do grego doxa), para transformar no conhecimento do mundo e do
homem (do grego logos). Portanto, a Filosofia nasce do espanto, “o espanto é,
enquanto pathos, a arché da Filosofia” (HEIDEGGER,1973,p.21).

Ao nascer do espanto, esse pathos, como diz Heidegger (1973), o
inicio ou a arché da Filosofia. A Filosofia se caracteriza por estabelecer
conhecer o mundo e o proprio humano por intermédio de um saber radical,
reflexivo, racional e légico da realidade e de sua ordenagéo, que € acesa por
via de um pensamento apurado desse acontecimento. Assim, a Filosofia tem
como ponta de langa investigar algumas questbes, de uma forma peculiar e

especifica que se erigiu ao passar dos seus vinte e seis séculos de existéncia.

Entretanto, € notério que a linguagem possua seus limites. Assim,
podemos entdo notar na histéria da Filosofia a utilizagdo de meios que tem
como propésito materializar um problema ou uma questado, para que esses se
apresentem de maneira mais explicita a mente de quem os investiga. Podemos
mostrar que isso se fez ao longo da histéria da Filosofia, seja em Platéo, que
se utilizava do mito e do dialogo como intermédio para apresentar determinada

questao filosofica, ou mesmo em fildsofos modernos como em Descarte onde
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na obra Meditagbes Metafisicas se utiliza da imaginagao ao supor um certo
génio maligno, que faria com que todo o aparto sensorial nos trouxesse apenas
uma ilusdo do mundo.
Suporei, pois, que nao ha um verdadeiro Deus, que é soberana fonte
de verdade, mas um certo génio maligno, ndo menos ardiloso e
enganador do que poderoso, que empregou toda sua industria em
enganar- me. Pensei que o céu, o ar, a terra, as coisas exteriores que

vemos sao apenas ilusdes e enganos de que ele se serve para
surpreender minha credulidade. (DESCARTES, 1973,p.96).

A ideia cartesiana tem como questdo fazer com que a duvida da sua
prépria existéncia chegue a um alto nivel, para poder romper e distanciar-se de
opinides que o afastassem do conhecimento solido e verdadeiro da ciéncia. O
filbsofo desenvolve um texto onde o apelo imaginativo € evidente para mostrar
que a proépria existéncia deveria ser colocada em duvida, mas apesar do
exemplo imaginativo, Descarte ndo ultrapassa a escrita filosofica, pois é nela

que busca suporte para suas investigagoes.

Em sua obra Diferenga e Repeticdo (1968) Deleuze terce fortes criticas
a tradicao filosofica que, como Platdo e Descarte querem sugerir elementos
subjetivos para erigir sua Filosofia. A analise Deleuziana é que a Filosofia deve
levar em consideragdo a experiéncia objetiva para com o mundo n&o caindo
apenas em uma Filosofia que Deleuze nomeou de Filosofia da representagdo’®,

negando a possibilidade de uma Filosofia da diferenca.

Assim, a diferenga esta ligada aquilo que diferencia ou torna desiguais
as coisas ou pessoas adotadas em comparacdo, enquanto a repeticdo esta
relacionada as acdes que efetuamos por mais de uma vez. A tese central de
Diferenca e Repeticdo é a de que se ha repeticdo ndo pode ser do mesmo
porque no proprio ato de repetir se introduz a diferenga. Isto implica que, no
lugar do mesmo, se instala, agora, a diferenga.Segundo Deleuze, a Filosofia da
representacdo € uma pseudoFilosofia por ndo conseguir se apartar do senso
comum. Sobre isso escreve Ferronato (2010):

16 0 uso do filme como ilustragdo remete que a problematizagdo é encaminhada ao horizonte
de uma possivel representacao, ou seja, o filme apenas reproduz conceitos da histéria da
filosofia e ndo os cria . Para fugir deste horizonte de uma possivel filosofia da
representagao, o filme precisa possuir dentro de si a poténcia de problematizar o real por
meio e suas imagens, o filme necessita de “pensar”.
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Tomada como objeto de representagdo, a diferenca nado aflige o
pensamento, apenas o mantém ocupado com sua prépria imagem.
Assim, da mesma forma com a duvida e com a certeza, o
pensamento pressupde tendéncia para o verdadeiro, mantendo- se
preso a forma da representagao pelo reconhecimento da distingao
entre uma e outra. O que pode arrancar o pensamento de sua inércia
€ o encontro com o inusitado, precursor de uma coagéo que forga o
pensamento a sair de si e criar o novo.(FERRONATTO, 2010, p.82-
83).

Portanto, de acordo com Deleuze (2006) a historia da Filosofia encaixa-
se na representagao que € impossibilitada de for¢car o pensamento a deslocar-
se de si e erigir algo novo transfigurando-se. Assim, o que e primeiro no
pensamento € o arrombamento, violéncia para o filésofo, a Filosofia tem que

ser responsavel por colocar o pensamento em marcha, violentando-o.

Podemos afirmar que o cinema cria um mundo ficcional. Mas, ainda
sim traz em si a possibilidade reflexdo e de problematizagao, investigada ou
feita por quem vé um filme. Portanto, nota- se que o filme pode trazer um
elemento que vai além de uma simples motivagao, direcionando e estimulando
aquele que vé para uma investigacdo que pode ndo ser experienciada pelo
real. Tal investigacdo € capaz ou ndo de ser uma investigagao critica e

filosofica.

Podemos nos indagar, a partir de que podemos considerar que uma
investigacdo ou uma reflexdo a partir de um filme é considerada filoséfica ou
ndo? Pensar o cinema ligado a pretensdes filosoficas, traz um enorme desafio,
de como seria possivel construir um modo genuino de pensar onde a Filosofia
da representacdo pudesse ser deixado de lado. Assim, o cinema para possuir
Filosofia tem que ser capaz de criar o pensamento, de violenta-lo e nao ser
mero reprodutor de conceitos. O cinema necessita ser um instrumento capaz
nao somente de problematizar a realidade pelo ficcional, mas de destrui-lo e
construi-lo, transformando-se, criando algo com objetividade de como o pensar

funciona. Podemos citar o filme Matrix (EUA-1999).

Lancado em 1999, Matrix nos apresenta uma histéria interessante que
faz-nos supor ter bebido de diferentes teorias filosdficas. Primeiramente
podemos ver 6bvias semelhangas com a Alegoria da Caverna de Platédo. Neo
durante toda a sua vida tinha uma lancinante duvida de que o mundo em torno

dele, de algum modo, ndo é certo. Ele vem em contato com Morfeu, que
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confirma suas duvidas. Num futuro distante as maquinas (inteligéncia artificial)
assumiram o controle, e utilizam os seres humanos ndo mais do que como
fontes de energia, distraindo-os, alimentando uma realidade virtual, uma
simulagao computacional (Matrix), através de uma sonda diretamente no
cérebro. Neo € resgatado (desconectado) por Morpheus, e levado em uma
nave que viaja abaixo da superficie da Terra — um planeta morto agora,
governado por um computador inteligente que mantém o ser humano resignado
ao mundo da realidade virtual, a “Matrix” que € alimentado em seu cérebro. De
acordo com Platdo, nosso mundo ndo é sendao as sombras, as formas de
manifestagdes imperfeitas. Os presos da caverna de Platdo sdo cegos da

verdadeira realidade como as pessoas dentro da Matrix.

A Matrix € uma simulagdo que cria um mundo imaginario onde as
pessoas sao prisioneiras da realidade, muito mais como a Caverna de Platao.
As sombras ou imagens que 0s presos veem no muro sédo tudo que os presos
sabem do mundo fora da caverna. Projegdes de objetos que nao sao reais,
mas parecem reais porque eles nunca viram o mundo real. Pessoas na Matrix
s6 veem o que mostram as maquinas, tornando dificil acordar de um sonho
continuo, estao aprisionados em um mundo ilusério e incapazes de se libertar.
Podemos citar .um trecho do dialogo entre Neo e Morpheu retirado do filme:

Morpheu:Sei exatamente o que vocé quer dizer.Vou te contar por
que vocé esta aqui: Vocé sabe de algo.Nao sabe explicar o qué. Mas
vocé sente.Vocé sentiu a vida inteira: ha algo errado com o mundo.
Vocé nao abe o que &, mas ha. Como um zunido na sua cabecga te

enlouquecendo. Foi esse sentimento que te trouxe até mim.Vocé
sabe do que estou falando, da Matrix.

Neo:Mas o que é a Matrix?

Morpheu:E o mundo que foi colocado diante de seus olhos para que
nao veja a verdadeira

Neo:Que verdade?

Morpheu:Que vocé é um escravo.

Neo:Como todo mundo. Vocé nasceu num cativeiro, nasceu numa
prisdo que ndo consegue sentir ou tocar. Uma priséo para sua mente.
Infelizmente & impossivel dizer o que é Matrix. Vocé tem de ver por si
mesmo (WACHOWSKI, 1998, p.28-29).
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E possivel saber se estamos em uma Matrix? Quase todos ja
passaram pela experiéncia de irrealidade, de ter a sensacdo de que o mundo
em que vivemos nao € real. Essa é uma sensacgdo tao antiga que por muitas
vezes pode se confundir com a histéria da nossa civilizagdo. Ao assistirmos ao
filme Matrix de 1999, podemos nos fazer varios questionamentos, como: Sera
possivel que tudo o que vivemos nao passe de ilusdo? Como distinguir o real
do falso? Podemos saber se estamos ou ndo em uma Matrix? Parménides,
filésofo antigo grego em seu unico trabalho conhecido, um poema, Sobre a
natureza, que talvez seja um texto fundamental para a Filosofia ocidental, narra
como é sequestrado por umas donzelas (as Heliades)e levado a presenga de
uma deusa enigmatica (Dice, deusa da justica). Esta lhe revela o caminho
auténtico do ser e da verdade. No original grego, Parménides utiliza a palavra
aletheia, que significa desvelar, levar a luz o que esta oculto. Nesse sentido, a

verdade nao pode ser algo evidente, que se vé a olho nu.

Assim, um filme como Matrix € um excelente exemplo de como o
cinema nao apenas tem a capacidade de reproduzir conceitos como é também
capaz de violentar o pensamento dando margem a criagdo e recriacdo de
conceitos novos a partir de ferramentas dadas. O filme ndo é somente um
dispositivo de provocar reflexées filoséficas como também traz em si Filosofia.

Cabrera afirma:

[--.] @ primeira vista, pode parecer assustador falar do cinema como
uma forma de pensamento, assim como assustou o leitor de
Heidegger ao inteirar- se que “a poesia pensa”. Mas o que é
essencial na Filosofia € o questionamento radical e o carater
hiperabrangente de suas consideragbes. Isto ndo é incompativel,
aoinicio, com uma representag¢ao imagética (por meio de imagens) de
questdes, e seria um preconceito pensar que existe uma
incompatibilidade(CABRERA, 2006, p.17).

Assim, Cabrera (2006) nos mostra que no interior dos filmes existe
Filosofia, isto ndo sé porque o fildsofo vé no filme caracteristicas filosoéficas,
mas sim, porque uma grande parte dos filmes sdo construidos a partir da
propria Filosofia. Portanto, muitos filmes sdo mais que entretenimento,

comunicam o pensamento através de conceitos. O cinema para Cabrera,

ultrapassa o simples elemento filoséfico, o cinema seria para o autor uma
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possibilidade diferente para se erguer a Filosofia, assim como Sartre,
Rousseau, e o proprio Nietzsche se utilizaram da literatura como caracteristicas

romancistas como suporte para erigir pensamentos filosdficos.

No que se refere a Deleuze, que também crer haver uma relacéo entre

0 pensar e o cinema. Pois, segundo o filésofo as imagens-movimento de um

referido filme criam choques investigativos naqueles que o vé. Assim, a

imagens-movimento produz no espectador a poténcia do pensamento sob o

formato de um convite- acéo, impossibilitando escapar desse “choque” que as
imagens do cinema produzem em NOSso pensar.

O homem sabe pensar na medida em que tem a possibilidade de

pensar, mas este possivel ndo garante que sejamos capazes de

pensar. E essa capacidade, essa poténcia e ndo a mera possibilidade

I6gica, que o cinema pretende nos dar comunicando o choque. Tudo

se passa como se 0 cinema dissesse: comigo, com a imagem-

movimento, vocés ndo podem escapar do choque que desperta o
pensador que ha em vocés (DELEUZE,2007, p.190).

O cinema se mantém, assim, conectado a um sistema de acao-reacao,
em que a narrativa consiste no desenvolvimento dos esquemas sensorio-
motores segundo 0s quais 0s personagens reagem as situagbes em que se
encontram ou atuam de forma que tal situagao fique visivel ao espectador que

seria levado, por sua vez, a uma identificagdo projetiva com este personagem.

Assim, a narragao parece aspirar a verdade, remeter-se a uma forma
do verdadeiro. E um esquema que implica metas, obstaculos, meios, rodeios
que ali estdo para serem alvo da reagédo do personagem que sofre a agao de
tal situacdo. Isso nos coloca diante de um sistema composto por uma imagem-
percepcao’” (movimento de corpos como substantivos) e uma imagem-agao
(movimento como verbo) centralizada num personagem, o que também
sustentaria a relagdo sujeito conhecedor e objeto cognoscivel da ciéncia
tradicional, mantendo a posi¢gdo do homem como agente de transformagao e o

17" Deleuze (2009, p. 104) explica: Percepcionamos a coisa menos aquilo que ndo nos

interessa em funcao das nossas necessidades. Por necessidade ou interesse deve entender-
se as linhas e pontos que retemos da coisa em fungéo da nossa face receptora e as agdes que
selecionamos em fung¢ao das agdes retardadas de que somos capazes. O que é uma maneira
de definir o primeiro momento material da subjetividade: ela é subtrativa, ela subtrai da coisa o
que nao lhe interessa. Mas, inversamente, € preciso nesse caso que a propria coisa se
apresente em si como uma percepgao, € como uma percepgao completa, imediata, difusa. A
coisa é imagem e, a esse titulo, percepciona-se a si mesma e percepciona todas as outras na
medida em que lhes sofre a agao e reage a estd em todas as suas partes.
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progresso do mundo a partir de um ponto de vista privilegiado, extraordinario,

notavel.

Entretanto, Cabrera (2006) afirma que os filmes filoséficos possuem
uma intengdo em passar um dado conceito sobre algo que diz respeito ao
humano e ao mundo e a maneira como concebemos essas duas realidades. O
impacto emocional é a arché da Filosofia existente nos filmes, sendo igual ao
espanto que para o filésofo € a arché da Filosofia. Este impacto emocional
gerado pelo conceito-imagem encontrado em um filme acompanhado de uma
investigacdo profunda sobre isso Cabrera chama de “logopatia”
(CABRERA,2006, p.20), mostrando que essa violéncia que sofre o pensamento

nao € somente pathos, mas inclui também o logos.

Podemos entender por que Cabrera (2006) diz que o efeito dramatico
nao se assemelha ao efeito emocional (logopatia). O dramatico esta envolto do
pathos, as paixdes, alegrias, tristeza e sentimentos diversos ao
experienciarmos o filme. Ja no que se refere ao impacto da emocgao, esta ndo
exige necessariamente que sejamos afetados por estes sentimentos, pelo
contrario, elas ndo se apresentam no filme, ndo possibilitando a produgéo de

um elemento logopatico ou direcionar o que vé a um estado catartico.

Seguindo, a “logopatia” segundo Cabrera (2006) tem a ver com o que
Deleuze chama de “choques ou “nooches”. Este procedimento, afirma Deleuze,
acontecem atraveés dos filmes que abrangem a afetagdo da nossa consciéncia,
criando o pensamento ou o que Cabrera chama de conceito- imagem, e
atravessa, segundo Deleuze, por trés fases diferentes: a primeira o conceito ou
da imagem do pensamento (logos segundo Cabrera), a segunda do conceito
ao afeto (pathos segundo Cabrera) e por fim a identificagcdo e entendimento
(identidade) do conceito e da imagem que sera nomeado por Deleuze como
‘choques” e por Cabrera como “logopatia” (DELEUZE,2007, p.195).

Portanto, este choque s6 pode ser produzido se a imagem for capaz de
despertar um sentimento de estranhamento. Jamais podermos recusar que o
trabalho com filmes no ensino de Filosofia seja algo tao simplista, pois nao é
somente os apontar e suscitar a reflexdo sobre eles ou as assertivas que os

envolvem ou, ainda, exibi-los na sala de aula e convocar que os alunos glosem
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algo sobre eles e partir deles. Contrario a isto, ha inumeros enredamentos
nesse procedimento, sendo necessario que o professor exercite as suas

capacidades de reflexao, de explicacao e de intercAmbio com os alunos.

Assim, a experiéncia do aluno ndo deve de forma alguma ser deixada
de lado, muito pelo contrario, ela € uma possibilidade riquissima para ser
tornada no ponto inicial de uma reflexao filoséfica. Mas, essa experiéncia nao é
suficiente possivel de acabar com o pensamento comum. No entanto, o
professor ndo deve se colocar e interpretar seu trabalho como uma espécie de
guru no sentido de achar que possui um conhecimento superior ao dos alunos,
fazendo com isso que seu conhecimento prevalega e ignore a cultura no aluno,
se faz necessario colocar-se com respeito a formacao, e a vivéncia cultural de

cada um.

O professor necessita conhecer e estudar antes o filme que vai
trabalhar com o alunado — examinar, ler criticas, compreender quando
acontece a historia contada, contextualiza-lo no tempo e espago — para a partir
dai incentiva-lo a praticar reflexbes, sempre tendo em vista o contexto com o
que quer que apreenda, como também, o professor deve pausar a sua
exibicdo, regularmente, para agenciar debates, sempre cauteloso a faixa etaria

e experiéncia do alunado.

Se faz imprescindivel que se entenda que a linguagem cinematografica
€ possuidora de simbologias e de significagdes para que seu publico descubra,
nesse caso especifico os alunos. O filme é um constituido cultural, o qual se
funda no contexto em que € determinado, pois ndo se trata de um
acontecimento cultural independente, ja que €& possuidor de significado
continuamente que surge de alguns valores, mitos, crengas e praticas sociais

das variadas culturas, narrativas orais, escritas ou audiovisuais.

Se faz necessario para o professor que integra ensino e cinema, que
possua consciéncia do deslumbre que os filmes cumprem a partir de sua
linguagem e significagdo que sdo possuidores de aglutinar assuntos de ordem
social, politica econdmica e existencial. Nessa conjuntura, o filme pode
colaborar como um encanto para as aulas de Filosofia, possibilitando a

apreenséao por parte dos professores e alunos, a reveréncia de como variadas
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sociedades educam/formam as suas novas geragdes. “E sempre um mundo
novo, construido na e pela linguagem cinematografica, que se abre para nos”
(DUARTE, 2002, p. 106).Cysneiros(1999, p.22) alude sobre uma feicdo que
tem disposigdo a passar desapercebido, que € a maneira primordial dramatico

do real intercedida pelo cinema:
Nos primeiros anos do cinema, por exemplo, as plateias em salas
escuras tinham medo de cenas de trens que se aproximavam do
espectador (confusdo entre percepcdo ordinaria e mediada). Ainda
hoje, depois de quase meio século, a TV ainda goza do charme
dramatico da novidade, ao realgar formas e alterar perspectivas de
rostos e de outros detalhes corporais; ao criar efeitos e modificar
tempos e espagos de objetos apreendidos por lentes e manipulados

depois em laboratério, mostrando-os repetidamente, descobrindo ou
inventando novas realidades (CYSNEIROS, 1999, p.22).

Seguindo, é imprescindivel que no emprego de filmes nas aulas de
Filosofia o professor tenha consideragdes sobre o seu objeto de estudo, que é
a reflexao filosofica, na qual se faculte conciliar elementos para se envolver,
numa realidade mais abrangente e global, os fenbmenos em relagdo aqueles
que atuam localmente. Nesse sentido, é sugerido que o uso do cinema nas
aulas de Filosofia direcione algo que siga ndo apenas para a reflexdo do texto
filmico, mas que possibilite a competéncia para que haja uma experiéncia de
ver além das imagens dadas e do texto. Assim, essa linguagem filmica deve,
colaborar para se interrogar as representagbes constituidas em determinadas

agenciamentos sdécio historicos.

A linguagem filmica, por tecer ou exibir as realidades e por ser também
um elemento de fruicdo, estimula consideravelmente e amplamente na
formacao do conhecimento na coletividade. Assim, o cinema como nascente de
estimulagdo pedagoégica e de formagdo de docentes e discentes possibilita
suscitar uma analise reflexiva bem mais abrangente no fazer
pedagogico.Tendo em vista, as vivéncias e as realidades dos alunos, dos

filmes de blockbuster’® aos classicos, sdo de extrema importancia uma posigao

180 “blockbuster” ¢ um tipo de filme produzido pelos estudios cinematograficos estadunidense
langado no mercado a partir da década 1990, tendo como principal objetivo o apelo
comercial. Sao filme produzidos com a unica intengdo de levar um grande numero de
espectadores aos cinemas e potencializar lucros (C.f MASCARELO. F. Histéria do Cinema
Mundial. Sdo Paulo: Papirus, 2006.p.345)



66

reflexiva no que se alude a um método a ser adotado na aprendizagem da

Filosofia através da linguagem filmica.

O cinema tem, ao mesmo tempo, a capacidade de armazenar o
presente e contar historias de distintas formas. Sua extensdo se da como
estima histérica, como depoimento do presente e do passado, numa
constituicdo de memodrias, das visbes de mundo, das identidades e das
ideologias. Duarte (2002, p. 90) enfatiza que “[...] o cinema & um instrumento
preciso, por exemplo, para ensinar respeito aos valores, crengas e visdes de
mundo que orientam as praticas dos diferentes grupos sociais que integram as

sociedades complexas”.

A autora ainda aponta que em “sociedades audiovisuais” (DUARTE,
2002, p.90) como a nossa, a entrada ao cinema e, indo mais além, a
propriedade da linguagem cinematografica nas suas singularidades, pode ser
assistencial e enricar a abrangéncia do corpo e sua educagao na escola. E se
incluirmos a educagao imersa numa sociedade audiovisual, a anotagao filmica
e sua assimilagdo apanham importancia em meio aos conhecimentos

escolares.

1.7 O cinema que pensa

O cinema pode servir como uma forga motriz para a atividade filoséfica,
desde que possa exercer o poder necessario para fazer avangar a investigagao
do problema subjacente por meio de um contexto ficcional que possa ser
experienciado. O filme surge como um tdpico para discutir algo externo. Ou
seja, a Filosofia é incorporada ao filme para o espectador e, portanto, € o ponto
de partida para o pensamento filoséfico e fornece o conteido para que isso
aconteca. Mas como um filme pode educar o pensamento? Como as emogdes
provocadas pela imagem podem tocar e afetar a razdo? Como os conceitos

filoséficos podem estar ligados a imagem?

Os pensamentos devem sempre passar do espanto que se insere no
problema e desperta para o valor da verdade ou do desejado. A natureza

filoséfica do pensamento encontra a natureza imagética do cinema. Este é um
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movimento que envolve o pensar, assim, com esse movimento o ato de pensar
pode ser levado mais além, levando o que vé a pér- se no lugar de pensar que
poderia ser o seu enredo presente no filme. A mente humana vive em um
cinema de imagens conceituais e que trazem o conceito-imagem, O enredo,
entdo, nos atrai para relagdes logopaticas, emocgdes e sensibilidades que criam
razao e impulsos verbais, abrindo espagos de dialogo com a obra.Segundo
Julio Cabrera (2006), a Filosofia ndo deve ser vista como totalmente definida
antes do cinema, mas como algo que pode mudar com essa chegada. E sua

discussao de conceitos filosoficos e tentativas de criar:

E nesse ponto Cabrera (2006) foi mais longe em seu livro, deixamos de
ser um espectador passivo na frente da tela e nos tornamos um participante
ativo nas imagens em movimento que atravessa a tela, nos colocamos no
lugar, sorrimos, entristecemos, adentramos no espaco filmico que é este
mundo de agdo, e assim podemos criar e recriar novas experiéncias, novos
mundos, reorganizando e criando conceitos que tem relagdo estreita com
processo imagético. Gradualmente, estabelecendo relacionamentos com os
alunos para criar uma familiarizacdo desde com o cinema, e assim criarmos
perguntas num problema filoséfico dentro do filme estudado, leitura e escritas
filosoficas, investigacdo e dialogos filosdéficos, avaliagdo e criacédo de saidas
filosoficas para questdes investigadas. Para Cabrera:

Costumamos dizer a nossos alunos que, para se apropriar de um
problema filosofico, ndo é suficientemente entendé-lo: também é
preciso vivé-lo, senti-lo na pele dramatiza-lo, sofré-lo, padecé-lo,
sentir-se ameacado por ele, sentir que nossas bases habituais de
sustentagdo sdo afetadas radicalmente. Se ndo for assim, mesmo
quando entendemos plenamente o enunciado objetivo do problema,

ndo teremos nos apropriado dele e ndo teremos realmente
entendido(CABRERA, 20086, p. 16).

A aula de Filosofia vai além do cinema como forma de vivéncia artistica
e estética, levando os alunos, questionar e dar sentido, através de um ou mais
conceitos visuais, € possivel explorar o cotidiano dos jovens na tela do cinema,
transformando a Filosofia em um pensamento auténomo, vivo e transformador,
em uma cena de filme onde nos encontramos em siléncio e ainda diante da dor
humana, distadncia e desconforto com a ordem atual que vemos. A Filosofia
nasce como uma tentativa de encontrar uma solugdo para um problema

especifico, criando seus conceitos.
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As questdes filosoficas possuem carateristicas universais e humanas,
assim também o encantamento pela imagem movimento. Os filmes sao
apresentados por meio da imagem que por vezes apresenta- se com formato
escrito de uma forma complexa para o entendimento. Portanto, alguns

conceitos filoséficos sdo visualmente muito mais bem retratados no filme.

Assim, cria-se entdo o denominado conceito-imagem que para Cabrera
“é instaurado e funciona no contexto de uma experiéncia que é preciso ter,
para que se possa entender e utilizar esse conceito” (CABRERA, 2006, p. 21),
isto &, ha sempre uma ideia ou um conceito a ser transmitido pela imagem em

movimento.

Os conceitos-imagens do cinema, procuram produzir em alguém (um
alguém sempre muito indefinido) um impacto emocional que, ao
mesmo tempo, diga algo a respeito do mundo, do ser humano, da
natureza, etc. e que tenha um valor cognitivo, persuasivo e
argumentativo através do seu componente emocional (CABRERA,
2006, p. 22).

A Filosofia cinematografica mantém pelo menos alguns aspectos
basicos da realidade. Simplificando, eles sao totalmente compreendidos e nao
podem ser expressos de uma maneira légica e clara, mas devem ser
apresentados com sabedoria por meio de uma compreensao da logopatica.
Afetiva e racional ao mesmo tempo. O filme consegue penetrar nos cantos
mais intimos das pessoas e estimulando os sentimentos e emogdes mais
profundas. Ele tem o poder de tecer uma teia simbdlica de infinitas culturas
construidas ao longo da histéria. Um filme pode trabalhar com o imaginario
coletivo como signo de grandes livros, das epopeias mais famosas, épicas,
tragédias inusitadas e emocgbes nobres, éxtase, ternura, amor, 6dio e
inquietacdo. Estas historias condensadas as vivéncias humanas mais
complexas. Isso acaricia os desejos mais profundos do ser humano e permite a

aproximacao das mais diferentes fronteiras.

Um dos pressupostos basicos para que o cinema tenha as
caracteristicas mencionadas na formulagdo do conceito- imagem € que nos
disponhamos a ler o filme filosoficamente, isto é, a trata-lo como um objeto
conceitual, como um conceito visual e um movimento. Ou seja, “[...] devemos

impor a pretensao de verdade e universalidade em nossa leitura do filme, quer
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o diretor tenha proposto isto ou ndo” (CABRERA, 2006, p. 45). O conceito-
imagem do filme cria um impacto emocional que diz algo sobre 0 mundo, as
pessoas e a natureza e, por meio desse elemento emocional tem um valor

cognitivo, persuasivo e argumentativo.

Por meio de experiéncias fortes emocionalmente, o conceito de
imagem confirma algo sobre o mundo com reivindicagbes de verdade e
universalidade. O cinema € universal no sentido de que pode acontecer a
qualquer pessoa. Portanto, temos o pressuposto basico de que Cabrera (2006)
depende para manter viva a ideia de que o "cinema pensa”'®. E a partir dessa
afirmacao que Cabrera (2006) responde sobre como conectar conceitos
filosoficos ao cinema, fornece-nos o que o autor-diretor ou o diretor-autor esta
tentando transmitir e é captado pelo publico por meio da logopatia dos
problemas da cena proposta por meio do conceito-imagem e nos insere no
contexto do problema. Em outras palavras, um filme pensa e pode fazer

pensar, entdo sera uma via de mao dupla.

19 Denota que os filmes ndo sdo mera ilustragdo ou elementos mobilizador da filosofia, ou
seja, “acidentes filosoficos”. Quando se afirma que o cinema pensa, atribui- se a ele a incrivel
capacidade de criar conceitos, de iniciar reflexdes, de violentar o pensamento, enfim, de
transfigurar o real colocando- se como um canal que esta para além do pensamento filoséfico.
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2 O USO DO CINEMA COMO PROCESSO DIDATICO-PEDAGOGICO PARA
APRENDIZAGEM FILOSOFICA

Atualmente, sdo inumeros os obstaculos que se apresentam no
trabalho pedagdgico desenvolvido em sala de aula. As circunstancias culturais,
econdmicas e sociais apresentam-se como elementos decisivos que
perpassam por todas as disciplinas exigidas no curriculo, se tivermos em
mente a perspectiva de concepgado de ensino que emancipe e dé uma certa
autonomia na formacgao do sujeito. Com o aprendizado de Filosofia isso n&o se
mostra diferente. Pois, partimos do degrau inicial de se colocar uma reflexdo a
respeito de quem € o sujeito da aprendizagem da Filosofia e de como esta

aprendizagem pode ser estabelecida através dos filmes.

Em plena era tecnoldgica, o uso de tecnologias educacionais em sala
de aula tem se tornado cada vez mais indispensavel a fim de aproximar o aluno
do mundo que o cerca, de uma maneira mais atraente e prazerosa. Acredita-se
que na sociedade contemporanea alunos e professores coexistam diariamente,
sejam em suas casas ou no ambiente escolar, com imagens, audios e videos,
ou seja, recursos audiovisuais dos quais o filme é parte integrante. Logo, é
possivel que o filme seja um instrumento auxiliar da agdo educativa e do
desenvolvimento da capacidade de aprendizagem dos alunos, tornando-os
capazes de decodificar e envolver o cotidiano que os cercam e a realidade do

mundo de maneira geral.

Nesse sentido, € evidente a necessidade da utilizacdo de novas
metodologias no dominio do ensino da Filosofia, saber que se distingue pelo
alto grau de dinamicidade e interdisciplinaridade no seu corpo tematico. O
professor de Filosofia necessita ser um elaborador e pesquisador de novos
meétodos de ensino, dirigir a dinamizagdo de suas aulas para causar bons
resultados na afinidade ensino-aprendizagem. Ou, dito de outra maneira, é
preciso utilizar variantes metodologias de ensino para estimular, impulsionar,
atrair e até inquietar os alunos nas aulas de Filosofia, aplicando instrumentos

didatico-pedagdgicos que possam agenciar aprendizagem de forma atrativa.
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O filme pode ser utilizado em todos os niveis do ensino, assim como,
em varias outras disciplinas além da Filosofia, como na Histéria, na Literatura,
na Geografia, na Matematica, entre outras. Aplicando-o no exercicio educativo
de maneira contextualizada, o filme pode ser algo inovador e enriquecedor, e
por isso, os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem, ou seja,
professores e alunos, ndao podem manter-se alheios a tal instrumento, que
pode |lhes agucar curiosidade e imaginagédo, além de aprimorar seu senso

critico.

Diante do contexto, a questdo norteadora da pesquisa propde: o filme
pode ser um instrumento didatico-pedagdgico que possibilite o pensar filosofico
e ser atrativo para o ensino de Filosofia? Para tanto, a atual pesquisa tem por
objetivo geral avaliar o flme como instrumento didatico-pedagogico no ensino
de Filosofia, e como objetivos especificos: discutir o uso de filmes no ensino de
Filosofia, e sugerir alguns filmes atrativos para o ensino de conteudos
filosoficos. E por fim, como justificativa essa pesquisa podera contribuir com a
discussdo sobre a utilizagdo do cinema na aprendizagem de Filosofia,

referindo-se especialmente ao uso do filme como instrumento.

Portanto, atualmente se habita em uma sociedade onde o audiovisual
predomina e isto & fato, entdo por que ndo a empregar como um fator na
aprendizagem de Filosofia? E nessa direcdo que se oferece esta sugestdo
envolvendo cinema e Filosofia, ao buscar desenvolver uma direcdo para o
ensino da Filosofia por interferéncia do cinema. Se faz necessario também nao
pode existir distingdo nem atitude preconceituosa perante de nenhum filme,
seja ele um blockbuster ou um filme classico. A unica reivindicagdo € que ele
possa existir dentro de si a Filosofia, ou seja, que haja a possibilidade de
imbricagdo com conceitos e reflexdes filosoficas e para isso, se faz necessario

que conhecimento filoséfico do professor esteja presente nessa caminhada.

Assim, o filme n&o sera empregado unicamente como um estratagema
de mobilizagéo e de desenho de um problema. Sera tratado como uma unidade
conceitual apropriado de forgar ou acender o pensamento dos alunos em torno
da criagdo de novos conceitos por intermédio da reflexao filoséfica filmica tal

como um texto filoséfico € capaz de fazer com seu leitor. A linguagem
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cinematografica percebida como arte, arrasta a experiéncia da fruicdo das

diversas capacidades estéticas expressivas, l6gico-cognitivas, morais etc.

E uma grande forma de criacdo artistica, de impulsionar os afetos e de
estimulo estético. O cinema nao € apenas uma técnica, pois, ha também nele
arte e ideologia. A partir das muitas mudangas no ensino de Filosofia nos
ultimos anos no Brasil, com numerosos avangos e retrocessos, o emprego de
novas tecnologias como ferramentas didatico-pedagdgicos foi se tornando

imprescindivel e inevitavel para o procedimento de ensino-aprendizagem.

Assim, nesse contexto, o filme surge como um dos mecanismos
adequados para proporcionar de forma atuante para o incremento das aulas de
Filosofia, visto que assenta aos alunos a admissdo em aulas mais atrativas,
dindmicas, interativas e eficazes. A introdu¢do de novas tecnologias em aulas
de Filosofia assessora na construcdo do conhecimento filosofico, ja que
comporta aos alunos a inquietagdo dos problemas mundiais atuais e a

edificacao da cidadania.

O conhecimento do professor se faz necessario nesse procedimento de
agregar novas tecnologias, porque além de ter essa possibilidade de mediar a
composicdo da aprendizagem, ele tem a competéncia de também criar
possibilidades. No entanto, quando um professor opta por aplicar filme para
enriquecer suas aulas se faz necessario que este tenha um objetivo didatico
bem apontado, conhecer o porqué da sua exposi¢ao, assim também, se faz
necessario estabelecer critérios para a selecdo de um tema apropriado,
considerar o patrimdénio de conveniéncias que esta tecnologia pode apropriar;
além do mais de refletir sobre o tema proposto e o caminho metodoldgico que
sera empregado, ou seja, € de extrema importancia o planejamento de ensino

correspondente ao uso desse tipo de dispositivo didatico-pedagdgico.

Assim, o professor deve apresentar tudo, desde a escolha do tema e
titulo do filme a ser mostrado até as possiveis reflexdes que ele animara, além
do formado de como sera organizada sua apresentagdo, as atividades e
avaliagdes, em seguida. Em seu programa devera induzir em conta alguns
questionamentos, tais como: € necessario que o0s alunos possuam

conhecimentos anteriores para compreender o conteudo apresentado? O
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tempo da aula é suficiente para a exibicdo? Se nao for, qual sera o tempo?
Quantas aulas necessarias? Em quantas partes o filme sera exibido? Sera
indispensavel combinar com outros professores para utilizar os horarios de
suas aulas? Quais as discussdes que precisardo serem erguidas e como? A
avaliagdo da aprendizagem, podera surgir de debates, ou grupos de discusséo
e reflexdo? Estas questdes podem contribuir na intengcéo de guiar e balizar o
professor no andamento da reflexao filoséfica, de pensar a pratica do filme em

aulas de Filosofia.

Portanto, se faz necessario apontar que quando o professor alcanga
praticar a relacdo entre cinema e ensino de Filosofia acrescenta a
possibilidade de alcangar mais éxito na metodologia de ensino-aprendizagem
do conteudo a ser trabalhado, porque a linguagem do cinema é encantadora e
€ capaz de reunir ao mesmo tempo, questdes politicas, econdmicas, sociais e,

até mesmo, existenciais.

Assim, os filmes necessitam serem selecionados a partir da articulagao
dos conteudos e conceitos ja trabalhados, tendo em pensamento também
associado de objetivos e finalidades que se almeja alcangar no processo
ensino- aprendizagem no que se fazem referéncia a Filosofia. E evidente que
nao poderdo ser encontrados filmes adequados para todo o aglomerado de
conteudo, se faz necessario haver conexao do teor do filme a ser trabalhado

com o tema sugestdo para as aulas de Filosofia.

Outra afirmativa, € que inumeras sao as possibilidades e poténcias de
uso de filmes na circunstancia escolar. Concorre ao professor localizar sua
melhor maneira de emprego e, também, definir a figura que explorara o
contetdo a ser investigado. E importante lembra que o emprego de filmes pode
comportar o acréscimo do universo dos conteudos, visto que podem ser
alargados além de conhecimentos cientificos e valores sociais. Presta- se a
uma atividade multidisciplinar e o professor deve estar atento e ter consciéncia
da potencialidade dos filmes enquanto ferramenta didatico-pedagdgico e de
tudo o que é admissivel levar para além da escola: “[...] ver filmes, discuti-los,
interpreta-los € uma via para ultrapassar as nossas arraigadas posturas

etnocéntricas e avaliagbes preconceituosas, construindo um conhecimento
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descentrado e escapando as posturas ‘naturalizantes’ do senso comum”
(TEIXEIRA, 2006, p. 8). Ainda nesse sentido Alencar (2007) afirma que:

O cinema possibilita 0 encontro entre pessoas, amplia o0 mundo de
cada um, mostra na tela o que é familiar e o que é desconhecido e
estimula o aprender. Penso que o cinema aguga a percepgao e torna
mais agil o raciocinio na medida em que, para entendermos o
conteludo de um filme, precisamos concatenar todos os recursos da
linguagem filmica, utilizados no desenrolar do espetaculo e que
evoluem com rapidez (ALENCAR, 2007, p. 137).

Se faz necessario apontar os numerosos acrescimentos do emprego
dos filmes para a apreensao de outros costumes, mas também, & necessario
estar em consonancia para a precisao de questionamentos e analise critica em
sala de aula, pois, ao utilizar o cinema nas aulas de Filosofia, ele se contorna
um importante instrumento didatico-pedagdgico que auxiliara o aluno na
ampliagdo de diferentes capacidades, entre elas a da capacidade critica e

sociocultural.

Assim, a utilizacao de filmes pode assessorar na apreensao de culturas
diferentes e locais distantes, bem como, da coletividade e seus habitos locais
vivenciados pelos alunos, pois frequentemente os autores e roteiristas se
inspiram na realidade para alcangar sua ficgdo. Ainda um grande erro seria
aceitar o filme sem indagacdes e criticidade, pois consistiria em uma grande
emboscada ao absorver os desenhos ideolégicos de outros sem praticar uma
critica agugada, assim como, pormenorizar culturas e espacialidades unicas e

com um certo grau de complexidade.

Em presenga de inUmeras probabilidades oferecidas pelo emprego de
filmes nas aulas, é importante relembrar o papel fundamental do ensino de
Filosofia no acréscimo da pessoa em sua totalidade, o que avigora a sua
necessidade em modificar-se constantemente, conforme as transformacoes
sociais, seguindo de maneira inevitavel todas as extensdes do

desenvolvimento tecnoldgico e do alcance da midia no mundo globalizado.

Uma extraordinaria maneira de praticar e aprender a ensinar Filosofia
€, pelo meio de metodologias que beneficiam o uso de filmes, pois mesmo
fazendo parte do cotidiano dos adolescentes, na atmosfera educacional ainda
se faz pouco presente e pode ser util para trabalhar diversos temas filosoficos.
As salas de aula acabam sendo provocadas pelas tecnologias educacionais a
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abandonarem o ensino tradicional, cujos professores sao o centro, para aceder
a uma aprendizagem mais atrativa, participativa e associada, que tem conexao

presenciais e virtuais.

Portanto, se faz importante refletir sobre os filtros imprescindiveis para
uma leitura critica de um filme a partir de um ponto de vista filosofico, enfatizar
a autenticidade das paisagens exibidas, o etnocentrismo e os arquétipos de
figuracdo e a subjetividade do autor na narracdo e na escolha dos
enquadramentos do espago representado. Atentos a esses cuidados,
dificiilmente havera ambiguidade na utilizacdo de assentados filmes nas aulas
de Filosofia, em especial quando o professor apresentar a intencdo de
desenhar o tempo historico-cultural apresentado e que tipo de inteng¢do o filme

quer direcionar o expectador.

2.1 Cinema como intermédio da aprendizagem filosofica

A Filosofia, por um lado, entende que pode proporcionar uma
compreensao das competéncias e habilidades que sao orientadas pelo
contexto de aprendizagem encontrado no curriculo do Ensino Médio. Portanto,
os alunos necessitam ter aula de Filosofia, e vale a pena desenvolver as
possibilidades que este campo pode oferecer, através das quais se abre um
espaco para metodologias filoséficas interativas e para uma produgéo

intelectual dos alunos.

O cinema, por outro lado, pode construir um olhar critico e reflexivo por
meio do filme inserido em uma linguagem figurativa que pode conectar temas
filosoficos a imagem movimento. Portanto, o uso do cinema em contextos
educacionais e como recurso educacional ndo € novo. Porém, por meio das
atividades planejadas e elaboradas com antecedéncia a exposi¢céo, o cinema
pode apresentar todo potencial de aplicacdo em sala de aula, A sua
compreensao multilingue (na exposigcdo) e reflexdo sobre a criatividade
humana (apés a exposicdo), reforcando assim a necessidade de

aprofundamento do assunto.
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Um ponto muito importante em nossa pesquisa para pensar a
possibilidade de harmonia entre Filosofia e cinema é entender que o cinema é
um meio de construcdo do pensamento. E importante reconhecer que por meio
de um filme é possivel construir didlogos capazes de resolver diferentes
aspectos da realidade por meio das imagens e dos elementos que o compdem

o filme.

Portanto, € importante mostrar que a maneira como o cinema lidar com
esses problemas ndo é de maneira alguma idéntica ao da Filosofia. E
importante lembrar que os filmes nem sempre carregam problematizagoes. Isso
fica claro no trabalho que é feito pela industria cultural. Também néo significa
que ndo possamos trazer nenhuma reflexdo, mas que eles nao pretendem.
Mesmo que isso seja apresentado como um produto da industria cultural,
precisamos entender como podemos encontrar e  estabelecer

desenvolvimentos filosoéficos por meio do cinema.

O filme pode ser uma ferramenta para articular a Filosofia por possuir
uma expressao filoséfica, mas para construir essa relacéo, € preciso entender
o tipo de relagdo que pode ser construida entre a Filosofia e a produzida pelo
filme. Em seguida, precisamos estabelecer como podemos nos relacionar com
a linha particular de pensamento e o conceito filoséfico apresentado. Como os

filmes nos trazem esses conceitos.

Alessandro Reina, (2014, p. 19) nos diz: “o cinema torna-se arte
quando ganha uma narrativa, quando expressa uma linguagem que tem como
intengdo comunicar algo que va além das imagens de objetos e situagdes
cotidianas triviais, passando a ser alvo de especulagao”. Por meio da narrativa,
0 publico surge com potencial para pensar e se correlacionar por meio de
conceitos especificos e resolugao de problemas.

Essa parece ser uma poténcia fundadora do cinema. Convocar os
espectadores a participarem de uma agdo que se faz na modulagéo
do que ha — sem moldes ou cédigo, por mais que estes insistam em
nos atravessar- e que é transformadora do real, com real, mas antes,
uma transformacao sem fim. O cinema é relacionar-se com o mundo
que mais interroga, vé e ouve do que explica (MIGLIORIN, 2010, p.3).
Assim, o cinema pode convidar o espectador a participar e vivenciar a

ideia de estabelecer um didlogo na escola. Iniciando com ideias experimentais
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e movendo os professores e alunos para o campo da experimentagdo.Como
nos diz, Migliorin (2010):
A arte ndo se ensina, se experimenta. A experiéncia deve ser nova
para o professor e para o aluno, enfatiza, ainda, Bergala. E pela
experiéncia que o professor pode sair do lugar daquele que ensina
para experimentar com os alunos. Experimentar no lugar de 43
interpretar, como tanto insistiu Deleuze. Com os amigos — PierPaolo,

Gilles e Alain podemos, entdo, dizer que o cinema é uma experiéncia
na transformacgao da realidade (MIGLIORIN, 2010, p. 4).

Esta relagcdo entre experimentagdo e formagao permite ao filme criar
uma ponte para a Filosofia e sem perder a sua esséncia, construindo um
didlogo colaborativo com a libertagao intelectual dos alunos. O uso do filme tem
o principal objetivo de desenvolver certas habilidades e competéncias entre os
alunos. Pensando a Filosofia na atualidade, existem grandes dificuldades que
os jovens de hoje possuem para pensar por si mesmo, condicao essencial
segundo apontaram filésofos. Nesse sentido, o flme pode estimular o exercicio
critico e investigativo desses alunos, oferecendo uma tematica que pode levar
a um debate ou troca de ideias e experiéncias entre professores e alunos.
Além disso, trabalhar com filmes pode explorar muitas formas cognitivas do
aluno, oferecendo atividades apds a visualizacdo do filme, o que requer o
desenvolvimento de certas habilidades, como criatividade, sentidos criticos e a
capacidade de trabalhar com um grupo. Como afirma Napolitano (2003):

[...] o trabalho sistematico e articulado com filmes em sala de aula
ajudam a desenvolver competéncias e habilidades diversas, tais
como a leitura e elaboragdo de texto; aprimoram a capacidade
narrativa e descritiva; decodificam signos e codigos néao-verbais;
aperfeicoam a criatividade artistica e intelectual; desenvolvem a
capacidade critica sociocultural e politico- ideolégica, sobretudo em

torno dos tépicos midia e industria cultural (NAPOLITANO,
2003,p.18).

Outrossim, é a possibilidade de se aproximar do filme da articulagéao
com os conceitos. O conceito é um elementar para refletir e entender a
Filosofia. Portanto, Cabrera (2006) parte do principio de que cada filme
comunica ideias advindas da imagem. Assim, se a Filosofia trabalha com o
texto filmico como fonte que tem a capacidade de emitir conceitos, o filme
também pode ser interpretado como um gerador de conceitos da Filosofia por
meio do conceito-imagem. O conceito-imagem de acordo com o autor é
introduzido quando ele tem uma experiéncia, por isso € necessario entender e

usar este conceito. O autor afirma, o conceito-imagem ndo é uma categoria
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estética, nem pretende afirmar se um filme € bom ou ruim, trata-se de entender

o filme como uma maneira de pensamento.

O professor necessita conhecer e estudar antes o filme que vai
trabalhar com o alunado — examinar, ler criticas, compreender quando
acontece a historia contada, contextualiza-lo no tempo e espago — para a partir
dai incentiva-lo a praticar reflexdes, sempre tendo em vista o contexto com o
que quer que apreenda, como também, o professor deve pausar a sua
exibicdo, regularmente, para agenciar debates, sempre cauteloso a faixa etaria

e experiéncia do alunado.

Se faz imprescindivel que se abarque que a linguagem cinematografica
€ possuidora de simbologias e de significagdes para que seu publico os
descubram, nesse caso especifico os alunos. O filme é um constituido cultural,
o qual se funda no contexto em que é determinado, pois ndo se trata de um
acontecimento cultural independente, ja que € possuidor de significado
continuamente que surge de alguns valores, mitos, crencgas e praticas sociais

das variadas culturas, narrativas orais, escritas ou audiovisuais.

Se faz necessario para o professor que integra ensino e cinema, que
possua consciéncia do deslumbre que os filmes cumprem a partir de sua
linguagem e significacdo que sédo possuidores de aglutinar assuntos de ordem
social, politica econdmica e existencial. Nessa conjuntura, o filme pode
colaborar como um encanto para as aulas de Filosofia, possibilitando a
apreensao por parte dos professores e alunos, a reveréncia de como variadas
sociedades educam/formam as suas novas geracdes. “E sempre um mundo
novo, construido na e pela linguagem cinematografica, que se abre para n6s”
(DUARTE, 2002, p. 106).

Cysneiros (1999) alude sobre uma feigdo que tem disposigcdo a passar
desapercebido, que € a maneira primordial dramatico do real intercedida pelo

cinema, reforga dizendo que:

Nos primeiros anos do cinema, por exemplo, as plateias em salas
escuras tinham medo de cenas de trens que se aproximavam do
espectador (confusdo entre percepcao ordinaria e mediada). Ainda
hoje, depois de quase meio século, a TV ainda goza do charme
dramatico da novidade, ao realcar formas e alterar perspectivas de
rostos e de outros detalhes corporais; ao criar efeitos e modificar
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tempos e espagos de objetos apreendidos por lentes e manipulados
depois em laboratério, mostrando-os repetidamente, descobrindo ou
inventando novas realidades (CYSNEIROS, 1999, p.22).

z

Seguindo, € imprescindivel que no emprego de filmes nas aulas de
Filosofia o professor tenha consideragdes sobre o seu objeto de estudo, que é
a reflexdo filosofica, na qual se faculte conciliar elementos para se envolver,
numa realidade mais abrangente e global, os fenébmenos em relagdo aqueles
que atuam localmente. Nesse sentido, é sugerido que o uso do cinema nas
aulas de Filosofia direcione algo que siga ndo apenas para a reflexdo do texto
filmico, mas que possibilite a competéncia para que haja uma experiéncia de
ver além das imagens dadas e do texto. Assim, essa linguagem filmica deve,
colaborar para se interrogar as representagbes constituidas em determinadas

agenciamentos sociohistoricos.

A linguagem filmica, por tecer ou exibir as realidades e por ser também
um elemento de fruicdo, estimula consideravelmente e amplamente na
formagao do conhecimento na coletividade. Assim, o cinema como nascente de
estimulagédo pedagodgica e de formagdo de docentes e discentes possibilita
suscitar uma analise reflexiva bem mais abrangente no fazer
pedagdgico.Tendo em vista, a vivéncia e a realidade do aluno, dos filmes de
blockbuster aos classicos, sdo de extrema importancia uma posigao reflexiva
no que se alude a um método a ser adotado na aprendizagem da Filosofia

através da linguagem filmica.

2.2 O processo da aprendizagem filosdéfica

A Filosofia ndo € um tipo de especulagao cujo valor possa ser medido
por falso ou verdadeiro, e tdo pouco ndo podermos afirmar que seja uma
verdade absoluta, mas isso nao significa dizer que ela seja um jogo meramente
de palavras gratuitas, ou seja, nao € somente algo puramente verbal. Assim, o
valor da Filosofia é distinto do valor da verdade, que pode convir
expressivamente ao conhecimento cientifico. Mas, nao podemos perder de

vista a concepcéao de que a Filosofia sempre foi e sera uma luta pela clareza e
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pela coeréncia e sob esse aspecto, ndo esquecer que € uma construcao de

uma linguagem particular e privilegiada.

Assim, é na reflexado filoséfica na sua especulagdo que os problemas
de sentido e de signos de outras disciplinas aportam suas reflexdes, a longa
historia da Filosofia se apresenta e nos mostra que a Filosofia busca sempre
lutar contra as possiveis imperfeigdes da linguagem. Contra as perguntas mal
elaboradas pela armadilha da linguagem e consequentemente ela se vé em
luta com sua prépria linguagem. Neste campo da Filosofia primeiro todas as
linguagens herdadas e portadoras de seus empilhamentos e significagbes a
linguagem ordinaria, os problemas herdados da reflexdo sobre a ciéncia, ética,

estética.

Portanto, é notério entdo que a Filosofia deva ser considerada como
este lugar de enfrentamento entre uma tarefa formal de coeréncia, e o esforgo
para cobrir, através desta multiplicidade de sentidos, mas ndao podemos definir
a Filosofia apenas por sua propria formalidade além disso a Filosofia nos traz
também perguntas bem mais primitivas. Tendo como pressuposto
acrescentamentos da sociedade moderna, no que se refere ao progresso de
carater tecnolégico quanto os culturais ou até mesmos linguisticos e
intelectuais, entende-se a obrigagcdo cada vez maior e indispensavel em
proporcionar aos adolescentes uma boa formagdo. Uma educagdo com
qualidade n&o se edifica somente em comunicar para as geragdes futuras

conteudos amontoados com o transcorrer da historia.

Contudo, se instiga os alunos a se descobrir com o conhecimento de
forma critica e questionadora com a finalidade de romper os paradigmas e ter a
capacidade de criar os conceitos. E a sugestdo pedagdgica filoséfica que os
adolescentes iniciantes no caminho do saber precisam se submeter na acgao
formativa do ensino de Filosofia. Diferentemente do que pensava Platdo que

conferia aos individuos de idade adiantada a propriedade do saber.

A sociedade moderna desvenda a poténcia de que quanto mais cedo,
melhor, para dar inicio aos adolescentes o processo educativo. E capital
quando a sugestdo pedagdgica o langa para o mundo do conhecimento como

verdadeiros desbravadores e desejosos em erguer o espirito ao saber. E nada
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melhor que harmonizar aos adolescentes do Ensino Médio o incremento do
pensamento critico quanto a realidade que estdo submersos. Nao apenas
assimilar as ciéncias exatas ou o desenvolvimento cultural de uma dada
sociedade, mas, progredir colocando em pratica a capacidade reflexiva da

Filosofia.

A atengao ao ensino de Filosofia deve ser uma constancia. A atividade
que atribuimos o nome de ensino de Filosofia ndo se pauta exclusivamente em
conteudos as serem depositados de forma irregular. Pelo contrario, o exercicio
do professorado profissional do ensino de Filosofia, possui um carater
unicamente filosofico, que esta para além de um simples manipulador de
conhecimentos, mas que concentra em acentuar o antagonismo kantiano na

possibilidade de criagdo de conceitos.

Seguindo, estimular os alunos terem amor a sabedoria € o mais
perfeito caminho. E nesta esperanca de filosofar, que se pode ampliar a
aprendizagem em sala de aula, problematizando o saber, debatendo,
argumentando e recolocando os conceitos que ja se tém como certos. Assim,
podemos compreender os pensamentos dos filésofos que os livros nos
oferecem, tendo em mente a edificagdo de novos saberes que nos permita

pensarmos de forma autbnoma e com maior clareza.

Refletir o ensino de Filosofia, sempre foi e sera movedor de muitas
investigagdes, portanto, a edificagdo de respostas légicas foi se colocar por
meio das problematizacdes. As reflexdes sio frutos de levantamentos acerca
de como se deve estabelecer o ensino de Filosofia, se é possivel, de que
forma, qual didatica aplicar e tantas outras. Contudo, percebe-se que nao
podemos pensar uma relagao unilateral na educacao filosofica, ela surge por

meio da problematizacdo dos conteudos em sala.

Por fim, € nesta disposi¢do criadora da Filosofia que ndo se pode
deslembrar o papel respeitavel, pois, ndo se da de forma magica, mas advém
numa acdo metodoldgica que desde as nossas predisposigdes culturais,
também na disposicdo ao dialogo numa afinidade de fala e escuta numa

probabilidade hermenéutica, até mesmo a percepg¢ao de aprendizagem, ou



82

seja, de regressar como resposta a atividade da agao ensino-aprendizagem, é

gue nos penetramos ao hall da Filosofia.

2.3 A Filosofia a partir do filme e o conceito-imagem

A ideia de conceito-imagem é apresentada no livro do Julio Cabrera
(2006), O cinema pensa uma introdugao a Filosofia através dos fiimes. Nesse
livro € analisado obras cinematograficas relacionadas com pensamento de
diversos fildsofos como uma tentativa de introduzir ao pensamento desses
filésofos. Na abertura do livro é apresentada a ideia de conceito- imagem que
nao esta presente apenas no cinema, mas na literatura, pintura, teatro, danca
etc. Assim, o que ira nos interessar sera como esse conceito esta associado ao
cinema.Portanto, o que seria entdo esse conceito-imagem? Como o préprio
Julio Cabrera (2006) afirma fazendo referéncia a Wittgenstein: Wittgenstein nos
advertiu a respeito do perigo de formular esse tipo de pergunta essencialista
que comega com a palavra, quando nos definimos algo muita das vezes
corremos o risco ou caimos no erro de fechar a definicdo e de falar que isso &
tal coisa e encerramos ai colocando ponto final, assim isso quebraria o
processo da ideia. O conceito-imagem entdo, Cabrera (2006) opta por
enumeras algumas caracteristicas existentes, prefere assim ha ter que defini-lo

de maneira fechada:

De forma que o que vou dizer aqui sobre conceitos- imagem &
simplesmente uma espécie de “encaminhamento”™ num sentido
heideggeriano, isto €, um “por-se a caminho” em uma determinada
direcdo compreensiva, para onde aponta essa caracterizagdo, mas
sem fecha-la nem a tragar completamente(CABRERA,2006,p. 21).

A sua primeira caracteristica € que a ideia do conceito-imagem
consegue proporcionar uma experiéncia para quem esta apreciando o filme,
mas, 0 que seria proporcionar uma experiéncia? Seria a utilizagdo de uma
linguagem estética que faz com que o espectador ou o interlocutor, ou seja,
aquele que estd se comunicando com a obra sinta que esta experienciando
algo e que nao esta sendo um mero testemunho, que essa participagao

daquele que assisti seja uma experiéncia que gere um impacto emocional, mas
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nao um mero impacto emocional pelo simples gerador de uma emogao no
outro, mas um impacto emocional que tenha algo a dizer e € nesse aspecto
que Cabrera (2006) coloca entao a questdo de que o conceitosimagem é uma

abordagem logopatica.

Uma outra caracteristica dos conceitos imagem € uma universalidade,
ou seja, uma verdade que é colocada como se fosse, porém é importante dizer
que nao € uma verdade inquestionavel ou uma universalidade que todo mundo
vive, mas uma verdade e uma universalidade em poténcia, portanto algo que
todos ndés poderiamos viver de certa maneira em algum aspecto, entdo essa
universalidade € que o discurso do cinema acaba sendo gerador dessas
sensacdes de que o expectador poderia passar por aquele acontecimento de
uma forma ou de outra ndo necessariamente literalmente, assim quando esta
sendo feito o discurso ele tenta passar essa sensacao.

Um conceito-imagem ¢€ instaurado e funciona no contexto de uma
experiéncia que é preciso ter, para que se possa entender e utilizar
esse conceito. Por conseguinte, ndo se trata de um conceito externo,
de referéncia exterior a algo, mas de uma linguagem instauradora
que precisa passar por uma experiéncia para ser plenamente

consolidada. Parafraseando Austin, pode-se dizer que o cinema é
como um “fazer coisas com imagens” (CABRERA,2006,p.21).

Seguindo, onde poderiam ser vistos 0s conceitos- imagens em um
filme? No que se refere a esta questdo Cabrera(2006) aponta que podem
serem vistos no filme como um todo, ou seja, o filme como um todo pode ser
visto como um conceito- imagem, ou entdo em cenas separadas como
conceitos- imagens separados constituidos de pequenos conceitos- imagens
que discursam defendendo alguma questdo que durante o filme esta sendo

abordada.

Assim, um filme por completo pode ser analisado como conceito-
imagem de uma ou de diferentes nogbdes. Podemos titular o filme inteiro um
macroconceito-imagem, que sera combinado de outros conceitos- imagens
menores. A rigor, so o filme inteiro € um conceito- imagem, mesmo quando
unidades menores podem sere, sdo sem duvida, conceituais como afirma
Cabrera. Assim, podemos exemplificar:

Parece que sdo as situagbes de um filme que podem constituir

conceitos- imagem, o lugar privilegiado onde se concentram. Mas um
personagem pode ser também um conceito- imagem. Evidentemente,
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um personagem ¢€ inseparavel das situagbes que protagoniza. De
certa forma, ele é essas situagdes. Contudo, personagens podem ser
tipificados de uma maneira bastante fixa e constante, de modo que
acabam uniformizando extraordinariamente as situagdes que os
caracterizam(CABRERA,2006,p.25).

Portanto, Cabrera (2006) cita exemplos de personagens nos filmes
dirigidos ou produzidos por Spielberg que morrem de forma ridicula e tragica:
em Parque dos Dinossauros, onde o advogado rico e ambicioso € devorado por
um dinossauro; o personagem Quint de Tubardodevorado por um tubarao etc.
Assim, esses personagens morrem em decorréncia do mesmo conceito-
imagem da imbricagao e relagdo do homem com a natureza. Segundo Cabrera
(2006) esses personagens podem ser considerados como conceitos imagem
dessa relagdo.Mas, inevitavelmente, os conceitos imagem tém de ser
desenrolados em ocasides e, em um ultimo analise, na completude das

situagdes mostradas por um filme.

Assim, o cinema nao propde respostas fechadas as questdes que nele
se apresentam, mas, ainda assim, ele traz a proposta de questbes que ele
tenta transmitir, certos valores mesmo que os responsaveis por algum filme
tentem transmitir algum valor, ainda assim ndo é absoluta. Dessa forma, os
conceitos imagens podem ser desenvolvidos tanto em um aspecto literal, ou
seja, sendo exatamente aquilo que uma cena estda mostrando, ou um aspecto
que Cabrera denominou como algo abstrato, metaférico e simbdlico.Outrossim,
€ que os conceitos imagens nao sdo categorias estéticas, ou seja, que néo
define se um filme é bom ou ruim de classe A ou de classe B e C?°, os
conceitos imagem é uma forma de comunicagéo de trazer questdes de passar
um conceito para a discussao para a reflexdo e nao de definir um filme em bom
ou ruim, assim os conceitos-imagens ndo servem para tais definigbes. Como
afirma Cabrera:

Os conceitos- imagem nao sao categorias estéticas, nao determinam
se um filme é “bom” ou “ruim”, de boa ou ma qualidade, de classe A
ou de classe C como o filme cria e desenvolve conceitos (que é o que
interessa filosoficamente) e como pode ser considerado “um bom
filme” sdo duas questdes diferentes. O conteudo filoséfico-critico e

problematizador de um filme é processado através de imagens que
tém um efeito emocional esclarecedor, e esse efeito pode ser

20 Ha uma ideia de que os filmes “B” OU “C” s3o filmes ruins. Esta expressdo surgiu na
década de 30 e 40 quando havia nos EUA uma preferéncia a filmes produzidos nos grandes
estudios com melhores atores da época.
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causado por filmes que, vistos intelectualmente, ndo séo “obras-
primas” do cinema (CABRERA, 2006, p.27).

Ainda sobre os conceitos- imagem estes ndo s&do exclusivos do
cinema, ndo € apenas o0 cinema que constroi e faz utilizagdo. Podemos nos
referir também a Filosofia, que também se utiliza de imagens discursivas para,
no entanto, transmitir suas ideias. Os conceitos imagem através da linguagem
artistica ndo se atarefam de esgotar um assunto ou fecha-lo mesmo que ele
traga toda uma questdo moral no que se refere a posicionamento em relagéo a
valores, pois, ainda assim o0s conceitos imagem extraidos do cinema se
mantém abertos frente a questionamentos e ainda sim possuem uma
interlocugdo com quem os aprecia, partindo do que foi dito podemos inferir que
nem a Filosofia e nem os cineastas estdo imbuidos em esgotar qualquer
assunto que seja ou em fechar um determinado pensamento, pois o0s
conceitos- imagem nao funcionaram para esta finalidade.Por fim, a abordagem
de Cabrera (2006) e tentam fazer aproximagdes entre e a Filosofia e o cinema,
em Cabrera (2006), € que a Filosofia ndo € mero instrumento ou ferramenta de
analise. Ndo. A Filosofia ndo € sacada ou extraida do cinema, mas € intrinseca,

ou seja, ja esta atualizada a priori mesmo.

2.4 cinema e educacao

A educacao passa por um periodo em que o professor deve induzir em
importancia os variados ambientes de aprendizagem apresentados aos alunos.
O cinema, se de um lado é obra de cultura, por outro a irradia. Nao s6 por nos
assentar em contato com costumes, bens simbdlicos, visdes de mundo que se
juntam e se distanciam de nossas proprias, mas também por nos fazer olhar
para nés mesmos. Simultanea e/ ou posteriormente a assisténcia de um filme,

nossa consciéncia se confronta consigo mesma diante do que V&, isto €, vé-se.

E como o cinema pode se disseminar pela educacdo basica nao
apenas como utensilio para o ensino e para a aprendizagem de um
determinado conteudo mas também como aproximacao - intelectual, emotiva,
prazerosa, investigadora - de uma das mais significativas e deslumbrantes

invencdes da modernidade? O cinema tem a capacidade exercer uma posi¢cao
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vantajosa e elucidativo no procedimento de escolarizagdo. Nao existe como
abarcar a comunicagdo imagética sem o pensamento reflexivo, sem o
empenho intelectivo. E de extrema importancia que o professor esteja um
pouco familiarizado com a histéria do cinema e os grandes classicos, para ter

qualidades de recomendar filmes ajustados e saber onde e como localiza-los.

Nessa perspectiva, o cinema nos devolve a nés mesmos, mas de um
jeito diferente, pois constitui um novo cenario para que nos pratiquemos sobre
a percepgao, o pensamento, a sensacao e o relato de nés mesmos. Pode
haver ainda consequéncia aditiva ao nos compreendermos viver, percebemos
também a vivéncia do outro, aquele que ndo sou eu, que é distinto de mim,

multiplo e distante.

Os elementos de ensino e aprendizagem visuais tém alto valor
educativo e promovem o funcionamento dos 6rgaos sensoriais e a ampliagao
do pensamento. Assim, se faz importante valorizar a utilizagdo de imagens, de
sons e da linguagem cinematografica no procedimento de ensino-
aprendizagem. Os elementos de ensino, em condigbes planejadas, promovem
a comunicagao docente e a aprendizagem. Com isso, pode ser admissivel ao
professor, de forma planejada, langar mao do cinema como meio de ensino no

processo de ensino-aprendizagem de algum conteudo.

E importante deixa claro que o cuidado com o rigor de critérios que se
devem tomar na preferéncia de meios na efetivagdo do processo de ensino-
aprendizagem da Filosofia, pois ha ameacga de servirem como ostentagéo inutil
e enganador. Para que o meio de ensino n&o fique solto, deve estar conexao a
uma metodologia de ensino, a um planejamento ideal de enfrentamento, para
ser efetuado por professores e alunos no processo de ensino-aprendizagem, e

ao mesmo tempo as adequadas atividades efetivamente aplicadas.

O cinema pode possuir a caracteristica de provocar no aluno a
necessidade de uma influéncia na realidade pesquisada, permitir, até mesmo,
uma revisdo das crengas e dos valores, conceitos ou normas que até entao
presidiam a sua apreensao sobre um objetos ou fenbmenos especificos, Mas
€ necessario que o professor atue como intermediario entre o mundo do

cinema e os alunos, agindo como um mediador da aprendizagem que revé
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invariavelmente seus exercicios pedagogicas, que nao fixa verdades e que
nem aja com dominio absoluto nessa sugestdo pedagogica. Assim, o cinema
tem a capacidade de exercer um papel proveitoso e elucidativo no processo de
educacdo. Nao € possivel como compreender a comunicagédo visual sem se
partir do pensamento, sem a coragem intelectiva. Com isso, se faz necessario
que o professor possua esteja conectado um pouco da histéria do cinema, para

ter qualidades de indicar filmes apropriados e saber onde e como identifica-los.

Portanto, os filmes devem ser escolhidos pela tensdo dos conteludos e
conceitos que serao trabalhados pelo professor entendendo o todo de objetivos
e finalidades a serem alcangadas na aula de Filosofia. Por isso, seguramente
nao serao achados filmes proprios para os diversos conteudos, tendo de haver
atrelamento do conteudo do filme a ser trabalhado com a Filosofia. Ainda
assim, a utilizacdo do cinema no processo aprendizagem nao determinara a
crise do ensino escolar, e muito menos suprir o desapego pela linguagem
escrita, ainda que o cinema possa também abrir os olhos e fazer com que os

alunos se interessem pela pesquisa e investigacéo de determinado tema.

Se faz necessario descobrir probabilidades do cinema no ensino de
Filosofia como meio de ensino aliado a metodologias apropriadas. Ainda
podemos afirmar que ver filmes € um exercicio de carater social de extrema
importancia, no que se refere formacgéao cultural e educacional dos individuos,
quanto a leitura de obras filoséficas. E uma pratica comum na grande maioria
das camadas da sociedade o uso do cinema como ampliagdo importante da

formacgao cultura.

O desafio deste trabalho no emprego do cinema nao é apenas usa-lo
com recurso didatico, mas também como propria matéria do pensar filosofico e
desvincular a ideia de que ver filmes é tdo somente divertimento ou
relaxamento, pois o filme possui uma atitude instrumental e exerce uma fungéo
didatica, no caso de ser visto como ilustragdo ou estimulo. Mas pode ir além do
proposto conteudo escolar e possuir um propdsito de objeto que cause novos
saberes. Assim, a articulagdo de atividades anteriores e posteriores a exibicéo
do filme é fundamental para legitimar a utilizacdo do filme nas aulas de
Filosofia, ou seja, cabe ao professor ter esse tipo de cuidado. A interferéncia do

professor se faz indispensavel ndo somente pelo fato de ser o articulador das
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atividades a serem desenvolvidas, mas transforma o aluno um espectador
critico. Para fazer a ligagdo entre o conteudo/linguagem do filme com o
conteudo filoséfico e a propria realidade em que esta inserido o aluno, o

professor tem de sugerir um itinerario de atividades.

Esse itinerario além disso, tem em vista a afirmagdo de parametros
para ponderacdo dos alunos de acordo com os objetivos das atividades
escolhidas. O roteiro deve conter informagdes importantes como, por exemplo,
a ficha técnica, o género e a tematica central do filme, a sinopse, a lista dos
personagens capitais bem como as suas peculiares e, também, os empregos
dramaticos que foram notados durante a exibicdo do filme. Isso nos leva a
compreender que ver um filme exige o conhecimento de percepgbes para
decifrar de forma a poder extrair elementos importantes para compreensao de
quem esta vendo o filme. Cautela especifica deve ser dada ao género do filme
selecionado para apresentagdo, pois ele nado pode ser visto como
entretenimento (ou causar desgosto). Assim, para ndo estabelecer o gosto
cinematografico, é importante pesquisar qual € a cultura filmica dos alunos, a

fim de evitar empregar uma saida didatica que ndo sirva.

Esse percurso durante a exibicdo também deve conter elementos
interpretativos que sdo formados por um conjunto de questdes que dirijam a
atencdo dos alunos para os aspectos mais interessantes do filme. Essas
questbes estdo abalizadas nos principios, no conteudo disciplinar e nos
objetivos antecipados pelos professores. As atividades a serem
desempenhadas pelos alunos devem ser de prioridade em grupos e
apresentadas sob a forma de seminarios para debates em sala de aula. Outro
sim, os textos de apoio diretamente relacionados aos filmes podem ter grande

importancia para uma analise filmica de qualidade.

Por fim, o cinema pode ser considerado um meio de ensino na
realizacdo do processo de ensino-aprendizagem dos conteudos de Filosofia
pelas caracteristicas analisadas, isto é, o carater social, ativo, particular,
consciente, acessivel, motivador, expressivo e de cooperacao. Assim, indica-
se que, na constituicdo dos professores, entre as praticas pedagodgicas

atingidas, deve estar a utilizagdo do cinema, ou seja, o intermédio entre o
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cinema e a escola, o cinema e a educagao mesmo que, ainda ndo exista uma

proposta pedagdgica consistente para o uso do filme na sala de aula.

Nesse sentido, podemos crer que tanto educadores como alunos sao
capazes de investigar e aprender um modo que seja sugestivo de
problematizar de maneira critica ao se debrugcarem sobre as questbes que
envolvem o cinema, 0s signos cinematograficos permitem que possamos
abordar o aspecto produtivo de nossa perspectiva sobre a realidade,
contribuindo para que as investigagcbes sobre aprendizagem e conhecimento

sejam mais proficuas.

O professor de Filosofia, fazendo uso do cinema como um recurso
didatico e possibilidade de investigagdo do mundo, oferecera as condigdes ao
aluno de inventar seus proprios conceitos, além de proporcionar a possibilidade
de um exame estético, cultural e ideoldgica da sociedade em que esta inserido.
Desse modo, o cinema, com suas imagens em movimento, estimula no
discente uma educacgado ocular, com a formacao de leitura audiovisual e da
linguagem cinematografica. Silva (2014), citando Trevisan e Crepaldi, afirma
que “a leitura dos textos visuais é rica em complexidade ideoldgica e estética e
ndo pode ser reduzida a uma abordagem superficial de seus conteudos
literais.” E possivel concluir, “assim, [que] a cultura estética e ideolégica de um
filme favorece a formagao de um leitor completo” (SILVA, 2014, p. 364) com o
cinema reforga, portanto, a busca de estudarmos e pensarmos por meio da
transdisciplinaridade, pois € por meio do cinema que podemos promover

grandes encontros com a Filosofia, a arte e a ciéncia.

Assim sendo, esta pesquisa revela sua importancia pela tentativa de
agregar valores, experiéncias e reflexdes comuns as diversas disciplinas,
possibilitando um espaco de discussao dentro das escolas. O cinema reforga,
portanto, a busca de estudarmos e pensarmos por meio da
transdisciplinaridade, pois € por meio do cinema que podemos promover

grandes encontros com a Filosofia, a arte e a ciéncia.

Assim sendo, esta pesquisa revela sua importancia pela possibilidade
de agregar valores, experiéncias e reflexdes comuns as diversas disciplinas,

permitindo um espaco de investigagdo no que se refere ao ambiente escolar.
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reforcamos em afirmar que o ambiente escolar ndo pode se restringir a mera
transmissao de conteudos e a rotina do dia a dia escolar, portanto, se faz
necessario indicarmos uma posicao diferenciada e franca para a atividade do
pensar filoséfico, pois “a escola ndo pode ser, um local de tradigdo cultural,
mas sim de produgédo cultural e social, ou seja, deve produzir novas culturas,

sem ignorar 0 que ha de novo.

Sendo assim, o estudante entra em contato com diferentes formas de
linguagem e expressdes distintas do fazer e do pensar humano, a partir das
imagens cinematograficas. Outro fator importante é que a esséncia da
pesquisa e do projeto de intervengao nao € a de ser ministrado como simples
atividade avaliativa ou como obrigacédo escolar, mas sim como uma opgao a
mais para aproveitarmos os espacos que a escola oferece.No livro O cinema
pensa: uma introdugdo a Filosofia através dos filmes, Julio Cabrera (2006)
escreve sobre a linguagem do cinema que:

O cinema tem um mecanismo predicativo préprio, vinculado com suas
particulares possibilidades expressivas. Ele € uma linguagem porque
dispbe de recursos para fazer afirmagdes, ou seja, para predicar algo
acerca de algo. A significagdo surgira, em parte, da apresentacdo de
objetos (este seria o momento “icénico”, tdo superestimado nas
exposi¢cées usuais), e, em segundo lugar, de seu particular

mecanismo de predicacdo, razoavelmente abstrato (CABRERA,
2007, p. 22).

Nesse sentido, a utilizagdo do cinema como pratica educativa
pressupde uma pretensdo que seja filosofica, que possibilite um modo genuino
de pensar opondo- se a um pensar que seja apenas reprodutivo sem a
possibilidade de criar. Assim, o cinema para fazer parte de um pensar que seja
filoséfico € necessario que este tenha a capacidade de afrontar o pensamento,
ser responsavel por violenta-lo e ndo apenas se empenhar em reproduzir os

conceitos.

O cinema precisa ser encaixado como um elemento que tenha a
capacidade de nédo apenas problematizar e investigar o real pela ficcdo, mas
também de cria-lo e recria-lo, transmutando- o mostrando e fazendo um marco
da objetividade do pensamento e como se dar seu funcionamento. Assim, o
filme ndo é apenas capaz de provocar a reflexao filoséfica, mas também traz
na sua configuracdo o préprio pensar reflexivo que necessita a Filosofia.

Podemos observar nessa citacdo de Cabrera:
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[...] a primeira vista, parece assustador falar do cinema como uma
forma de pensamento, assim como assustou o leitor de Heidegger ao
inteira-se que a "a poesia pensa". mas o que € essencial na Filosofia
€ 0 questionamento radical e o carater hiperabrangente de suas
consideragbes. Isto n&o é incompativel aoinicio, com uma
apresentagdo imagética (por meio de imagens) de questdes, e seria
um preconceito pensar que existe uma incompatibilidade
(CABRERA,2006,p.17).

Portanto, podemos afirmar a partir de Cabrera (2006) que ha a
possibilidade de se encontrar no interior de filmes pensamento filosoéfico, isto
porque nao se trata unicamente do filésofo que observa no filme uma descricao
filosofica, mas sim, devido a centenas de filmes terem na sua constituicido um
carater filosdéfico. Ou seja, varios filmes nao se prestam apenas a propiciarem
um carater de entretenimento, mas buscam em muitos casos transmitir ao que
ver o filme, conceitos., o cinema tem a capacidade de transcender o simples
elemento filosofico, o cinema tem a importancia de ser uma alternativa de

construcao da reflexao filoséfica.

Assim, podemos aqui fazer mencao a Deleuze que também afirmar
haver uma proficua relagao entre o pensar e o cinema. Segundo Deleuze
(2007) as imagens-movimentos do filme causam um certo choque no
pensamento do espectador. Para o pensador francés o filme vai muito além da

Filosofia classica, que tem como pressuposto a possibilidade do pensar.

A imagem-movimento € responsavel por acionar naquele que a vé a
poténcia do pensar sob o formato de um convite a criacdo, e ndo ha a
possibilidade de se esquivar dessa violéncia sofrida pelo pensamento que a
imagem causada pelo cinema introduz em nossa mente. “0 homem sabe
pensar na medida em que tem a possibilidade de pensar, mas este possivel
ndo garante que sejamos capazes de pensar. E essa capacidade, essa
poténcia e ndo a mera possibilidade légica, que o cinema pretende nos dar
comunicando o choque” (DELEUZE,2007,p.190). Portanto, Deleuze é&
conhecedor de que o choque que o cinema provoca no pensamento faz dele a
criacdo do pensar.

Seguindo, seria certo apontar que os filmes possuem em sua
composicao Filosofia, mas é um erro acreditar que eles todos tém a intengéo

de ser uma forma do pensar. Alguns filmes carregam certa peculiaridade ao
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comunicar o pensamento filoséfico, assim, ele pode ser idealizado desde seu
nascimento até sua concretizagdo como um plano que tem como obijetivo
problematizar algo existente por intervengao da imagem, de criar e fazer com
que o espectador possua seu pensamento violentado pela forga da imagem o
potencial de violentar o pensamento, ja que, se concordarmos com Heidegger
(1979), o ser humano tem a capacidade e possibilidade de pensar, mas esse
admissivel ndo garante que sejamos competentes de fazé-lo. O cinema, para
muitos dos seus fundadores e pensadores, apresentaria, sim, a capacidade de
forcar-nos a refletir a partir daquilo que lhe é proprio: o choque em meio a
imagens-moveis. “Tudo se passa como se o cinema nos dissesse: comigo, com
a imagem-movimento,vocés ndo podem escapar do choque que desperta o
pensador em vocés” (DELEUZE, 1990, p. 190).

O cinema russo produzido por Sergei Eisenstein (1898-1948) foi um
dos iniciadores a pensar a imagem-movimento como um estratagema para
violentar o pensamento. Seu cinema, concretizado apdés a revolugao
bolchevique, é idealizado como o do soco, das oposi¢des; € organico, levando
o espectador da imagem ao todo e do todo a imagem. Nessa atitude,
Eisenstein propée um cinema intelectual cuja montagem se torna a propria
expressao do pensamento. Para ele, € preciso estabelecer uma harmonia entre
os opostos de tal maneira que o resultado, sintese e dialética que o filme deve
encerrar, produza choque no sistema nervoso que torne possivel o ato de

pensar.

A revolugdo de 1917 na Russia instaurou um clima de animo pela
recriacao da sociedade que via no cinema ndo apenas um mero instrumento ou
acessorio para os propoésitos revolucionarios. Um momento construtivista, de
abolicdo dos pressupostos objetivos e subjetivos do em nome do nascimento
de um futuro socialista. O primeiro cinema pds-revolucionario se via como
engenheiro de uma nova organizagao social em que a visédo - o ver deveria ser
a base da reorganizagao dos tempos e movimentos. Assim, é inserido nesse
cenario revolucionario onde se é assumido uma reconstrugcdo de uma nova
sociedade e a possibilidade de criaggo de um novo ser humano. O

desenvolvimento dessa escola de montagem soviética em construir uma nova
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realidade faz com que o cinema e o cineasta sejam vistos como uma

engenharia social, politica e metafisica.

A constatacgéao indiscutivel do alcance desse novo complexo cultural em
diferentes contextos, aliando os meios de comunicagcdo convencionais e suas
novas tecnologias, parece nao encontrar na escola, lugar de destaque e
merecedor de analise. Portanto, como importante recurso metodolégico na
investigacdo dos processos de producdo de subjetividades e identidades

sociais, sua utilizagao no espaco escolar tem sido inferiorizada.

E Plausivel dizer ainda, que aproximar as principais descricdo do
cinema como fendmeno cultural que marcou o século XX sem ser reducionista,
investigar sobre seu emprego apropriado como recurso pedagogico e, a partir
dele pensar e investigar a realidade, requer fundamentalmente um esforgo de
composicao - tarefa que pode ter efeito desanimador - se considerar o espago
aceitado para a escrita em tela. De toda forma, mesmo reconhecendo os

perigos que percorremos, tomamo-los como admissiveis.

2.5 Possibilidade e sugestdes para aprendizagem de Filosofia com cinema

Como foi apontado, o cinema possui grande potencialidade didatica,
sendo admissivel trazer melhoramento no processo de ensino-aprendizagem
de diversos conteudos. De acordo com os autores refletidos € possivel indicar
razdes para utiliza-lo nas aulas de Filosofia. As probabilidades com o uso do
cinema sao variadas e para se compreender a sua composi¢gao; pesquisa de
temas e de textos que dialogam com o filme. Estas atividades sao uteis na
medida em que buscam uma interpretacdo e uma habilidade de leitura do filme,
sobretudo da compreensdo da linguagem cinematografica e da forma de
arguigao dela. Mas muitos desses exercicios e usos precisam do conhecimento

do professor sobre cinema, portanto indicaremos algumas delas:

1. Contextualizar o conteudo atividade esta que exige em medida um

grau de saberes em linguagem visual pelo professor orientador. A forma como
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se apresenta a exposig¢ao de um filme é capital para que os alunos apresentem

interesse em assisti-lo com atengao devida.

2. Acender o empenho pelo estudo de determinado conteudo. Mas
como a primeira sugestdo, isso requer um conhecimento que seja sobre a
técnica de cinema e assim, assessorar os alunos a distinguir a diferengas
cultural dos filésofos criadores das teorias relevantes que cercaram o

desenvolvimento desta matéria

3.Inserir meios de ensino adequados aos conteudos a serem
abordados, a idade dos estudantes, a sua cultura e principalmente ao contexto
escolar potencializar experiéncias que podem ajudar na agido contra a
reproducdo de comportamentos de preconceitos e dominagdo cultural que

existe nas escolas.

4. Com essa atividade acrescenta- se inUmeras probabilidades de
exercicios com o filme em sala de aula. Ver um filme é uma atividade que pode
ser considerada como um lazer ou mesmo um prazer estético. Mas, o filme
escolhido para um trabalho com os alunos deve se fazer pertinente ao
conteudo e colaborar para o ensino da reflexao filosoéfica. Se nao fizer isso, nao
ha razdo de ser; é somente uma atividade a mais, entre as muitas que os

alunos ja necessitam preencher.

5. Exibir filmes de culturas, paises e linguas distintas. Além da
discusséo filosofica, sempre tenho em mente que os filmes oportunizam aos
alunos conhecerem sobre a variedade cultural que o mundo possui. Um outro
ponto interessante e de exibir filmes de diferentes épocas. Muitas das vezes,
possuimos a falsa ideia de que aquela coisa que nos foi ensinado é
inquestionavel, que foi sempre assim e que as nossas opinides sdo as mais
apropriadas; filmes que evidenciam outra forma de relacionamento entre o ser
humano com o outro, com a natureza, com a politica, com a religido, com a
morte, com o0 amor, por exemplo, podem ser muito Uteis para a constituicdo do

aluno.

Enfim, a escolha de filmes deve partir desse critério com a relagao
tematica que se almeja com a proposta pedagdgica de uma aula de Filosofia. A

caracteristica da afinidade do cinema com a Filosofia se localiza-se na
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ampliagao da investigacao, da reflexdo de outro olhar e da constituicdo de uma

linguagem visual.

A Filosofia tem wuma caracteristica histérica de procurar o
desenvolvimento do pensar com autonomia que envolva diversos pontos de
analise em sua importancia e, portanto, esse circulo se da de um modo natural
e inteiramente aceitavel. Assim, nossa vontade inicial sobre o lugar que a
imagem adquiriu no século XXI pode localizar um melhor acolhimento no
ensino de Filosofia, no que diz respeito a assimilagdo dessa linguagem pelos

jovens estudantes.

A modificacdo na percepg¢ao com o advento do cinema, a ideia de que
todos nés somos capazes de entender um filme mesmo distraidamente, pode
se deparar com uma saida pelo ensino de Filosofia pelo meio de novos
experimentos visuais como essas propostas de quebra do imediatismo no

recebimento da informacao.

Ver filmes como exercicio ludico acontece, especialmente, no
entretenimento, que nao € material particular nas aulas de Filosofia. A
colocagao informativa do cinema pode se desempenhar em variadas
disciplinas, ja tendo sido escritos livros, dissertagdes e teses sobre o tema, mas
nao é tema desta dissertacao. Filmes educativos, videoaulas e outros que
fogem as aspiragbes desta dissertacdao tém carater informativo. A funcgéo

metalinguistica faz referéncia absolutamente a linguagem.

Esta dissertacdo poe em evidéncia a probabilidade de o filme acordar
nos alunos importadncia em desempenhar as atividades relacionadas a um
conteudo programatico da disciplina de Filosofia. As atividades serdao descritas
em outro capitulo. A fungcdo motivadora pode ser utilizada em qualquer
disciplina, dependendo da habilidade do professor em conseguir fazer o enlace

do filme com o conteudo.

O processo de ensino-aprendizagem requer do profissional que atua na
area educacional comprometimento e responsabilidade no que diz respeito a
sua praxis pedagodgica. Além do conhecimento dos elementos tedricos que
fazem parte do seu escopo, precisa ter presente para si mesmo os elementos

praticos que constituem a realidade na qual ele atua.
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O professor de Filosofia ndo foge a regra. A eficacia da sua acgao
pedagogica € diretamente proporcional ao nivel de consciéncia que apresenta
acerca dos pressupostos que a embasam. Quanto maior for o seu grau de
consciéncia, mais chances ele tem de alcancgar os objetivos propostos. Dai sua
responsabilidade no que concerne ao entendimento de qual realidade ele esta
partindo, onde quer chegar e como fazer para chegar la, ou seja, de que

estratégias e recursos ele ira se valer para alcangar éxito.Como salienta Fullat:
N&o se educa no andar do processo ainda que,as vezes, tenhamos
esta desconcertante ou frivola da educagdo. Ainda que nido se
alcance o nivel de consciéncia subjetiva desejada, sempre se educa
objetivamente para algo, ndo s6 imediato, mas também mediato e,

como nao poderia deixar de ser, em vista de metas distantes
(FULLAT, 1994, p.89).

s

Toda e qualquer acdo pedagodgica ¢é projetada levando em
consideragao conceitos, significados e valores que explicita ou implicitamente
se encontram ligados a projetos objetivos ou subjetivos do educador. Com
efeito, “é impossivel educar apenas com conhecimentos cientificos e com
métodos tecnologicamente eficazes. Tanto o ideolégico como “[...] o utdpico
permeia os distintos processos educacionais (FULLAT, 1994, p.89).

Sendo assim, podemos inferir dai que a acdo pedagdgica € uma
atividade humana fundamentalmente teleoldgica. Ela ndo se manifesta como
um fim em si mesma, tem sempre uma finalidade a ser alcangcada. Para
imprimir maior coeréncia e consisténcia a sua agao, € mister que o educador se
eleve do senso comum ao nivel da consciéncia filoséfica de sua propria pratica,
0 que implica em detectar e elaborar o bom senso que € o nucleo valido de sua
atividade (SAVIANI, 1990, p.9).

Nesse sentido, a acdo pedagodgica funciona como um instrumento
através do qual os objetivos educacionais poderao ser alcangados. Porém,
nem sempre esses objetivos estdo explicitos, é preciso explicita-los, uma vez
que eles sempre estdo postos em toda e qualquer acdo. As vezes, eles podem
até estar subjacentes, o que nao significa que nao existem. O educador tem a
obrigagdo de refletir sobre sua acdo de modo a trazer a tona seus
pressupostos e objetivos, a fim de poder optar conscientemente pelos meios
mais adequados e eficazes para alcancgar éxito.
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Cabe a um educador questionar permanentemente sobre o objetivo do
seu trabalho, sobre os sujeitos de sua pratica, sobre o sentido dos
procedimentos que utiliza, sobre o que & conhecimento, sobre efetividade,
sobre métodos, sobre os conteudos que veicula, e tantos outros objetos que

estdo comprometidos com a sua pratica (LUCKESI, 1990).

No caso, o filme apresenta-se como uma estratégia, um recurso, que
pode ser usado de modo eficaz na agao pedagdgica, a fim de desenvolver e
promover a atividade filosofica mediante a reflexdo critica, radical e global.
Porém, esse recurso deve ser muito bem trabalhado e orientado para que nao
se configure em algo banal, descaracterizando e até mesmo distorcendo a

atividade filosofica.
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3. O CINEMA COMO FERRAMENTA QUE EDUCA

A proposta de se educar através do cinema € de grande relevancia e &
antiga, pois, segundo Suely Amorim Araujo (2007), desde os primordios da
producdo cinematografica a industria do cinema sempre foi considerada,
inclusive pelos proprios produtores e diretores, um poderoso instrumento de
educacao e conhecimento. Pode-se dizer que, como afirma Alencar (2007):

O cinema possibilita o encontro entre pessoas, amplia o0 mundo de
cada um, mostra na tela o que é familiar e o que é desconhecido e
estimula o aprender. Penso que o cinema agucga a percepgao a torna
mais agil o raciocinio na medida em que, para entendermos o
conteudo de um filme, precisamos concatenar todos os recursos da

linguagem filmicas utilizadas no desenrolar do espetaculo e que
evoluem com rapidez. (ALENCAR, 2007, p. 137).

Nota-se que o filme tem uma maior facilidade de ser recebido pelo
aluno, e oseu conteudo pode ser utilizado como recurso pedagogico, pois pode
trazer uma flexibilizagdo ao tratar de assuntos que podem ter um grau de
complexidade maior. De acordo com Viana (2002),

[...] o adequado equilibrio entre as palavras e as imagens, facilita os
processos de desenvolvimento do pensamento em geral e, em
particular no processo de ensino/aprendizagem. E por isso que se
assinala que sem sensagdes, percepcdes e representacdes, ndo ha
desenvolvimento do pensamento; dai, ser importante, sempre que

possivel, além das palavras, usar representagcbes visuais (VIANA,
2002, p.77).

Portanto, Viana (2010) é claro em afirmar:

[...] por muito tempo, a escola privilegiou o uso da lingua escrita, mas
a atualidade requer imagens, pois hoje o mundo é da imagem. A
invasdo da imagem mostra que o estimulo visual se sobrepde no
processo de ensino/aprendizagem, pois a cultura contemporanea é
visual. O aluno é estimulado pelas histérias em quadrinhos,
videogames, videoclips, telenovelas, cinema, jogos variados, inclusive
do computador, todos com apelos as imagens (VIANA, 2010, p.3).

Assim, os filmes contribuem como instrumento de grande utilidade no
que se refere aos procedimentos de aprendizagem, o cinema ao ser utilizado &
capaz de proporcionar um olhar que é diferente que é de certa forma um
ensinar a ver. O educar do olhar. O processo de ensino- aprendizagem requer
que o professor tenha uma atitude que possa tornar seu trabalho mais atrativo
e que o possibilite alcangar seu objetivo, ajudando a superar as dificuldades

enfrentadas no dia a dia em sala de aula, pois recursos que venham contribuir
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para o aperfeicoamento desse processo sado inegaveis. Tanto teorias como
pratica precisam estar unidas, para que se complementem. Portanto, o filme
pode ser considerada uma arte que pode ampliar a visdo do aluno em relacao
aos conteudos dados em sala de aula e uma forma de educar. Assim:
O significado cultural de um filme (ou de um conjunto deles) é sempre
constituido no contexto em que ele é visto e/ou produzido. Filmes néo
sdo eventos culturais autbnomos, é sempre a partir dos mitos,
crengas, valores e praticas sociais das diferentes culturas que

narrativas orais, escritas ou audiovisuais ganham sentido (DUARTE,
2002, p.51-52).

Assim, para Marcos Napolitano(2003), as criangas e adolescentes
compreendem e aprendem ao visualizar imagens movimento, ao perceber os
agenciamentos narrativos e prever a possibilidade desenvolvida na histéria, o
que facilitara seu primeiro contato com o texto escrito. O estimulo criado pelo

filme pode incentivar e facilitar jovem a compreender textos mais complexos.

Assim, isto ndo tem validade somente para adolescentes e criangas

como para adultos também. Mas, para que isto acontega, o educador tem a

missado de descortinar no filme o processo de escolarizagdo e assim localizar

neles reflexdes que provoquem os alunos a investigar mais argutamente, pois,

€ nesse ponto que encontramos a chave que abre a utilizagdo do cinema em

sala de aula. Essa linguagem nem sempre sera mostrada de forma claro em

um filme ou em uma cena, pode estar contida em uma fala, em cenario, ou

mesmo em um modo de agir de um personagem, etc. Fica o professor

responsavel em fazer a imbricacdo e direcionar o conhecimento com o filme.
Tendo isso como parametro, Carmo (2003), afirmou que:

[...] o cinema pode cumprir um papel saudavel e esclarecedor no

processo de escolarizagdo. Nado ha como compreender a

comunicacao imagética sem o pensamento, sem o esforco intelectual.

O acesso facil as imagens ndo quer dizer um facil entendimento de
suas formas (CARMO, 2003, s.p.)

Portanto, ao se trabalhar o cinema como possibilidade de investigagéo

e conhecimento, sua contribuigdo, destaca Duarte que:

[...] ajuda professores e estudantes a compreender (apreciar e,
sobretudo, respeitar) a forma como diferentes povos educam/formam
as geragdes mais novas. E sempre um mundo novo, construido na e
pela linguagem cinematografica, que se abre para nds [...] (DUARTE,
2002, p. 106).
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Portanto, o educador que se propor a imbricagdo entre Filosofia,
cinema e educacdo pode facilmente ter éxito no processo de ensino-
aprendizagem, pois a linguagem cinematografica que se mostra fascinante
pode nos oferecer, temas de grande importancia, como politicas, existenciais,

econbmicas .

O uso do cinema em sala de aula, pode proporcionar aos envolvidos
uma maior dinamicidade no cotidiano escolar e ser mais interessante. Uma
outra questao é que o filme tem a facilidade de tornar o aluno mais interessado,
pelo fato de a aula escapar um pouco do rotineiro, mas que nao se perca de
vista os conteudos exigidos da disciplina. O cinema como pratica pedagogica
pode fazer o aluno se interessar pelo conhecimento, pela pesquisa, de modo
mais vivo e interessante que o ensino tradicional, apoiado em aulas expositivas
e seminarios. O porqué do cinema na escola s6 se justifica se ele desperta o
interesse pelo ensino no sentido tradicional, e, ao mesmo tempo, mostra novas
possibilidades educacionais apoiadas na narrativa cinematografica (CARMO,
2003). A presenca de filmes na sala de aula se deve ao uso intenso das

tecnologias, para Marlucy Alves Paraiso (2010)

A midia esta cada vez mais presente nas escolas brasileiras. Isso
ocorre porque ha um incentivo crescente ao uso de novas tecnologias
no ensino e, também porque as pessoas envolvidas no processo
educativo estdo vivenciando de forma ostensiva a midia em suas
vidas (PARAISO, 2010, p. 12).

Podemos claramente perceber que o cinema é parte integrante da vida
escolar, portanto, ver filmes, seja no cinema, em casa ou na escola, € uma
atitude que perpassa uma imensa parte da sociedade, pois o fiime tem uma
caracteristica que € a de se popularizar, desempenhando um papel de extrema

importancia no que se refere a formagao cultural do individuo.

Assim, a ligacéo entre cinema e educagéo é cada vez mais utilizada e
discutida, pois este €& capaz de influenciar o carater ou até mesmo o
comportamento de um grupo. Essa estreita ligagao entre cinema e a formagao
geral dos individuos é importante, pois quando falamos em educacédo presente

na sala de aula, falasse também em uma formagao que vai além dela.



101

3.1 Possibilidade da utilizagao de filmes na sala de aula

Podemos afirmar que existem diversas possibilidades de utilizagdo dos
filmes em sala de aula. Cabendo ao professor ter a sensibilidade de encontrar
nos filmes a melhor maneira de explorar as questdes que ser&o investigadas. E
interessante ndo se ater somente a disciplina em si, e possibilitar utilizar
maneiras de se relacionar melhor com o corpo discente, tendo o filme como
possibilidade dessa tarefa, temos que ter em vista que em uma sala de aula
nao se ensina apenas conhecimentos de cunho cientifico, mas existem
também valores sociais que extrapolardo os limites da sala de aula. Inés

Assungdo de Castro Teixeira (2006), nés diz que:

[-..] ver filmes, discuti-los, interpreta-los € uma via para ultrapassar as
nossas arraigadas posturas etnocéntricas e  avaliagbes
preconceituosas, construindo um conhecimento descentrado e
escapando as posturas “naturalizantes” do senso comum (TEIXEIRA,

2006, p. 08).

Seguindo, podemos nos remeter a filmes que sdo capazes de nos
apresentar diversas realidades e culturas, possuem no seu amago as vivéncias
do cotidiano que pode estar inseridas na sala de aula. Pode ser um excelente
momento para facilitar e estreitar a relagcdo entre docente e discente,
possibilitando novas formas de ensino, novos componentes metodoldgicos,

como relacionar com individuos em geral.

No campo da Filosofia o cinema se torna um forte aliado, pois existem
incontaveis filmes que apresentam diversos temas relacionados aos
comportamentos da sociedade, dentre eles, religido, verdade, preconceito, arte,
ética etc. Portanto, esses filmes possuem uma riqueza em temas e
investigagcbes de carater social e de possibilidade de transformagao. Quanto ao
processo avaliativo, ela pode ser atingida através de uma investigagdo em sala
de aula, em uma pesquisa, apresentacdo de seminario, ou mesmo em uma

percepcao que o professor tenha tido.

O filme em uma sala de aula nao pode ser apenas uma exposicao para
pazearmos pela histéria da Filosofia, mas deve possuir, sim, a possibilidade

para uma imersao ao ato de filosofar. A questao que define, portanto, a relagao
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entre a Filosofia e o flme na sala de aula ndo esta fadada somente a histéria
do pensamento filoséfico, mas tem como maior importancia o desenvolvimento
da capacidade de quem ver o filme de elaborar o seu proprio pensar. Assim, o
cinema na sala de aula ndo se resume unicamente superficial do filme, é
interessante que se ressignifique, que pode se conseguir na investigacao
apurada pelos alunos e guiada pelo professor. A utilizagéo do filme na sala de

aula é importante, Napolitano(2003) afirma:

[...] trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o
cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma arte
(NAPOLITANO,2003, p.11).

Em sua obra Como usar o Cinema na Sala de Aula, Napolitano (2003),
nos traz importante investigacdo sobre a utilizagdo do filme na sala de aula.
Segundo ele, o professor € responsavel por mediar o direcionamento do filme
na sala de aula, “[...] ndo apenas preparando a classe antes do filme como
também propondo desdobramentos articulados a outras atividades, fontes e
temas” (NAPOLITANO,2003,p.15). Assim, o filme ndo tem a pretensao apenas
de servi como um motivador ou com utilidade de ser apenas uma ferramenta

ilustrativa no processo de aprendizagem.

E importante a aproximacgdo do conteido com a vida cotidiana dos
envolvidos nesse processo. Isso é de extrema importancia quando se fala do
filme como recurso pedagodgico, ainda mais no que se refere ao ensino de
Filosofia, ja que essa disciplina é vista como complexa. E impossivel que o uso
do cinema em sala de aula resolva todos os problemas relacionados a falta de
interesse e motivacdo pela Filosofia. Esses problemas vao além da sala de

aula e da vida escolar cotidiana.

O filme deve ser visto como uma importante ferramenta da
aprendizagem filosofica, um caminho que facilte o processo ensino-
aprendizagem no que se refere aos conteudos filoséficos e que possa
possibilitar o aluno a enxergar sua capacidade de pensar de forma critica
enquanto sujeito autébnomo.Seguindo, Napolitano(2003) nos indica trés
possibilidades de se trabalhar o filme em sala de aula: a articulagdo precisa

com o conteudo curricular, a articulagdo no processo de desenvolvimento de
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habilidades e competéncias e a relacdo entre os conceitos. E importante
lembrar que a presente proposta de Napolitano(2003) ndo tem como foco
apenas o ensino de Filosofia, mas um enfoque que é multidisciplinar, as
contribui¢gdes do autor podem ser utilizadas também no interior dos conteudos

filosoficos. Sobre o trabalho com filmes Napolitano (2003) nos diz:

[...] o trabalho sistematico e articulado com filmes em salas de aula
ajudam a desenvolver competéncia e habilidades diversas, tais como
a leitura a elaboragéo de textos; aprimoram a capacidade narrativa e
descritiva; decodificam signos e cddigos ndo- verbais; aperfeicoam a
criatividade artistica e intelectual; desenvolvem a capacidade critica
sociocultural e politico- ideolégica, sobretudo em torno dos topicos
midia e industria cultural (NAPOLITANO, 2003,p.18).

Assim, o filme se caracteriza como fator de educacao, nessa esteira o
filme precisa ser inserido na sala de aula, tendo em vista, que possui diversos
conhecimentos implicitos e explicitos e valores comportamentais, valores
éticos, valores sociais, valores culturais. Assim, o filme € um instrumento que
reproduz e tem forte papel na formagao da sociedade, ndo podendo ser jamais
ignorado pela escola e pela educacédo. que se tome a educagao no sentido
amplo, de formacao e socializagao do individuo, quer se a restrinja unicamente
ao dominio escolar, é imperativo conhecer que, se toda educacdo € sempre
educacao de alguém por alguém, ela supbe sempre também, necessariamente,
a comunicagado, a difusdo, a aquisicao de alguma coisa: conhecimentos,
aptidées, crencas, habitos, valores, que constituem o que se chama

precisamente cultura

Outrossim, a relacao professor e aluno deve ser estreitada para que se
conheca a realidade do educando. entendermos por realidade mais proxima do
aluno tudo o que esta unido a sua propria experiéncia de vida, que tem a ver
com o que ele sente, pensa, sabe, se interessa, se preocupa, etc., e que esta
marcado fortemente pela experiéncia do meio cultural que o envolve, dos
grupos sociais nos quais ele esta inserido. A questao sobre o objeto de estudo

a ser combinado de ser provocada pelo presente que o aluno vive .

A criagao de um método que consiga e que possa ser capaz de fazer
uma jungdo entre os conteudos de Filosofia e o saber dos alunos, mas de
maneira que possa ser atrativa e que tenha significado na vida do estudante.

Partindo do cotidiano do aluno, percebe-se que muitas questdes estao
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presentes e existe uma influéncia significativa nessa realidade que sao os
filmes. Pois, o cinema tem exercido grande fascinio e uma grande influéncia
cultural e educacional de bastante relevancia, na vida dos jovens. Assim,
Napolitano(2005, p.65) nos diz:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o
cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos, sdo sintetizados numa mesma obra.

Uma imensa variedade de filmes traz em suas composicdes questbes
que estado relacionadas diretamente com cotidiano dos alunos. Grande parte
desses filmes tem por caracteristica possuir um teor de reflexdo. Seguindo,
Xavier (1983) nos diz que o cinema € muito importante para que se construa a
cultural de uma sociedade, tendo em vista que possibilitar a criagdo de uma

relagao entre filme e expectador.

A escola é um espacgo para desenvolver as competéncias e habilidades
dos alunos. No entanto, agora descobrimos que, além de os professores
perderem seu senso de autoridade e comunicagdo em sala de aula, seu
interesse por esse conteudo € muito baixo. Para aprender de forma eficaz, os
alunos devem nao apenas ouvir, mas também se tornar agentes ativos no
processo de aprendizagem. A interagdo do aluno com o assunto, ouvindo,
falando, perguntando, discutindo, fazendo e ensinando é fundamental para a
construgdo do conhecimento. Essas atividades fazem parte da aprendizagem

ativa e sdo guiadas por metodologias ativas.

Na educacgado, os professores ha muito usam os videos para apoiar
suas aulas. Antes do final dos anos 1970, os documentarios de ficcdo e curtas-
metragens, novelas e longas-metragens eram limitados a controlar e agendar
canais de televisdo. Hoje, os avangos tecnoldgicos tornaram mais facil o
acesso ao cinema e a utilizagdo do cinema como meio educacional. A Lei
sobre a Dire¢gdo e Fundamentos da Educacéo Nacional, ou mais precisamente,
o Paragrafo 8 do Artigo 26, estabelece que a exibicdo de filmes produzidos
nacionalmente que constituem um componente adicional do programa de ligdes
humanas deve ser integrada ao programa (BRASIL, 1996).A lei exige que os
filmes produzidos nacionalmente sejam exibidos durante pelo menos duas

horas por més.Para apoiar o uso do filme em sala de aula, alunos aprenderam
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sobre televisdo. A medida que o cinema se torna cada vez mais importante, os
alunos podem entender o fato de que conceitos, costumes, histéria e espaco-
tempo sao culturalmente separados, quebrando as restricdes de identidade.

3.2 Elementos didaticos na educacéo filosofica

Gallo (2012) toma uma direcdo partir do uso de varios elementos
(sensibilidade, questionamento, pesquisa, conceituagdo), que permitem ao
aluno desenvolver seu intelecto em sala de aula e vivenciar a Filosofia de
maneira que esta esteja presente na vida cotidiana do aluno. O processo
cognitivo ocorre por meio de um engajamento emocional com o sujeito. Cabe
aos alunos dialogar com uma disciplina especifica da disciplina que o professor

esta tentando traduzir em problema.

Assim, recursos artisticos citados por Gallo (2012, p. 96), e podendo
ser “[...] uma musica, um poema, um quadro, um conto, um filme; ou mesmo
um desenho animado, uma histéria em quadrinhos [...]". Nesse ponto, ocorre
um movimento brusco do universo cultural e do cotidiano dos alunos,
percebendo a possibilidade de situar um problema de natureza filosofica no
contexto da sala de aula.

E um momento marcante que o uso do cinema em sala de aula pode
ter com um impacto significativo na formagao filoséfica. Porque quando usado
como recurso didatico, pode apoiar o trabalho do professor e sentir que o aluno
pode colocar de lado os seus proprios preconceitos, conceitos estabelecidos e

novas sugestoes e tdpicos levantados em sala de aula.

Abre-se espago para transformar o assunto em problema resolvendo o
problema no segundo estagio. A partir dai, vocé pode comegar com um topico,
traduzi-lo em um problema, mostrar que isso leva a uma questao especifica e
certifica- se a pensar a respeito daquele problema. E justamente esse ato de
pensar o problema que permite chegar ao conceito e, portanto, ao ponto do

processo da experiéncia filoséfica. Para Gallo (2012, p. 97), “nessa etapa,
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estimulamos o sentido critico e problematizador da Filosofia, exercitamos seu

carater de pergunta, de questionamento, de interrogagéo”.

O processo menciona uma terceira fase que representa a busca por
ferramentas conceituais que possam auxiliar nesse processo. Assim que 0
problema filoséfico é refinado, comega-se com o auto estudo da Filosofia, o
estudo e o aprofundamento da Filosofia. E isso acontece por meio de textos
filoséficos. Desde entédo, neste ponto como diz Gallo (2012, p. 97) “[...] ndo é
tomada como o centro do curriculo, mas como um recurso necessario para

pensar 0 n0sSso proprio tempo, Nossos proprios problemas”.

A capacidade de pensamentos e conceitos gerados para considerar
diferentes filosofos e diferentes textos e resolver problemas semelhantes ou
proximos aos nossos.Nesse sentido, € necessario enfatizar a importancia da
leitura de textos filosdéficos e fornecer as condi¢cdes para que os alunos formem
a concepgao do problema a ser estudado. Em seguida, por meio de varias
etapas, o aluno consegue decodificar o texto escrito e captar as mensagens
nele contidas, criando a capacidade de construir seu proprio pensamento sobre

o tema em questao.

A ultima etapa é a conceituagao, que envolve uma abordagem de um
determinado conceito visando atingir o proprio comportamento filoséfico e
contribuir para a solugao do problema nas situagdes em que ele se encontra.
Portanto, contamos com movimentos criativos, experiéncias arraigadas em

nosso pensamento. Gallo (2012) diz:

Que fique claro entdo que a criagao (ou recriagdo) do conceito néo é
uma tarefa impossivel: ndo se cria no vazio, com base em nada; sédo
os proprios [...] elementos constitutivos que nos dardo a matéria-
prima para nossa atividade de criagao ou recriagéo a partir de nosso
préprio problema (GALLO, 2012, p. 98).

Portanto, os elementos didaticos apresentados sugerem que o0s
ensinamentos filoséficos podem ter como foco a resolugdo de problemas, a
criacao de problemas filosoficos que permeiam os ensinamentos filosoficos.
Escrever, assumindo riscos criativos para desenvolver o conceito.Duas acdes

principais sdo necessarias para atuar de forma indissociavel para a autonomia
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intelectual, no sentido de facilitar a elucidacdo de aspectos do processo
educativo.criar mediagbes pedagogicas que facilitem o processo de
aprendizagem; e promover a transigdo para a constru¢ao da capacidade de
pensar por conta propria, de modo que o estudante consiga gradativamente,

construir, ele proprio, suas mediacdes com a Filosofia

E um aspecto positivo o desenvolvimento das capacidades dos alunos,
0 que obriga os professores a desempenhar um papel muito importante,
agregando conhecimentos e sugerindo atividades que Ihes permitam pensar no
desenvolvimento humano. Assim, a partir de um intermediario educacional, o
processo de reflexdao poderia abrir caminho para si mesmo e permitir ao aluno
o exercicio de sua autonomia intelectual.Assim, Gallo (2012) constatou que,
como forma de desenvolver a autonomia intelectual do aluno, o comportamento
didatico pode sugerir a realizagdo de exercicios filoséficos como a leitura de
textos e a construcao/reproducdo de conceitos. Ele aponta que precisa ser
entendido como uma capacidade de ensinar os alunos a pensar, 0o que €
diferente do que ele ja pensa sobre seus problemas e os problemas do mundo.
Assim, ele é ensinado a pensar sobre essas questdes e a pensar eticamente
por meio da tradicdo do momento histérico em que vive.Portanto, a educacao
filosofica nas escolas deve desempenhar um papel de capacitar os alunos a
pensar filosoficamente, ou seja, descobrir toda a verdade que existe sobre seus

proprios principios relativos ao problema.

E nessa jornada, por meio do pensamento filosofico, a disciplina do
pensamento filosofico, ele é capaz de ver a realidade de maneiras diferentes e
ter atitudes baseadas em padrbes diferentes.Assim, por mais diferentes que
sejam as realidades da educagao no Brasil, e mesmo na sala onde esta toda a
diversidade, o ensino da Filosofia ainda faz sentido. Portanto, € necessario
reconsiderar os procedimentos envolvidos na formagdo da Filosofia. Dessa
forma, geralmente atingird todos os alunos, inclusive aqueles que néo se

importam ou pensam sobre a existéncia de conhecimentos filoséficos.

Portanto, os alunos necessitam ter aulas de Filosofia e desenvolver as
habilidades de pensamento que esta disciplina pode proporcionar. Isso porque
abre um espaco para um pensar auténtico. E a producdo dos alunos podem

interagir com o conhecimento, o pensamento e a reflexdo.
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Assim, além dos elementos apresentados, além das caracteristicas de
uma determinada educacido, deve-se destacar que ela € um produto do
pensamento e permite a vivéncia do dialogo com o campo do conhecimento.
Podemos apoiar a educagdo em sala de aula facilitando as discussbes que
surgem de diferentes abordagens e processos educacionais, de forma conjunta
onde possa haver elementos didaticos que possibilite a melhora do trabalho

dos alunos e docente.

3.3Contexto educacional filosofico: o filme em sala de aula

Como os atuais cenarios educacionais possuem um dindmico processo
de e mudangas e transformacodes, nao é dificil para os professores explorar
novas estratégias e métodos para alinhar a educagao com a realidade de seus
alunos, para conseguir isso, usa-se metodos, materiais e recursos quanto
possiveis que permitem que vocé considere o aprendizado.Embora o cinema
seja considerado um dos recursos educativos existentes nas escolas, a sua
utilizagao para fins educativos continua a ser um desafio educacional, mais de
um século apdés o seu aparecimento. Com o tempo, o cinema adotou uma
variedade de linguagens compartilhadas com outras artes. Pois, segundo Thiel
(2009):

O cinema é conhecido como a sétima arte porque, além de suas
caracteristicas peculiares, associa elementos da literatura, da musica,
da arquitetura, das artes cénicas. Ao tratarmos da recepcao, leitura e
interpretacdo de filmes, é importante lembrarmos que esses sao
textos, tecidos com diversos elementos visuais, verbais, sonoros,
arranjados de acordo com técnicas especificas. Portanto, os objetos
filmicos devem ser lidos e analisados a partir de suas especificidades,

0 que nos conduz a necessidade de conhecermos os elementos
constitutivos da arte cinematografica (THIEL, 2009, p.16).

Assim, é mostrada que a interpretacdo de um filme é possibilitada por
um conjunto de elementos que se unem para criar sentido e permitir ao
espectador construir um conceito. Nessa perspectiva, o cinema deve ser visto
como uma linguagem recém-descoberta para fins educacionais, Napolitano
(2009, p. 11) afirma que “o cinema pode ser considerado uma nova” linguagem

centenaria, pois apesar de haver completado cem anos em 1995 a escola o
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descobriu tardiamente. O que nao significa que o cinema nao foi pensado,
desde os seus primérdios, como elemento educativo”. A capacidade de usar o
filme no processo educacional e a fonte de auxilio na compreensdao do
conteudo dependem de como o professor dirige a atividade analitica do filme.
Segundo Almeida (2001):
Embora o cinema ja seja utilizado ha algum tempo por muitos
professores, pelo menos desde o final dos anos 1980, s6 mais
recentemente estdo surgindo algumas propostas mais sistematizada
que orientem o professor. [...] Acreditamos que é possivel, mesmo o
professor ndo se tornando um critico cinematografico altamente
especializado, incorporar o cinema na sala de aula e em projetos

escolares, de forma a ir muito além do “contetdo” representado pelo
filme (ALMEIDA, 2001, p. 29).

Além do que é mostrado no filme, o aluno pode, de certa forma, se ver
diante da historia e se comunicar com a ficgdo como se ela fosse real, mas, ao
mesmo tempo,é preciso entendé-la. O filme interpreta a realidade, forma uma
fatia da realidade orientada para o publico e permite que o publico crie seu
proprio conceito de realidade a partir de filtros culturais, idealistas e
criticos.Nessa perspectiva, todos esses fatores podem ser pensados como um
processo importante para aproximar os alunos de seu cotidiano e para que os
professores reconhegam o carater pedagdgico do cinema. Nessa perspectiva,
Duarte (2009) enfatiza que “o cinema é um instrumento precioso, para ensinar
o respeito aos valores, crengas e visdes de mundo que orientam as praticas
dos diferentes grupos sociais que integram as sociedades” (DUARTE, 2009, p.
73).

Assim, a linguagem cinematografica possui diversos meios de
aproximacao e articulagdao do pensamento na formagao escolar, exigindo do
professor a determinagcao de quando e como adaptar o filme aos conteudos e
praticas de aprendizagem. E necessario identificar as competéncias e objetivos
a serem alcangados e organizar as possiveis agdes antes, durante e depois do

evento. Nesse sentido, Napolitano (2009) afirma:

Ao escolher um ou outro filme para incluir nas suas atividades
escolares, o professor deve levar em conta o problema da adequacéao
e da abordagem por meio de reflexdo prévia sobre os seus objetivos
gerais e especificos. Os fatores que costumam influir no
desenvolvimento e na adequagao das atividades s&o: possibilidades
técnicas e organizativas na exibicdo de um filme para a classe;
articulaggo com o curriculo e/ou conteudo discutido, com as
habilidades desejadas e com os conceitos discutidos; adequagéo a
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faixa etaria e etapa especifica daclasse na relagdo
ensinoaprendizagem (NAPOLITANO, 2009, p. 165).

Complementando essa questao, Thiel (2009). Nos diz:

Nesse sentido, o professor atua como um mediador da leitura do filme
em sala de aula e, com vistas a promover a fruicdo e também uma
analise mais eficiente desse género, deve dialogar com os alunos
sobre alguns elementos constitutivos do texto filmico, propondo
atividades variadas para que os alunos compreendam a obra como
significativa (THIEL, 2009, p. 13).

No planejamento das atividades a serem desenvolvidas, refletindo as
ideias de Napolitano e de Thiel, é importante prever o papel, ou espago, no
qual o professor deve atuar como mediador na leitura do filme em exibicao.
Dialogo, no qual os alunos podem associar seus videos a construgao de seus

préprios conceitos e experiéncias de aprendizagem.

Nessa questdo, o sentido filoséfico permeia o uso do filme em sala de
aula, A experiéncia estética nos torna conscientes da variedade, complexidade,
diferenca e muitas verdades que nos cercam e requerem nossa atencgao.
Desse modo, é possivel perceber a importancia de vivenciar a experiéncia por
meio de um processo de reflexdo mutua entre professores e alunos que se
estabelece na relagdo entre ensinar e aprender. Pensar o cinema é pensar a
imagem e o conceito, visando colocar em evidéncia o sentido de uma obra e
sua esséncia. O movimento que o cinema nos leva a fazer € um movimento de
pensar e reflexionar as realidades que sao projetadas para nés, ou
despertadas, enquanto vemos a imagem, enquanto entramos na visualizagao
da tela e dela retiramos algo: o sentido, a esperancga, a dor, o lapso ou, até

mesmo, a morte.

Isso sugere que uma relagcdo empirica com o mundo em um
determinado momento pode levar a formagao de ideias a partir de experiéncias
sensoriais, que podem ser refletidas e geradas simultaneamente com a
visualizagdo de um conjunto de imagens. conceituais através das imagens, o
ato de pensar sobre o filme, apoiando a ligagdo entre o video e a formagao
conceitual daquilo que vemos, ouvimos e sentimos. Segundo Cabrera (2006),
esse é o momento em que:

Um conceito-imagem é instaurado e funciona no contexto de uma

experiéncia que é preciso ter, para que se possa entender e utilizar
esse conceito. Por conseguinte, ndo se trata de um conceito externo,
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de referéncia exterior a algo, mas de uma linguagem instauradora
que precisa passar por uma experiéncia para ser plenamente
consolidada (CABRERA, 2006, p.21).

A partir de agora, a linguagem cénica apresentada por Cabrera (2006)
passara por conhecimento e abordagem da vida real, infundindo os visuais
possiveis (imagens criadas pelo filme), a imaginacado e a formagdo de novos
conceitos ao assistir ao filme da criagcdo e perceber a experiéncia naquele

momento na sala de aula.

E gracas ao reconhecimento de que a criatividade dos alunos deve ser
explorada e avaliada pelos professores no planejamento das aulas ao usar o
filme, o momento é visto como divertido e fomenta novos conhecimentos e
habilidades. O cinema é uma fonte de conhecimento, cuja finalidade &, em
certo sentido, reproduzir a realidade, justificando que o tempo despendido na
exposicao nado é esquecido e é relevante para todos os envolvidos nesse

processo.

Assim, a utilizacdo do cinema em sala de aula deve ser um estimulo a
criatividade, que por sua vez se torna uma situacdo propicia a geragdo de
conceitos, onde os alunos desenvolvem um processo autdnomo centrado de
investigacado e compreensao do cinema. O filme é uma ferramenta educacional,

mas nao € a unica.

E também um objeto cultural e seu uso requer contextualizagdo e
demonstragcdo. Devemos, portanto, considerar que a utilizagdo do cinema nas
escolas deve contribuir ndo apenas como estratégia educacional, mas também
como potencial de melhoria da acessibilidade cultural e a criagdo de novos

conceitos que possam estar atrelados a Filosofia.

3.4 Script para usar filmes em sala de aula

Antes de explicar o que € um script de aula, precisamos nos apontar o

conceito de aula. O planejamento e a clareza do curriculo podem tornar o
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aprendizado eficaz no contexto do ato da atitude docente. Libaneo (1994),
lembra que:
[-..] devemos entender a aula como o conjunto dos meios e condi¢des
pelos quais o professor dirige e estimula do processo de ensino em
fungéo da atividade prépria do aluno no processo de aprendizagem

escolar, ou seja, a assimilagdo consciente e ativa dos conteudos
(LIBANEO, 1994, p. 45).

Portanto, se as aulas forem organizadas previamente, os professores
podem considerar a preparacao do roteiro de sala de aula com atividades
didaticas que podem contribuir para a compreensao dos temas abordados em
sala. Relagdo com o conteudo e situagdo de aprendizagem descritos no

curriculo.

Em certo sentido, pensar o uso do cinema em sala de aula requer
orientagcdo em termos de planejamento de atividades, analise do filme,
procedimentos de avaliagédo e, principalmente as finalidades que se pretende.
No que diz respeito a utilizagdo do cinema no ensino da Filosofia, € importante
que os professores reflitam todos esses fatores para alcancgar resultados

positivos na aprendizagem dos alunos. Sobre isso, uma decisdo seria:

Roteiro de Aula, como o nome indica, corresponde a um caminho —
um roteiro — que o aluno podera seguir para acompanhar a aula, no
respectivo ponto que esta sendo ministrado. [...] E um roteiro que visa
facilitar a caminhada no estudo daquele assunto especifico(MEYER,
2015, p. online).

Com todos esses aspectos em mente, um roteiro detalhado foi criado a
seguir para ajudar os professores a pensar sobre o uso de filmes para construir
atividades em suas aulas de Filosofia. Porém, deve-se destacar que a
experiéncia sempre leva em consideragdo o carater experimental, ou seja, o
professor precisa ter atengcéo ao longo de todo o processo. O método descrito
aqui nao pode ser usado como técnica fechada. Isso nao tem por obrigagao ser

repetido varias vezes durante cada atividade de aula relacionada ao filme.

O professor deve observar que diferentes comportamentos e reagdes
que sdo apresentados e que cada trabalho tem peculiaridades e resultados
diferentes em cada aula. E importante entender que esta metodologia pode e
deve ser aprimorada para melhores resultados educacionais. A pratica de

ensino € dinamica e nao estatica. O professor deve estar sempre aberto para
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pensar com cuidado, pensar sobre isso e repensar conforme necessario, com

base nas observagdes em sala de aula.

A atividade de ensino-aprendizagem requer que aqueles que trabalham
na educagao sejam engajados e responsaveis por suas praticas educacionais.
Além de conhecer os elementos tedricos que fazem parte de seu trabalho, ele
deve ter em mente os elementos praticos que compdem a realidade que
manipula. Os professores de Filosofia ndo sao excegao. A eficacia de uma
atividade educacional é diretamente proporcional ao grau de consciéncia que
apresenta sobre os pressupostos que a sustentam. Quanto mais alto for o seu
nivel de consciéncia, maior sera a probabilidade de vocé atingir seus objetivos

definidos. Como mostrado por Fullat:
N&o se educa no andar do processo ainda que,as vezes, tenhamos
esta desconcertante ou frivola da educagdo. Ainda que nido se
alcance o nivel de consciéncia subjetiva desejada, sempre se educa
objetivamente para algo, ndo s6 imediato, mas também mediato e,

como ndo poderia deixar de ser, em vista de metas distantes
(FULLAT ,1994, p.89).

E, portanto, sua responsabilidade entender a realidade que esta
deixando, para onde quer ir, como chegar |4, as estratégias e os recursos que
utiliza para ter sucesso.Todo comportamento educacional € desenhado com
conceitos, significados e valores vinculados explicita ou implicitamente ao
projeto objetivo ou subjetivo do educador. Assim, pode-se afirmar que o
comportamento educacional é essencialmente uma atividade humana que
busca um fim. Ele nao aparece como um fim em si mesmo, mas sempre tem

um proposito a ser alcancado. Como salienta Saviani:

Para imprimir maior coeréncia e consisténcia a sua agao, é mister
que o educador se eleve do senso comum ao nivel da consciéncia
filosofica de sua prépria pratica, o que implica em detectar e elaborar
0 bom senso que é o nucleo valido de sua atividade (SAVIANI, 1990,

p.9).

Nesse sentido, as atividades educacionais servem como ferramentas
para o alcance dos objetivos educacionais. No entanto, esses objetivos nem
sempre sao claros. Eles estdao sempre incluidos em todas as acdes e precisam

serem esclarecidos. Os educadores sao obrigados a refletir sobre suas agdes
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para definir seus pressupostos e objetivos para que possam escolher

conscientemente os meios mais adequados e eficazes para o sucesso.

Nesse caso, o filme se apresenta como uma estratégia, um recurso
que pode ser efetivamente utilizado em comportamentos educacionais para
desenvolver e promover a pratica filoséfica por meio da reflexdo critica,
criadora e abrangente. Porém, esse recurso deve ser muito bem operado e
direcionado para que nao se transforme em trivialidades e distor¢a a atividade

filosofica.

3.5 Cartografia como pratica de intervengao

As Oficinas de Producao de Conceitos podem instituir-se como o lugar
da pratica da nossa proposta de intervencao filoséfica no ensino de Filosofia.
Foram criadas na concepgao deleuziana de que para a Filosofia realizar a sua
funcdo de fabricar conceitos ela precisa de um problema, pois ndo existe
criagdo de conceito sem problema. Sendo assim, entendemos que, se
pretendemos a sala de aula como espago de problematizagdo e de criagao,
também a sala como o espaco do fazer, do inventar. Dai a necessidade de

institui-la como oficina para o fazer da nossa intervengao filosofica.

Dessa compreensdo surge a necessidade de existir no territério de
pesquisa da intervencao filosdéfica, integrado ao processo, como aprendiz,
aberto a experiéncias de pesquisa, atentando para o fato de sua existéncia.
Isto para podermos vivenciar as condigdes de criagdao do problema e entéo
chegar a criagdo de conceitos. E o que sugere a concepcado deleuziana acerca
de criagao de conceitos, pela qual ndo se pode fabricar conceitos apenas

observando a realidade existencial, mas dela fazendo parte.

Enquanto método de pesquisa, a cartografia € uma das possibilidades
de se estudar objetos de carater mais subjetivos e exigem do pesquisador a
habitacao de diferentes territérios na perspectiva de transformar para conhecer,
como na producdo de conhecimento por meio de pesquisas participativas do

tipo intervencéo.
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Assim, desamparar o pensamento pensado em sujeito e objeto para
concentra- se na terra, no movimento em seus fluxos. a maneira como esta
ecoa a nossa presenga. Cartografia € producdo e o principal inimigo desde
conceito é a separagéo entre sujeito e objeto (natureza e humano), ou seja, a
oposicdo entre psiquico e natural. Na introdugcdo de sua obra Mil platés — livro
publicado em cinco volumes, no Brasil de 1995 a 1997 — Deleuze e Guattari
(1995) langam uma nogado de Rizoma que, para além de um conceito, é
também um modelo de pensamento para pensar o proprio pensamento e o
modo com que nos deslocamos cognitivamente ante as plurais realidades que
atravessamos:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o
rizoma é alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”,
mas o rizoma tem como tecido a conjungéo “e... e... e...” Ha nesta
conjungdo forgca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.
Para onde vai vocé&? De onde vocé vem? Aonde quer chegar? Sao
questdes inuteis. Fazer tabula rasa, partir ou repartir de zero, buscar

um comecgo, ou um fundamento, implicam uma falsa concepcéo da
viagem e do movimento. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37)

O que predomina na ideia de rizoma é o descentramento que causa em
relacdo ao modelo predominante de pensamento: o da arvore. Se o rizoma se
opbe a arvore, é essencialmente sobre a impossibilidade de ligacbes diretas no
modelo arbdreo, pois toda ligagao, ai, necessita de passar pelo tronco, ou seja,
toda associagao € determinada por um centro.

S&o multiplas as entradas em uma cartografia. Realidade cartografada
se apresenta como mapa movel, de tal maneira que tudo aquilo que tem
aparéncia de "o mesmo" ndo passa de um concentrado de significagdo, de
saber e de poder, que pode por vezes ter a pretensao ilegitima de ser centro de

organizacao do rizoma. Entretanto, o rizoma n&o tem centro.

Nao ha espago para imagens perenes, eternas. Como dissemos, néao
ha altar para as ideias! A metodologia quando se impée como palavra de
ordem, define-se por regras previamente estabelecidas. Dai o sentido
tradicional de metodologia que esta impresso na propria etimologia da palavra:
meta-hodos. Com essa direcdo, a pesquisa é definida como um caminho
(hédos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Por sua vez a
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cartografia propde uma reversao metodolégica: transformar o meta-hdédos em

hodos-meta.

A cartografia consiste na experimentagcao do pensamento- um método
nao para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido com atitude.
Com isso nao renuncia ao rigor, mas esse é ressignificado. O rigor do caminho,
sua precisdo, estd mais proximo do movimento da vida. A precisdo nao é
tomada como exatiddo, mas como compromisso e interesse, como implicagao

na realidade, como intervencao cartografar € habitar um territério existencial.

Toda pesquisa ¢é intervencdo. Mas se assim afirmamos, precisamos dar
mais um passo, pois a intervengdo sempre se realiza por um mergulho na
experiéncia que agencia sujeito e objeto, teoria e pratica, num mesmo plano de

producdo ou de coemergéncia.

As praticas e os conceitos problematizados por esses autores tém
impactado diversas investigacbes ndo s6 no campo educativo, mas também
nas pesquisas decorrentes das ciéncias humanas, em geral, nos ultimos anos,

a uma iniciativa ante cartesiana que coloca o eu plenamente consciente.

Cada plano traz consigo um crivo, uma imagem do pensamento,
selecionando problemas e movendo o pensamento de maneiras diferentes.
Pensamos na superficie do mar ou as dunas de um deserto, que esta sempre
em movimento, mas oferece um plano de sustentacdo onde os conceitos
podem se mover. Do caos se cria um plano, ele instaura a possibilidade de
filosofar, € nele que algumas coisas comegam a aparecer de modo mais

definido. Cartografar é habitar um territério existencial

Cartografar € mergulhar na vida, talvez do modo mais estranho
possivel, talvez ndo aparentando isso aos olhos dos outros, mas € com certeza
um salto ornamental em diregdo a vida, um mergulho profundo em sua
superficie imanente. Por isso dizemos que os conceitos nascem de um plano
de imanéncia, necessariamente imanente, colado a este mundo, e nao

transcendente, vindo de outro plano, outra realidade.

Como ja dissemos, ndao ha céu para os conceitos, apenas esta vida,

este momento, essa duragdo. Textos, dialogos, fotografias, entrevistas,
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musicas, imagens e todo o tipo de material que pode ajudar no mapeamento
das semidticas do campo podem ser utilizados neste trabalho de pesquisa,
acompanhados da observagao paciente e minuciosa do cartégrafo.Em suma, a
perspectiva metodoldgica da cartografia visa acompanhar processos, mais do
que representar estado de coisas; intervir na realidade, mais do que interpreta-
la; montar dispositivos, mais do que atribuir a eles qualquer natureza; dissolver
o ponto de vista dos observadores, mais do que centralizar o conhecimento em
uma perspectiva identitaria e pessoal. Com esta finalidade, a cartografia se
pratica no habitar um territério existencial; no cultivo da atengdo concentrada, a

espreita dos movimentos, processos e intensidades.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa pretendeu refletir sobre uma série de questdes que sao
mais ou menos interdependentes e tém um impacto direto na formacao dos
alunos, sendo, portanto, obrigadas a conceber estratégias metodolégicas que
reflitam a existéncia da Filosofia nas escolas do ensino basico. Uma questao

importante surge para nés a este respeito: como ensinar Filosofia?

Devemos ensinar Filosofia ou devemos ensinar pensamento filoséfico?
Essas questdes nos levaram a fazer mais perguntas sobre como trazer o
campo para a sala de aula, em vez de memorizar conceitos que surgiram na
histéria da Filosofia. Visto que os curriculos e a Filosofia visam promover a
liberacao intelectual dos alunos, entendo que é preferivel propor uma Filosofia

que proponha o pensamento ao pensamento filoséfico.

Assim, uma outra questao é feita para explicar por que escolhemos o
cinema como uma importante ferramenta de pesquisa para a escola. Na
verdade, conforme explicado no capitulo anterior, ha um forte apelo visual que
criangas e jovens trazem para a escola desde cedo. Esse apelo visual fornece
um padrao de alfabetizagcdo escolar em que esses alunos nao necessariamente
leem e escrevem textos enquanto estdo na escola. Como entendemos que o0s
alunos ja estdo imersos no ambiente visual, & aconselhavel considerar uma
abordagem de educacdo inclusiva e estabelecer um didlogo com as

experiéncias que esses alunos trazem para a escola.

Decidimos por interagir com o filme principalmente porque entendemos
que existe um ponto de encontro com o filme, como diz Cabrera (2006). Esse
ponto fica claro quando se pode viver a experiéncia refletida nas imagens do
filme. Em suma, um filme com elementos permite pensar diferentes conceitos
em fungdo dos efeitos de reflexdo das imagens e dos elementos que compdem
a obra. No filme, hd uma abordagem a um conceito diferente daquele
apresentado pela Filosofia. Aqui, o conceito de imagem, segundo o autor, &
uma forma de se expressar em um filme que pode estimular os sentidos e

gerar afetacgdes filosdficas.
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No caso do cinema, as imagens oferecem aos alunos a possibilidade
de viver diferentes experiéncias reflexivas. Isso |hes permite tracar
semelhancgas entre linhas de pensamento e o filme. A grande tarefa do cinema
€ a capacidade de expressar pensamentos como ag¢des por meio de imagens e
da ficcdo encontrada nos filmes. Por meio da ficgdo, os alunos mobilizam
experimentos estéticos e estimulantes. Além disso, o filme, com seu roteiro e
imagem verbal, confirma que possui ferramentas poderosas para facilitar a
reflexdo. O cinema convida o espectador a fazer perguntas e orientar sua

reflexao, por meio da experiéncia dos personagens do filme.

Nossa proposta de integrar filme e Filosofia é refletir como um
experimento de pensamento pode nos permitir vivenciar o pensamento
filosofico. Estas questbes serdo colocadas em dialogo com os textos
apresentados nas aulas e serao discutidas. Acreditamos que este movimento

permitira que os alunos sintam e vivenciem seus pensamentos.

Tao importante quanto neste trabalho é enfatizar como podemos
pensar uma educagao que libere os alunos. Esta proposta nido parece ser
nova. Afinal, educar pessoas para se preparar para a sociedade é um dos
objetivos da escola. Em geral, como professor, a ideia € pensar em métodos
praticos a aplicar de forma a facilitar a construcdo de alunos que possam ser

criticos e autocriticos.

O processo de educagado e aprendizagem exige que os profissionais
que atuam na area da educacdo trabalnem e se responsabilizem por sua
pratica docente. Além do conhecimento dos elementos tedricos que fazem
parte de seu trabalho, ele deve ter em mente os elementos praticos que
compdem a realidade em que esta atuando. O professor de Filosofia ndao foge
a regra. A eficacia do comportamento educacional é diretamente proporcional
ao nivel de consciéncia que apresenta sobre os pressupostos que o sustentam.
Quanto mais alto for o seu nivel de consciéncia, maior sera a probabilidade de

ele atingir os objetivos definidos.

Nesse sentido, a pratica educativa atua como meio de atingir os
objetivos educacionais. No entanto, esses objetivos nem sempre sao claros, €

preciso explicita-los, uma vez que eles sempre estdo postos em toda e
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qualquer préatica. Os educadores sao forgados a ponderar suas agdes para
definir suas premissas e metas, de modo que possam escolher

conscientemente os meios mais adequados e eficazes de alcancar o sucesso.

E tarefa do professor, questionar permanentemente sobre o objetivo do
seu trabalho, sobre os sujeitos de sua pratica, sobre o sentido dos
procedimentos que utiliza, sobre o que é conhecer, sobre efetividade, sobre
metodologia, sobre os conteudos que transmitem, e tantos outros objetos que

estdo ligados com a sua pratica.

No caso, o filme apresenta-se como uma estratégia, um recurso, que
pode ser usado de modo eficaz na agdo pedagodgica, a fim de desenvolver e
promover a atividade filosofica mediante a reflex&o critica, radical e engloba.
No entanto, esse recurso precisa ser muito bem executado e orientado para

nao ser trivial, incompreendido ou distorcer a atividade filosofica.
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1 APRESENTACAO

Este trabalho & pensado e realizado tendo como pontos iniciais
investigacbes dos estudos realizados durante o ano 2019, no Mestrado
Profissional em Filosofia PROF-FILO pela UFMA- Universidade Federal do
Maranhdo. O objetivo é de criar e apresentar uma sequéncia didatica que
possibilite uma proposta de trabalho no processo de aprendizagem no que se
refere ao ensino de Filosofia para o Ensino Médio. Desde modo, temos em
mente que a aprendizagem filoséfica possa relacionar- se com outras formas
de pensamento, nos referimos aqui a linguagem cinematografica.Por fim, a
finalidade dessa sequéncia didatica é de poder contribuir como proposta que
possibilite o deslocamento das aulas de filosofia para a criagdo do pensar
filosofico, fugindo um pouco das praticas metodolégicas mais comumente

utilizadas.

2 MATERIAL DIDATICO:

A pergunta que surge de inicio é a seguinte: como introduzir um
processo de criagdo do pensar nas aulas de filosofia? Assim, a proposta
didatica de criacdo do pensar filosoéfico, que nos direciona a ideia Deleuziana
de enxergar a filosofia como criagédo de conceitos, ou seja como criagédo do

pensar filoséfico. E sobre essa questao Deleuze (2010, pg.11) afirma:

Criar conceitos sempre novos é o objeto da filosofia. E porque o
conceito deve ser criado que ele remete ao filésofo como aquele que
o tem em poténcia , ou que tem sua poténcia e sua competéncia. Nao
se pode objetar que a criacéo se diz antes do sensivel e das artes, ja
que a arte faz existir entidades espirituais, e ja que os conceitos
filosoficos sdo também (11) sensibilia. Para falar a verdade, as
ciéncias, as artes, as filosofias s&o igualmente criadoras, mesmo se
compete apenas a filosofia criar conceitos no sentido estrito
(DELEUZE, 2019, p.11).

Portanto, o que Deleuze e Guattari deixam claro que a ideia primordial
da filosofia é a sua produgdo de pensamentos, ou seja, producdo de
conceitos.Desde modo, o objetivo é tornar a aula de filosofia como espago de
criacao do pensar filosofico que seja adequada a producéo real da vida. Mas,

qual seria o verdadeiro papel do professor de filosofia nessa empreitada?
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As aulas de filosofia nesse sentido devem operar tendo como objetivo a
producdo de conceitos, no entanto, se faz importante verificar quais conceitos
os alunos possuem, antes de dar inicio a este tipo de proposta, precisa- se
estar atento para instrumentos quepossam vir responder também o que se
conseguiu criar logo depois da aula. Para se efetivar esta proposta nos
localizaremos em trés momentos que serao: problema inicial, sistematizagcao
do conhecimento e a agdo do conhecimento em Filosofia.

Esse procedimento podera ser acompanhado para a organizagéo do
trabalho pedagdgico. A sequéncia somente nao € suficiente, ndo satisfaz uma
forma, é necessario uma abordagem. Assim propomos que além da sequéncia
pedagogica faz-se necessario a compreensao que a tarefa com filosofia néo se
limita a apresentacdo apenas enciclopédica dos conceitos, é necessario forja-
los.Afirmamos a Filosofia como poténcia do pensamento relacionada com
outras formas do pensar, seja arte ou a ciéncia.

A aprendizagem filosofica se constituiria a partindo dessa concepgao
por intermédio da solicitagdo com outras formas linguagens. Portanto, aqui
nesse fazer a escolha foi por um dos modos de fruigdo estética tento o cinema
como ponto de ancoragem cinema como produto extraordinario, produtor de
afetos e ndao como elemento ilustrativo aos temas filoséficos. Pensamos a
apresentacao de filmes como capazes de produzir sensacdes e nao de explicar
conceitualmente, o papel de explicar parece pertencer a ciéncia. A proposta é
apresentar a arte cinematografica como arte pura, capaz de brotar sensagdes e
apresentar fundamento para o pensamento reflexivo. A partir das sensagdes
causadas pelo filme penetrar a outra poténcia do pensar, a filosofia.

O cinema para Deleuze pode ser visto como campo de experimentagao
do pensar. Nao s6 pensar com o cinema, mas mostrar que o cinema pensa, por
intermédio de seus realizadores, da linguagem, da arte. E mais que isso, que &
possivel aprender através do cinema, pela profusdo de suas imagens e de
seus signos. Apos a exibigao do filme sugere-se dar aos alunos a oportunidade
de falar o que experimentaram, expressem e apresentem o que € como o filme
Ihes tocaram, o que causou neles, que tipo de impressdes. Em seguida propor
problematizagdes que serelacionam com outra forma de pensar. Pretende-se
retirar dos afetos e das emogodes, problemas filoséficos. Deste ponto em diante,

para que a experiéncia seja filosoéfica cabe ao professor oferecer elementos
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para que o aluno consiga relacionar e produza um pensar critico e criativo.
aconselha- se que o professor coloque vinculagdes, entre o tema do filme e o
que surgiu da literatura filoséfica na histéria da filosofia.

Neste ponto a atuagéo do professor se faz de extrema importancia para
oferecer aos alunos instrumentos, textos, materiais, explicacdbes que os
orientemPossibilitariamos, que os alunos saissem do filme com a possibilidade
de criar instigados produgao de afetos, e logo ap6s nos direcionariamos para o
texto filosdéfico, essencial para a producédo de conceito. A finalidade é que o
aluno a partir das problematicas levantadas, tanto pelo filme como pelo texto
filosofico tenha em maos a possibilidade de criar seu préprio pensamento
filosofico.A proposta € de que se concretize, para além da fala, elementos em
que se possa materializar a produgdo. Assim, se pode propor que os alunos
produzam um texto sintese do percurso e realize uma producgao de video para
que expresse o pensado na linguagem audiovisual. A proposta efetivada pode
ser expressa na proposicao: do filme ao conceito e do conceito a um novo

filme.

3.DIREGOES METODOLOGICAS: CARTOGRAFIA COMO PLANO HODOS-
META PARA A PESQUISA EM EDUCAGAO

Aqui no dedicaremos a apresentar dire¢des de uma estrutura de roteiro
para com filme. Devemos lembra que ndo ha o objetivo de oferecer formas
inflexiveis a serem aplicadas, mas isso nao pode deixar entender que esse
caminho seja algo solto e sem finalidade. Assim propiciar uma experiéncia que
acolha na captagdo da superacédo do emprego do filme como mero recurso do
enciclopedismo nas aulas de filosofia. Se faz necessario que o professor, seja
atencioso e que possa reconhecer a realidade, vicissitudes e potencialidades
de seus alunos, tomar decisdes sobre os direcionamentos para que se torne
possivel a ampliagcdo do pensamento filosofico.

Abordamos a uma proposta de emprego do cinema com ensino de

filosofia organizado em trés grupos:

a) Primeiro andamento didatico:
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Problematizagao Inicial que corresponde aos aspectos de sensibilizacdo e
poderiam ser assim denominados como subtitulo de: apresentacdo de signos
Este momento consiste na apresentacao de um filme aos alunos e se dara em

trés sub-momentos:

a) de inicio se faz importante a apresentagcdo de uma ficha técnica e um
resumido exposicao da sinopse do filme;

b) segundo a apresentagado do filme com possiveis paralisa¢gdes caso houver
necessidade de explicar algo;

c) e por fim, cartografar sensagdes produzir a partir das sensagoes
experimentadas sob a atmosfera do filme escolhido. Imagem-Movimento,
fotografias, audios e escritos acionados por camadas de sensagbes. Um
mapeamento de sensagdes experienciadas no caminho do filme no seu trajeto,
em cada lugar especifico. Cores, sons, siléncio. Um corpo que se sente afetado
pulsa e cria, aquilo que vem da ordem do sentir. a coleta a partir de um dialogo
dirigido pelo professor na coletasde percepgdes que os espectadores tiveram
ao ver o filme. E importante considerar que ndo entendemos o filme como
apenas elemento ilustrador do tema filosé6fico, mas como uma linguagem como

um fim em si mesmo.

Se faz necessario salientar que sera indispensavel a formacido do
professor de Filosofia que deve estar preparado para os possiveis caminhos
que a aula pode adotar. O pesquisador cartdografo ndo sabe o que esta por vir,
nao sabe com exatidao o que ira Ihe atravessar, como ira, 0 que movimentara
seu pensamento. Ele vai construindo aos poucos, com seus proprios passos,
reconhecendo um terreno sem delimita-lo. Preocupa-se em dar atencao aos
acasos, aos desvios de percurso em sua pesquisa. Pois, ndo sera possivel
prever os caminhos que trilhara esse exercicio, nesse sentido se faz
necessario que o professor tenha um modo cuidadoso e atento para que seja
possivel apreender informagcbes na fala dos alunos que permitam o seu

trabalho no segundo momento.

b) Segundo andamento didatico:
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Organizagdo do Conhecimento se compde como periodo em que 0
papel do professor tem um possui um ponto central da aula. Nesta ocasiao o
professor ira fazer a problematizagdo a partir dos discursos, das falas
provocadas pelos afetos sentidos durante a exibicdo, os alunos tentaréo
aproximar questdes filoséficos que possuam afinidades com aquilo que foi
aproximado na linguagem estética, O professor fica imbuido de tornar claro os
conteudos filosoficos para que seja possibilitado realizar o sentido dasquestdes
citada pela inteligéncia dos alunos logo ap6s o filme para que se conduzam aos
problemas filoséficos e assim se permita o trabalho com a investigagéo e logo
apos a criagao de conceitos.

O trabalho com a leitura do texto ndo pode ser encarado como uma
leitura que meramente ilustrativa para as questdes, mas sim como instante
para provocar a intervencdo com conceitos. E importante lembrar que nao
compete a este momento tornar-se de forma definitiva a apropriagdo de um
conceito como sendo o unico a ser correto, mas de proporcionar aparelhos que
permitam os alunos a fragmentagdo dos conceitos que possuem para posterior
reconhecimento de que aquilo que pensavam esta fragmentado em partes.

Depois de feita a problematizagdo o professor apresentara aos alunos
um texto filoséfico em que seja possivel identificar como se deu a operagéo de
determinado filésofo para que capacidade contestar ao problema filosdfico:
examinar e reavaliar os signos.A partir deste momento, o professor deve
passar a operar de forma atuante realizando e mostrando como a tematica foi

tratada na historia da filosofia.

c) Terceiro andamento didatico:

Na conclusdo do trabalho sugere- se que se possa acionar a linguagem
estética com a constru¢cdo de material audiovisual por parte dos proprios
alunos. Esta sugestdo se ofereceria de forma simples: uma formacao de
grupos para criagdo de roteiros e para filmagem com aparelhos celulares
disponiveis em sala, a partir dos temas em questdo ou na realizacdo de um
texto que possa contribuir para a construgdao conceitual levando também em

consideracao a oralidade. Portanto, a aplicabilidade do conhecimento passaria
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ao dominio dos alunos tornando-os assim protagonistas No método
cartografico, nao procuramos um resultado, uma conclusao de fatos, e sim,
pensamos 0 oportuno processo de pesquisa, em si: suas etapas, seus desvios,
seus “erros”, e tudo que dali puder vir a se contornar possibilidade de poténcia

para a pesquisa.

3.1 PROBLEMA INICIAL

Podemos destacar que a escolha do filme pertence a um nivel de
complexidade. Nesta sequéncia sugerimos um filme fora do circuito mais
habitual que é o hollywoodiano e que é preciso um maior rigor do aluno para
obter uma melhor compreensdo principalmente aos que ndo estdao t&o
habituados e familiarizados com o cinema. Compete ao professor deixar claro
que neste momento o cinema nao se restringe apenas ao entretenimento, no
sentido de que compreender suas facetas e sua analise e exigido emprenho e
bastante dedicagao. Portanto, nesse inicio apresenta- se ao alunado a diregéo

e a dindmica do trabalho.

QUESTIONARIO DE PROBLEMATIZAGAO

1.0 que mais |lhe chamou atengao no filme? E por qué? (permitir que sejam
expressadas a vontade as emogdes criadas pelo filme)

2. As imagens e os sons te fizeram sentir algo? E de que forma?(deixe as
respostas fluirem livremente para que se possa captar o maximo de afecgées)
3. Este filme faz vocés lembrarem de algo? O que por exemplo?

4. O que menos vocé gostou do filme? E o que mais gostou? Por qué?

Para seguirmos para o proximo passo ao proximo passo fica sugerido analise
sobre a produgao do filme, como producgao histdrica, cultural e estética

3.2 SISTEMATIZACAO DO CONHECIMENTO

A partir deste momento entra-se no trabalho com a filosofia propriamente

dita sua tradicdo e historia. Cabe ao professor conectar os problemas
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suscitados apods o filme e conecta-los a problemas propriamente filoséficos.Fica
a cargo do professor a tarefa de sistematizar o conhecimento fazendo uso de
diversos recursos e materiais didaticos como: livro didatico de filosofia, textos
oufragmentos de textos de obras filosoficas, pesquisa bibliografica, discussao e
debate em grupos entre outras preferéncias que poderdo vir a serem
empregadas para a organizagao do conhecimento em relagéo a tematica.

Cada plano traz consigo um crivo, uma imagem do pensamento,
selecionando problemas e movendo o pensamento de maneiras diferentes.
Pensamos na superficie do mar ou as dunas de um deserto, que esta sempre
em movimento, mas oferece um plano de sustentagcdo onde os conceitos
podem se mover. Do caos se cria um plano, ele instaura a possibilidade de
filosofar, € nele que algumas coisas comegam a aparecer de modo mais
definido. Cartografar & habitar um territério existencial. Recomendamos aqui o
trabalho com os conceitos a partir da obra escrita por Gilles Deleuze e Félix
GuattariO que é a Filosofia? Para orientar o professor indicamos a leitura da
introdugdo dessa obra onde os filésofos deixardo claro qual é a tarefa

especifica da filosofia.

3.3 ACAO DO CONHECIMENTO

Na agado do Conhecimento sera admissivel desenvolver a pesquisa em
grupo e o debate frente aos diferentes aspectos que envolvem a tematica; tém-
se no terceiro andamento didatico a aplicabilidade do conhecimento brotado,
para esta etapa, apresentam-se as seguintes sugestdes para a agdo do
Conhecimento: Textos, dialogos, fotografias, entrevistas, musicas, imagens,
grupo focal, entrevistas, historia de vida, redes de relagdes etc. e todo o tipo de
material que pode ajudar no mapeamento das semio6ticas do campo podem ser
utilizados neste trabalho de pesquisa, acompanhados da observagao paciente
e minuciosa do cartografo.Em suma, a perspectiva metodolégica da cartografia
visa acompanhar processos, mais do que representar estado de coisas; intervir
na realidade, mais do que interpreta-la; montar dispositivos, mais do que
atribuir a eles qualquer natureza; dissolver o ponto de vista dos observadores,
mais do que centralizar o conhecimento em uma perspectiva identitaria e

pessoal. Com esta finalidade, a cartografia se pratica no habitar um territério
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existencial; no cultivo da atengdo concentrada, a espreita dos movimentos,
processos e intensidades.Por fim, as aulas criadas por esta sugestdo é
importante o professor analisar a execucao deste trabalho, os pontos positivos
e as dificuldades achadas, e além disso agenciar aos alunos o feedback deles

sobre essa sugestao.

CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

ANDAMENTO ATIVIDADE NUMERO DE AULAS
DIDATICO

Falar sobre a arte
PROBLEMA INICIAL | cinematografica, 3 AULAS
exposicao do filme,
dialogos sobre as
percepcbes do filme e
elaboragao dos problemas

filosoficos.

Pesquisar sobre fildsofos
SISTEMATIZACAO DO | que a bordaram o tema,

CONHECIMENTO apresentacao de textos e 2 AULAS
dos conceitos contidos na
obra dos filésofos,
sistematizacao das
leituras para relaciona-las

com 0s conceitos.

Elaboragcdo de textos,

ACAO DO preparacao de um roteiro
CONHECIMENTO para possibilitar a feitura 3. AULAS

de um curta e exposicao

de fotografias ou

pequenos videos

relacionados com a
tematica para serem

apresentados
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Para esta sugestdo indicamos atividades relacionadas ao tema da
constituicdo das relagbes afetivas e de criagdo do sujeito, por meio do filme O
Encouracado Poterkim e a obra O que é a Filosofia? Com o propdsito de
abrir caminhos sugerimos o trabalho com outras obras filmicas: a segunda
sugestao esta relacionada ao tema da criagdo do real por meio do curta-
metragemdeFauston da Silva, Meu amigo Nietzsche, de 2002, e a terceira
relacionada a constituicdo social e politica do sujeito com o filme 171984
produzido em 1984 e dirigido por Michael Radford. E uma adaptagdo do
famoso livro 1984, escrito em 1949 por George Orwell.

Os filmes sugeridos tém a pretensdo de proporcionar aos alunos a
possibilidade de criagdo e de dar poténcia para uma possivel modificagcao
critica do real. A primeira proposta de estrutura € O Encouragado Poterkim,
baseada em uma reacgao dialética: ha uma circunstancia inicial de crescente
conflito da qual sobrevém uma reacdo oposta. Trata-se, portanto, de uma
féormula dialética que esta presente em cada ato, nos quais dois componentes
opostos se embatem e dao inicio ao ato seguinte, isto é, uma sintese que, por
sua vez, se torne tese e assim por diante.

A segunda proposta tem inicio com o dialogo entre Lucas e sua
professora, a qual o alerta sobre a possibilidade de o garoto reprovar de ano e
indica a ele ler tudo a sua volta, ja que a fonte de suas notas baixas seria,
segundo ela, sua dificuldade em leitura. Seguindo o conselho de sua
professora, o garoto se apropria de um livro que encontra no lixdo enquanto
brinca com seus colegas. O livro em questdo é Assim falou Zaratustra, uma
das principais obras do renomado filésofo alemao Friedrich Wilhelm Nietzsche.
Lucas se depara, logo na capa, com seu primeiro desafio, qual seja, o nome do
autor — para o garoto, € um amontoado de letras que nao fazem sentido.

A libertacdo de Lucas — e, em consequéncia, a mudanga acerca de
como é€ visto por seus pares — € percebida em situacdes tais como aquela em
que, ao perguntar para sua mée se Deus esta morto, ele é levado a igreja para
ser exorcizado. A concluséo da trama se da com a mae do menino jogando seu
querido livro fora fazendo com que Lucas volte ao lixao para procurar Assim

falou Zaratustra, o qual ja havia lido trés vezes e pretendia reler quantas
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fossem necessarias para extrair mais conhecimento da obra. Porém, no lixao,
dessa vez, encontra o Manifesto comunista, de Karl Marx, ja iniciando sua
leitura, o que transmite a ideia de que Lucas seguira buscando por
conhecimento e cada vez mais questionara o mundo a sua volta. Para a
constituicdo dos elementos de investigacdo relacionados a este filme
recorreriamos ao texto da obra assim falou Zaratustra do préprio Nietzsche.

A terceira proposta é o filme “1984” que mostra uma sociedade onde o
Estado se impde sobre todos os interesses sociais, influencia a historia do povo
e seu passado, cria um novo idioma, além de oprimir e torturar os individuos
que lutam, de qualquer forma, contra o regime instaurado. O fluxo da
informacado no filme “1984” ¢é imaginado através da teletela (espécie de
televisdo instalada por toda a cidade, inclusive dentro das casas), radio e
cartazes anexados pelos muros — sao informacdes invariavelmente presentes
onde as pessoas sao forcadas a ver e ouvir as noticias relembradas.
Entretanto, uma grande e importante aviso: os noticiarios s&o totalmente
governamentais. Sendo assim, todo o sistema de fabricagdo e publicagdo da
informacéo é controlado. Neste sentido, € necessario compreender as técnicas
de concepgao de noticias, deformidade de informagdes e falha delas.

Para a construir os elementos de investigagao utilizando o texto filoséfico
sugerimos Origens do Totalitarismo, onde Hannah Arendt faz uma abordagem
precisa do que seria totalitarismo sendo este regime aquele que exclui todo
individualismo de uma sociedade fazendo com que todos pense de forma
unica, excluindo ainda lutas de classes sociais tende a isolar o individuo
fazendo que tudo seja apenas um, Hannah Arendt fala em dois movimentos
totalitarios o stalinismo e o nazismo. Assim, o totalitarismo € dependente das
massas e necessita que exista um lider, ndo sugere quem seja, pois a opiniao

nao condiz com a pessoa. Portanto para Arendt

o lider totalitario € nada mais e nada menos que o funcionario das
massas que dirige; ndo é um individuo sedento de poder impondo
aos seus governados uma vontade tirdnica e arbitraria. Como simples
funcionario, pode ser substituido a qualquer momento e depende
tanto do ‘desejo’ das massas que ele incorpora, como as massas
dependem dele. Sem ele, elas nio teriam representagdo externa e
nao passaria de um bando amorfo; sem as massas, o lider seria uma
nulidade (ARENDT, 1998, p.375).
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E, por conseguinte, uma afinidade simbibtica entre o lider e as massas.
Todo o aparelho se aproxima com a lideranga de maneira total, de maneira que
ele é avaliado como certo.A finalidade desse trabalho é que possamos oferecer
uma concepcado de ferramentas para que o aluno investigue e pense
filosoficamente sua composi¢cdo subjetiva, a sua afinidade com os outros e a
sua relagdo politica e social com o meio onde vive. Aqui ndo buscamos
somente formar discursos definitivos ou enciclopédicos de como
obrigatoriamente deve se pensar o individuo. Ao contrario a linguagem
cinematografica dos dois filmes sdo por si imagens em movimento que fazem
enquadramentos nao determinantes, assim como os dois textos possibilitam e
as questbes sejam cultivadas em suspensdo para que compita ao préprio
sujeito o0 ajuste que arranje reais aceitaveis: dos signos, rearranjo designios e
producdo de signos, nisso vislumbra-se a possibilidade de uma criacdo do

pensar.
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A linha geral Sergei M. Eisenstein, Staroye i novoye, 1929, 121 min, ficcao

Ladrées de bicicleta. ( Italia, 1949), de Vittorio De Sica.

Matrix. Direcdo Andy e Lana Wachowski. Estado Unidos 1999. ( 136 min)

Meu amigo Nietzsche. Diregao: Fauston da Silva Brasil 2012. 15 min

O encouracado potemkin. Diregao de Sergei M. Eisenstein. Russia 1925. 74

min.

Outubro. Diregao de Sergei M. Eisenstein. Russia 1917h., 104 min.

Parque dos Dinossauros. Diregao Steven Spielberg. E.U.A. 1933. 124 min.
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