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RESUMO

Este estudo buscou investigar a cultura infantil como veiculo para o desenvolvimento e
aprendizagem musical de criangas. Tratou-se dos conceitos e visdes sobre as cantigas e
brincadeiras de rodas e, de como a musica esta entrelacada com a cultura infantil, ou seja, ao
mundo infantil. As principais caracteristicas musicais encontradas nas canc¢des e brincadeiras
tradicionais sdo apontadas no referencial tedrico desse texto. Nessas linhas buscou-se
evidenciar a necessidade dessas manifestacdes estarem no espago escolar e sua importancia na
educagdo de criancas pequenas e beneficios. Estudos acerca do desenvolvimento musical
constituiram o corpo desta dissertagdo, em que teorias consideradas no campo da educacdo
musical e cognicdo musical como validas tiveram destaque. O problema de pesquisa ¢
definido pela seguinte questdao “Como as cantigas e brincadeiras de roda contribuem para o
desenvolvimento musical na crianga da pré-escola? Como hipdtese temos que a vivéncia das
cantigas e brincadeiras promovem o desenvolvimento de habilidades e aprendizagens
musicais. O objetivo geral tragado é “verificar como as cantigas e brincadeiras de roda
contribuem para o desenvolvimento musical de criangas da pré-escola a partir da vivéncia
com as atividades em espaco escolar”. A justificativa para o desenvolvimento dessa pesquisa
se da por encontrar na literatura diversos beneficios relacionados as cantigas e brincadeiras de
roda infantis como promotora de relagdes sociais e afetivas e de aprendizagens diversas.
Assim, considera-se, principalmente, a importancia dessas atividades para o desenvolvimento
musical de criangas pequenas contribuindo para a constru¢do de conceitos musicais.

Palavras-chave: cantigas, brincadeiras de roda, desenvolvimento musical.



ABSTRACT

This study sought to investigate children's culture as a vehicle for children's musical
development and learning. It dealt with the concepts and visions about the songs and wheel
games, and how music is intertwined with children's culture, that is, with the world of
children. The main musical characteristics found in traditional songs and games are pointed
out in the theoretical reference of this text. In these lines, we sought to highlight the need for
these manifestations to be present in the school space and their importance in the education of
young children and their benefits. Studies on musical development made up the body of this
dissertation, in which theories considered valid in the field of music education and musical
cognition were highlighted. The research problem is defined by the following question "How
do nursery rthymes and games contribute to the musical development of preschool children?
As a hypothesis we have that the experience of the songs and games promote the development
of musical abilities and learning. The general objective is "to verify how nursery rhymes and
games contribute to the musical development of preschool children, based on the experience
of the activities in school space". The justification for the development of this research lies in
finding in the literature several benefits related to children's nursery rhymes and games as
promoters of social and affective relationships and of various types of learning. Thus, it is
considered, mainly, the importance of these activities for the musical development of young
children, contributing to the construction of musical concepts.

Keywords: songs, round games, musical development.
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1. INTRODUCAO

As brincadeiras infantis, de modo geral, foram, por muito tempo na histéria da
sociedade ocidental, julgadas como simples passatempos de criangas ou formas de
reproducdo, representacdo e preparagdo para o mundo adulto (SILVA, 2019). A principio,
eram usadas somente como atividade para entreter criancas, mas, atualmente, destaca-se o
valor pedagdgico que elas exercem no campo educacional, por sua natureza e potencial para o
desenvolvimento de habilidades sociais, linguisticas (SIVIERO, 2017), -corporais
(CAMPANA, 2011) entre outras, a exemplo, o desenvolvimento musical.

As brincadeiras e as cangdes da cultura tradicional fazem parte da vida das criancas
desde os tempos remotos as beneficiando das mais diversas formas. Essas atividades t€ém
como ponto forte a capacidade de possibilitar uma vivéncia musical a crianca de maneira
natural a partir da exploragdo de gestos, ritmos corporais, motores, dangas, cantos e da
percepcao (BRASIL, 1998) dos sons, das nuances e de diversas linguagens que compde essas
atividades, levando a crianga a desenvolver suas capacidades musicais.

Estudos como o de Niland (2009) destacam que o jogo musical, evidenciado nesta
pesquisa como as brincadeiras de rodas e cantigas, pode ser um meio poderoso para a
exploragdo de muitos elementos e conceitos musicais para que a crianga pequena se
desenvolva musicalmente. E de conhecimento comum que as criangas aprendem por meio de
brincadeiras e essas brincadeiras tornam-se caminhos de possibilidades, de experiéncias e
performances acessiveis a todas as criangas, independente de sua classe social (SILVA, 2019).
Segundo Marsico (2003), para que haja o desenvolvimento musical da crianga, ¢
imprescindivel o contato dela com a musica por meio da participagdo em atividades musicais
para que a crianca internalize os elementos musicais. Lembrando que as atividades com
musica para criangas pequenas sdo aquelas que envolvem sempre o brincar, defendidos por
varios autores com Brito (2003) Souza e Joly (2010) e outros.

A motivagdo inicial para esta pesquisa partiu, no primeiro momento, da minha
vivéncia com essas atividades durante minha infincia, na qual pude ter contato com uma série
de brincadeiras de roda e de cantigas. Essas brincadeiras aconteciam geralmente na escola (no
Jardim de Infancia), na hora do recreio por meio de grandes rodas, nas quais comegavamos a
cantar e dancar. Lembro-me que aprendi muitas musicas e a brincar uma serie de brincadeiras
com minhas professoras.

Tive ainda a oportunidade de ter essa vivéncia em espagos como a rua de casa, com

minhas amigas, irma e prima(s). Por ser uma das criangas mais velhas, ensinava muitas vezes
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as brincadeiras as demais. Embora nem sempre pudéssemos estar brincando na rua, pois ja
havia uma crescente problemdtica com a questdo da violéncia e das drogas, sempre que
podiamos estdvamos 14, sempre supervisionadas por olhares dos adultos. Nesse caso,
geralmente a presenga desse adulto era a da minha mae. Ela, até por volta dos meus seis anos,
cantava todas as noites para que eu ¢ minha irma mais nova dormissemos, muitas vezes a
pedido meu, pois gostava da melodia das cangdes ¢ das histdrias que essas cangdes narravam.
Com isso aprendi muitas cantigas do cancioneiro brasileiro.

Minha experiéncia profissional como docente ¢ outro ponto que impulsionou a
realizacdo dessa pesquisa. Ha alguns anos, tive a oportunidade de lecionar para criangas, em
uma escola comunitdria proximo de casa, oportunidade que me concedeu uma grande
experiéncia e carinho com a educagdo infantil. Busquei proporcionar a essas criangas uma
vasta vivéncia com as brincadeiras tradicionais, principalmente as cantigas ¢ brincadeiras de
roda. Na ocasido, verifiquei o quanto as criangas se divertiam e aprendiam devido a essas
brincadeiras.

Anos depois, como aluna do curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Federal do Maranhdo, participei de um projeto de extensdo durante quatro anos, o qual
oferecia aulas de musicaliza¢do para criangas de varias idades e me concedeu experiéncia na
area. Pude constatar, nesse periodo, como as cantigas ¢ brincadeiras de roda eram importantes
para desenvolver a sensibilidade musical na crianga. Atualmente, percebo que essas
brincadeiras e as cancdes da infancia contribuiram para que tivesse tanta afinidade com a
musica, na medida em que proporcionaram em mim uma musicalidade mesmo antes de ter
formalmente o ensino de musica.

Nesse sentido, essa pesquisa torna-se relevante, pois valoriza o contato da crianga com
a musica de tradicao oral, compreendendo que essas atividades promovem uma sensibilizagdo
musical que conduz ao desenvolvimento de habilidades musicais. Outro fator que se elenca, ¢
a possibilidade do resgate cultural, uma vez que essas cantigas e brincadeiras de roda fazem
parte do patrimonio imaterial da nossa cultura, tornando-se interessante que nossas criancas
sejam participantes dela. Destaca-se ainda o fato dessas atividades se mostrarem um
dispositivo eficaz para o ensino e aprendizagem da crianga pequena em espago escolar.

A escolha do publico deve-se ao fato de que na idade pré-escolar as criancas
desenvolvem aspectos fundamentais com relacdo ao mundo e suas capacidades e
competéncias (GARCIA, 2007). Da mesma forma que minha vivéncia profissional com esse
publico favorece a pesquisa, percebendo aquilo que ¢ destacado pelo Referencial Curricular

Nacional para Educagdo Infantil (RCNEI), que afirma que as criangas dessa idade j& possuem
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uma ampliagdo do repertdrio de gestos instrumentais com mais precisdo, que beneficiaria o
desenvolvimento de atividades (BRASIL, 1998). Nessa fase as atividades de socializacdo por
meio das brincadeiras sdo imprescindiveis, como destacam as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educa¢do Infantil (DCNEI, 2010), ao orientar as interagdes ¢ brincadeiras
como eixos para o ensino. Destaca-se que a escola é um espago promotor para ocorrer
diversos tipos de intervengdes, uma vez que permite o contato com um grupo grande de
individuos permitindo trabalhar dentro de um contexto de coletividade, além de ser a
responsavel legal pela transmissdao das formas culturais as criangas. Percebe-se na literatura
que tem sido bastante comum a realizacdo de pesquisas com criangas nesses espagos.

Partindo da premissa de que as brincadeiras musicais e as cangdes possibilitam
encaminhamento metodologico para aprendizagem e constru¢ao de conhecimento, as cantigas
¢ brincadeiras de roda foram utilizadas nesta pesquisa para proporcionar/observar o
desenvolvimento musical cognitivo de criangas pequenas. Ressaltando que esse ¢ um tema
que demostra necessitar ainda de mais estudos.

Diante do exposto, o problema desta pesquisa encontra-se formulado na seguinte
questdo: como as cantigas e brincadeiras de roda contribuem para o desenvolvimento musical
de criangas da pré-escola? O objetivo da pesquisa é verificar como as cantigas e brincadeiras
de roda contribuem para o desenvolvimento musical de criancas da pré-escola a partir da
vivéncia com as atividades em espago escolar.

Dessa maneira, o segundo capitulo trata sobre as cantigas e brincadeiras de roda, em
que serdo apresentados os principais conceitos encontrados na literatura, o contexto historico
que essas manifestacdes foram se desenvolvendo e além de apresentar algumas diferenciagoes
de termos. As caracteristicas (musicais) e os elementos sociais e culturais encontrados na
cultura tradicional infantil serdo alvo de atengdo, tendo em vista julgar que esses aspectos
proporcionam aprendizagem, em especial, a musical. Destacou-se também a relevancia dessas
manifestagdes culturais no espago escolar como veiculo de aprendizagem.

O terceiro capitulo trata da musica dentro da Educacdo Infantil ¢ o uso dessa
linguagem, as bases legais e a problematica da formagdo de professores. O quarto capitulo
aborda o desenvolvimento musical e, portanto, algumas das principais teorias aceitas e validas
no campo da musica serdo objetos de andlise. Uma breve exposi¢cdo sobre essas teorias foi
apresentada. Piaget serd um dos principais aportes teoricos para se pensar e entender o
desenvolvimento da crianga nesta pesquisa e assim termos uma compreensdo do
desenvolvimento musical e como ele ocorre.

O quinto destaca a metodologia utilizada na investigagdo apresentando os
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instrumentos utilizados, as técnicas e os procedimentos da entrada em campo com as
implicacdes éticas. O ultimo capitulo traz a analise descritiva e a discussdao dos resultados

encontrados em campo e fechando com as consideragdes finais do trabalho.
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2. CANTIGAS E BRINCADEIRAS DE RODA: definindo os conceitos

A musica ¢ uma das manifestacdes mais importantes de um povo e um elemento
indissociavel de suas praticas, fazendo parte da historia de todas as culturas conhecidas. E tida
como fundamental para a vida humana, presente tanto em momentos marcantes quanto nas
atividades mais corriqueiras (NOGUEIRA, 2011). As cangdes infantis, como representagdes
da musica tradicional da infincia, conjuntamente com as brincadeiras, fizeram, por muito
tempo, parte da vida de criangas nos meios urbanos e rurais, proporcionando uma infancia
alegre e dinamica. Essas can¢des sdo um componente importante que revelam uma cultura
maior, conduzindo a crianga ao agrupamento social vigente, as regras e ao sistema de
conhecimento da sociedade a qual pertence.

A cultura ¢ fiel depositaria de saberes intemporais, de codigos, de artefatos materiais ¢
imateriais, de condutas e obras (SILVA, 2010). Pensar em cultura reporta a ideia de
movimento e constante transformacao, de producao e de vivéncias, de praticas sociais, de
conjunto de simbolos e costumes que refletem os modos de existéncia das sociedades. A
cultura infantil ndo ¢ diferente, apresentando-se dindmica, além de estd sempre em didlogo
com a “cultura do mundo adulto” e, no que lhe concerne, transformando esta por meio de
agoes.

Silva (2016) apresenta um conceito do que seria cultura infantil ao utilizar o
pensamento de Hortélio (2014) que destaca ser todo repertério tradicional da infancia. Em
outras palavras, ¢ toda participacdo e produgdo feita pela crianca ou para a crianga, a qual
criard um repertorio de praticas ludicas e interagdes, construindo novos sentidos e significados
que serdo partilhados para e por outras geragoes.

Demarcar a cultura da infancia, segundo Coutinho (2003), é necessario e tem uma
grande importancia, pois revela que as criangas criam e recriam tudo aquilo que chega a elas.
Essas manifestagdes, pertencentes ao folclore e expressdo da cultura popular, estdo recheadas
de elementos, cuja preservagao se mostra importante, pois, além de ligar o ser humano ao seu
passado, ¢ uma forma de salvaguardar toda uma historia.

Como representagdes de povos, de culturas distintas e de saberes populares, o
repertorio tradicional da infancia traz, em especial, uma grande musicalidade que ¢ vista na
forma de participar das brincadeiras. A musica, sem sombra de duvida, ¢ uma constituinte das
brincadeiras e dos jogos infantis, podendo ser pensada como pega-chave da cultura tradicional
da infancia. E percebida, além das melodias, nas prosodias inerentes as palavras, no ritmo dos

jogos de maos das criangas e nas brincadeiras ritmadas.
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Compreendendo que a musica funciona como parte estruturante da brincadeira,
autores como Nogueira (2000) consideram que a musica se materializa na propria brincadeira
assistida nos primeiros meses de vida da crianga ao brincar com o adulto de sua confianca.
Para Lydia Hortélio, etnomusicologa e grande investigadora da cultura tradicional musical
infantil, a musica tradicional da infincia ¢ para brincar, ou seja, seria a lingua materna
musical (SILVA, 2016 a). Segundo Silva (2016), a musica tradicional da infincia ganhou
notoriedade em meados do século XX, com estudiosos como Kodaly, Dalcroze e Orff, que
passaram a observar e dar atencao ao potencial das cancdes da tradicdo oral para o ensino de
musica com criangas, dado que as musicas folcldricas integram escuta, voz, corpo e
movimento (SILVA, 2016a).

Acerca da origem das cantigas e brincadeiras de roda, sabe-se que se mistura com a
prépria histéria dos povos, por elas estarem presentes em varias regides, paises € continentes,
que, ao se tornarem de dominio popular, foram consideradas parte dessa cultura (SANTOS,
2010). As brincadeiras musicais t€m como ponto positivo a capacidade de revelar o carater
musical de cada regido do pais onde ¢ brincada ou cantada.

Segundo Wolffenbiittel et al. (2020), existe uma tipologia acerca das cangdes do
folclore direcionadas as criangas, a saber: as cantigas de roda, as cantigas para jogos e
brincadeiras, e as cantigas de ninar. Essas sdo as primeiras fontes musicais de uma crianca ao
vir ao mundo, apresentadas a ela desde seu nascimento (SILVA, 2012).

Conforme Melo (1985), a vida comega realmente com o primeiro ninado da parteira,
sendo esse canto o acalanto inaugural. Esses cantos eram entoados no momento de embalar o
bebé e tinham o objetivo de adormecé-lo, acalmar o seu choro ou tranquiliza-lo (MELO,
1985). Segundo esse autor, eram os primeiros gestos de solidariedade exercidos ao recém-
nascido, observados em todos os povos conhecidos ¢ alicercado em suas memorias. Cascudo
(1962) faz o seguinte destaque no Dicionario do Folclore Brasileiro sobre as cantigas infantis:

Acalanto — cangdo para adormecer criangas. E palavra erudita designando o ato de
acalentar, de embalar. No seu sentido musical, equivalente, por exemplo, ao da

palavra francesa berceuse e da inglesa lullaby foi utilizada por extensdo e pela
primeira vez pelo compositor Luciano Gallet. Popularmente, nossos acalantos sdo

chamados cantigas de ninar (CASCUDO, 1962, p. 08).
Cascudo explica que o acalanto, ou cantiga, ¢ uma cang¢ao bucdlica sobre uma melodia
muito simples com que as maes ninam os filhos, e que ¢ uma das formas mais rudimentares e
primitivas de canto existente em todo mundo e em todos os tempos, transmitidas de boca em
boca por e para geracdes. De acordo com Castro (2013), as can¢des de embalar surgiram em

diferentes locais do mundo, mas sempre atendendo ao mesmo propdsito, que era o de
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adormecer a crianga.

As cangdes de embalar surgem mais ou menos em diferentes locais do mundo, como
melodias que, mesmo utilizando palavras diferentes tém um significado idéntico.
Desde o emprego de formas e estilos simples, até aos textos, este ato de cantar ao
bebé apresenta-se com um objectivo que transparece da sua filosofia comum:
adormecer o bebé (CASTRO, 2013, p. 62).

A grande maioria das pesquisas levantadas mostra que os autores se preocuparam em
evidenciar a variedade de palavras utilizadas no vocabuléario popular para se referir ao
fenomeno do canto dirigido a crianga pequena. Os termos atribuidos ao género, encontrados
no territério brasileiro, sdo todos sinonimos, embora com algumas nuances nos estudos
culturais. Machado (2012) destaca algumas expressdes, nas quais sobressai a caracteristica
funcional dessa cangao:

Acalanto, nana-nené, dorme nené, cang@o ou cantiga de ber¢o, de makuru, can¢io ou
cantiga de ninar, de embalar, de acalentar e can¢do para adormecer menino: sao

todas designagdes brasileiras para as cang¢des entoadas, comumente para conduzir ao
sono as criangas pequenas (MACHADO, 2012, p. 12).

Essas referéncias nasceram da rotina diaria das mulheres e de cuidadoras de criangas
pequenas, a partir da experiéncia concreta ¢ de uma tarefa pratica (MACHADO, 2012). As
variagdes quanto ao termo sempre existiram e persistem em nossa cultura ainda hoje e isso
ndo se limita apenas ao Brasil, sendo visto em outros paises como Portugal, que apresenta
variagdes que dependem do acompanhamento ou ndo da voz materna (VENANCIO, 2014).
Venancio preocupa-se em esclarecer que, na lingua portuguesa, a palavra acalentar possui
varios sindnimos e compreende mais de um sentido, que vai do ninar, ou seja, dormir, ao
afago, aconchego e consolo, e por isso, a cantiga de ninar seria denominada também de
acalanto. A autora justifica a premissa a partir da citagdo abaixo:

Portanto, em nossa lingua e cultura brasileiras, nota-se que acalantar pode envolver
as cangdes de ninar, mas também o embalo do bebé, aconchegando-o, acariciando-o,
afagando-o, consolando-o, confortando-o; por isso mesmo, nossa cultura nomeou
essa forma de cantiga de ninar de acalanto, pois essa atividade inclui ainda o embalo
tranquilo do movimento de vai e vem de quem balanga a crianga antes de dormir ou
de tentar acalma-la por algum outro motivo. Vé-se que as variagdes ndo se estendem
apenas a forma utilizada para expressar o ato de acalantar, mas também as diferentes

possibilidades expressivas que existem dentro da mesma palavra (VENANCIO,
2014, p. 12).

Havia, ainda, outras cangdes que iniciavam a vida da crianca contribuindo para o seu
desenvolvimento, como os brincos, que se caracterizam como uma forma de brincar musical
por meio de brincadeiras ritmico-musicais, que os adultos usavam para entreté-las (RCNEI,

1998). Um exemplo de brinco ¢ aquele que a crianca no colo de frente para um adulto e,
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segurada pelas maos, ¢ inclinada para trds e para frente (NOGUEIRA, 2000). Essas sdo
cangdes cantadas com poucos sons, envolvendo o movimento corporal da crianga, reveladas
também em Brito (2003), em pesquisa sobre a musica da cultura infantil na Educacdo Infantil.
As parlendas ¢ brincos sdo as brincadeiras ritmico-musicais com que os adultos
entretém ¢ animam os bebés e as criangas. Enquanto as parlendas sdo brincadeiras
ritmicas com rima ¢ sem musica, os brincos sdo, geralmente, cantados (com poucos
sons), envolvendo também o movimento corporal (cavalinho, balanco...). Junto com

os acalantos, essas costumam ser as primeiras cangdes que intuitivamente cantamos
para os bebés e criangas menores (BRITO, 2003, p. 101).

Existe uma série infinita de manifestacdoes folcloricas na primeira infancia. As
primeiras, como ja destacado, sdo as cangdes de acalentar, em seguida surgem os brincos, 0s
quais seriam, conforme explica Melo, uma espécie de parlenda bem simplificada. Para esse
autor, além de serem essas parlendas, ou seja, os brincos, as mais faceis, sdo “as primeiras que
ouvimos na infincia, ditas ou recitadas pelos pais ou amas, para entreter ou aquietar meninos”
(MELO, 1985, p. 38). Nessa manifestacdo, a crianga ja ndo participa de forma tdo passiva e ja
consegue se envolver na brincadeira.

Melo ilustra varios exemplos de brincos, em sua obra Folclore Infantil, como o “Serra-
Serra-Serrador”, em que as maes seguram a crian¢a em pé ou no colo e imitam o movimento
do serrador. Essas brincadeiras, assim como todas as outras manifestagdes culturais, sempre
apresentam algumas adaptacdes regionais, ou variantes, ficando isso bem evidente nas
cantigas. Uma versdo que Melo apresenta ¢ cantada: “Serra, serra, serra pau. Serra esta
menina que come mingau. Serra o pau, Serrador. Serra esta menina que estd com calor”;
enquanto Brito (2003) apresenta outras duas variantes: “Serra, serra, serrador, serra o papo do
vovd...” e “Serra, serra, serrador, quantas tdbuas ja serrou”. Todas mantém uma estrutura e
forma de brincar bastante semelhante.

O canto dirigido ao bebé, de acordo com Raposo (2009), tem sido um comportamento
que tem resistido a evolucdo dos tempos. Mesmo diante das inovacdes que as tecnologias
trouxeram e das mudancas de habitos e comportamentos, as cangdes de ninar estdo em

praticamente todas as culturas, revelando elementos musicais comuns e reconheciveis

o~

universalmente. Basta ouvir uma can¢do de ninar em qualquer idioma que seja que ela

o~

imediatamente reconhecida pela sua estrutura melddica. Segundo Castro (2013), a can¢do

um costume que se transformou em uma pratica universal, intemporal e imemorial.
Defende-se que esse ato de cantar para a crianga pequena, além de ser um fendmeno

visto em todas as culturas conhecidas, incluindo regides como as do Brasil, pode colocar o

recém-nascido em condigdes ambientais favoraveis para a aprendizagem da linguagem
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musical, além da imersao cultural.

De modo geral, as cantigas, representadas tanto pelos acalantos ou cangdes de ninar,
brincos e pelas cancdes de roda entoadas nas brincadeiras, sio componentes importantes do
folclore brasileiro. Essas cangdes tradicionais sdo de dominio popular, pois a maioria possui
autoria desconhecida, ficando para o conhecimento das pessoas, muitas vezes, somente a
melodia que, possivelmente, pode apresentar pequenas ou até mesmo grandes gradagdes.

Para Wolffenbiittel et al. (2020), o que fica nas memorias coletivas, concernente as
cantigas, sao as melodias e a letra. Sabe-se que a letra € a primeira que sofre mudancas, tendo
em vista a regido do pais a qual a musica ¢ cantada ou brincada, além da inconstancia das
palavras proferidas pelas criancas ao longo das geragdes, quando essas, por ndo entenderem
bem a letra, trocam por outra de som semelhante, fendmeno descrito por Cascudo em seu
Dicionario do Folclore Brasileiro. Todavia, como bem fala Cascudo ¢ Mario de Andrade, as
rodas infantis com suas musicas sdo as manifestagdes culturais que mais conseguiram manter
suas caracteristicas musicais iniciais, mesmo atravessando geragdes inteiras, o que as torna
uma importante fonte historica e musical.

Destaca-se que as cantigas sdo pensadas nesta pesquisa como aquelas cangdes da
tradi¢do oral que as criangas entoam nos momentos das brincadeiras em conjunto, ou em roda,
ou ainda quando estdo entretidas em sua imaginagdo nos momentos de lazer, mesmo que
individual. Nesse sentido, busca-se apresentar alguns conceitos propostos pela literatura sobre
essas cantigas feitas para brincar. Nesta investigacdo, a cantiga ultrapassara as cangdes para
adormecer, compreendendo todas as cantigas entoadas pelas ou para as criangas em varias
situagoes ludicas. E as brincadeiras de roda serdo pensadas aqui como aquelas que envolvem a
brincadeira musical, ou brincadeira cantada, no momento da dindmica em roda, e que trazem
geralmente coreografia, ou movimento e ritmo.

Embora esta pesquisa apresente expressdes variadas encontradas na literatura e no
saber popular, as categorias de andlise aqui propostas limitar-se-do as “cantigas de roda” e
“brincadeiras de roda”, por serem as mais encontradas nos estudos levantados.

Michahelles (2011) define as cantigas como can¢des anOnimas, pertencentes a uma
cultura espontinea, decorrente da experiéncia de vida advinda de uma coletividade humana,
nascida de impulsos criadores tanto individuais quanto em grupo. As cantigas sdo descritas,
ainda, por autores como Rodrigues; Rodrigues e Rodrigues (2013) como musica de tradi¢do
oral, ligadas a vida comunitaria da crian¢a. Mais defini¢des foram encontradas na literatura,
como as de Inocenti e Orso (2007, p. 16), ao destacarem que as cantigas de roda “s@o cangdes

de melodias faceis e repetitivas cantadas baixinho ou sussurrantes com o objetivo de fazer o
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bebé, ou a crianga dormir, se acalmar”. Esse Gltimo conceito confunde-se com o das cantigas
de ninar proposto por outros autores ja mencionados.

Braga (2013) define as cantigas de roda como manifestagdes culturais populares que
expressam sentimentos de regionalidades e que carregam elementos que atravessam as
geragdes e que se movimentam no tempo e no espago. Braga explica que as cantigas de roda
estdo relacionadas ao folclore, com suas origens encravadas na cultura popular, marcadas,
sobretudo, como ja destacado, pelo anonimato, e difundidas oralmente, cruzando os tempos.
Nas palavras da autora, “de quando em quando, sofrem alteracdes € somam costumes proprios
do novo grupo social de pertencimento, o que refor¢a o cardter dinamico da cultura”
(BRAGA, 2013, p. 16). Essas manifestacdes, para Braga, sdo possuidoras de informacdes e
conhecimentos do mundo e do tempo, e sdo entendidas como praticas que revelam uma
multiculturalidade e que t€m forte capacidade didatico-pedagogica.

A cantiga de roda, ou ciranda infantil, como também ¢ chamada, acontecia por causa
da brincadeira (RODRIGUES; RODRIGUES; RODRIGUES, 2013), consistindo em uma
manifestacdo encontrada em todas as regides brasileiras como um brinquedo da infancia
(CAMPANA, 2011), sendo um tipo de cang¢do de carater popular (PEREIRA; OLIVEIRA;
ESTEVES, 2019). Esteves; Pereira e Pereira (2019) relembram que, antigamente, as cantigas
eram aprendidas entre amigos ¢ familiares, repassadas pela transmissdo oral, dos mais velhos
para os mais novos. Nesse momento, as criangas formavam uma ligag¢ao lidica com o mundo,
construindo nessa relagdo sua identidade e sensibilidade de forma agradavel. Dessa maneira,
consegue-se avistar as relagdes sociais e culturais das criancas sendo construidas.

Um conceito que pode ser apresentado para as brincadeiras de roda ¢ o que explica que
sdo brincadeiras nas quais as criancas ficam de maos dadas, em circulo, com cang¢des cantadas
em unissono, sem acompanhamento de instrumentos, repletas de versos, democraticas e
cheias de expressdes corporais, além de possuirem conteudo socioafetivo (CAMPANA,
2011). As brincadeiras de roda ou rondas, segundo Silva (2012), sdo uma das manifestacdes
mais frequentes no repertério da infancia, constituindo-se como brincadeiras cantadas, com
diversidade de temas, formas diferenciadas de brincar, que guardem caracteristicas musicais e
com coreografias que variam das mais simples as mais complexas.

O termo “brincadeira de roda” é usado geralmente como sindnimo, na maioria dos
casos, para as cantigas de roda em diversas regides do Brasil. Os nomes confundem-se e

coadunam-se com bastante frequéncia. Todavia, esta pesquisa buscara diferencia-las, embora
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recebendo diversas terminologias, como brincadeiras de roda, cantigas de roda, roda cantada,
rondas, cirandas infantis! posto que nem todos os estudiosos do folclore infantil sio unanimes
a respeito do uso dessas nomenclaturas. E tentando conceber esses conceitos e termos de
forma mais ampla, Michahelles (2011) busca esclarecer que o proprio nome ja diz que as
cantigas e brincadeiras de roda sdo para se brincar, as quais nasceram e se desenvolveram em
contextos do universo ludico da crianga, ou seja, na cultura infantil.

Silva (2016a,b; 2015a,b), em vasta investigacdo sobre a musica tradicional da infancia
no Brasil, realizada entre os anos de 2008 a 2015, buscou catalogar as brincadeiras musicais
em todo o pais e entender como eram vivenciadas pelas criangas de outrora, analisando em
especial as caracteristicas encontradas nas musicas infantis e a influéncia recebida dos povos
que constituiram a cultura brasileira. Desse modo, destaca alguns pontos sobre como as
brincadeiras infantis eram vivenciadas em €pocas passadas:

Quanto a organizagdo no espago, a forma e distribuicdo dos papéis, estas
brincadeiras acontecem em roda, fila, tnel, aos pares, em didlogo, solos, grupos
grandes, pequenos grupos, com as maos, os pés etc. Diferenciam-se ainda segundo o
gesto, a movimentagdo [...]. As brincadeiras de roda sdo predominantemente
cantadas e contemplam as muitas idades: desde a fase em que a crianga comega a ter
mais mobilidade corporal, a partir dos 3 anos de idade, a adolescéncia. Durante
muitas décadas foram as mais brincadas e, pelo visto, as preferidas das meninas
(SILVA, 2016, p. 80 ¢ 119).

Diferentemente de Verissimo de Melo, o qual classifica as brincadeiras de roda por
temas (amoroso, satirico, religioso, dramatico), Silva ressalta que prefere categoriza-las pela
movimentacdo e pela forma de brincar. Nesse sentido, elenca as seguintes: rodas de escolha,
rodas dramaticas, rodas de movimentagao especifica, rodas de verso, formula de escolha.

Essas representacdes da musica tradicional infantil ainda sdo ensinadas as criangas
pequenas ¢ grandes na atualidade em momentos de coletividade, revelando nesse ato as raizes
culturais e musicais. Conforme Rodrigues; Rodrigues ¢ Rodrigues (2013), no passado, as
criancas aprendiam musica por meio da brincadeira, sendo este o costume. Souza (2014)
retrata esse acontecimento ao revelar que:

Houve uma época [...] em que as familias na sua constitui¢do eram formadas pelos
avos, pais, tios, que viviam bem proximos uns dos outros, mantendo e preservando

cantigas, lendas, parlendas, provérbios e, desta forma, cantavam muito com as
criangas, passando os ensinamentos de geragdo a geracdo. Havia certos habitos,

! Mario de Andrade em seu livro, Miisica, doce musica, afirma que, no Brasil as cirandas chegaram
empobrecidas, desfolhadas das suas estrofes e exclusivamente infantis, geralmente, cantada com uma estrofe e
um refrdo. Destaca que essas melodias ao se tornarem brasileiras apresentam uma selecdo de elementos
melodicos com relagdo as variantes portuguesas. Segundo o autor, em nosso pais € extraido aquilo que ¢
estimulante, aceitaveis a nossa fisiologia, ou, mais afeicoaveis a nossa psicologia ética.
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como, ao entardecer, as pessoas se reuniam em diferentes espagos fisicos para contar
“causos”. Momentos como esses, muito peculiares da cultura, enriqueciam,
propiciando a transmissdo propiciando a transmissdo de conhecimentos que as
pessoas levavam em suas bagagens interiorizando-as e proporcionando
aprendizagens (SOUZA, 2014, p. 22).

Fazia parte da vida de muitas pessoas a experiéncia de ter presenciado ou brincado de
roda na infincia, com formagdes de grupos em que uma cantiga, acompanhada de uma
coreografia, era motivo de lazer e diversao nos espacos escolares ¢ na vida cotidiana (FILHO,
1985). Essas atividades, por terem um contetido abrangente, possibilitavam e possibilitam um
desenvolvimento integral, e promovem uma estruturacdo da realidade e da personalidade
infantil (INOCENTI; ORSO, 2007).

As cantigas de roda, ou brincadeiras de roda, sdo praticas culturais que representam na
sociedade contemporanea lugar de resisténcia, visto que essa sociedade se apresenta cada dia
mais repleta de aparatos tecnoldgicos, informagdes e atividades que tém preenchido e
ocupado a vida atual (BRAGA, 2013), principalmente a vida das criangas que tém sido
moldadas e levadas a novos padrdes de comportamento. Com a vida atribulada das grandes
cidades e pouco tempo disponivel para as criancas, conforme aponta Souza (2014), ndo se
promovem mais como antigamente a transmissao de conhecimentos sobre as cantigas. Outro
fator que pode ser apontado ¢ a falta de espacgos, pois a rua e as pragas deixaram de ser os
lugares de encontros, devido a urbanizagdo e violéncia crescente.

O decréscimo dessas manifestacdes apresenta-se como uma problematica que veio nos
ultimos anos sendo discutida, despertando o interesse de muitos sobre o assunto, mobilizando,
também, acdes para resgatar essas atividades tradicionais infantis como uma pratica que
legitima a pluralidade cultural das gera¢des passadas e que devem ser transmitidas ainda para

as novas gerag:ﬁes.

2.1 Misica tradicional Infantil: elementos, tracos e caracteristicas

Fazendo uma andlise sobre as principais caracteristicas da musica tradicional da
infancia, Melo (1985) informa que as primeiras cantigas infantis (can¢des de ninar) sdo
constituidas de fragmentos de modinhas populares, de parlendas adaptadas, de cantos de
negros e, ainda, de cantos de igreja. Segundo Ilari (2002), apoiada no pensamento de Trehub,
Unyk e Trainor (1993a), as caracteristicas mais inerentes das cangdes de ninar ou cangdes de
brincar ¢ a simplicidade, com diferenca apenas no andamento dessas. Ela aponta os intervalos

melddicos pequenos, o ritmo bastante simples e uma quantidade grande de repetigdes de
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frases musicais como seus principais atributos. Existem outras peculiaridades, de acordo com
Ilari, que podem diferenciar as primeiras cangdes entoadas as criangas:
Cangoes de brincar sdo geralmente mais rapidas, e apresentam jogos de palavras ou
sugestdes de movimentos corporais que auxiliam a percepgdo auditiva e o
desenvolvimento da coordenagdo motora, da sociabilidade, da linguagem e da

musicalidade do bebé. Cangdes de ninar, ao contrario, sdo geralmente mais lentas
porque tém a finalidade de acalmar e estimular o sono [...] (ILARI, 2002, p. 84).

A grande maioria dessas can¢des que inauguravam a vida do recém-nascido
apresentava temas recorrentes sobre o medo da morte, separagdes e despedidas,
principalmente despedidas dos cuidados maternos (PEREIRA, 2020). Sobre a musica
tradicional da infancia, Silva (2015a) faz o seguinte destaque:

Feita pela e para a crianga, a musica tradicional da infincia a embala desde o
nascimento e percorre todos os seus passos até que chegue a idade adulta. Carrega os
ritmos ¢ molejos da musica brasileira; a beleza da nossa poesia popular; os gestos,

movimentos e desafios imprescindiveis ao desenvolvimento da crianga; ¢ a nossa
diversidade cultural (SILVA, 2015a, p. 01).

Para Silva (2015b), a Musica Tradicional da Infancia no Brasil representa grande
diversidade, quer de géneros musicais, quer de ritmos, quer de material sonoro ou estilos. Para
a autora, o repertorio infantil apresenta a mesma vivacidade, criatividade e inteireza que
caracteriza a propria infincia, caracteristicas vistas na musica, na poética textual, nos gestos
ou na movimentacao corporal. Observando as brincadeiras cantadas e ritmadas infantis, Silva
revela outros elementos pertencentes a tais manifestagoes:

As brincadeiras cantadas trazem um riquissimo repertorio de melodias que traduzem
a diversidade musical brasileira. As ritmadas trazem na palavra o ritmo que

impulsiona o movimento, traduzindo uma cultura alinhavada por tantas outras
culturas (SILVA, 2015b, p. 122).

Segundo essa autora, a base do repertorio cantado no Brasil foi herdada,
principalmente dos portugueses, agregando-se a essa alguns elementos africanos e amerindios
e de outros povos. Por meio de uma catalogacdo de brincadeiras para educacdo musical em
todo territdrio nacional, Silva (2016b; 2015b) cita os povos identificados em sua pesquisa que
possibilitaram essa dindmica a musica e as brincadeiras infantis brasileiras. Dindmica essa que
se deu pela incorporagdo de elementos socioculturais dessas sociedades.

A autora revela os achados, a exemplo, dos povos da Itdlia, Alemanha, Espanha,
Franca, Inglaterra, EUA, Japao, Siria, Libano, Turquia, Israel, Polonia, Holanda, Chile e,
segundo essa autora, mais recentemente, Bolivia. Essas culturas teriam misturado-se a nossa,

tornando-a ainda mais rica e diversificada (SILVA, 2015b). Na vis@o de Silva (2016b), foi a
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partir do século XIX, com essa leva de imigrantes, que os costumes, habitos e muitas
brincadeiras, dentre elas as cantigas de roda, foram incorporadas ao brincar das criancas
brasileiras.

Mario de Andrade, um dos pioneiros dos estudos culturais sobre a musica infantil de
tradi¢do oral, retratou em sua obra Musica, doce musica alguns tragos das caracteristicas
agregadas a musica nacional ¢ as brincadeiras musicais. Ja de antemao, evidencia a grande
influéncia da musica portuguesa na musica nacional como um todo. Para ele, a musica
popular brasileira teve base direta no canto e na danga portuguesa. As rodas infantis, ele faz o
seguinte destaque, na tentativa de demonstrar as caracteristicas portuguesas integradas a
musica infantil:

As rodas infantis brasileiras apresentam numerosos processos de variagdo,
deformagdo e transformacdo de elementos musicais e literarios das cangdes
portuguesas. Por vezes a mixordia ¢ bem intrincada. Troca-se textos e melodias;
ajunta-se varios textos ou varias melodias; os textos se fraccionam e as melodias
também; inventa-se melodias novas pra textos tradicionais. [...] a roda infantil
brasileira como texto e tipo melddico permanece firmemente europeia, e
particularmente portuguesa. Se as melodias diferem e provavelmente ja sdo
originarias do Brasil; se muitas vezes ja sdo movidas pela caracteristica mais
positiva da ritmica brasileira, isto é, a sincopa de seminima entre colcheias no
primeiro tempo dos dois-por-quatro, € muito raro a gente encontrar, na roda infantil
brasileira, um documento ja caracteristicamente nacional (ANDRADE, 1934. p. 94-
95).

Silva empenha-se para apresentar, no primeiro momento, toda a influéncia advinda da
cultura portuguesa. Com Giacometti (1981), mostra as principais caracteristicas do
cancioneiro infantil brasileiro, com a predominancia, excepcionalmente, da tonalidade maior,
influéncia do romanceiro, da musica religiosa e dos cantos de trabalho, a presenca da quadra,
ou trova, predominancia do compasso bindrio e do ritmo anacrustico, além de termos do
vocabulo portugués nas cangdes.

De acordo com Lopes e¢ Paulino (2010), as cantigas de roda relacionadas as
brincadeiras de roda possuem melodias e ritmos ladicos, além de letras de simples
memoriza¢do, com rimas, repeticdes e trocadilhos. Nas rodas infantis ¢ comum, conforme
explica Mario de Andrade, o processo de “encompridar” a cantiga pela jungao de varias rodas,
na qual as letras aparecem mutiladas. Isso é um fato comum ao que se denomina de cultura,
sendo sempre essa a dindmica.

Em estudo sobre a cultura infantil e a produgdo de musica, Beinecke (2008) destaca a
pesquisa de Pescetti (2005), o qual apresenta algumas caracteristicas sobre as cangdes

infantis. Ele aponta trés elementos principais. O primeiro sdo as letras que se referem ao

mundo infantil. O segundo, a reducao de elementos musicais, utilizando apenas os essenciais.
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E, por ultimo, a forte presenga do jogo. Para Pescetti, ndo necessariamente seriam utilizados
esses trés elementos simultaneamente e com a mesma densidade e importancia. Mas destaca
que o mais importante dentre esses seria o jogo, “a presenga de um clima infantil”
(BEINECKE, 2008). Pescetti ndo se limita apenas as musicas da cultura tradicional, posto
que, segundo o proprio, essas caracteristicas sdo vistas em algumas cangdes fora do mundo
infantil.

De acordo com autores como Silva (2016a,b) e Melo (1985), as brincadeiras cantadas,
de forma geral, representam uma grande pluralidade musical que se tornou bem brasileira.
Mas ¢ valido lembrar que é nesse tipo de modalidade musical que as caracteristicas
portuguesas, e outras ainda, aparecem com mais forca.

Diante do exposto, tem-se a premissa de que a musica da tradi¢do oral da infancia é
um indicativo de que existe uma cultura musical feita para e pela crianga que resiste ao tempo,
sendo inquestiondvel a relevancia das cangdes e brincadeiras musicais nos dias atuais para o
desenvolvimento e para o estimulo musical. Essa musica infantil ¢ uma musica coletiva que
expressa um riquissimo material musical que vem passando por diversas geracdes e

adaptagdes, permanecendo no imaginario e no repertdrio do povo brasileiro.

2.2 Cantigas e Brincadeiras de Roda na Escola

A historia mostra que a musica era usada para diversos fins, sendo um desses atrelado
ao ensino e aprendizagem das criangas. Acreditava-se que a musica contribuia com a
maturagdo bioldgica e, desse modo, era utilizada para apresentar as regras sociais ¢ valores
logo nos primeiros anos (NOGUEIRA, 2011).

Segundo Nogueira, quando a crian¢a brinca de roda, ela tem a oportunidade de
vivenciar de forma ludica situacdes de perda, de escolha, de decepgdo, de duvida e de
afirmacdo, que contribuirdo para o seu desenvolvimento. O brincar na escola faz parte da
estrutura dos programas de aprendizagem, isto é, do curriculo, que busca desenvolver e
respeitar as etapas do desenvolvimento em que as criangas se encontram (MEIRA, 2004).

Atualmente, as cangdes e as brincadeiras musicais estdo configuradas em contetidos e
estratégias de ensino, em razao da linguagem musical aproximar-se mais do universo infantil
(MATTOS, 2017) do que qualquer outra representacdo. As cantigas de roda, ou as
brincadeiras de roda, sdo vistas como essenciais para contribuir com a formagao sociocultural
dos alunos (SANTOS, 2010) e para auxiliar no processo de ensino-aprendizagem em sala de

aula por causa da sua caracteristica de abranger varias linguagens e areas de conhecimento.
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Segundo Matos (2019), essas manifestagcdes sdo proprias da Educacdo Infantil e
ajudam a manter vivas as crengas, os costumes e as diferencas culturais e sociais. De uma
forma geral, a musica cumpre o papel de auxiliar no ensino infantil e ¢ trabalhada nos
momentos ludicos com as criancas. Com efeito, o brincar e a musica sdo fundamentais no
processo educativo, tornando esse processo mais prazeroso, evidenciando nessas
manifestagdes culturais um espaco e um instrumento para a criagdo, descobertas e
aprendizagens das criancas (LIRA; MARTINS; SANTOS, 2020).

Um elemento positivo das cantigas e brincadeiras de roda ¢ a possibilidade de serem
vivenciadas tanto de forma livre, realizadas pelas proprias criangas sem interferéncia dos
professores, usando de sua autonomia, como de forma dirigida pelos educadores. O que se
percebe na literatura € que essas atividades s3o usadas pelos professores como forma de troca
de experiéncias, de partilha, e para desenvolver atitudes de interagdo ¢ cooperagdo junto aos
alunos, ou seja, para a socializagdo da crianga (LIRA; MARTINS; SANTOS, 2020). A priori,
isso seria ainda o motivo provocador para o uso dessas brincadeiras e da musica no espago
escolar. Seguindo a isso, aspectos de ordem cognitivos, motores e afetivos também sdo
apontados pela literatura pertinente, reforgados pela proposta da Educagdo Infantil que é o
desenvolvimento integral da crianca.

Acerca dos beneficios das atividades da cultura infantil, ¢ excepcionalmente da musica
infantil, autores como Esteves; Pereira e Pereira (2019) destacam que as brincadeiras de roda
sdo atividades que agugam os movimentos, o equilibrio, a coordenacao e a linguagem oral nas
criangas da pré-escola e, com a musica cantada nessas atividades, teria-se uma possibilidade
para a educagdo musical. Na visdo de Silveira (2011), essa possibilidade também ¢ notoria,
pois, para a autora, as brincadeiras de rodas também beneficiam as criangas, visto que essas
atividades permitem que fagam diversos movimentos, como cantar, pular, correr, bater palmas
simultaneamente, coordenando esses gestos ao ritmo da musica. Além das criangas
desenvolverem tais habilidades, para Silveira, também desenvolveriam intimeras
competéncias de forma simultanea e harmoniosa, e essas competéncias contribuiriam para a
formagdo integral. Dai, a importincia das brincadeiras de roda da cultura infantil serem
ensinadas as criancas de todas as geragdes.

Hortélio (2014) ressalta que essa tradi¢do musical permeada de jogos e brincadeiras
seria um programa ideal de iniciagdo musical para as criancas da atualidade, e recomenda que
essas praticas sejam desenvolvidas nas escolas. Silva (2015b) concorda com essa premissa, de
que a brincadeira e o repertorio musical da tradicdo infantil, trabalhados juntos, sdo fortes

dispositivos para a educagdo musical de criangas.
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Para Traverzim (2015), o uso das brincadeiras tradicionais infantis para o processo de
musicaliza¢do, ou seja, para o aprendizado e desenvolvimento musical no ensino formal, ¢ de
todo relevante, pois se entende que o jogo imbricado nas tradicdes culturais infantis
contempla o ser humano nas suas trés esferas: corpo, mente e espirito. De acordo com
Traverzim, existe um entendimento por parte de educadores musicais de que, nas brincadeiras
da cultura da infancia, o individuo pode vivenciar e compreender os elementos basicos da
musica. Na visdo de Kodaly, as pessoas deveriam primeiramente vivenciar as musicas
tradicionais infantis de sua propria cultura, a musica-mae, para depois viverem outras
experiéncias com culturas distantes.

Esteves; Pereira e Pereira (2019) enfatizam o pensamento de Swanwick (1994) sobre
as cangdes em roda, ou seja, sobre as brincadeiras musicais em roda, esclarecendo que essas
permitem o contato direto das criangas com a musica ¢ a vivéncia direta de conceitos
musicais. Para Matos, ha ainda outras vantagens do uso das cantigas de roda na escola, pois:

E uma excelente atividade que auxilia no desenvolvimento da audigdo, ritmo,
movimentos, equilibrio, linguagem oral e memoria. Além de tudo isso, possibilita
estar junto com os colegas, pois, as cantigas de roda sdo exploradas em atividades

grupais. Essa constante troca de informagdo amplia ¢ expande a imaginagdo ¢ a
criatividade das criangcas (MATOS, 2019).

De acordo com Agnolon ¢ Masoti (2016), a vivéncia musical integra experiéncias que
englobam a pritica e a percep¢do que se da pelo desenvolvimento e compreensdo de
brincadeiras que incluem agdes como ouvir, cantar, realizar jogos e brincar de roda, e, imersas
nessas vivéncias, as criangas comecam a dominar tais contetdos.

E importante que as criangas tenham acesso a cultura tradicional da infincia e suas
musicas. Nas ultimas décadas, as cangdes ¢ as brincadeiras passaram a integrar o trabalho
pedagogico respaldadas em documentos como o Referencial Curricular Nacional para a
Educagdo Infantil (RCNEI) e as Diretrizes Curriculares para a Educagdo Infantil (DCNEI).
Dessa forma, o uso delas passou a ser um fator ainda mais significante, além de sua utiliza¢do
ser legitimada na Educagdo Infantil.

Consequentemente, essas atividades tornaram-se uma a¢do frequente nas instituigoes
de ensino, quer por meio de momentos de canticos e brincadeiras nas salas de aulas, quer por
desenvolvimento de projetos em toda a escola, visando o desenvolvimento integral das
criangas. Todavia, diante de um contexto de pandemia e de muitas tecnologias, a vivéncia
dessas praticas pode tornar-se ainda mais comprometida, revelando assim, um novo desafio

para a Educacao Infantil.
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3. AMUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Nas ultimas décadas, a Educa¢do Infantil passou a ser motivo de discussdo e alvo de
politicas publicas (DINIZ; DEL BEM, 2006). Com a Constitui¢do Federal Brasileira, o Estado
passou a ser responsavel em garantir educagdo gratuita como um direito de todos entre 4 a 17
anos de idade e aos que ndo tiveram acesso na idade propria.

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB/1996), ficou assegurado
que a Educacdo Infantil seria a primeira etapa da educacdo bésica e teria como objetivo o
desenvolvimento integral de criangas de até 05 anos de idade, considerando os aspectos:
fisico, intelectual, social, psicoldgico, etc. (BRASIL, 1996). Esse documento evidencia a
preocupacao sobre o processo de aprendizagem infantil ¢ a ideia de pensar a crianca de forma
integrada. Por meio dessa lei, fica assegurado o direito da crianga de usufruir de uma
educagdo de qualidade.

Além do estabelecimento do funcionamento da Educacdo Infantil (E.I), existem
documentos especificos que orientam diretamente o trabalho pedagédgico com as criangas
pequenas no tocante a organizagdo dos conteudos, das metodologias mais adequadas e dos
objetivos. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil (DCNEI), elaborada
em 2010 pelo Ministério da Educa¢ao (BRASIL, 2010), ¢ um exemplo. Serve para nortear o
docente oferecendo propostas pedagogicas para execugao do seu exercicio. Entre os objetivos
das propostas pedagogicas nas DCNEI estdo garantir o acesso da crianga a diferentes
linguagens, a brincadeiras, convivéncias, bem como interagdo com outras criangas. Esse
documento determina que, na Educagdo Infantil, a pratica pedagogica proposta no curriculo
tenha dois eixos norteadores, a saber: as interacdes e as brincadeiras, garantindo assim
experiéncias ludicas as criangas.

Ainda no documento, verifica-se 12 propostas elencadas para tentar garantir a crianga
formas de experiéncias de mundo. Apontamos algumas propostas que consideramos
importantes e que podem introduzir a musica no curriculo de alguma forma: a) promover
conhecimento de si e do mundo por meio de experiencias sensoriais, corporais, movimento,
expressividade etc; b) favorecer a imersdo da crianga nas diferentes linguagens entre elas a
musical; ¢) experiéncias de narrativas, apreciagdo e interagdo com a linguagem oral e escrita;
d) promover a confianga e a participacdo das criangas nas atividades individuais e coletivas;
e) possibilitar vivéncias estéticas; f) promover relacionamento e interacdo das criangas com

diversificadas manifestagdes de musica, dancga, poesia, literatura, ou seja, artes de modo geral;
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¢) o conhecimento das manifestacdes e tradicdes culturais brasileiras; e g) utilizagdo de
aparelhos midiaticos.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) busca valorizar a crian¢a ¢ toda a
interagdo que esta faz em seu contexto sociocultural, levando em consideracdo o que
preconiza a DCNEI sobre as interagdes e as brincadeiras como eixos estruturantes (BRASIL,
2018). Na BNCC sao verificadas as competéncias que contribuirdo para uma formagao
humana e integral e para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, os
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que devem compreender e respeitar as
possibilidades de aprendizagem da crianca e o estigio de desenvolvimento que esta se
encontra, e os campos de experiéncias.

Na BNCC, os campos de experiéncias sdo situagdes e experiéncias concretas nos quais
a BNCC organiza todo o seu curriculo (BRASIL, 2018) e que as criangas, tanto da creche
quanto da pré-escola, devem vivenciar. E interessante apontar aqueles que podem dar
respaldo ao ensino de musica na Educacdo Infantil. O primeiro ¢ o campo de experiéncia
“tracos, sons, cores e formas”. Esse campo orienta que a crianga deve vivenciar atividades que
explorem sons produzidos por materiais, objetos e instrumentos musicais durante as
brincadeiras, ¢ criagdes musicais, do mesmo modo, essa crian¢a deve reconhecer as
qualidades do som tanto na produ¢do musical quanto na audi¢do. No campo de experiéncia
“corpo, gesto e movimentos”, o documento destaca que as criancas devem vivenciar
atividades corporais que expressem sentimentos, sensagdes € emog¢des, movimentos, gestos,
jogos e mimicas, tanto por meio de brincadeiras quanto por meio da propria linguagem
musical entre outras linguagens artisticas. J& no campo “escuta, fala, pensamento e
imaginacdo”, o professor devera trabalhar com as criancas a criacdo de histérias e
brincadeiras, cangdes, rimas e ritmos. Tormim e Kishimoto (2018) lembram do impacto da
BNCC para o ensino de musica na Educa¢ao Infantil:

Apo6s uma decada, as novas orientagdes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC/18) na Area da Educagdo Infantil referendam a importdncia da
musicaliza¢do ao tratar dos sons, no Campo da Experiéncia “Tragos, Sons, Cores e
Formas”, bem como do movimento, no Campo da Experiéncia “Corpo, Gestos ¢
Movimentos” (BRASIL, 2018, p. 45 ¢ 46), que trazem a aprendizagem da musica

como um dos direitos da crianga na educagdo infantil (TORMIM; KISHIMOTO,
2018).

Outro documento importante a respaldar a linguagem musical como contetdo na
Educagdo Infantil ¢ o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil - RCNEI
(BRASIL, 1998). Por ter sido elaborado anterior aos dois mencionados acima, no final da

década de 90, foi destinado a crianca de 0 a 6 anos, sendo apenas em 2006 que as criangas de
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06 anos migraram para o Ensino Fundamental e deixaram de compor a Educagdo Infantil. O
RCNEI d4 destaque a musica como um dos eixos para experiéncia denominada
“Conhecimento de Mundo” e propde formas para trabalhar essa linguagem de forma
especifica por meio de vivéncias sonoras. O documento buscou tratar a muisica como area de
conhecimento e apontar sua relevancia para a formagdo global do individuo mostrando-se
muito importante para a area da musica e para educadores de modo geral, pois destinou uma
secdo exclusiva para a musica, situando esta no curriculo da Educa¢do Infantil dando suporte
a pratica docente.

Dessa maneira, o documento organizou o conteido de musica em dois blocos: “Fazer
musical” e “Apreciacdo”. Ao organizar o contetido, o Referencial preocupou-se em atentar e
respeitar o nivel de desenvolvimento que a crianga se encontrava, ou seja, as fases de
desenvolvimento infantil e as diferengas socioculturais. Explica que o uso de musica devera
favorecer o desenvolvimento da comunicagdo e expressdo da crianga e devera ser trabalhado a
partir da exploracdo de materiais sonoros, da escuta de diversas obras, da organizacdo dos
sons e siléncios, do fazer ¢ da reflexao.

Diante de eixos norteadores, “brincadeiras e as interagdes”, propostos nas Diretrizes e
articulados com algumas propostas no RCNEI, bem como os campos de experiéncias da
BNCC, a musica podera ter mais possibilidade de compor a rotina da escola e o curriculo na
Educagao Infantil.

Nos ultimos anos, a Lei 11.769 de 2008, mais conhecida como “Lei Musica na
Escola”, sancionada em 18 de agosto, que dispunha sobre a obrigatoriedade do ensino de
musica na educacdo basica, veio dando subsidios e maior legalidade ao ensino dessa arte. Tal
lei deveria ser implementada até 2012, mas o que se verificou foi uma série de problematicas
para sua real implementacdo até os dias atuais, principalmente quanto a formacdo de

professores para atuarem com o conteudo de musica.

3.1 O uso da miusica na Educac¢ao Infantil e a formacao de professores

Ao pesquisar sobre a linguagem musical na Educacdo Infantil, a maioria dos estudos
encontrados destaca a musica como um meio para o desenvolvimento do trabalho pedagogico,
e ¢ nessa concep¢do de musica como ferramenta que ela acaba encontrando espaco na
Educacao Infantil. A critica que se faz € que, apesar de se entender o forte papel da musica na
aprendizagem das criangas e da importancia da musica na constru¢do de um cidaddo mais

humanizado, bem como do respaldo legal dela como conteido e, consequentemente
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incorporada no curriculo, a musica tem sido utilizada para outros objetivos que seriam alheios
aos da educagdo musical, como: suporte para a criacdo de rotina e, formagdo de habitos
(RCNEI, 1998; BRITO, 2003). Spanavello e Belochio (2005) também trazem essa
preocupacdo sobre a fungcdo ou uso da linguagem musical no contexto escolar,
problematizando com a seguinte fala:
[...] apesar de a musica ndo ser algo estranho e alheio as vivéncias pessoais de
professores e alunos, tem sido colocada em segundo plano nas organizagdes formais
de muitas escolas. A musica ainda é vista como recurso terapéutico ou recreagao, o
que acaba por minimizar seu significado intrinseco que € mais amplo e que estd

atrelado a ideia de desenvolvimento do conhecimento musical (SPANAVELLO,;
BELLOCHIO, 2005, p. 90).

Tormin e Kishimoto (2018), com base em Figueiredo (2005), destacam que, “embora a
musica tenha presenga no contexto da escolarizagdo inicial, tem sido abordada de maneira
meramente ornamental, seja porque os professores desconhecem o seu potencial educativo,
seja porque nao se sentem preparados para uma abordagem propriamente musical”
(TORMIN; KISHIMOTO, 2018, p. 155). Fato ¢ que a musica sempre esteve nas escolas, uma
vez que faz parte da vida dos seres humanos, ¢ na Educacao Infantil ndo é diferente. Contudo
faltava entender a necessidade da musica na formacgao do individuo e da necessidade de se ter
um trabalho real e como é4rea de conhecimento profissional. Dallabrida destaca que o uso da
musica ja ¢ bem anterior a legalizacdo. Todavia, essa autora revela que falta a musica de fato
estar organizada na grade curricular.

Atentamos, porém, para o fato de a Musica ja existir nas escolas, entendendo que
embora seus contetidos ndo estejam organizados de forma sistematizada, o professor

da Educacéo Infantil ¢ dos anos iniciais do Ensino Fundamental a utiliza em sala de
aula desde antes da homologagdo da Lei (DALLABRIDA, 2014, p. 03).

A autora defende que a musica sempre existiu no espago escolar, sendo utilizada como
“contetido” e que os professores sempre fizeram usos diversos (livremente) em suas praticas
educativas, usos esses, muitas vezes, descontextualizados dos objetivos da area educagdo
musical.

Encontramos outra problematica além do uso de forma indistinta da musica e que sem
davida se relaciona a forma como ela vem sendo desenvolvida em muitas institui¢des de
ensino. Essa problematica diz respeito a formacdo dos professores. Tormin e Kishimoto
(2018), em pesquisa sobre o ensino de musica em creches e a formagdo de professores
(pedagogos e educadores musicais), mencionaram uma auséncia da musica nos cursos de
Pedagogia (no que diz respeito a formagao musical dos futuros professores) apontando a falta

de disciplinas voltadas & musicalizacdo de criancas e evidenciando, como resultado disso,
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uma pratica musical escassa ou débil nas institui¢des da rede publica.

Conforme Tormin e Kishimoto, a maioria dos cursos de Pedagogia em territorio
nacional nao dispde de formagdo musical em seus curriculos, dificultando ao professor da
Educagdo Infantil garantir a qualidade do ensino, resultando assim em uma ag@o limitada e
sem fundamentagao teorica e cientificas.

Furquim e Bellochio (2010) esclarece que no cenario, apds a Lei Musica na Escola
(Lei 11.769/08), a inser¢do da linguagem musical na formagdo do pedagogo tornou-se
necessaria para possibilitar algum conhecimento musical que viabilize seu trabalho docente e
conduza sua pratica pedagogica de modo consciente, principalmente quanto ao resultado do
desenvolvimento dos seus alunos.

Para Tomin e Kishimoto, a formagao dos professores ¢ um assunto ainda preocupante
em virtude a falta de preparo dos docentes de musica com o publico infantil, ou mesmo de
pessoal qualificado (pedagogos), sem deixar de apontar a escassez de materiais didaticos na
area da musica para auxiliar o trabalho pedagogico musical. Tormin e Kishimoto continuam
retratando as dificuldades da pratica musical no espago escolar quando apontam o que diz o
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil:

[...] muitas instituicdes encontram dificuldades para integrar a linguagem musical
ao contexto educacional. Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na
area de Musica e nas demais areas do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de
atividades de reproducdo e imitagdo em detrimento de atividades voltadas a criagdo
¢ a elaboragdo musical. Nesses contextos, a musica € tratada como se fosse um

produto pronto, que se aprende a reproduzir, e n3o uma linguagem cujo
conhecimento se constroi (RCNEIL, 1998, p. 47).

A formagao musical dos professores da Educacao Infantil ¢ extremamente importante,
pois sdo esses profissionais que tém os primeiros contatos com as criangas em um ambito
formal de ensino, uma vez quepassam a maior parte do tempo com elas e as inserem em um
mundo musical com as cangdes que criam a rotina da escola ¢ o ensino de contetdos.
Bellochio; Weber e Souza (2017) fazem destaque sobre a importancia da formacdo musical
dos unidocentes:

Ao pensarmos sobre a educagdo musical na escola de educacao basica, entendemos
que o professor unidocente poderia propiciar uma contribui¢do significativa para a
educagdo musical nos primeiros anos de escolarizagdo. Entretanto, para que esse
profissional tenha maiores possibilidades de inserir conhecimentos musicais em sua
pratica pedagogica é necessario que ele tenha vivenciado experiéncias musicais e

pedagdgico-musicais em sua formac¢ao (BELLOCHIO; WEBER; SOUZA, 2017, p.
209).

Para Bellochio; Weber e Souza, a “formagdo musical do professor de referéncia
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(unidocente), muitas vezes, traz mazelas decorrentes de sua formagao anterior ao curso de
Pedagogia”. De acordo com Viana e Monteiro (2017), a experiéncia musical na formagdo
desses profissionais ¢ praticamente inexistente ou mesmo irrelevante. Contudo, precisam
atuar com o contetido de musica junto as criancas. Viana e Monteiro acrescentam que esses
professores muitas vezes ndo tiveram oportunidades de vivenciar um vasto repertorio musical
infantil, ou mesmo cantar, brincar e dangar, habilidades basicas, para musicalizar criangas na
Educacdo Infantil. Isso, decerto, implica em obstadculos para o ensino e aprendizagem da
musica. Ja que os pedagogos sdo os responsaveis para as primeiras instrucdes, como dito em
linhas anteriores. Bellochio; Weber e Souza (2017) fazem o seguinte destaque para apresentar
a problematica
Com relag@o as Artes, a Musica, provavelmente, ndo se fez presente na formagéo
escolar da maioria desses professores. O trabalho com contetidos musicais, os quais
ndo foram construidos ao longo de suas vidas, torna-se entdo desafiante, e por que
ndo dizer, uma dificuldade, visto que, na maioria dos casos, mesmo tendo uma
bagagem de conhecimentos musicais ndo formais, esse professor ndo consegue

vincular tais conhecimentos as dimensdes de ensino e de aprendizagem na educacdo
basica (BELLOCHIO; WEBER; SOUZA, 2017, p. 210).

A caréncia de disciplinas de musica na formagao pedagogica, conforme Correa (2008)
aponta, torna-se fator excludente para se trabalhar musica nas escolas de forma mais efetiva.
Nao obstante, a busca por formagdo continuada na area da musica (por meio de projetos,
oficinas ou mesmo disciplinas de musica) ¢ um dos caminhos para contornar ou amenizar a
probleméatica do dominio do conteido musical por parte dos professores unidocentes.
Continuar discutindo a formagao musical dos docentes ¢ imprescindivel, pois ¢ uma forma de

problematizar a propria educagdo como um todo (BELLOCHIO; WEBER; SOUZA, 2017).
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4. DESENVOLVIMENTO MUSICAL

As principais pesquisas conhecidas sobre o desenvolvimento musical tém suas bases
nos estudos da psicologia do desenvolvimento. Basicamente, a maioria das teorias sobre o
desenvolvimento musical infantil afirma que esse desenvolvimento obedece a um processo
que ¢ concebido em fases e acontece de forma cumulativa. Swanwick (2001) afirma que, de
modo geral, as teorias do desenvolvimento devem levar em conta o desenvolvimento natural
do individuo e a relagcdo que esse faz com o ambiente cultural que participa.

Para Hargreaves (1986), desenvolver teorias ¢ fundamental para a ciéncia. No que
concerne ao desenvolvimento musical, torna-se ainda mais necessaria a construcao de teorias,
uma vez que se percebe poucas investigacdes que realmente se debrugcam sobre o assunto em
lingua portuguesa (ILARI; LEVEK; BROOCK, 2004). Em seus estudos, Hargreaves,
pensando em um desenvolvimento amplo, explica que, para que seja elaborada uma teoria
sobre o desenvolvimento, deve-se ter em mente que essa seja capaz de explicar fendmenos
pertinentes ao comportamento, seja passivel de comprovacdo e refutagdo, apresente
parciméOnia, ¢ nao dependa de constru¢des hipotéticas. Ele lembra que as teorias se
transformardo em quadros de referéncia por contribuirem para a organizagao dos fatos e para
melhor compreendé-las.

Haé diversos modelos de desenvolvimento musical, conforme afirmam alguns autores
(ILARI; AGNOLO, 2005; ILARI, LEVEK e BROOCK, 2004) que cabem aqui serem
apontados. A literatura pertinente ao assunto destaca as teorias de Gardner, Hargreaves e
Swanwick como sendo algumas das principais pesquisas ao explicarem esse processo nos
seres humanos. Essas teorias encontraram tanto espagco quanto aceitagdo e validade no meio
cientifico por apresentarem, conforme elucida Barbosa (2009), coeréncia na possibilidade de
ocorrer padroes regulares de comportamento musical ligados a idade do individuo, dividindo,
assim, o desenvolvimento musical (infantil) em etapas.

Swanwick (2001) destaca que as teorias sobre o desenvolvimento musical devem se
apoiar em principios como: a) ter validade musical; b) relevancia em diferentes atividades
musicais; ¢) levar em conta o contexto cultural; d) identificacdo das alteracdes qualitativas ¢ a
sequéncia que estas ocorrem e como funciona a hierarquia dessas; e) ter aplicacdo cultural
generalizada e f) apoiar-se em dados (cientificos). Com os critérios definidos por esses
autores para que se tenha uma teoria como valida, segue-se observando na literatura varias

vertentes tedricas sobre o desenvolvimento musical, as quais conseguem englobar diversas
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abordagens e que buscam se sustentar nesses principios.

Conforme Hargreaves e Zimmerman (2006), outros fatores devem ser levados em
consideragdo. Deve-se ter o cuidado de verificar como explicam o processo do
desenvolvimento musical no individuo e o grau de precisdo que tracam tais teses. Em um
estudo sobre as teorias e as abordagens desenhadas nos ultimos anos sobre o desenvolvimento
musical, esses autores elencaram algumas que consideravam pertinentes a analises, como a
teoria de Swanwick e Tillman (1986), a de Serafine (1988) e a abordagem que eles chamaram
de “sistemas por simbolos”, iniciadas nos estudos de Gardner. Todas essas teorias, conforme
Hargreaves e Zimmerman, sdo procedentes das abordagens cognitiva-desenvolvimentista.
Algumas dessas teorias sobre o desenvolvimento musical serdo descritas neste estudo.

As abordagens atuais sobre o desenvolvimento musical que apresentam investigagdes
mais profundas e¢/ou completas tém recebido forte influéncia da psicologia
cognitiva/desenvolvimentista. Essa 4area vem sendo adaptada e direcionada ao campo da
musica para explicar como ocorre o processo de aprendizagem e, especialmente, o de
construcdo do desenvolvimento musical de criangas. A psicologia cognitivista, segundo
autores como Hargreaves, (1986); Meirelles, Stoltz e Liiders, (2014), em suma, refere-se ao
desempenho humano nas fungdes da percepgdo, pensamento, memoria, linguagem,
aprendizagem, aten¢do, habilidade, focando excepcionalmente as regras, operacdes ¢
estratégias que o individuo emprega tanto nos processos mentais quanto manifestacdes
comportamentais.

O avango da psicologia cognitiva no século XX possibilitou que as pesquisas em
musica ganhassem novos rumos (MEIRELLES, STOLTZ e LUDERS, 2014) e novos
segmentos, como ¢ o caso da cogni¢ao musical, uma area que vem crescendo e sendo bastante
estudada. Para Meirelles; Stoltz e Liiders (2014), a cognicdo musical envolve o estudo do
cérebro ¢ sua elaboracdo de conceitos musicais ¢ as relagdes que este consegue fazer com a
musica. O estudo da cognicdo musical foi um grande impulsionador para que se levantassem
diferentes hipdteses a fim de explicar o desenvolvimento musical no individuo.

Segundo Barbosa (2009), as pesquisas cientificas sobre o desenvolvimento humano,
de modo geral, tiveram uma crescente significativa que proporcionaram importantes subsidios
para compreender o desenvolvimento musical na atualidade. Esse engajamento cientifico ¢
notdério em varias teorias como as ja mencionadas no texto. Assim, segundo Ilari, autores
como Gardner, Hargreaves, ¢ Piaget t€ém tornado-se um dos aportes teoricos mais relevantes
para estudar o desenvolvimento musical cognitivo de criangas, ¢ nesses avista-se uma

propensao também bioldgica que possibilita a aprendizagem e desenvolvimento musical.
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Para Ilari, o interesse por essa area tem crescido nessas ultimas décadas, impulsionado,
principalmente, pelas pesquisas da neurociéncia, psicologia da musica — essa, um ramo da
psicologia cognitiva — e pelas pesquisas da psicologia do desenvolvimento. A literatura revela
que a psicologia do desenvolvimento de Piaget trouxe grandes contribuigdes para entender as
nog¢des dos esquemas que ocorrem no cérebro humano, ou seja, os processos de pensamento.
Logo, embora existam outras teorias que expliquem o desenvolvimento do ser humano, as
abordagens cognitivas e desenvolvimentistas t€ém sido as mais estudadas, uma vez que dao
base para entender como ocorrem as transformacdes no individuo em contato com a musica.

Posto isso, essas teorias terdo destaque para o estudo do processo de desenvolvimento
musical em criangas nesta pesquisa, dado que tais pesquisas apontam uma série de fatores que
evidenciam o desenvolvimento mediante a aquisi¢do de elementos, habilidades musicais e o

despertar de uma musicalidade na crianga.

4.1 Misica e cognicio: consideragdes sobre o desenvolvimento cognitivo musical

Neste momento, discorre-se rapidamente sobre a tematica cogni¢do e musica. De
origem latina, a palavra “cogni¢do” (cogitare) quer dizer pensar (ILARI, 2010). De acordo
com Fonseca et al. (2011), ja algum tempo vem crescendo o interesse da comunidade
cientifica pelos processos cognitivos na mente humana na tentativa de buscar compreender
como ocorrem ¢ quais fatores podem neles interferir.

O campo dos estudos musicais também acompanhou a tendéncia dos estudos das
ciéncias cognitiva, originando assim a area da cogni¢cdo musical (também chamada por alguns
como mente musical) dedicada a compreender o funcionamento da musica na mente e corpo
das pessoas (sentido psicologico e fisiologico), investigando como a musica tem as afetado.

A cogni¢do musical é uma das especializacdes da musicologia® e um ramo dentro da
psicologia cognitiva e tem como objetivo estudar como o cérebro humano estabelece
conceitos musicais e como esse se relaciona e reage diante da musica (MEIRELLES,
STOLTZ, LUDERS, 2014; ILARI, 2010). A psicologia cognitiva da musica, segundo
Sloboda (2008, p. 13), “ainda ¢ uma disciplina bastante jovem e hd muitas é4reas de
investigacdo que ainda ndo receberam uma aten¢do empirica detalhada”.

Autores como Ilari (2010) explicam que a psicologia da musica ¢ uma area que estuda

o modo como a mente humana responde a linguagem musical, como a imagina ¢ como

2 E a 4rea que abrange todos os contextos e metodologia voltados ao ensino da musica.
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controla uma execu¢do musical ou ainda avalia esta execucdo. Segundo Ilari, embora a
musica sempre tenha sido alvo de discussdo entre grandes pensadores e filosofos desde a
antiguidade, foi John Locke (1632-1704) que apresentou questdes relativas a associagdo de
imagens auditivas, atencdo, percep¢do de melodias, memoria musical e outros temas, que
continuam a motivar pesquisadores e estudiosos da area da psicologia da musica até os dias
atuais.

Por ser um processo complexo analisar a mente musical de um individuo, a psicologia
da musica, ou mais especificamente, a cogni¢gdo musical, necessita fazer intercambios com
outras areas do conhecimento, como a psicologia, a neurobiologia, a linguistica, inteligéncia
artificial, a neurociéncia, e outras (MEIRELLES, STOLTZ, LUDERS, 2014). De acordo com
Meirelles, Stoltz e Liiders, a énfase da cognigao musical estd nas operagcdes mentais diante das
experiéncias musicais, como composic¢ao, reproducgdo, audi¢cdo ou percep¢do musical, que os
sujeitos vivenciam ou produzem. Nesse processo, ocorre uma organiza¢do que resulta em
comportamentos sequenciados em suas mentes. Meirelles, Stoltz e Liiders corroboram ao
afirmar que, para Hargreaves, a cognicdo musical esta atrelada a percep¢do musical, a
linguagem musical, ao pensamento ¢ o memorizar da musica, a atengdo, as habilidades
musicais e o aprendizado musical. Segundo Campos (2009), a abordagem cognitiva
apresenta-se como um terreno fértil para varios estudos e praticas de investigacdes, inclusive
dentro do contexto educacional.

Ilari (2010), por meio de Levitin (no prelo), revelam que a cogni¢do musical ocupa o
primeiro lugar no ranking dos estudos da psicologia da musica. Segundo essas autoras, o
termo cognicao musical tem sido usado comumente para reportar-se aos processos mentais
envolvidos com a percepg¢do das estruturas musicais, mas também aos aspectos do ouvir, do
apreciar, do memorizar, criar, dangar, tocar, improvisar, cantar e outros aspectos que sao tidos
como subdreas dos estudos da cogni¢cdo musical. Um quadro elaborado por Levitin (no prelo)

sobre as principais linhas de pesquisa e o ranking que essas ocupam ¢ apresentado por Ilari:

Quadro 1: Levitin (no prelo)

Ranking Linhas de pesquisa Exemplos
Limites da percep¢do humana, memdrias musicais intactas
~ _— e propriedades musicais (altura, timbre, harmonia, forma,
1 Percepcdo e cognigdo . ~ - o\
textura), mecanismos de atencdo, analise da cena auditiva
etc.
Mudanga dos comportamentos e habilidades musicais no
2 Desenvolvimento curso da vida, percep¢do e memoria dos bebés,
preferéncias musicais de criangas e adolescentes etc.
3 Performance, planejamento motor | Comparagdo de musicos novatos e experts, diversos
e expertise aspectos da performance musical, ansiedade ¢ medo de
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palco, questdes especificas relativas a pratica instrumental
etc.

Avaliagio das habilidades Abordagem psicométrica das habilidades musicais em

4 . individuos de diversas faixas etarias, criancas e jovens com
musicais . . .
deficiéncias, estudos sobre superdotagdo musical etc.
Uso da musica por individuos de diversas idades, grupos
5 O papel da musica no cotidiano sociais ¢ étnicos, contextos de audi¢do e performance
musicais, modos de ouvir etc.
6 Desordens do processamento Estudo de individuos com lesdes cerebrais inclusive
musical amusia e afasia, alucina¢des musicais etc.
. Comparagdes de testes de percepcdo em ouvintes
Estudos comparativos entre mparag ~ . . pereepe Lo
7 ocidentais e ndo ocidentais, estudos etnomusicologicos,

culturas < . .
usos e fungdes da musica por culturas diversas etc.

. . Estudos como O Efeito Mozart, transferéncia de
Os efeitos extramusicais da . .. . .. N
8 misica habilidades cognitivas, efeitos da musica na alfabetizacdo e
na matematica, musica e bem-estar etc.

Investigagdes sobre estratégias de ensino, motivagdo para a
Ensino e aprendizagem musicais aprendizagem musical, comportamentos musicais em sala

9 ~ ) .. o
(educagdo musical) de aula, crengas de alunos de musica sobre habilidades ¢
talentos etc.
10 Bases biologicas e evoluciondrias | Estudos comparativos com animais, estudos da

da musica paleontologia musical, fun¢des bioldgicas da musica.

Fonte: Ilari (2010)

Para Pederiva e Tristdo (2006), sdo vérios os aspectos da relagdo musica-cogni¢do e a
neurociéncia vem dando suporte aos estudos que sustentam essa temadtica, permitindo que os
pesquisadores possam buscar se aprofundar ainda mais em conhecer 0s processos cognitivos
que ocorrem durante as atividades musicais. De acordo com Ilari (2010), desde a década de
90, a area da psicologia da musica ¢ cada dia mais vasta tendo o foco, principalmente, no
estudo do cérebro musical, ou mente musical, e das emog¢des associadas.

Segundo Rocha e Boggio (2013), nas ultimas décadas, o campo da neurociéncia trouxe
uma gama de contribui¢des para compreender os efeitos advindos da musica e seu impacto no
funcionamento do cérebro humano. Rocha e Boggio revelam que, assim como os estudos da
neurociéncia passaram a contribuir em diversas areas do conhecimento, os estudos da musica
passaram a ser valorizados por outros campos de conhecimento resultando em pesquisas sobre
musica e linguagem, musica e memoria, masica como ferramenta de intervencao neuroldgicas
e fins terapéuticos, musica e neurociéncia, etc. O interesse pelo desenvolvimento cognitivo
musical veio crescendo substancialmente nos ultimos tempos e, com as ultimas descobertas
feitas por inumeras areas, fomentou-se ainda mais o interesse sobre a cogni¢do musical
(ILARI, 2003; ILARI, 2010).

Segundo Muszkat (2012), houve uma grande expansdo, nos ultimos anos, dos
conhecimentos sobre as bases neurobiologicas e do processamento da musica gragas as novas
tecnologias de neuroimagem que permitiram revelar em tempo real como o cérebro processa,

da sentido e emocao dos sons. A partir do monitoramento do cérebro por meio de ressonancia
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magnética e tomografias especializadas, os cientistas perceberam que vérias areas do cérebro
sdo ativadas quando participamos de atividades musicais. Essa ocorréncia ¢ bem maior com a
musica do que quando se envolve em outras atividades e tarefas como a leitura, ou resolugao
de problemas matematicos (RIZZO; FERNANDES, 2018).

O processamento musical, de acordo com Muszkat, envolve varias areas cerebrais que
estdo relacionadas a percepgdo de alturas, timbres, ritmos, decodificagdo métrica, melodico-
hamonica. Com a neurociéncia, os pesquisadores passaram a conhecer e entender mais as
fungdes musicais e como elas ocorrem. Foi com a neurociéncia que hoje se soube que a
e . . , . ) .

atividade musical mobiliza amplas areas cerebrais, tanto as filogeneticamente mais novas

(neocdrtex) como os sistemas mais antigos e primitivos como o chamado cérebro reptiliano

que envolve o cerebelo, areas do tronco cerebral e a amigdala cerebral” (MUSZKAT, 2012, p.

67). De acordo com Muszkat, existem regides especificas para a musica fazer sentido ¢
acontecer no cérebro humano:

Ha uma especializag@o hemisférica para a musica no sentido do predominio do lado

direito para a discriminagdo da dire¢do das alturas (contorno melddico), do contetido

emocional da musica e dos timbres (nas areas temporais e frontais) enquanto o ritmo

¢ duragdo ¢ a métrica, a discriminag@o da tonalidade se da predominantemente no

lado esquerdo do cérebro. O hemisfério cerebral esquerdo também analisa os

parametros de ritmo ¢ altura interagindo diretamente com as areas da linguagem, que
identificam a sintaxe musical (MUSZKAT, 2012, p. 68).

Muszkat explica que a musica ndo apenas € processada no cérebro, e tem areas ligadas

ao seu processamento, como também afeta o proprio funcionamento desse 6rgdo. Segundo o

autor, sdo varias as alteragdes fisiologicas que um individuo apresenta quando exposto a
musica:

A musica ndo apenas ¢ processada no cérebro, mas afeta seu funcionamento. As

alteracdes fisiologicas com a exposicdo a musica sdo multiplas e vao desde a

modulag¢do neurovegetativa dos padrdes de variabilidade dos ritmos endégenos da

frequéncia cardiaca, dos ritmos respiratorios, dos ritmos elétricos cerebrais, dos

ciclos circadianos de sono-vigilia, até a producdo de varios neurotransmissores

ligados a recompensa e ao prazer e ao sistema de neuromodulagdo da dor
(MUSZKAT, 2012, p. 68).

Uma das tematicas mais encontradas na literatura é a questdo da chamada inteligéncia
musical (ILARI, 2003). Para Ilari, com base em Gardner, todos os seres humanos (salvo
aqueles portadores de alguma doenga congénita que possa atrapalhar esse desenvolvimento)
poderiam desenvolver esse tipo de inteligéncia. Ilari ressalta que “a inteligéncia musical ¢ um
traco compartilhado e mutével, isto ¢, um trago que todos possuem em um certo grau e que €

passivel de ser modificado” (ILARI, 2003, p. 12). A autora conceitua a inteligéncia musical
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afirmando ser a capacidade de percepgdo, classificagdo de sons diferentes, identificacdo
desses sons, bem como das nuances, a direcdo, o andamento, o ritmo e outros.

Por consenso, tem se falado de musica como promotora da inteligéncia ou do
desenvolvimento cognitivo, principalmente em criancas, associando a musica ao
desenvolvimento da leitura, linguagem, da matematica, do desenvolvimento motor,
especialmente nos espacos educacionais. Conforme Rizzo e Fernandes (2018), a musica, por
estimular todas as areas do cérebro, ambos os hemisférios, potencializa diversas formas de
aprendizagens, como as emocionais, sociais € cognitivas superiores.

Pederiva e Tristdo (2006) declararam que a musica possibilita o desenvolvimento da
inteligéncia e que quanto mais cedo as criancas experimentarem vivéncias musicais, maior
sera a possibilidade que elas terdo de apreender novos codigos sonoros e outras habilidades.
Uma vez que os estudos da neurociéncia indicam a infincia como periodo favoravel para o
desenvolvimento do cérebro, a musica tem sido um estimulo e grande aliada (ILARI, 2003;

2005).

4.2 Influéncia de Piaget nos estudos do desenvolvimento musical

Por ser necessario compreender como ocorrem as fungdes da percepgdo, pensamento,
memoria, linguagem, aprendizagem, atencdo, habilidade nos individuos, alguns modelos de
desenvolvimento, como a teoria de Piaget, ganharam espaco e passaram a ser utilizados como
referéncia para o desenvolvimento musical. A teoria de Piaget ancora varias pesquisas sobre o
desenvolvimento musical por apresentar subsidios para se pensar em a) estagios
qualitativamente diferentes e universais, b) como se da a aprendizagem musical, ¢) a fungdo
simbdlica na musica e d) a conservagdo musical (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 2006).
Ou seja, para se compreender como as criangas aprenderiam musica. Para Tormin (2014), ¢
fato que a teoria de Piaget tem exercido influéncia sobre as teorias do desenvolvimento
psicologico em musica, propondo uma estrutura regular para o desenvolvimento musical.

A teoria genética de Jean Piaget (1896-1980), conhecida também como Epistemologia
Genética, ou Teoria Interacionista ou Construtivista, “explica o desenvolvimento psicoldgico
do sujeito como uma prolongacdo de seu desenvolvimento biologico, decorrente da interacao
entre suas estruturas internas e o mundo exterior” (JUSTI, 2008, p. 02). Ou seja, o
conhecimento ¢ gerado com o auxilio da interagdo do sujeito com o meio a partir de estruturas
existentes no proprio sujeito. Logo, para Piaget, as criangas constroem seu proprio

aprendizado a partir da acdo sobre o meio e a interpretacao das novas informacdes que vao
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chegando a estrutura cognitiva. Para esse pesquisador, o aprendizado do individuo ¢ constante
e obedece a etapas.

Justi destaca que para Piaget esse processo ocorre por meio de determinadas
invariantes funcionais como a Adaptacdo e a Organizacdo, sendo a adaptacdo aquela que
compreende a assimilagdo e a acomodagdo. A assimilagdo é a incorporacdo do objeto as
estruturas do sujeito, ¢ a acomodagdo ¢ quando as estruturas do sujeito sofrem modifica¢des
as peculiaridades do objeto. Essas duas funcdes sdo indissoliveis, conforme expde Justi, e
trabalham em prol da equilibracao, sendo esta a que impulsiona o desenvolvimento cognitivo.

A variante Organizagdo, para Piaget, proporciona a funcdo da Adaptagdo, ocorrendo
por estruturas decorrentes dos reflexos inatos que resultardo em esquemas (JUSTI, 2008;
MUNARI, 2010). Essas duas fungdes sdo inseparaveis, sao processos complementares de um
unico mecanismo, sendo um aspecto interno ¢ o outro externo (MUNARI, 2010).

Segundo Goulart (2011), foi sobre as fungdes do conhecimento, isto ¢, da cognicao,
que Piaget dedicaria a maior parte de suas pesquisas. Dai partiria a designacdo cognitivista,
atribuida a sua teoria até os dias atuais. Ele transferiu da Biologia, ramo que atuava, os termos
jé destacados acima - assimilacdo, acomodacdo e adaptacdo - para explicar os processos
mentais. Por meio do estudo de Goulart (2011), verifica-se como Piaget concebe esse
processo:

A cada instante o equilibrio é quebrado por transformagdes que t€m origem no
mundo exterior ou interior ¢ uma nova conduta tenta restabelecer o equilibrio. A
acdo humana consiste, portanto, no movimento continuo de adaptagdo e
equilibracdo. Em cada momento do seu desenvolvimento, a crianga conta com uma
estrutura mental que a auxilia no restabelecimento deste equilibrio que, entretanto,
ndo ¢ duradouro, porque novas necessidades surgem. Assim, toda necessidade tende
a incorporar as coisas € pessoas a atividade propria do sujeito - isto é, assimilar o
mundo exterior as estruturas ja construidas. Ao mesmo tempo, toda a necessidade
tende a reajustar essas estruturas em funcdo das transformacdes ocorridas, ou seja,
acomoda-las aos objetos externos. O equilibrio entre as assimilagdes e a

acomodagdes ¢ denominado adaptacdo ou equilibragdo e este processo explica a
organizagdo progressiva do desenvolvimento mental (GOULART, 2011, p. 23-24).

O objeto de estudo de Piaget era o conhecimento, entender sua origem € como esse se
desenvolvia do momento em que a pessoa nascia até a fase adulta (GOULART, 2011). O
trabalho de Piaget trouxe grandes contribui¢des para a ciéncia e em especial para a area da
educacdo, em que procurou descobrir ¢ explicar a formagdo de conceitos como o de tempo,
espaco e causalidade (ibidem). Em sintese, sua teoria centra-se no desenvolvimento natural da
crianca e de sua inteligéncia.

Piaget traca os estagios do desenvolvimento afirmando que ele obedece a uma mesma

sequéncia. Porém, cronologicamente, pode variar de uma crianga a outra ¢ de cultura para
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cultura. As fases, ou estagios, seriam essas:

a)

b)

d)

Sensorio-motor: De 0 a aproximadamente 24 meses. Aqui se inicia as acgoes
sensorio-motrizes que sdo o ponto de partida para as operacdes mais abstratas.
Essa ¢ uma fase que a inteligéncia da crianca € inteiramente pratica, pois ela ainda
ndo dispde da capacidade de representagdo (PIAGET, 2008) e ndo possuiria
capacidades como a simbdlica ¢ a forma de pensamento (GOULART, 2011).
Apenas utilizaria como instrumentos as percep¢des e os movimentos. Esse estagio,
conforme destaca Piaget, apenas levaria a constru¢do de esquemas de acgdo
destinados a servir de substruturas as estruturas operatorias.

Pré-operatdrio: O proximo periodo inicia-se por volta dos 02 anos de idade e se
estende até os 07 ou 08 anos. Esse periodo é marcado pela funcao simbdlica que
permite representar os objetos ou acontecimentos atualmente ndo perceptiveis,
invocando-os por meio de simbolos ou de sinais diferenciados, como o jogo, o ato
imitativo, a imagem mental, o desenho, a linguagem, etc. (PIAGET, 2008). A
linguagem, por sua vez, promove o surgimento ou modificagdes de condutas no
aspecto afetivo e intelectual. E nesse momento também que se inicia um contato
maior com o mundo exterior ¢ uma possibilidade maior de troca entre os
individuos, iniciando-se ao que se chama de socializagdo (GOULART, 2011).
Operacional concreto: Por volta dos 07 e 08 anos se inicia um terceiro periodo.
Cabe destacar que, para Piaget, as operagdes desse periodo se diferenciam das
acdes, funcdes do periodo anterior, que necessita da manipulagdo e contato direto
com o real, ¢ uma fase de transi¢do (GOULART, 2011). Nessa fase, a crianca ja ¢
capaz de raciocinar de maneira loégica e organizar os pensamentos. A partir dessa
idade, a crianga adquire novos esquemas internos importantes.

Operagdes logico-formais ou logico-abstratas — inicia-se por volta dos 11, 12 anos
de idade. Esse € o periodo das operagdes formais. Seu carater geral, ou sua grande
caracteristica, é a conquista de um novo modo de raciocinio (PIAGET, 2008). E
nesse momento que aparecem as operacdes hipotéticas sobre objetos e
proposigdes; logo, o raciocinio hipotético-dedutivo torna-se possivel (PADUA,

2009).

Desse modo, as teorias sobre o desenvolvimento musical, em grande medida, tém suas

bases nos modelos tradicionais da psicologia do desenvolvimento com abordagens nos

processos cognitivos e na natureza desses (SWANWICK, 2001; ILARI; LEVEK; BROOCK,

2004), buscando em certa medida seguir essas fases propostas na teoria genética, ou
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considerando algum ponto da teoria. Assim, diversos autores nacionais e internacionais
defendem que o desenvolvimento musical ocorre de modo semelhante ao que Piaget explica.

Foi a partir da década de oitenta que a teoria piagetiana de desenvolvimento cognitivo
tornou-se um importante referencial tedrico para o estudo do desenvolvimento musical
(HARGREAVES, 1986), apresentando os pressupostos que sugeriam explicagdes para o
processo de desenvolvimento ¢ da aprendizagem musical em criangas.

Barbosa (2009) coloca que os estudos de Piaget podem conduzir a alguns
esclarecimentos sobre o processo de desenvolvimento musical, sendo um importante
indicador para conduzir diversas pesquisas, como foram com as pesquisas de Swanwick, autor
que também teve grande reconhecimento e destaque sobre o assunto até os dias atuais.
Segundo Justi (2009), ainda que a teoria de Piaget ndo seja uma teoria musical, ela contribui
para explicar como funciona o pensamento quando se aprende musica, pois sistematizou o
desenvolvimento do pensamento da crianga.

Esther Beyer, grande pesquisadora do desenvolvimento musical infantil e uma das
primeiras pesquisadoras brasileiras sobre o tema, tem a premissa de seu trabalho baseada na
construcdo do conhecimento musical semelhante ao que apresenta a teoria da Epistemologia
Genética (JUSTI, 2009).

Conforme Justi (2009), Beyer estabeleceu a partir de Piaget alguns principios que
poderiam nortear uma teoria cognitiva para musica. Ela elencou seis pressupostos
fundamentais para pautar sua teoria, que seriam: a) subordinagdo da percepg¢ao a cognigao, b)
concepgdo de musica como linguagem, c) o paralelismo entre ontogénese e filogénese
musical, d) substituicdo da visdo inatista pela interacionista do conhecimento, e) valoriza¢ao
da objetividade ao invés da subjetividade musical com forma de compreensdo desta
linguagem, f) concepcdo de desenvolvimento musical por estagios sucessivos (sensorio-
motor, pré-operatorio, operatorio concreto, operatorio formal). Em suas andlises, Beyer
explica cada um desses principios, debrugando-se sobre o assunto do desenvolvimento. Em
particular, interessa destacar neste trabalho o sexto principio, por ele mostrar a construgdo do
conhecimento obedecendo as fases que estruturam o desenvolvimento do sujeito,
evidenciando, assim, o paralelo que Beyer fez com a teoria de Piaget.

Justi (2009) apresenta a tese de Beyer ¢ destaca os periodos pensados por essa autora.
Nesse sentido, o periodo sensdério-motor ¢ em que se forma a percepcao auditiva, a mais
primitiva de todas as percepcdes humanas. A crianca nessa fase desenvolve uma percepgao
global construindo esquemas e estruturas, formando nogdes recorrendo aos sentidos basicos.

Segundo Beyer, na fase pré-operatoria, uma diferenciagdo na percepcao ¢ vista e que,
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gradativamente, vai se tornando mais especifica segundo os 6rgdos dos sentidos. Nessa fase,
desenvolvem-se as estruturas de pensamentos capazes de capturar mais profundamente as
propriedades dos pardmetros do som, resultando, assim, em novas formas de lidar com esses
sons (JUSTIL 2009). Nesse periodo, os esquemas voltados as estruturas motoras vao sendo
modificados e substituidos por outros que se transformardo nas estruturas correspondentes as
representacoes.

No estagio operatorio concreto, segundo Beyer, o aprendizado da escrita musical ja ¢é
possivel (JUSTI, 2009). As criangas dessa fase ja sdo capazes de construir classificagdes e
seriacdes. Contudo, apresentam limitacdes, pois ainda se mant€ém presas ao concreto,
semelhante ao estagio anterior (CAREGNATO, 2016).

No estagio do periodo formal, o pensamento hipotético-dedutivo possibilita maiores
condi¢des do fazer musical, uma vez que a percepgdo permite que o individuo desse periodo
perceba maior gama de sons. Beyer refere-se a captacdo de estruturas em sentido vertical e
sentido horizontal bidirecional, “a capacidade hipotético-dedutiva da cognicdo, torna mais
flexivel a compreensdo de relagdes entre antecedentes e consequentes nas frases musicais”
(JUSTIL 2009, p. 60).

Caregnato (2015) também desenvolveu pesquisas sobre o desenvolvimento musical
com base na Teoria Genética, em especial, buscou destacar a importancia dos estudos de
Beyer para a area do desenvolvimento musical no Brasil e apresentou um quadro, no qual
Beyer fez uma analogia da teoria de Piaget com o desenvolvimento musical de criancas:

a) Periodo sensorio-motor: durante essa fase do desenvolvimento ocorre a formagao
da percepcdo auditiva e a construcdo das primeiras ferramentas cognitivas que
possibilitardo o desenvolvimento musical da crianga.

b) Periodo pré-operatério: nesse momento, surge a representacdo € a crianga
desenvolve estruturas de pensamento que lhe permite compreender, de modo um
pouco mais amplo, os parametros do som (altura, duracgao, intensidade e timbre).

c) Periodo operatério concreto: a partir dessa etapa a crianga torna-se capaz de
montar e desmontar melodias, de recriar e manipular mais livremente o material
musical. Surgem ainda as estruturas cognitivas de seriacdo, classificagao e relacao.

d) Periodo operatério formal: nesse momento, hd o desenvolvimento de um tipo de
pensamento capaz de formular hipdteses e dedugdes, que libera ainda mais as
possibilidades de criagdo musical da crianga, uma vez que essa nao precisa mais se

fixar no concreto, mas apenas no pensamento. Desenvolve-se a compreensdao da
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harmonia e a partir dessa, ocorre a compreensdo da forma ¢ da insercdo dos
diversos estilos e formas musicais na historia.

Sobre o trabalho de Beyer, em sintese, ela desenvolveu suas pesquisas e investigou o
desenvolvimento musical observando diversos aspectos como a cogni¢do musical de criangas
por intermédio de suas relagdes e interagdes. Mas também pode-se ver outros aspectos mais
pontuais com a grafia musical e seus estudos.

Diversos outros autores também buscaram desenvolver pesquisas com base na teoria
genética, como Kebach (2007), que relaciona o desenvolvimento musical aos estagios do
desenvolvimento semelhante ao de Piaget. Essa autora justifica sua premissa afirmando que
uma capacidade musical se d4 a partir da interacdo entre sujeito e objeto (um dos aspectos
fundamentais da teoria do desenvolvimento de Piaget). Kebach desenvolveu varias pesquisas
com criangas usando o método clinico, destacando a influéncia do meio ¢ a cultura, ¢ o papel
desses nas construgdes musicais.

Percebe-se que muitas pesquisas sobre o desenvolvimento musical foram elaboradas a
partir dos pressupostos piagetianos, a exemplo, a teoria espiral de Swanwick e Tilman, que

sera destacada no proéximo item.

4.3 Desenvolvimento Musical segundo Keith Swanwick

Para Swanwick, o desenvolvimento musical ¢ estrutural e sujeito a transformagoes, e
acontece em etapas sucessivas que estariam relacionadas com o préprio amadurecimento
psicolégico do individuo. Segundo o autor, com base em trabalhos como o de Hargreves e
Zimmerman (1992), para se discutir o desenvolvimento (musical), deve-se levar em
consideragdo o desenvolvimento natural, as inclina¢des dos individuos e o ambiente cultural
que se encontram inseridos (SWANWICK, 2001). O modelo de desenvolvimento musical
pensado a luz da teoria de Piaget foi elaborado em forma de uma espiral, conhecido como
“Modelo ou Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical” e serve para evidenciar os niveis de
desenvolvimento musical que ocorrem no individuo.

O modelo de desenvolvimento musical de Swanwick, elaborado em meados dos anos
oitenta, foi concebido a partir da analise de composi¢des instrumentais e vocais de criangas e
adolescentes nascidos em diferentes culturas. A pesquisa foi desenvolvida a partir de um
estudo longitudinal com 48 individuos, em escolas de educagdo basica, onde esses
participaram das aulas de musica semanalmente (BARBOSA, 2009). Costa e Barbosa (2015,

p. 136) revelam como o modelo espiral foi elaborado pelos seus idealizadores:
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Tendo como premissa que a aprendizagem musical deve obedecer a etapas
sucessivas, correspondentes ao nivel de amadurecimento psicologico do individuo,
Swanwick e Tillman (1986) fizeram a monitorizagdo do progresso desse
conhecimento, estudando um grupo de alunos pertencentes a faixa etaria entre os 3 e
os 14/15 anos, oriundos de diversos grupos étnicos e culturais. Durante quatro anos,
SWANWICK e TILLMAN realizaram gravagdes de composicdes feitas pelas
criangas, num total de 745 composi¢des de uma amostra de 48 estudantes.

Costa ¢ Barbosa (2015) relatam que apds Swanwick e Tilmann se dedicarem a analise
qualitativa das produgdes, isto €, das composi¢des das criancas e adolescentes, alguns padrdes
referenciais foram identificados pelos autores, revelando que existe uma sequéncia nas
mudancas qualitativas correspondente a uma progressiva consciéncia dos mesmos em relagao
as dimensdes do conhecimento e experiéncia musical. O uso das composi¢des para analisar o
desenvolvimento dos alunos justificaria-se pela maior autonomia dos participantes sobre as
decisdes musicais.

A teoria espiral foi resultado das investigacdes de Swanwick, juntamente com o
trabalho de Tillmam (1986), sobre a origem do desenvolvimento da experiéncia musical.
Segundo Grossi (2004), a ideia basica da teoria expressa pela pirdmide é demonstrar que o
desenvolvimento musical ou conhecimento musical estd diretamente associado aos modos
como as pessoas se relacionam com a musica, € como as pessoas dirigem sua atencdo aos
elementos musicais. Swanwick e Tillmam relacionaram a critica musical e o jogo de Piaget
(FRANCA, 2018) e dividiram em quatro estdgios sequenciados e cumulativos sua proposta
musical de desenvolvimento. Franca e Swanwick (2002) descrevem o tal modelo da seguinte
forma:

O Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical (originalmente em Swanwick e
Tillman 1986, e ampliado em Swanwick 1994) ¢ baseado em uma teoria abrangente
sobre a mente musical (Swanwick 1979 e 1983) que foi desenvolvida através da
observacdo cuidadosa do fazer musical das criangas. O Modelo Espiral descreve o
desenrolar da consciéncia em relagdo aos elementos do discurso musical, Materiais
Sonoros, Caracterizagdo Expressiva, Forma e Valor. A compreensido de cada um
destes elementos revela uma polaridade entre tendéncias assimilativas e
acomodativas (Swanwick 1994, p. 86-87), identificando-se oito niveis
qualitativamente diferentes, sequenciados hierarquica e cumulativamente: Sensorial
e Manipulativo (em relagdo aos Materiais Sonoros), Pessoal e Vernacular
(Caracterizagdo Expressiva), Especulativo e Idiomatico (Forma), Simbolico e

Sistematico (Valor), estes Gltimos representando o apice da compreensdo da musica
como uma forma de discurso simbodlico (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 25).

Segundo Fernandes (2000), o estudo de Swanwick foi aquele que conseguiu propor
uma tese do desenvolvimento musical verdadeiramente efetiva, implicando em um
instrumento valioso para analisar as praticas musicais escolares e a estrutura didatica no que

diz respeito a habilidades e conceitos. Fernandes analisa a teoria de Swanwick e explica que
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esse modelo tem dois importantes principios organizacionais. O primeiro faz analogia entre o
desenvolvimento musical e os trés aspectos do jogo da crianga em Piaget, que seriam Mestria,
Imita¢do e Jogo-imaginativo, como ordem sequencial do desenvolvimento. O segundo ¢ a
ocorréncia de mudancas desenvolvimentistas da experiéncia musical, indo do pessoal para o
social.

Fernandes mostra que a teoria funciona em duas dimensdes: a primeira em forma de
espiral que se relaciona as fases, ou modos, e a segunda, com uma forma linear, relacionada
aos estagios (Materiais, Expressao, Forma e Valor). “A dimensdao em espiral baseia-se no
equilibrio dos lados esquerdo e direito do espiral, que estdo alicercados na relagao dialética
entre assimilacdo e acomodacdo” (FERNANDES, 2000, p. 56). Abaixo a imagem da espiral

do desenvolvimento musical de Swanwick retratada por Fernandes:

Figura 1: Imagem do modelo da teoria espiral de desenvolvimento musical

Fonte: 1Fernades, 2000.

Pode-se entender de maneira mais detalhada as dimensdes da espiral, como ¢ pensada

e como essas dimensdes se relacionam a partir da seguinte citacdo de Fernandes:

Na dimensdo que atua em espiral, o lado esquerdo esta apoiado na teoria da
criatividade individual ¢ ¢ expresso em fases, nas quais predominam o “deleite
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sensorial, a expressdo pessoal e o poder especulativo-imaginativo”, sendo que o lado
direito (apoiado na teoria tradicional — receptiva) enfatiza a “habilidade
manipulativa ou técnica, um dominio das convengdes vernaculas do fazer musical e
autenticidade idiomatica e estilistica”. O espiral se completa com o equilibrio dos
lados (assimila¢do e acomodag@o). A passagem no espiral da esquerda para a direita
¢ um movimento do individual e pessoal para o esquematizado e social. Os modos
do lado esquerdo do espiral sdo egocéntricos e experimentais, os do lado direito séo
mais derivativos e menos originais, pois s3o ditados pelas convengdes
(FERNANDES, 2000, p. 57).

Segundo Franca (2018), cada um dos estagios (Materiais, Expressivo, Forma e Valor)
¢ relacionado a uma determinada faixa etdria do individuo e acontece da seguinte maneira:

e De zero a quatro anos, o individuo encontra-se no estagio ‘“Materiais”, em que
possui consciéncia e controle sobre os materiais sonoros, explora sonoridades,
podendo distinguir timbres, alturas, intensidades e duragdes, e ainda demonstrando
controle técnico em instrumentos e vozes;

¢ Entre quatro ¢ nove anos, a crianca estd no estagio “Expressdo”, em que demonstra
consciéncia e controle do carater expressivo podendo produzir efeitos relativos a
timbre, altura, duracdao, andamento, intensidade e textura;

e Entre os dez ¢ os quinze anos, no estdgio “Forma” da espiral, o individuo
demonstra consciéncia e controle das formas e dos estilos musicais e é capaz de
perceber as relagdes estruturais da musica, o que é diferente ou inesperado;

e Dos quinze anos em diante, no estagio “Valor”, o jovem demonstra capacidade de
avaliar criticamente as musicas que escuta e pode criar engajamento com
determinadas obras, intérpretes e compositores, além de desenvolver novos
processos musicais, ideias criticas e analiticas sobre musica.

De acordo com Franga (2018), cada estagio do modelo espiral estd dividido em dois

modos e eles sdo denominados por Swanwick e Tillmam de:

a) Sensorial e Manipulativo no estdgio Material;

b) Pessoal e Vernacular no estagio Expressao;

¢) Especulativo e Idiomatico no estagio Forma e;

d) Simbolico e Sistematico no Estagio Valor.

Franca (2018) explica que os modos que compdem os estagios dizem respeito as a)
experiéncias pessoais do(s) individuo(s) e, b) as adequacdes ¢ convengdes sociais que este(s)
faz(em) no desenvolver dos estdgios ou amadurecimento psicologico de cada um. Costa e
Barbosa (2015) explicam esse processo e afirmam que as transformagdes operadas no(s)
individuo(s) passam de uma fase que se inicia por meio de uma experimentacdo sonora, sendo

essa a fase sensorial, para uma em que ha um controle manipulativo.



49

A partir do momento que existe a aquisicdo das habilidades técnicas, a expressdo
musical torna-se viavel, primeiramente com uma forma mais pessoal (espontanea) e depois de
forma convencional, dando lugar para a fase vernacular. Seguido a esses estagios, vem o
especulativo, em que a forma musical ¢ assimilada como especulagdo e nas transformacgdes
idiomaticas. Costa e Barbosa ainda destacam o valor simbolico para o individuo e o
compromisso musical sistematico.

Na Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical pode-se reconhecer a influéncia direta
do trabalho de Piaget, sobretudo da sua Teoria de Desenvolvimento Cognitivo. O proprio
Swanwick destaca em seu livro, Teaching Music Musically (1999), que a ideia de estagios
cumulativos € essencialmente piagetiana. Ele entende o desenvolvimento como um processo
continuo e cumulativo que ocorre em estagios em uma perspectiva de evolugao de um menor
para um maior equilibrio.

Nesse sentido, por ser uma teoria de viés psicologico, cognitivo, a teoria espiral ndo
seria exatamente uma teoria, ou melhor, um método para ser aplicado em sala de aula, visto
que ela serviria para conduzir o olhar do profissional sobre o desenvolvimento dos alunos,
promovendo atividades correspondentes ao nivel de desenvolvimento do sujeito e avaliar esse
desenvolvimento. A seguir, um quadro comparativo entre a teoria desenvolvimentista de
Piaget ¢ aquelas que utilizaram dessa para firmar suas bases tedricas, como a teoria de Beyer e

Swanwick.

Quadro 2: Visdo geral da teoria de Piaget, Beyer e Swanwick

Piaget (1896- 1980)

Objeto de pesquisa: Constru¢ao do conhecimento.

Pressupostos da Teoria:
Entender como o individuo passa de um estado de menor conhecimento para um estado de maior
conhecimento, ou seja, entender as categorias cognitivas a partir dos estados iniciais até chegar as estruturas

mais complexas.

Fases do desenvolvimento:

a) Sensorio-motor - 0 - 02 anos.

b) pré-operatorio — 02 aos 07 ou 08 anos.

¢) operacional concreto — 07 ou 08 a 10/11 anos.

d) l6gico-formal — 11/12 anos até a idade adulta.

Sua teoria explica:
a) estagios qualitativamente diferentes e universais.
b) como se da a aprendizagem.

¢) a fung@o simbolica.
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d) a conservagdo.

e) desenvolvimento psicologico do sujeito como uma prolongacao de seu desenvolvimento biologico.

Esther Beyer (1962-2010)

Objeto de pesquisa: Entender o desenvolvimento musical de bebés.

Pressupostos da teoria:

a) subordinagdo da percepgdo a cognigio.

b) concepgdo de musica como linguagem.

¢) o paralelismo entre ontogénese ¢ filogénese musical.

d) substituicdo da visdo inatista pela interacionista do conhecimento

e) valorizagdo da objetividade ao invés da subjetividade musical como forma de compreensio desta
linguagem.

f) concepcdo de desenvolvimento musical por estdgios sucessivos.

Fases do desenvolvimento musical

a) Sensorio-motor - 0 - 2 anos.

b) pré-operatorio — 02 aos 07 ou 08 anos.

¢) operacional concreto — 07 ou 08 a 10/11 anos.

d) logico-formal — 11/12 anos até a idade adulta.

Sua teoria explica:

A relagdo da teoria psicogenética com a musica.

Keith Swanwick (1937)

Objeto de pesquisa: analisar o desenvolvimento musical do individuo.

Pressupostos da teoria:
Um modelo em forma de espiral para demonstrar os niveis de desenvolvimento musical, que se divide em

quatro estagios sequenciados e cumulativos.

Fases do desenvolvimento Musical

a) De zero a quatro anos - Estagio Material (Sensorial ¢ Manipulativo)
b) De quatro e nove anos - Estdgio Expressao (Pessoal ¢ Vernacular).

¢) De dez ¢ os quinze anos - Estagio Forma (Especulativo e Idiomatico).

d) Dos quinze a fase adulta - Estagio Valor (Simbdlico e Sistematico).

Sua teoria explica:

O desenvolvimento musical ocorre por etapas sucessivas relacionadas com o amadurecimento psicoldgico.

Fonte: Propria autora

Fica evidente que existem muitos pontos convergentes entre a teoria de Beyer e

Swanwick com a Epistemologia Genética de Piaget, a qual veio servindo de base para

organizar 0s conceitos ¢ pressupostos a partir da sistematizagdo do desenvolvimento do

pensamento para a area da musica. Essas teorias assemelham-se a de Piaget, na medida em

que a) evocam a ideia da abordagem interacionista frente ao conhecimento e b) evocam a tese

de periodos mais propositivos para que acontega o processo do desenvolvimento musical. Tais

teorias sao validas dentro da drea da musica até os dias atuais.
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Apesar de existirem pontos de convergéncia entre essas teorias, algumas criticas sdo
apresentadas na literatura. Uma dessas criticas € realizada por Fernandes (1998), a respeito do
estudo de Beyer, quando essa faz um paralelo entre o desenvolvimento musical do sujeito e a
evolucdo da histéria da musica ocidental a partir de Teoria Genética (JUSTIL, 2009). Beyer
nomeia esse fendmeno como paralelos da ontogénese. Fernandes questiona e expde que essa
premissa ndo deve ser generalizada para todos os conceitos musicais, bem como para area
como um todo:

Segundo Beyer (1988), uma das condigdes para a fundamentagdo de uma teoria
cognitiva da Educacdo Musical seria fazer um paralelo entre a ontogénese e a
filogénese musical. Piaget e Garcia (1984) dizem que isso s6 € possivel em alguns
campos do conhecimento e, dentro deles, com alguns conceitos especificos. Isso
implica num paralelismo que ndo pode ser generalizado para toda a histéria da
musica (seus diversos campos ¢ areas), mas apenas ao paralelismo entre a evolugdo
de alguns conceitos musicais ¢ o seu desenvolvimento psicogenético. Para que um
paralelismo seja estabelecido, ¢ fundamental, em primeiro lugar, localizar e
apresentar documentos que comprovem ¢ expliquem as etapas do desenvolvimento,

seja no campo da historia, seja na psicogénese de um conceito especifico
(FERNANDES, 1998, p. 230).

A despeito das criticas, o que se percebe é a preocupacdo de Beyer sobre a
aprendizagem musical dos alunos, ao ponto dela sugerir antes mesmo da Lei n° 9394/96, que
fala das artes no curriculo, que a educa¢do musical pautasse suas agdes em um real
planejamento fundamentado no conhecimento dos processos e etapas do desenvolvimento
humano. Com isso, o processo educacional deveria focar no processo de aprendizagem e no

aluno, e esse como construtor do proprio aprendizado (BUNDCHEN, 2005).

4.4 Desenvolvimento musical a partir da teoria de Howard Gardner

Dentro desse contexto de reelaboragdo ou adaptagdo das teorias e pesquisas para o
campo da educac¢dao musical, encontra-se as de Howard Gardner, idealizador da “Teoria das
Inteligéncias Multiplas”, utilizada para compreender o desenvolvimento musical (BARBOSA
2009) uma vez que explica os processos mentais que ddo origem a inteligéncia e
aprendizagem no individuo.

Segundo Strehl (2000), a Teoria das Multiplas Inteligéncias (M.I.) revolucionou o
campo da psicologia cognitiva por ela exceder a no¢do comum de inteligéncia como
capacidade ou potencial geral de cada ser humano. Outro ponto importante dessa teoria, na
visdo dessa autora, € a possibilidade de questionar a suposicdo de que a inteligéncia "possa ser

medida por instrumentos verbais padronizados como testes de respostas curtas realizados com
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papel e lapis” (STREHL, 2000, p. 01).

Ao pesquisar culturas diferentes com objetivo de entender como essas desenvolviam
suas capacidades para convivéncia e estilos de vida, Gardner notou que as inteligéncias nas
pessoas faziam parte de um trabalho em conjunto de diversas competéncias, que sdo utilizadas
para produzir resultados por meio de resolucdo de problemas, que abrangem desde as teorias
cientificas até ideias musicais (artisticas) (GARDNER, s.d.; AGNOLO; MASOTTI, 2016).

Apos tal constatacdo, Gardner levantou uma nova defini¢do para inteligéncia, como
sendo um potencial biopsicologico para processar as informacdes (AGNOLO; MASOTTI,
2016), indo contra os conceitos tradicionais conhecidos até entdo. Destaca que uma
inteligéncia implica a capacidade de resolver problemas ou de produzir produtos importantes
em um contexto cultural (GARDNER, s.d.). Sabino e Roque (2006) destacam a teoria desse
autor ¢ mostram como ecla teve relevancia e impactou diversos setores da sociedade que
vinham arraigados com o velho paradigma sobre a compreensdo e medi¢do da inteligéncia,
ou, como se prefere destacar, desenvolvimento cognitivo.

Gardner desafiou o conceito de Quociente de Inteligéncia, o QI, que desde sua
introduc@o assombrou a muitos, tanto na educacido quanto na vida profissional, pelo
fato de basear-se na ideia da existéncia de uma inteligéncia genérica e Unica, capaz
de ser medida através de testes — o que prematuramente acabou por desmerecer o
talento de muitos. Essa crengca comum de que a inteligéncia humana pudesse ser
medida por meio de simples testes que avaliam o potencial do individuo pela

capacidade ou ndo em responder aos itens propostos, em seu ponto de vista, era uma
forma muito limitada de definir a inteligéncia (SABINO; ROQUE, 2006, p. 410).

A teoria de Gardner tem suas origens na neurobiologia e ¢ uma das mais aceitas para
explicar o desenvolvimento da inteligéncia, pois ha, atualmente, uma forte tendéncia em se
pensar que a combinagdo das caracteristicas inatas e adquiridas produzird o desenvolvimento
cognitivo, isto ¢, o desenvolvimento da inteligéncia (ILARI, 2003). Para Gardner, ndo existe
uma inteligéncia, mas varias inteligéncias. Ele estabeleceu sete, sendo elas a linguistica, a
l6gico-matematica, a musical, a espacial, a fisico-cinestésica, a interpessoal e a intrapessoal.
Segundo esse autor, essas inteligéncias fazem parte da propria estrutura biologica do sujeito e
cada uma teria seus fatores bioldgicos proprios, sendo uma faculdade inata do individuo.

Chiarelli e Barreto (2005) explicam que a teoria das Inteligéncias Multiplas ¢ na
realidade um conjunto de habilidades que cada pessoa possui em niveis ¢ em combinagdes
diferentes. Esses autores apresentam o pensamento de Gardner (1995, p. 21) sobre sua teoria
ao trazerem a seguinte citagdo do autor:

Uma inteligéncia implica na capacidade de resolver problemas ou elaborar produtos
que sdo importantes num determinado ambiente ou comunidade cultural. Sdo, a
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principio, sete: inteligéncia musical, corporal-cinestésica, l6gico-matematica,
lingiiistica, espacial, interpessoal e intrapessoal. A inteligéncia musical ¢
caracterizada pela habilidade para reconhecer sons e ritmos, gosto em cantar ou
tocar um instrumento musical.

Mediante os estudos de Gardner, Chiarelli e Barreto esclarecem que as inteligéncias
sdo parte da heranga genética humana e que toda crianca manifesta em algum grau,
independentemente da educacdo recebida ou apoio cultural e social. Para o autor, todos teriam
alguma possibilidade ou capacidades essenciais em cada uma das inteligéncias, mas faz
ressalva explicando que ainda que a pessoa biologicamente possua potencial para certas
habilidades, precisaria de oportunidade para desenvolvé-la(s) de forma expressiva. Na teoria
de Gardner, a cultura tem um papel importante no grau de desempenho do individuo.

Chiarelli e Barreto destacam que, o papel da escola é respeitar as habilidades das
criangas e propiciar o contato com iniciativas que provoquem o desabrochar das inteligéncias.
A educacdo, atualmente, tem se preocupado com o desenvolvimento de varias habilidades e
competéncias, competéncias ancoradas na legislacdo e baseadas em varios campos do saber:
capacidade de pensar, de relacionar, observar, analisar, estruturar, sintetizar, correlacionar,
etc. (SANTOS; ALVES, 2015). Na BNCC, encontramos outras competéncias ¢ habilidades
voltadas para as criangas: conhecimento, pensamento critico, cientifico e criativo, repertorio
cultural, comunica¢do, cultura digital, empatia e cooperagdo e outros que também se
relacionam com a teoria das inteligéncias multiplas.

A capacidade de aprender e desenvolver-se musicalmente a partir do que ja se conhece
teria fatores a priori inatos e depois adquiridos no ambiente. Essa interacdo entre o plano
biolégico e o ambiente seria a condi¢ao ideal para o desenvolvimento, no caso desta pesquisa
um desenvolvimento musical. Cruvinel (2009), embasada em Gardner, destaca que as
criangas ja comecam a pensar musicalmente muito cedo e que possuem grande habilidade
para imaginar musicas intuitivamente e atuar dentro de suas composigdes e performances
evidenciando sua inteligéncia musical.

Segundo Agnolo e Masotti, a inteligéncia musical € caracterizada pela habilidade do
sujeito em reconhecer sons e ritmos, ter gosto em cantar e tocar um instrumento musical.
Santos e Alves (2015) falam de reconhecimento de padrdes tonais, de manifestagdes de agdes
do tipo apreciagdo, composi¢do e reproducdo de pegas musicais, discrimina¢do dos sons,
identificacdo de temas musicais e sensibilizacdo (percep¢do) para ritmos, timbres, texturas,
etc. Autores como Strehl (2000) também fazem um destaque a inteligéncia musical,
conceituando como a capacidade de perceber, discriminar e expressar formas musicais.

Ilari (2003), em pesquisa sobre o neurodesenvolvimento do cérebro para o contexto da



54

educagdo musical, utiliza-se do pensamento de Antunes (2002) e conceitua a inteligéncia
musical como capacidade de percepc¢ao, identificacdo, classificacdo de sons, de nuances de
intensidades, dire¢do, andamento, tons e melodias, além de aspectos como ritmo, frequéncia,
timbres e outros.

Essa autora lembra que a inteligéncia musical inclui também as diversas formas
envolvidas no “fazer musica”, como execu¢do, movimento, canto e representagdes. Na escola
Projeto Zero, da Universidade de Harvard, onde Gardner formulou e testou sua teoria, a
educacdo musical incluia uma variedade enorme de atividades e métodos de avaliacdo. O
nomeado projeto atribui grande importancia para as atividades lidicas com as criangas, dando
énfase para as cangdes e jogos musicais como forma de promover o desenvolvimento da
inteligéncia cognitiva nas criangas participantes. Verifica-se que tais pesquisas contribuiram
significativamente para o estudo do desenvolvimento musical infantil nos Gltimos anos e que
elas vém dando importancia as brincadeiras e cancdes como veiculos de aprendizagem

musical.

4.5 Desenvolvimento musical infantil

Percebe-se que ha algumas décadas, uma literatura sobre desenvolvimento infantil
comecou a ser desenvolvida e, desde entdo, passou a oferecer um panorama sobre a crianga e
o seu desenvolvimento. Embora alguns estudos especializados sobre o tema desenvolvimento
musical de criangas passassem a ter grande destaque, o numero de pesquisas nesse campo
ainda se mostra insuficiente, desvelando, assim, a necessidade de mais estudos sobre o
comportamento musical infantil (ILARI; LEVEK; BROOCK, 2004; ILARI, AGNOLO,
2005).

A musica comega a fazer parte da vida das criancas desde muito cedo, compondo um
cenario associado a criagdo de ambientes sonoros para induzir ao sono e/ou ao entretenimento
do bebéespaco (ILARI, 2002). Ilari tem sido uma das vozes entre os estudiosos sobre o
desenvolvimento musical, com énfase principalmente em bebés e criangas bem pequenas,
afirmando que, desde o ventre materno, esses ja seriam ouvintes sofisticados de musica.

As pesquisas de Ilari tém sido dedicadas a observar o desenvolvimento do ouvido ¢ da
memoria musical, especificamente sobre o desenvolvimento cognitivo-musical que, segundo
ela, j4 se inicia na barriga da mae. A autora debruca-se sobre a literatura especializada
construida por meio de varios experimentos que se utilizaram tanto de métodos, como a

inser¢do de microfones mindsculos no Utero de gestantes, como também de autores que
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discutem o desenvolvimento musical a luz de varias teorias.

Para muitos autores, o Utero materno ndao ¢ um ambiente silencioso, antes, ¢ um
ambiente que apresenta uma série de sons, captando tanto os sons internos do corpo da mae,
como os cardiovasculares, quanto os externos, a saber, a voz falada ou cantada. Os bebés
desde o ventre ja estdo muito atentos ao ambiente sonoro, aprendendo sons diversos, de
musica e de linguagem e, aos trés dias de vida, ja conseguem reconhecer e tém preferéncia
pela voz materna a voz de outra mulher (ILARI, 2002; 2006). Entre os dados apresentados
nas pesquisas de Ilari (2002), estdo alguns que apontam que os bebés, depois que nascem,
quando submetidos 2 mesma musica ouvida durante a gestagcdo, exibiram mudangas tanto nos
batimentos cardiacos quanto apresentaram movimentos corporais. Tal fenomeno ¢
denominado de memoria pdés-natal e mostra-se como um indicador de que o aprendizado
musical pode iniciar-se ainda no ventre materno.

De acordo com Ilari (2006), quando o ouvido comeca a funcionar, surgem alguns
atributos da memoria que se da por volta do ultimo trimestre de gestacdo, periodo no qual os
fetos demonstram ser capazes de armazenar informacdes auditivas na memoria de longo
prazo, dando vazdo, entdo, a tese do aprendizado musical pré-natal. Esse é o periodo que o
feto desperta para uma variedade enorme de sons, tornando-se mais reativos a eles. E o
momento que as gestantes sentem pequenos chutes na barriga como se os bebés estivessem
respondendo aos sons externos (ibidem). A autora afirma que ha fortes evidéncias ciéntificas
de que o feto escuta musica e tais evidéncias sao comprovadas pelos comportamentos que os
bebés manifestam e que esses comportamentos podem ainda variar a depender do tipo de
musica que ouvem.

O desenvolvimento musical em bebés pode ser percebido a medida que se verifica que
eles conseguem distinguir fatos musicais desde o primeiro ano de vida, momento em que
estdo aprendendo e registrando a informacdo musical (ILARI, 2002). Para Ilari (2006), uma
das formas para observar o desenvolvimento musical das criancas bem pequenas ¢ por
intermédio da elaboracdo de experiéncias direcionadas ao movimento corporal, a visdo e a
audicdo. E o fator audicdo, pelo que se verifica, parece ser aquele que se estende até a vida
adulta, quando se quer medir o nivel de desenvolvimento musical de um sujeito.

Trata-se a memoria auditiva da crianga como o primeiro ¢ um dos principais
indicadores para se perceber o desenvolvimento musical. Apds nascerem, segundo Raniro e
Joly (2012), os bebés demonstram conseguir localizar a dire¢do de onde esta sendo emitido o
som, a priori usa os olhos subsequente aos movimentos corporais, como as viradas de cabeca.

Além dos sons musicais, estudos confirmam que as historias, rimas, parlendas, uma vez que
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h4 inimeras outras interagdes sonoras estabelecidas que vdo além do cantar, ouvidas no
ventre, também fazem parte desse conjunto de memorias sonoras dos bebés, apresentando
comportamentos que sinalizam familiaridade ao ouvirem as mesmas manifestacdes sonoras.
Contudo, de todas essas manifestagdes sonoras, a musica, sem divida, ¢ aquela que possibilita
maior percep¢ao auditiva.

Broock (2007) apresenta, ainda, alguns fatos interessantes sobre esses primeiros meses
de vida dos bebés quando imersos em um ambiente ricamente sonoro e destaca a importancia
desse momento. Essa autora explica que o canto e a fala dirigidos ao recém-nascido podem
influenciar na comunicacao e na interagdo com seus responsaveis € que o contorno melddico,
tanto da fala quanto da musica, sdo os aspectos que constituem a base da percep¢do musical
no inicio da vida. Broock, com base em Ilari (2006), explica que, mesmo nao entendendo as
palavras ditas, o bebé sabe instintivamente que estdo dirigidas a ele quando surge o exagero
no contorno melddico, o uso do registro vocal mais agudo e andamentos mais lentos. Um
ambiente rico em sons e, principalmente, com musicas, contribui significativamente para uma
aprendizagem ainda nos primeiros anos de vida.

Acerca do desenvolvimento musical infantil, entende-se que ele esta atrelado a relagao
do desenvolvimento natural (fatores biologicos) da crianga com o ambiente externo, como se
verifica em teorias desenvolvimentistas, como a de Piaget, por exemplo, que entende o ser
humano como um ser ativo, criador de hipoteses e que sua acdo sobre o objeto constrdi seu
proprio conhecimento. Conceitualmente, tem-se a concepgao de Ilari (2009), que destaca que
o desenvolvimento musical pode ser compreendido como um processo biopsicossocial que
pode ocorrer mediante o envolvimento de bebés e criancas com a musica da cultura local, a
partir da interagdo e exposi¢ao aos sons do cotidiano, pelo aprendizado musical por meio de
aulas de musica e pelo aprimoramento de habilidades em atividades especificas de musica.

Além das observagoes de Ilari, tem-se o pensamento de Boal-Palheiros (2014), que,
semelhante a muitos outros, afirma que o desenvolvimento musical do individuo esta atrelado
ao desenvolvimento natural. Destaca ser um processo que ocorre de forma espontanea e
continua, que implica mudangas progressivas ao longo da vida, no conhecimento e nas
capacidades dos individuos. E, dentro desse processo, as capacidades musicais vao
despontando desde o ventre, prosseguindo, assim, para a vida adulta, evidenciando uma
predisposi¢ao para a competéncia musical.

O desenvolvimento musical infantil, na visdo de muitos, ou da maioria dos tedricos,
ocorre de duas maneiras. A primeira, espontaneamente, em um processo de aculturacdo, por

meio de uma exposi¢do continua aos sons e a musica da cultura e, a segunda, pelo treino, por
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uma educagdo musical que se ocupard em promover o potencial musical (BOAL-
PALHEIROS, 2014). Nessa perspectiva, a pratica adquirida com o auxilio da educacao formal
ou informal tornaria-se essencial para a aquisicdo de competéncias musicais mais elaboradas.

A aprendizagem musical ¢ um produto tanto da enculturagdo como de uma formacgao
sistematica. Pacheco (2013) apresenta uma definicdo para o termo aculturagdo, ou
enculturagdo, ¢ explica que ¢ a aquisicdo de habilidades musicais, geralmente sem esforgos
autoconsciente ou instrug¢do explicita, que acompanha as criang¢as do nascimento até por volta
dos dez anos.

Na visdo de Ilari (2006), as criancas aprendem musica por processos de impregnagao,
como pequenas esponjas, absorvendo muito das musicas que as rodeiam. Isso € uma premissa
que refor¢a bem o entendimento de que a aculturacdo tem grande responsabilidade na
constru¢dao musical das criangas, embora Ilari também entenda que exista certo “inatismo”, ou
seja, a crianca dispde de competéncias musicais que se iniciam no utero, nascendo com certa
pré-disposicao.

Ilari explica que, ao estudar o desenvolvimento musical, deve-se ter em mente que
esse ¢ um campo complexo que perpassa por diferentes aspectos, demandando, para sua
compreensdo e analise, o apoio das bases tedricas oriundas de outras areas, como a
psicolégica, a social, a cultural, a emocional, a motora, etc. Ilari endossa esse pensamento ao
afirmar que “para compreender o desenvolvimento cognitivo-musical, o pesquisador deve
estar em sintonia com o conceito de inteligéncias multiplas proposto por Gardner (1983) e
com os estudos da neurociéncia e psicologia da musica” (ILARI, 2006, p. 295).

Em outras palavras, ¢ necessario também recorrer a outras areas do conhecimento para
se ter subsidios tedricos suficientes para compreender o processo de desenvolvimento
musical, em especial o da crianga, que, por si s6, € um campo complexo. Além disso, Pacheco
(2013) destaca que Sloboda defende que as habilidades musicais sdo constru¢des vindas da
interacdo da pessoa com o meio musical sociocultural e que despontariam apoiadas nas
competéncias e nas tendéncias inatas, constituindo, assim, dois processos denominados
enculturacdo e treino. Percebe-se que a maioria dos estudiosos aponta as variaveis,
aculturacdo, treino, tendéncias inatas como fatores de aprendizagem e desenvolvimento
musical de criangas, bebés e também de adultos.

Hargreaves e Zimerman preocupam-se em evidenciar que, embora todas as pessoas
consigam participar em atividades musicais e obtenham algum nivel de desenvolvimento e
aprendizagem concernente a musica, o desenvolvimento pleno sé vira gragas a horas de treino

(HARGREAVES; ZIMERMAN, 2006). Todavia, o interesse aqui ndo ¢ o de verificar esse
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“desenvolvimento pleno” e, sim, observar como o desenvolvimento musical (mais amplo)
acontece nas criangas por meio do contato com as cangdes infantis e brincadeiras musicais no
cotidiano da escola, percebido em a¢des como cantar, (saber) as cangdes, capacidade de ouvir,
etc. O processo de aculturacdo mediante o envolvimento com as atividades musicais infantis
serd levado em grande consideracdo nesta pesquisa.

O contato da crianga com musica em ambientes diversos como o escolar, ou em casa ¢
outros cenarios, mostra-se benéfico ao desenvolvimento musical. Nesse sentido, as atividades
musicais na infancia - principalmente as cantigas e brincadeiras musicais - t€ém papel
importante para o desenvolvimento das capacidades que surgem nesse periodo, pois as
atividades como cantar rimas, cangdes, mover-se € brincar com jogos musicais sdo
promotoras de habilidades, competéncias ¢ conhecimento (BOAL-PALHEIROS, 2014). A
musica em si estd intimamente ligada ao desenvolvimento da crianca (FRITSCHE, 2016),
fazendo parte do seu dia a dia.

Na visdao de Welch (2002), o desenvolvimento musical das criancas pequenas ¢
evidenciado pelos comportamentos musicais, os quais revelariam a inteligéncia musical e a
fase de desenvolvimento dessa capacidade. Para Welch, a manifestacio do comportamento
musical no periodo da infincia depende de uma sériec de fatores que compreendem os
potenciais biologicos, experiéncias, de maturagdo ¢ oportunidades que a crianga terd no
decorrer de sua vida. Para além desses fatores, elenca ainda o interesse, a educa¢ao, a familia,
os pares e todo o contexto sociocultural que envolve as criancas e as expdem a diferentes
géneros musicais. O ambiente familiar, o apoio dos pais e as relagdes de um modo geral tém
se mostrado como a grande influéncia no sucesso musical da crianca (BOAL-PALHEIROS,
2014).

Brito (2003) destaca que a crianca ¢ um ser brincante e, por isso, faz musica,
justificando que a crianga se relaciona e interage com o mundo pela musica e pelos sons do
ambiente, utilizando-se principalmente das brincadeiras da cultura infantil, e ¢ nesse sentido
que a autora faz o seguinte destaque:

[...] as cantigas de ninar, as cangdes de roda, as parlendas ¢ todo o tipo de jogo
musical tém grande importancia, pois ¢ por meio das interagdes que se estabelecem
que os bebés - e as criancas pequenas - desenvolvem um repertorio que lhes
permitird comunicar-se pelos sons; os momentos de troca de comunica¢do sonoro-
musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem como a criacdo de

vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a musica (BRITO, 2003, p. 35,
grifo nosso).

Para Ilari, é importante que aquele que trabalha com a crianga e busca seu

desenvolvimento musical utilize uma grande variedade de atividades musicais e um vasto
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repertorio de cangdes. Diante disso, ela destaca algumas atividades que podem ser trabalhadas

com as criangas para as desenvolverem musicalmente como:
Cantar cangdes em aula, bater ritmos, movimentar-se, dangar, balangar partes do
corpo ao som de musica, ouvir varios tipos de melodias e ritmos, manusear objetos
sonoros ¢ instrumentos musicais, reconhecer cangdes, desenvolver notag¢des
espontaneas antes mesmo do aprendizado da leitura musical, participar de jogos
musicais, acompanhar rimas e parlendas com gestos, encenar cenas musicais,
participar de jogos de mimica de instrumentos e sons, aprender e criar historias
musicais, compor cangdes, inventar musicas, cantar espontanecamente, construir

instrumentos musicais; essas sdo algumas das atividades que devem necessariamente
fazer parte da musicalizagdo das criancas (ILARI, 2003, p. 14).

O desenvolvimento musical de criancas pequenas tem sido um dos campos de
investigacao privilegiados nas pesquisas de Edwin Gordon. Pedagogo ¢ um dos autores com
mais trabalhos desenvolvidos em educa¢do musical, Gordon da grande énfase ao tema da
aprendizagem e desenvolvimento musical de criangas pequenas. A teoria desse estudioso
defende a presenca de estagios, ou seja, uma “idade musical”, para que a crian¢a aprenda
musica. Essa idade ndo necessariamente seria a cronoldgica, e que as bases do vocabulario
musical estariam correlacionadas com o processo de aquisicao da lingua falada.

Em sua tese, Gordon, semelhantemente a muitos outros estudiosos, defende que desde
0 nascimento o bebé deva estar imerso em um ambiente musical rico e diversificado
(RODRIGUES; ARRAIS; RODRIGUES, 2013) e que os pais sejam as pessoas mais
apropriadas para iniciar a orientacdo musical. Frederick revela que para Gordon “deve-se
aproveitar a0 maximo esta fase inicial de desenvolvimento da crianga, pois ndo € possivel
oferecer instrugdo reparatdria, ou seja, o que a crianca ndo desenvolveu logo cedo, ndo podera
ser desenvolvido tardiamente na mesma extensao” (FREDERICK, 2008, p. 12).

Espacos formais de ensino, como as escolas infantis, normalmente buscam
desenvolver suas atividades utilizando regularmente cangdes infantis e brincadeiras musicais
que compdem o repertorio da infancia. Sabendo disso, educadores e pesquisadores (musicais)
abordam com bastante frequéncia as atividades tradicionais e as atividades mais especificas
(individuais e coletivas) para estimular a aquisicdo das habilidades e desenvolvimento
(musical). Ilari consegue retratar essas atividades ao afirmar que:

Os jogos musicais, quando utilizados de forma ludica, participativa e ndo-
competitiva, podem constituir uma fonte rica de aprendizado, motivagdo e
neurodesenvolvimento. Em geral, os jogos acontecem em aulas coletivas, o que
obviamente visa a estimulagdo dos sistemas de orientacdo espacial e do pensamento
social. Jogos de memodria de timbres, notas e instrumentos, dominds de células
ritmicas ou instrumentos musicais e brincadeiras de solfejo podem ativar os sistemas
de controle de atencdo, da memoria, da linguagem, de ordenacdo sequencial e do

pensamento superior. Ja os jogos que utilizam o corpo, tais como mimica de sons
imaginarios, brincadeira da cadeira, cantigas de roda, encenag¢des musicais ¢
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pequenas dancas podem incentivar o sistema da memoria, de orientacdo espacial,
motor e de pensamento social, entre outras. Além de prazerosos, os jogos musicais
de participagdo ativa podem constituir exemplos tipicos do “aprendizado divertido”
(ILARI, 2003, p 15).

Nesse sentido, com apoio em Marsico (2003), entende-se nesta pesquisa que o
desenvolvimento musical ocorre de modo continuo, iniciando-se primeiramente com as
experiéncias concretas que partem da vivéncia das criangas com essas atividades da cultura
infantil e que logo irdo encaminhar-se para acdes mais complexas.

Com a vivéncia musical, desde a mais tenra idade, a crianga constréi e adquire
conceitos ritmicos, melddicos, harmoénicos, polifonicos, historicos, além das formas musicais.
Esses constituirdo uma base importante para uma possivel e solida formac¢do musical
(CAMPANA, 2011).

Segundo Raposo (2009), a educagdo musical tem como fundamento levar a crianga a
explorar, vivenciar e desenvolver aspectos, como a audicdo interior, o ritmo, a criatividade, a
forma e outros aspectos. De acordo com Raposo, € por meio de toda essa experimentacdo e da
vivéncia corporal que a crianga vai adquirir competéncias musicais que a ajudardo a associar
os conceitos musicais mais facilmente e mais cedo.

A educagdo musical, iniciada pelas cangdes da infincia, bem como pelas brincadeiras
musicais tradicionais e a facilidade do acesso a essas manifestagdes, pode efetivamente levar
a construgdo de um aprendizado e um desenvolvimento musical na crianca, além da grande
experiéncia e do sentimento de pertencimento a uma cultura logo cedo. As cantigas e as
brincadeiras de roda cumprem um papel social e cultural importante, que cria situagdes de

aprendizagens nas quais as criangas podem dar sentido.
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5. METODOLOGIA

5.1 Questdes Metodologicas

Este estudo adotou uma abordagem qualitativa que, segundo Oliveira (2007), ¢ um
processo de reflex@o e andlise da realidade por meio de métodos e técnicas para compreensao
detalhada do objeto de estudo em que todos os fatos e fendmenos sdo significativos e
relevantes. A metodologia escolhida para desenvolver este estudo foi a de campo, sendo um
caminho para abordar o objeto de pesquisa em seu proprio meio (SEVERINO, 2007). O
método adotado € o indutivo, o qual, segundo Marconi e Lakatos (2003), demonstra a relagdo
entre a evidéncia observacional e generalizagdes cientificas que, consequentemente, gerardo
novos conhecimentos. Tal método sugere que a premissa, ou a hipdtese podera ser verdadeira.
Todavia as premissas ndo implicam na conclusdo, ou seja, ndo garante a veracidade dos
argumentos propostos. Ele parte de premissas especificas para gerais.

Segundo Gil, a escolha de um método dependera de muitos fatores relacionados:
primeiro, a natureza do objeto que se pretende pesquisar, depois, dos materiais e recursos a
disposi¢do do pesquisador, ¢ do nivel e abrangéncia do estudo. Nas palavras de Gil, “de
acordo com o raciocinio indutivo, a generalizagdo ndo deve ser buscada aprioristicamente,
mas constatada a partir da observacdo de casos concretos suficientemente confirmadores
dessa realidade” (GIL, 2008, p.10). A generalizacdo ocorrera apenas ap6s um trabalho arduo
de coleta de dados particulares (ibidem).

A presente investigagdo configura-se em um estudo de caso, o qual, segundo Yin
(2001), é uma grande ferramenta de pesquisa que permite observar um fendmeno ou situagao
com maior profundidade para se chegar a conclusdes mais amplas ¢ detalhadas. Segundo Yin,
esse método surge do desejo de compreenderem-se fendmenos sociais complexos e conta com
técnicas que sdo muito importantes para as pesquisas de campo: entrevistas sistematicas e
observagoes diretas. Com efeito, esse método possibilita lidar com uma ampla variedade de
evidéncias/técnicas como: documentais, artefatos, entrevistas, observacdes em um unico

estudo.

5.2 Delimitacao da pesquisa

e Questao norteadora: Como as cantigas de roda contribuem para o desenvolvimento
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musical na crianga da pré-escola?

e Hipdtese Teodrica: A vivéncia das cantigas e brincadeiras promovem o
desenvolvimento de habilidades e aprendizagens musicais.

e Objetivo Geral

Verificar como as cantigas e brincadeiras de roda contribuem para o desenvolvimento
musical de criangas da pré-escola a partir da vivéncia com as atividades em espago
escolar.

e Objetivos Especificos

a) Identificar as principais atividades desenvolvidas pelas professoras com a cultura
infantil em sua rotina de aula e o modo de transmissao.

b) Observar como a crianga se relaciona e interage e participa das atividades com a
musica tradicional da infancia.

¢) Detectar os comportamentos (condutas) musicais durante e apds as brincadeiras.

d) Observar quais aspectos de ordem musicais tém prevaléncia, ou frequéncia e

sequéncia no desenvolvimento musical da crianga.
5.3 Técnicas e Instrumentos de coletas de dados

No tocante a coleta dos dados, a observagdo foi um dos procedimentos adotados para
desenvolver o presente trabalho. Conforme Marconi e Lakatos (2003), a observagdo “¢ uma
técnica de coleta de dados para conseguir informacdes e utiliza os sentidos na obtengdo de
determinados aspectos da realidade” (p. 190), ndo limitada a apenas ver ou ouvir, mas
examina os fatos sendo uma técnica corrente nas pesquisas de campo. Segundo Marconi e
Lakatos, a observagao:

A observacdo ajuda o pesquisador a identificar ¢ a obter provas a respeito de
objetivos sobre os quais os individuos nido tém consciéncia, mas que orientam seu
comportamento. Desempenha papel importante nos processos observacionais, no

contexto da descoberta, e obriga o investigador a um contato mais direto com a
realidade (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 200).

Segundo Malheiro (2011), a técnica de observagdo ¢ um método de coleta de dados
muito utilizado na educagdo, principalmente pelos tipos de problemas que possibilita
investigar. Para esse autor, essa abordagem permite pesquisar as a¢des dos alunos, professores
€ outros atores nesse espago, inclusive as reagdes frente as novas metodologias e construgdo
de conhecimento em grupo.

Para a realizacdo dessa pesquisa, pensou-se em adotar inicialmente a técnica de
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observagdo ndo participante por acreditar que manter a postura de apenas observar
atentamente as criangas seria melhor para capturar comportamentos e possiveis progressos e
ndo perder nenhum detalhe ocorrido durante as atividades das criangas. Outro fator para fazer
esse tipo de observacdo seria para manter o distanciamento social em virtude a Covid.
Todavia, como se observou ao entrar em campo que as cangdes infantis e, principalmente, as
brincadeiras de roda, ndo faziam mais parte da rotina das aulas naquele momento, uma vez
que ja se aproximava o final das aulas, constatou-se que seria necessario fazer uma
observagao participante com intervengdes junto as criangas dentro das salas.

A observacao participante ¢ um tipo em que o investigador compartilha a vivéncia dos
sujeitos, participa de forma sistemadtica e permanente das atividades em campo (SEVERINO,
2007). O pesquisador integra-se ao grupo, tornando-se proximo do objeto estudado,
participando, entdo, das atividades corriqueiras nele presentes (MARCONI e LAKATOS,
2003). Para Marconi e Lakatos, um problema a ser apontado nesse tipo de investigagdo ¢
manter a objetividade, pois, para esses, o investigador acaba exercendo influéncia no grupo,
podendo ser influenciado também. Contudo, o pesquisador deve ganhar a confianga do grupo,
deixando claro a importancia da investigacdo sem encobrir os reais objetivos.

O diario de bordo e gravagdes de video foram os instrumentos escolhidos para
registrar as informagdes referentes as criangas nesta pesquisa. Esses instrumentos garantiriam
melhor forma de catalogar os comportamentos infantis, principalmente as filmagens, ja que
por meio delas sempre que necessario se pode reve-las. Especificamente, esses instrumentos
serviriam para registrar a participagdo das criangas nas atividades, as musicas cantadas por
elas (as musicas de sua preferéncia), ou ensinadas a elas (pelas professoras), bem como os
comportamentos musicais das criancas ¢ a relagdo das criangas com as cantigas.

As filmagens, segundo Filho e Barbosa (2010), ¢ um tipo de recurso que vem sendo
bastante utilizado nas pesquisas atuais com criangas contribuindo fortemente para a obteng¢ao
de imagens dos comportamentos, caracteristicas e producgdes infantis. Para esses autores, o
uso das filmagens nas pesquisas com esse publico é, “uma maneira de obter dados os mais
proximos possiveis ao movimento das criangas, pois a imagem filmada e a sua transcricao,
simultaneamente, articulam entre si a possibilidade de captar com maior expansao e expressao
aquilo que ndo ¢ perceptivel a primeira vista” (FILHO; BARBOSA, 2010, p. 23). Os diarios
de bordo ou anotacdes de campo ha muito que sdo utilizados nas pesquisas de campo e sdo
fundamentais para o registro das temporalidades cotidianas vivenciadas na pesquisa,

revelando as culturas ali pertencentes (OLIVEIRA, 2014).
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Para investigar junto as professoras, foi utilizada a entrevista estruturada. Segundo
Marconi e Lakatos (2003), esse tipo de entrevista ¢ aquela que o entrevistador segue um
roteiro estabelecido de antemdo e que possibilita a comparacdo das respostas ante as mesmas
perguntas. Para Gil (2008), a entrevista pode ser conceituada como uma técnica em que o
pesquisador aborda o investigado e lhe faz perguntas com inten¢do de recolher as
informagdes. E uma forma de dialogo assimétrico em que um dos individuos busca coletar ¢ o
outro torna-se a fonte de informagdo. Conforme Gil, ¢ uma técnica apropriada para obter
nogdes sobre a maneira de pensar, de sentir, de crencas, desejos, pretensdes, vivéncias e
experiéncias dos participantes.

As formas de registro das informa¢des podem se tornar um processo bem complexo
pelas dimensdes explicativas que os dados podem requerer (TRIVINOS, 1987). Trivinos
explica que o processo de anotagdes de campo, entendido de forma, abrangente pode ser
definido como todo o processo de coleta, andlise e informagdes sobre os fenomenos (fisicos e
sociais) investigados e possiveis explicagdes e compreensdes sobre o conjunto de informacoes

e situagdo em estudo.

5.4 Amostra e perfil dos participantes

A amostra dos participantes criangas foi composta por 23 de 36 alunos matriculados
nas duas turmas (Infantil I e II), compreendendo 13 meninos e 10 meninas. Todas as criangas
de baixa renda e regularmente matriculadas. A idade das criangas variava entre 04 ¢ 06 anos,
uma vez que a pesquisa iniciou no final do ano letivo e as criangas, em sua maioria, j4 haviam
completado idade. Os outros participantes foram duas professoras com curso superior de
pedagogia.

Os critérios de selecdo das criangas participantes foram: a) os pais ou responsaveis
terem assinado o termo de consentimento, b) o assentimento das criangas em participar da
pesquisa, e ¢) as criangas frequentarem pelo menos 04 aulas ap6s a pesquisadora ter entrado
em campo. Com as professoras, o critério limitava-se a aceitarem participar da pesquisa

assinando o termo de consentimento.

Quadro 3: Distribuigio de criangas por turma

Infantil I: matriculados n =18 Infantil II: matriculados n =18
Criangas matriculadas que frequentavam as aulas Criangas matriculadas que frequentavam as aulas
regularmente = 15 regularmente = 17
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Criangas participantes da pesquisa: Criangas participantes da pesquisa:
Meninas n =7 Meninas n =3

Meninos n =4 Meninos n =9

Total =11 Total =12

Total geral de criangas participante da pesquisa n = 23

Fonte: Propria autora

5.5 Descricao do local de Pesquisa

O local escolhido para a realizacdo da pesquisa foi uma escola comunitaria por nome
“Centro Social e Comunitario Vovd Anélia” com razdo social “Clube de Maes” que acolhe
alunos da creche ao fundamental em um bairro da periferia chamado Santa Efigénia, da
grande Sao Luis. A escolha do local deu-se por conveniéncia, pelo cenario de pandemia e
pelas escolas de Educagdo Infantil da rede publica estarem em sua maioria fechadas no
momento da escolha do local.

A escola apresenta em sua estrutura 11 salas, patio coberto, area aberta, cozinha,
banheiros, secretaria, sala da dire¢do e sala de professores. A escola oferece lanche as criangas
que estdo em maior situacdo de vulnerabilidade e almogo aos alunos que permanecem em

tempo integral.

5.6 Algumas implicacdes éticas em pesquisa

A ética em pesquisa tem sido motivo de atencdo dentro da comunidade académica e
dos meios sociais e politicos ha muito tempo. Essa preocupagdo surge, de acordo com Fialho
e Palacios (2014), principalmente com a criagdo do Coédigo de Nuremberg, em 1947, apos a
Segunda Guerra Mundial, em razdo dos abusos cometidos nos campos de concentragdo. O
Codigo de Nuremberg ¢ um conjunto de principios éticos para a pesquisa clinica (ANDRADE
et al., 2013) que passou a reger as pesquisas, criado para salvaguardar os direitos dos cidaddos
e possibilitar que estes participem de experimentos ou pesquisas se somente concordarem em
participar voluntariamente e sem danos a esses. O primeiro topico do referido documento
resume bem toda a preocupacdo e postura ética a ser tomada:

O consentimento voluntario do ser humano ¢ absolutamente essencial. Isso significa
que as pessoas que serdo submetidas ao experimento devem ser legalmente capazes
de dar consentimento; essas pessoas devem exercer o livre direito de escolha sem
qualquer intervencdo de elementos de forga, fraude, mentira, coagdo, astucia ou

outra forma de restri¢@o posterior; devem ter conhecimento suficiente do assunto em
estudo para tomarem uma decisdo lucida. Esse ultimo aspecto exige que sejam




66

explicados as pessoas a natureza, a duragdo e o propdsito do experimento; os
métodos segundo os quais o experimento sera conduzido; as inconveniéncias e 0s
riscos esperados; os efeitos sobre a saude ou sobre a pessoa do participante, que
eventualmente possam ocorrer, devido a sua participacdo no experimento. O dever e
a responsabilidade de garantir a qualidade do consentimento repousam sobre o
pesquisador que inicia ou dirige um experimento ou se compromete nele. Sdo
deveres e responsabilidades pessoais que ndo podem ser delegados a outrem
impunemente (CODIGO DE NUREMBERG, TRIBUNAL INTERNACIONAL DE
NUREMBERG, 1947).

Conforme Fialho e Palacios (2014), foi por meio da Declaragdo de Helsinque que
pessoas legalmente incapazes de responderem por si puderam ter voz, manifestando-se quanto
sua participacdo. Tal Declaragdo foi elaborada em 1964, passando por vérias atualizagdes no
decorrer dos anos. Embora ndo acatado no Brasil como norma ética em pesquisa pelos
conselhos éticos, por questdes que ndo serdo tratadas aqui, influenciou o estabelecimento de
Diretrizes Eticas Internacionais para Pesquisas Biomédicas por meio da Organizagdo Mundial
da Satde (OMS) que passaram a abordar temas como: necessidade de consentimento pOs-
esclarecimento individual, ndo inducdo a participacdo e regras para pesquisas envolvendo
criangas, avaliagdo de riscos e beneficios, sigilo, dentre outros critérios.

E verdadeiro que o consentimento voluntario é essencial para qualquer pesquisa que
envolva seres humanos e que estes devem estar cientes que poderdo desistir a qualquer
momento e, caso aceitem participar da pesquisa, deve-se garantir total seguranca.

A ética em pesquisa com criangas ¢ um assunto que vem sendo bastante discutido nos
meios educacionais, principalmente quando se passou a reconhecer as criangas como sujeitos
de direitos, protagonistas em seu meio e produtoras de cultura. Atentos a isso e as normas
gticas estabelecidas, pesquisadores passaram a se preocupar com 0O que as criancas pensavam
sobre sua participagdo nas pesquisas. Werlle (2015) faz uma critica afirmando que nas
investigacdes nas quais as criangas participam, geralmente, elas ndo sdo consultadas cabendo
aos pais ou responsaveis decidirem ¢ autorizarem. Para Werlle, embora do ponto de vista
legal sejam os pais aqueles a decidirem sobre a crianca, pois essas ndo respondem por si
mesmas, ¢ importante conversar e explicar para as criangas sobre a pesquisa e averiguar se
concordam com a permanéncia do investigador junto a elas e buscar obter a autorizacdo delas,
ou seja, dar a elas também o poder decisorio.

Diante do que foi explanado, destaca-se que na fase de elaboragdo desse estudo a
pesquisadora elaborou um protocolo para submeter ao Comité de Etica e Pesquisa (CEP),
comprometendo-se em obedecer rigorosamente a todas as exigéncias no que diz respeito a
postura e conduta ética com pesquisas com seres humanos, a fim de proteger, salvaguardar as

identidades, bem como ressarcir e indenizar o(s) participante(s) por quaisquer danos. Feito
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dessa forma, este projeto teve aprovacio e autorizagio pelo Comité de Etica com o ntmero
CAAE (Certificado de Apresentagio de Apreciagdo Etica) 49647321.0.0000.5086 para iniciar

a investigacdo junto aos sujeitos da presente pesquisa.

5.7 Entrada em campo

Antes de iniciar a pesquisa na escola, a pesquisadora j& havia feito algumas visitas ao
local para conversar com a direcdo (gestora), solicitando primeiramente a autorizacdo para
entrar na escola, bem como ajustes no documento exigido pelo Comité de Etica.

Assim, desde a primeira visita para solicitar o espaco, explicou-se o objetivo da
pesquisa, a justificativa, relevancia e os procedimentos que seriam adotados.

No primeiro dia em campo, foi entregue o parecer do Comité de Etica & direcio da
escola com a liberagdo da pesquisa, sendo a pesquisadora direcionada a secretaria para que
fosse formalmente apresentada as professoras e conhecesse as duas turmas.

Apoés a apresentagdo, a pesquisadora explicou do que tratava o estudo, como seria a
participagdo das professoras e os procedimentos que seriam adotados em campo. Dessa
forma, foi solicitada a autorizacdo das docentes para usar os dados e informagdes. Foi
esclarecido que suas identidades ndo seriam em hipotese alguma reveladas, assegurando que
os dados nao seriam vazados e que estes somente seriam utilizados na pesquisa.

Assim, devidamente esclarecidos os procedimentos € objetivos e com as autorizagdes
das professoras em maos, a autorizagdo das criangas por meio do Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) e dos pais e responsaveis com Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) seria o préximo passo.

Os primeiros dias foram destinados para observar a rotina das professoras com as
turmas e para que as criangas se acostumassem com a presenca da pesquisadora, bem como
organizar os documentos (TCLE e TALE — Anexos II e III) para entregar aos pais, as criangas
e verificar o melhor momento e forma para realizar esse procedimento.

Em conversa com a secretaria sobre a entrega dos Termos de Consentimento para os
pais e responsaveis, essa sugeriu que fossem entregues no momento que estes fossem buscar
ou deixar as criangas na escola. Logo, a pesquisadora passou a abordar os pais ou os
responsaveis individualmente. A gestora encarregou-se de falar no grupo do WhatsApp da
escola solicitando aos responsaveis das criangas que atentassem para 0S termos € se
concordassem ou nao com a participacdo de seus filhos na pesquisa que se manifestassem

e/ou autorizassem.



68

Nesse sentido, a pesquisadora passou a vivenciar a realidade das criangas na escola
comparecendo todos os dias no turno da manha na expectativa de observar como interagiam
com as atividades desenvolvidas pelas professoras. As duas professoras ao serem esclarecidas
sobre a pesquisa nesse primeiro contato, de antemdo, explicaram que j4 ndo usavam tanto
assim as cangOes infantis (tradicionais e de roda) com os alunos, tendo em vista que essas
atividades tinham sido desenvolvidas no comego do ano letivo ¢ serem mais trabalhadas nos
projetos pedagogicos iniciais. Esse fato foi realmente constatado pela pesquisadora com o
passar dos dias no campo ao verificar que as cangdes eram raras. A pesquisadora, diante da
declaracdo, perguntou se poderia fazer intervengdes nas turmas e as professoras de prontidao
aceitaram, necessitando apenas a organizacdo dos horarios para entrar nas salas. Assim, foi
acordado que a pesquisadora ficaria o primeiro horario no Infantil II (7:50/8h até o inicio do
lanche 9h) e o segundo no Infantil I (9:30h até o momento da saida 11h) e assim seguiram-se
as observagdes.

Na primeira semana, antes de iniciar as intervengdes com as brincadeiras e cangoes, a
pesquisadora iniciou seus primeiros contatos com as turmas e a rotina nelas estabelecida.
Perguntou as professoras das turmas se poderia falar com as criangas, aproveitando para se
apresentar ¢ explicar sobre a pesquisa e saber se elas teriam vontade de participar. Assim,
todas as criangas presentes aceitaram, assinando e pintando o Termo de Assentimento. Essa
fase de entrega dos termos para as criangas € para os pais durou alguns dias, pois ndo foi
possivel ter contato com todos os (eventuais) participantes da pesquisa e responsaveis legais
a0 mesmo tempo.

Para a realizacdo da pesquisa, algumas datas foram pré-estabelecidas, mas em virtude
das alteragdes solicitadas pelo Comité de FEtica, e também do contexto pandémico, o
cronograma da pesquisa sofreu prorrogacdes retardando a fase de coleta de dados. Diante
disso, a pesquisa comecou somente em meados do més de novembro de 2021, encerrando dia
15 de dezembro de 2021. Com apenas um més para a investigacdo a coleta dos dados teve sua
frequéncia diaria.

Destaca-se que a escola cumpria todo o protocolo exigido pelo Ministério da Satde
(MS), mantendo distanciamento, uso de mascaras e alcool em gel. A institui¢cao disponibiliza
alcool e pias em locais estratégicos para higienizagdo das criangas e adultos. Outra observagao
a ser feita € que a escola ndo oferece aulas de musica para as criangas em seu ensino formal
ou mesmo em atividades extracurriculares. Dessa forma, a musica, quando verificada nesses
espacos, limitava-se a momentos especiais, como o lanche (sendo isso verificado apenas

algumas poucas vezes), o momento da chegada dos alunos na escola (rotina), e atividades
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como: ensaios para apresentacdes de datas comemorativas ou apresentagdes de projetos.

5.7.1 Observagdes em campo

5.7.1.1 Os registros no didrio de bordo

Para acompanhar a rotina das criangcas em campo, o “didrio de bordo” mostrou-se o
melhor meio para organizagdo dos dados e possiveis comentdrios. Ficavam registradas
informacdes relacionadas as formas de aprendizagens musicais das criangas e seus processos.
Tomava-se nota sobre a rotina das criangas durante o periodo da manha no horério combinado
para cada sala; a quantidade de alunos por turma; os comportamentos; as preferéncias
musicais; as aproximagoes das criangas e os procedimentos da pesquisa. Nesse instrumento
também ficavam registrados a participacdo das criancas nas brincadeiras de roda, a lista das
musicas trabalhadas pela pesquisadora, as musicas que as professoras regentes cantavam em
sala e todo o trabalho pedagdgico dessas. Em especial, eram descritos os comportamentos
musicais das criangas a saber: se cantavam com frequéncia, a interagdo dessas com as cantigas
e brincadeiras de roda, interesse em cantar, afinagdo, memoria (melodia ¢ letra) e outros.
Diferentemente dos videos, que s6 foram utilizados em momentos pontuais ¢ em alguns
encontros, o didrio de bordo era utilizado diariamente, logo ao entrar nas turmas até o

momento da saida.

5.7.1.2 Os registros dos videos

As observagdes por meio de registro “filmagens” serviu para facilitar a observacao de
forma mais acurada das condutas musicais das criangas e por favorecer rever sempre que se
achar necessario. As gravacdes foram feitas em dias alternados, pois ndo havia exatamente
exigéncia de que essas ocorressem em todos os encontros. Embora o nimero de filmagens nao
tenha sido grande e essas ndo fossem tdo longas, isso ndo comprometeu em nada verificar os
comportamentos (evidéncias) e suas possiveis progressdes. O processo das gravacdes so foi
iniciado depois das primeiras duas semanas, uma vez que esses dias foram voltados para
questdes burocraticas da pesquisa, exploracdo do ambiente e de adaptagdo e ensino das
cangdes. As gravagdes foram assistidas diversas vezes para que ndo se perdessem detalhes.

As filmagens tinham o objetivo de capturar durante as brincadeiras de roda a

participagdo, o envolvimento com as miusicas, os movimentos € comportamentos das criangas.
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Esse registro (videos) privilegiou somente as rodas. Dessa forma, buscou-se observar se as
crian¢as acompanhavam bem o tempo das cangdes, executavam a coreografia e a coordenacao
motora, que demandavam (implicavam) internalizacdo do ritmo/ou pulso. Nota-se que os
registros dos videos utilizados foram aqueles julgados como importantes a serem utilizados.

E interessante expor algumas problematicas na utilizagdo desse instrumento durante a
pesquisa no espago reservado (as salas) para desenvolver as brincadeiras, pois, uma das
normas para minimizar propagacdo do Covid era ndo haver brincadeiras nos patios
diminuindo assim a a¢do das criangas. As salas ndo chegavam a ser tdo pequenas, mas pelo
quantitativo de criangas e moveis na turma, e o fato das rodas demandarem espago, limitou
um pouco os movimentos e dificultou o angulo da camera, ocasionando que em dados

momentos algumas criangas nao aparecessem nas filmagens.

5.7.1.3 Entrevistas com as professoras

Esse instrumento de coleta passou por algumas alteragdes apos a entrada em campo,
sendo necessario acrescentar outras questdes e reformular outras. A entrevista so foi realizada
depois de alguns dias dentro da escola e apods aferir esse instrumento com quatro professoras
que ndo fariam parte da pesquisa: professoras do Maternal I e II da prépria escola e, outras
duas pedagogas por meio da ferramenta WhatsApp de institui¢cdes diferentes.

O objetivo das entrevistas com as professoras participantes da pesquisa era o de
conhecer o trabalho pedagodgico com as atividades tradicionais. Para tanto, foi elaborado o
seguinte roteiro:

Roteiro de perguntas:

Pergunta 1: Como as cantigas e brincadeiras de roda sdo utilizadas em sala?

Pergunta 2: Qual o objetivo de usar as brincadeiras de roda ¢ as cantigas?

Pergunta 3: Com que frequéncia vocés utilizam essas atividades?

Pergunta 4: Quais momentos vocés destinam ou consideram mais apropriados para
desenvolverem as brincadeiras?

Pergunta 5: Vocé acredita que as cantigas e brincadeiras influenciam no processo de
aprendizagem das criangas?

Pergunta 6: Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar as cangdes e
brincadeiras de roda?

Pergunta 7: A musica fez parte de sua formagdo académica? Vocé€ teve alguma

disciplina de musica ou musicalizag¢do infantil? Se sim, considera que foi suficiente para sua



71

formacao?

Pergunta 8: Quais beneficios essas atividades acarretam para as criancas?

Pergunta 9: Como vocé prefere trabalhar as can¢des? Oralmente ou com aparelhos
eletronicos?

A primeira entrevistada foi a professora do Infantil I. A docente estava organizando as
atividades (materiais) das criangas para serem entregues aos pais (procedimento comum de
final de periodo letivo). Ao ser perguntada se a entrevista poderia ser iniciada, ela concordou.
Ao ser questionada se a pesquisadora poderia comecar a gravagdo, ela exitou por um
momento e quis conhecer antecipadamente as perguntas, apos as questdes serem apresentadas
rapidamente, a docente consentiu. Durante as entrevistas, a pesquisadora procurava sempre
deixar as professoras, o maximo possivel, a vontade e tranquilas.

No caso da professora do Infantil I, ela demonstrou, a principio, certo desconforto e
visivel timidez com a entrevista € ndo autorizou a gravagdo do audio, pois ndo gostaria que
houvesse nenhuma forma de exposicdo da sua imagem, fato esse que acabou comprometendo
um pouco o teor das respostas. Contudo, a docente demonstrou boa aceitacdo a presenca da
pesquisadora e com o andar da entrevista também evidenciou relaxamento.

Foram nove perguntas direcionadas as docentes para verificar como essas utilizavam
dentro de seu trabalho pedagdgico as cantigas ¢ brincadeiras de roda e quais os possiveis
beneficios dessas atividades para seus alunos. Tais questdes resultaram em algumas categorias
para serem analisadas. Busca-se entender para além do trabalho pedagogico e refletir como as
professoras davam sentido e significado as experiéncias das criangas com tais manifestagoes.
Contudo, uma problematica durante a estadia em locus, como ja exposto, foram as poucas
acOes das docentes com essas atividades por motivos anteriormente citados.

Diante das respostas das duas professoras, foi proposto um quadro com algumas

categorias de analise:

Quadro 4: Categorias criadas com as entrevistas

Uso pedagodgico/ferramenta pedagogica

Aprendizagem e entretenimento

Preencher espacos

Comportamento e preferéncias

Aprendizagem e desenvolvimento das criangas

Transmissdo oral, mas dependendo da situagdo por meios midiaticos.
Fonte: Propria autora

Alguns temas foram emergindo, como o uso pedagogico das cantigas de roda,
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aprendizagem, desenvolvimento e entretenimento, comportamentos e preferéncias (musicais)
das criangas. Esses tiveram destaque por se relacionarem aos objetivos da presente
investigacao.

Na entrevista, as professoras destacaram que usavam as musicas e brincadeiras
tradicionais em suas praticas pedagdgicas afirmando que as cangdes de roda eram trabalhadas
no decorrer das atividades para facilitar as ligdes das criangas. As profissionais demonstravam
no dia a dia em campo que tinham a musica como linguagem de grande valor e veiculo para o
ensino. No entanto, apesar de demonstrarem ter esse conceito, o uso das canc¢des de roda na
geréncia das proprias docentes foi pouco testemunhado em campo, demonstrando um possivel
desacordo entre o discurso e a pratica. Todavia, cabe muitas ressalvas para tal asser¢do, uma

vez que a pesquisa teve seu inicio tardiamente.
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6. ANALISE DOS DADOS

Este capitulo é destinado a analisar e discutir os dados coletados dentro dos fenomenos
vistos em campo, a fim de entender o problema “como as cantigas e brincadeiras de roda
contribuem para o desenvolvimento musical de criancas?”, o qual orientou o presente estudo.
Nesse sentido, com base nessa questao e nos objetivos tragados, foram coletadas informacdes

para compor os registros escritos, de videos e entrevistas e suas analises.

6.1 Analise das entrevistas

As informagdes recolhidas com as entrevistas oferecem dados de como as
manifestacdes culturais infantis sdo vistas e desenvolvidas na Educagao Infantil pelas
professoras da presente pesquisa. Nesse sentido, buscou-se destacar alguns elementos que
foram considerados mais relevantes.

A concepgdo do uso pedagdgico das brincadeiras tradicionais ¢ um dos elementos
apontados pelas docentes. Contudo, nas falas das profissionais, percebia-se que as cangdes
tinham func¢des que iam além do pedagodgico, servindo, em especial, para marcar episddios na
escola e para distrair, “entreter” os alunos, ou mesmo visava a diversao desses, testificando
que havia outros sentidos e usos além do didatico-pedagogico. Para exemplificar, uma das
professoras (docente do Infantil II) trouxe & memoria os canticos das criangas no momento da
fila quando essas chegam a escola para compor a rotina. Outro exemplo que representa bem
as cangdes como suporte foi demonstrado pela professora do Infantil I quando colocou alguns
legos no chao para que as criangas brincassem, enquanto varias musicas infantis tradicionais
ao fundo eram tocadas.

Nas respostas dadas pelas docentes é destacado a categoria, ou o tema, aprendizagem.
Segundo as professoras, as cantigas e brincadeiras de roda sdo atividades que contribuem na
aprendizagem dos seus alunos. Percebe-se que esse tema permeava grande parte do
pensamento das docentes, apontado em trés das questdes da entrevista (Perguntas 2, 5, 8),
também evidenciado no cotidiano durante a permanéncia da pesquisadora nas salas. Um dado
observado em campo nas conversas com as professoras era a referéncia ao desenvolvimento
das criangas por meio da musica e iSso era o que motivava na maioria das vezes o uso de

atividades musicais. Consequentemente, o desenvolvimento é a categoria que se inter-
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relaciona com a aprendizagem. O desenvolvimento integral ¢ um dos grandes objetivos na
educacdo infantil, o qual, segundo iniimeros estudos, ¢ possibilitado pela musica e, por essa
razdo, ¢ que este possivelmente ¢ pontuado pelas docentes. Na Pergunta 8 da entrevista, a
professora do Infantil II destacou que as atividades com as cantigas de roda sdo importantes
para o desenvolvimento de seus alunos. Segundo ela, aprender por meio das brincadeiras ¢ um
dos caminhos para o desenvolvimento das criangas, sendo uma forma de melhorar a
assimilacao dos conteudos trabalhados.

O que mais se percebeu na investigacao ¢ que as cantigas sao usadas muitas vezes para
preencher espagos no horario das aulas e assim ocupar o tempo que seria livre das criangas,
ndo as deixando ficarem sem atividade (ociosas). Pensamento demonstrado na Pergunta 4 da
entrevista, quando a professora do Infantil I, ao ser abordada sobre os momentos mais
apropriados para trabalhar as cantigas e brincadeiras de roda, explicou que usava em varios
momentos, ndo necessitando de um horario especifico e que o uso das cantigas ¢ para as
criangas nao ficarem “paradas”.

Segundo a professora do Infantil II, um dos seus objetivos com o uso das
manifestagdes culturais infantis € entreter as criancas e conduzi-las a terem momentos de
alegria e prazer quando estdo longe de casa, ilustrado na resposta dada pela docente a
pergunta 2 — Qual o objetivo de usar as brincadeiras de roda e as cantigas: “que eles se
divirtam..., que esse momento seja mais divertido, porque eles ficam longe dos pais, né! As
vezes, eles ficam longe dos pais e se sentem sozinhos, ai, na hora, poe menos uma
musiquinha. Distrai mais um pouco eles”.

Segundo a professora, ao demonstrar certa preocupagdo com as criangas, a utilizacdo
das cangdes de roda ¢ oportunamente usada para proporcionar certo bem-estar aos alunos.
Dentro do observado nas entrevistas, ndo ha de fato um momento especifico para o uso dessas
atividades pelas docentes. As cantigas fluem de acordo com a necessidade e geralmente a
transmissdo das cangdes € por meios eletronicos.

Na pergunta 6, sobre quais eram as barreiras (dificuldades) para executarem esse tipo
de atividade com os alunos, as docentes apontaram o fator “conflitos/comportamento”, pois,
de acordo com a fala da professora do Infantil II, eram os momentos que as criangas
geralmente manifestavam suas preferéncias musicais, gerando, dessa forma, alguns
desacordos. O comportamento também ¢é outro fator que compromete o trabalho das cantigas
e brincadeiras de roda nas aulas, conforme levantada pela professora do Infantil 1. A
pesquisadora considerava que talvez as professoras apontassem para esse quesito

“dificuldades” a formag¢do no curso de pedagogia ou a propria estrutura da sala/escola, ou
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mesmo a quantidade de trabalhos em suas cargas horarias para desenvolverem durante a
manha e ano letivo. Contudo, parece que para as docentes trabalhar com esse tipo de
manifestacdo cultural infantil ¢ algo extremamente acessivel e que ndo exigiria nenhum tipo
de formacao musical dessas.

Durante as entrevistas, as docentes apontaram que tinham preferéncia em trabalhar
essas atividades por meio do préprio canto, revelando que tinham predilecdo na transmissao
oral do que utilizando recursos eletronicos. Destaca-se que em nenhum momento as
professoras fizeram alguma mencao sobre a importancia das cantigas e brincadeiras de roda

no quesito desenvolvimento musical ou ao fator estético da musica.

6.2 Analise dos videos

As andlises dos videos possibilitaram perceber em especial as condutas relacionadas
aos aspectos motores e sociais.

Os momentos das filmagens ocorriam somente apds o primeiro momento durante as
atividades com as cancdes e das rodas. Geralmente, as criangas ficavam livres para
conduzirem a roda, com a pesquisadora cantando quando necessario. Assim, as criangas
iniciavam as rodas ¢ nesse instante eram feitas as filmagens das condutas musicais
(desenvolvimento musical).

Um destaque presente nas brincadeiras principalmente nos primeiros dias de
intervengdo diz respeito a comportamentos relacionados a emogdes ou expressoes, a exemplo
animacdo e/ou euforia. As criancas agitavam seus corpos diante da proposta de brincar de
roda demonstrando certa ansiedade. Do mesmo modo, foi observado timidez em algumas
criangas, comportamento que foi sendo alterado com os encontros. As gravagdes também
puderam revelar grupos de criancas que demonstravam movimentos bastante morosos ¢ com
pouco animo nas primeiras rodas dos primeiros dias, demonstrando certa timidez ou
desanimo. Em alguns registros, perceberam-se dificuldades nos movimentos coordenados das
criangas que muitas vezes executavam antecipadamente ou de modo atrasado. As criangas
acrescentavam (criavam) novos movimentos conscientemente ou mesmo despercebidos.

Nos primeiros momentos das primeiras intervengdes, a maioria das criangas nao
conseguia executar de forma regular (coordenados) alguns movimentos, a exemplo, as batidas
de pés no chdo. Possivelmente, por ser um momento de exploragdo (dos sons e de
movimentos) e primeiras tentativas de cantar ¢ de dominio dos gestos, as criangas

apresentavam um pouco de dificuldade ou mesmo timidez. Gestos, como, as palmas
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(sincronizadas) ndo foram tdo dificultosos para as criangas. Movimentos corporais como,
“rapido”, “devagar”, “estdtua”, eram mais interessantes para as criancas, € estas realizavam
com mais entusiasmo, obedecendo bem esses comandos. Apreende-se que a atracdo e
empenho em certos gestos/movimentos se dd porque envolvem maior ludicidade e
expressividade, tornando a acdo mais divertida para elas.

A disposi¢do das criangas na roda, geralmente era desordenada, pois tinham
dificuldade de manter a posi¢ao inicial. Havia sempre necessidade durante todos os encontros
de estar lembrando-as para manterem o circulo. Julgou-se, a principio, que devido a idade as
criancas pudessem ter ainda algum grau de dificuldade quanto a no¢do espacial, ou, esta ndo
foi devidamente desenvolvida nas criangas por falta de estimulos/pratica, tanto no ambiente
escolar quanto familiar. Apds alguns dias com as mediagdes, algumas criangas,
principalmente do Infantil I, passaram a querer organizar os proprios colegas na roda na hora
das cangdes imitando a pesquisadora. As criangas, em sua maioria, demonstravam querer
participar e gostar de cantar. Por meio dos videos, conseguia-se ver a participagdo de algumas
criancas que ndo eram tdo engajadas quanto outras na hora dos canticos durante as
brincadeiras, passando despercebida algumas vezes suas agdes e movimentagdes. Pdde-se ver
também a participacdo daquelas criangas que ndo se aproximavam tanto da pesquisadora

COmo outras criangas.

6.3 Analise das observacoes do diario de bordo

Os dados obtidos com as observagdes forneceram informagdes de como as criangas
interagiam e relacionavam-se com as brincadeiras e cangdes de roda. E, em especial,
apresentaram algumas evidéncias da aprendizagem e o desenvolvimento musical das criancas
participantes do estudo.

Foram observados nos encontros alguns aspectos, principalmente, de ordem cognitiva
e padrdes frequentes de respostas, tanto nas criangas menores quanto nas maiores em 05
intervengdes realizadas em cada sala. Durante o desenvolvimento das atividades algumas
acOes executadas pelas criangas, conforme observadas, iam indicando a pesquisadora
possiveis formas de percep¢des musicais (melddicas ou ritmicas), ou seja, de aprendizagem e
formas de interagao.

Para iniciar a investigagdo, primeiro, foram pré-estabelecidas algumas categorias para
direcionar o olhar durante as observacdes das criangas: canto, memoria, afinacéo,

coordenacdo motora, envolvimento, preferéncias, interagdo e outras categorias que poderiam
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se relacionar (com essas) aos objetivos da pesquisa.

As intervencgdes utilizando as cantigas e brincadeiras de roda foram o principal meio
para observar e detectar o desenvolvimento musical dos participantes da presente
investigacdo. Em andlise das atividades, foi percebido em cada intervengdo os seguintes

comportamentos e condutas musicais abaixo listados.

6.3.1 Analise da 1* Intervencgao:

Em andlise mais pontual das atividades com as cangdes, foi verificado no primeiro
momento que a maioria criangas, nas duas turmas, pegou muito rapido o contorno melddico, a
letra e o tempo das musicas trabalhadas. Embora também tenha sido percebido que algumas
outras apresentavam mais dificuldades para lembrar o que fora cantado, assim como
dificuldades com os movimentos, como palmas e batidas de pés no tempo da musica (da
brincadeira), isso detectado durante as observacgdes. Possivelmente, por nao terem talvez o
habito de brincar de roda e/ou fazer atividades frequentes que envolvam movimentos, as
criangas sintam certa dificuldade inicial. Contudo, elas obedeciam bem e estavam atentas aos
comandos: bater palmas, dar as maos, bater os pés, girar, abrir a roda e fechar a roda, virar
estaitua. Em outra cangdo, as criancas do Infantil II, de imediato quiseram acompanhar,
tentando cantar a letra e melodia e imitar os gestos da pesquisadora. Na segunda vez que foi
cantada, elas logo passaram a acompanhar melhor, tentando, principalmente, acompanhar os
jogos de palavras e a coreografia. As criangas, no geral, pegaram bem a melodia e respondiam
habilmente os jogos de pergunta e resposta contida em uma das cangdes, por exemplo. As
criangas do Infantil I também interagiram bem, mostrando-se bastantes participativas e
atentas, mas demoraram um pouco para aprender pequenos trechos da cangdo. A medida que
a musica era repetida, os alunos apresentavam melhor resultado, porém as criangas
continuavam a trocar algumas palavras. O interesse € a interacdo eram aspectos bastantes
presentes na maioria dos encontros, em especial na turma do Infantil I, em que as criangas de
ambos 0s sexos participavam ativamente. As criangas, na maioria das vezes, mostraram-se
todas interessadas e participativas fazendo os comandos que as musicas pediam. Nota-se que

essas musicas eram todas inéditas para elas.

6.3.2 Analise da 2° Intervenc¢do:

As intervencdes nas salas iniciaram buscando um diagnéstico dos alunos sobre as
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cangdes ensinadas no encontro anterior concernente a memorizagdo. As criangas tentaram
adivinhar, mas sem éxito, depois lembraram vagamente e gradativamente das musicas. Um
aluno (P. L. B. do Infantil II) lembrou-se de uma das musicas e cantou criando uma melodia
diferenciada e tentando lembrar as palavras que estavam meio imprecisas. O mesmo aluno
mostrou-se muito afinado em outros momentos. Algumas criangas do Infantil IT se mostraram
bastantes interessadas ¢ afinadas e internalizavam muito rapido a cang¢do. No Infantil I, alguns
alunos acompanharam bem e lembraram as cantigas ensinadas do encontro anterior,
conseguiram recordar pequenos trechos e aprenderam novos. Em alguns momentos, era
possivel ouvir claramente as vozes (individualmente) de algumas criangas. Foi verificado nas
duas turmas, no momento do canto, detalhes como omissdo ou troca de palavras ou acréscimo
de silabas, pequenas alteragdes ritmicas ou melddicas e até mesmo criagdo de cangdes com
base no tema (conteudo da cantiga) e/ou em trechos melddicos. Durante as brincadeiras, as
criangas eram sempre receptivas a presenca da pesquisadora e das atividades, demonstrando
sempre suas preferéncias quanto as cantigas de roda. Com frequéncia, quando terminavam as

atividades, sempre havia criangas cantando pelo menos uma das musicas trabalhadas.

6.3.3 Analise da 3* Intervengao:

No Infantil II, ap6s a primeira demonstracdo da pesquisadora ao ensinar o canto, as
criangas seguiram timidamente tentando dizer as palavras do texto da cancdo, fazendo
pequenos sons e dizendo finais de palavras, geralmente silabas ou pequenas palavras, ou
simplesmente “na”, “a”. Com relacdo as palavras, era mais facil para as criancas
pronunciarem quando a frase repetia ou dava entender que palavra viria e quando envolvia
algum gesto. Era recorrente a fusdo de trechos das cangdes e sons criados pelas criangas, a
exemplo, quando uma criangca (Ar. Infantil II), que ao iniciar uma das cantigas, com
frequéncia misturava os trechos da musica e em dado momento trocava a letra por alguns sons
estranhos. Na turma do Infantil I, na primeira cantiga, as criangcas mesmo com dificuldades
iniciais, tendo em conta ser uma can¢ao que nao conheciam e com uma letra maior e mais
complexa, com o desenrolar da atividade e da brincadeira contida na cantiga, evoluiram bem
o canto ¢ ja estavam cantando com certa fluidez ao final em alguns trechos. Embora a cantiga
ensinada nesse momento tivesse um contetildo maior com relagdo a letra (texto), que a tornava
mais complexa, houve algumas criangas que mesmo sem conhecer a letra se atreveram de

imediato a acompanhar (sendo essa uma agdo bastante comum entre as criangas). Talvez

confiantes na melodia “familiar” que demonstravam de certa forma conhecer, uma vez que a
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cangdo cantada tinha uma melodia muito similar a outras cantigas de roda. Para evidenciar,
temos o caso de uma das criancas (Ari = Infantil I) que conseguiu permanecer razoavelmente
na tonalidade da musica, tanto no principio quanto em outros trechos. Um evento recorrente
durante as intervencgdes € o das criancas acompanharem as can¢des muitas vezes somente
terminando as palavras, ou seja, cantavam as ultimas silabas. As criangas do Infantil I, ao
esquecerem a cangdo, também improvisavam utilizando sons estranhos. Muitas vezes as
melodias cantadas ficavam bem proximas da original, alterando um pouco o contorno

melddico no final.

6.3.4 Analise da 4* intervengao:

No Infantil II, alguns alunos lembraram de imediato as cantigas do encontro anterior ¢
tentaram acompanhar junto com a pesquisadora. Durante a interveng¢ao, as criangas buscaram
acompanhar cantando a primeira frase da musica, sendo esta inédita. Eram recorrentes
afirmagdes de que ja haviam aprendido. Uma crianga iniciou o canto meio sem melodia de um
pequeno trecho “indo eu”, o qual ele cantou repetidas vezes. Ela mudou a melodia descendo
também o tom e continuou cantando a cantiga e alterando a letra da unica frase que conseguiu
captar. Possivelmente a alteracdo da letra se deve por ndo té-la compreendido muito bem.
Quando repetido a can¢do, a crianga alterou os mesmos trechos. Pode-se entender esse evento
como uma forma de compreensdo e improviso que a crianga desenvolve com relagcdo as
cangdes no momento da aprendizagem, ou seja, nos primeiros contatos com a musica. Outra
crianca (Ab Infantil II) comegou a cantar uma pequena passagem, falando mais algumas
palavras e também sons meio que sem sentido, parecendo um na, na, nd, mantendo o
andamento e o tom que iniciou e terminou modificando a ultima palavra. Seguiu cantando no
mesmo tom, acrescentando (criando) palavras a mais e substituindo outras. No geral, as
criangas apresentaram bastante interagdo com as cang¢des e entre si, € também com a
pesquisadora, acompanhando bem o tempo e executando os movimentos da coreografia das
cantigas. As criangas costumavam tentar acompanhar as cantigas de imediato e em muitos
casos até conseguiam acompanhar melodicamente certas passagens. As vezes estavam no tom
inicial, saiam e voltavam, ou alteravam tudo ou ainda apresentavam leves alteragdes ritmicas.
Fato ¢ que as criancas sempre diziam que j& sabiam e queriam mostrar com entusiasmo que
haviam aprendido. Outro evento bastante frequente entre as criangas, em especial no Infantil
I, era o de apontar as can¢des que gostavam ou que gostariam de cantar usando palavras do

texto da cancdo ao invés de cantarem. Outras vezes, mencionavam uma palavra como se
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fossem indicar uma musica ¢ cantavam com a melodia de outra cangao.

6.3.5 Analise da 5 intervengao

Embora desconhecessem as cangdes, as criangas buscaram acompanhar tentando
cantar a melodia ¢ destacando o final das palavras (silabas). Era notorio em todos os
encontros que as criangas se empenhavam sempre em acompanhar as cangdes e brincadeiras.
Por vezes, solicitavam a pesquisadora que cantasse musicas ja trabalhadas em encontros
anteriores e brincavam com os gestos. Uma observacdo no canto ¢ que, quando as criangas
ndo sabem a letra e/ou melodia, tentam deduzir o que vird ou mesmo inventam, evento
percebido nas duas turmas. Um comportamento bem notorio do desenvolvimento musical
presente nas criangas durante as intervengdes ¢ a criacdo musical. No Infantil I, ap6és uma
breve exposi¢do de algumas cantigas, os alunos passaram a acompanhar bem melhor a partir
da segunda vez, com um canto mais afinado e organizado, embora com algumas altera¢des
melddicas. Todas as criancas se mostraram muito interessadas e, de modo geral, bastante
engajadas.

Observando as criangas e suas formas de participagdo e de interagir com as cantigas de

roda algumas categorias foram surgindo e delimitando assim nossa discussao.

6.4 Discussao dos resultados

Pensando o desenvolvimento musical como algo que parte da exposi¢do e interacao do
individuo as musicas de sua cultura, ou seja, do seu ambiente, entende-se que esse
desenvolvimento musical nas criangas da presente pesquisa acontece também pela exposicao
as cantigas ¢ brincadeiras de roda. A partir das observagdes e das filmagens, foi possivel
identificar alguns padrdes na forma de aprendizagem musical das criangas e como esses
iniciavam seu processo, davam continuidade e o resultado final. E, concebendo entdo a
constru¢do musical como algo que advém da interacdo com o meio, € que se buscara discutir
algumas categorias recolhidas diante do analisado com as intervengdes, a saber: canto,
intera¢do, uma vez que essas categorias abrangem outras subcategorias.

O processo de aprendizagem musical das criancas da presente investigagdo ficou
bastante evidenciado no canto (individual e aleatério). Esta é uma conduta vista
frequentemente desde os primeiros contatos com as intervengdes e enquanto estavam

entretidas/ocupadas em suas atividades rotineiras. Para exemplificar, temos alguns episodios:
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a) uma crianga do Inf. II cantava uma das cang¢des da intervengdo, enquanto escrevia no
caderno a tarefa escrita no quadro, apresentando um canto bastante afinado, b) outra crianga
(A do Inf. II), enquanto lanchava cantava uma das musicas que a pesquisadora havia
trabalhado no primeiro tempo de aula, mas limitando-se especificamente ao refrdo, certamente
por ser a parte da cangdo com mais repeticao.

O canto, para Oliveira (2012), ocupa um espaco de destaque no processo de educagdo
musical oferecendo a possibilidade do contato direto da crianca com as propriedades sonoras.
O canto também ¢ fator e uma das manifestagdes para se observar o nivel de desenvolvimento
musical e a interacdo que a crian¢a pode apresentar. Nesta pesquisa, o canto ¢ proposto como
uma variavel para analise, embora se acredite que exista desenvolvimento musical além do
entoar uma cang¢do, como tocar um instrumento ou percutir corporalmente os sons,
composi¢ao, frui¢do etc.

O ato de cantar faz parte da vida de criangas de praticamente todas as culturas e
civilizagdes conhecidas. Essa conduta entre as criancas apresenta-se geralmente com fins de
diversdo e brincadeiras, e tem sido usada atualmente na aprendizagem de conceitos,
principalmente nos espagos escolares. Para Ilari (2005), o canto € intrinseco a musicalizacao
de criangas em idade pré-escolar, ndo somente no Brasil, mas em qualquer parte do mundo,
estimulando-as justamente nesse periodo para desenvolver o canto, pois este ¢ condutor para o
desenvolvimento cognitivo superior, como a linguagem, a memoria, ¢ a ordenagdo de
sequéncias. O canto vem sendo usado com muita frequéncia e destacado na literatura
especializada, apontando esse tipo de trabalho desenvolvido em diversas escolas.

Hargreaves e Zimmerman (2006), sobre a aquisi¢do das cangdes, explicam por meio
de estudos consolidados, como os de Moog (1976), que o desenvolvimento do canto das
criangas comec¢a com as palavras, seguindo o ritmo e por ultimo acrescentariam a altura.
Apontam também, com base em estudos de Gardner, quatro fases que as criancas
apresentariam diante de cangdes novas, ou seja, no momento que estdo processando a
informagdo musical a elas transmitida. As fases seriam: topologia geral, superficie ritmica,
contorno de altura, e estabilidade de tonalidade. Pacheco (2009) também apresenta, a partir de
Sloboda (2008), como se da o desenvolvimento do canto na crianga da pré-escola. A autora
destaca alguns pontos como: a) aquisicdo de cangdes, que seria 0 processo que se inicia a
partir da imitacdo das palavras, depois, imitagdo dos fragmentos melddicos e finalmente a
execucdo completa das cangdes, b) estruturagdo musica, quando a crianga deixa o nivel de
exploragdo vocal para a observagdo das caracteristicas da estrutura da musica, ao canto exato,

¢) organiza¢do musical, quando a crianga ja possui uma capacidade maior de organizagdo
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tonal e métrica. A autora também apresenta outra fase denominada “desenvolvimento de
habilidades métricas e harmonicas”. Contudo esta ultima seria aplicada a criangas em fases
maiores.

O canto da crian¢a da pré-escola ¢ marcado pela interagdo com os sons de sua cultura
(familiar, a principio) formando um conjunto de comportamentos vocais que apresentam
pequenas vocalizagdes livres, repeticdo de padrdes ritmicos e melddicos em frases musicais
curtas, interagdes vocais € improvisos (PACHECO, 2009).

Marsico (2003) destaca, lembrando Mursell, que as respostas das criangas diante da
musica comegam meio informes e imprecisas, mas aos poucos se transformam em respostas
estruturadas e que os conceitos sdo aprendidos vagamente, e vao sendo compreendidos e
assimilados progressivamente.

Uma subcategoria do canto é a memorizagdo ¢ percebe-se essa como algo
indissociavel na relagdo do individuo com a musica, quer na produgdo/execucdo como na
apreciacdo (CAREGNATO, 2017). Nesta pesquisa alguns aspectos puderam ser observados e
apontados.

Nesse sentido, algumas criangas assimilavam muito rapido tanto o contorno melodico,
quanto letra e o tempo das musicas, enquanto outras demonstravam mais dificuldades para
lembrar o que fora cantado a elas, fato esse ocorrido nas duas turmas.

Caregnato (2017) apoia-se em alguns estudos (DOWLING, 1978; THOMPSON,
2013) para defender que ndo memorizamos os intervalos, bem como os dados caracteristicos
sobre a musica, mas, que na realidade, memorizam-se os contornos melddicos mais gerais das
cangdes e esse sem duvida vem a ser um aspecto indicador na crianca do processo de
desenvolvimento. Caregnato, por meio de pesquisas, explica que as cangdes cantadas sao mais
facilmente lembradas por individuos do que as tocadas e que isso talvez ocorra porque a voz
humana ¢ um fator de memorizacao que facilita o processo de memorizagao.

Foi observado durante a pesquisa que, geralmente, as criancas aprendiam primeiro
pequenos trechos e entdo construiam trechos maiores, procedimento esse recorrente quando
elas estavam diante de can¢des desconhecidas e tentando canta-las. Na realidade ¢ uma agao
bastante comum ao se tratar em especial de criangas. Elas, por sua vez, construiam seu canto a
partir de pequenos fragmentos e com a memorizacdo (internalizacdo) desses. Dependendo da
can¢do, as criancgas iniciavam o canto pronunciando apenas algumas silabas, as vezes
omitindo e/ou trocando palavras.

Nas observagdes, com relagdo as palavras do texto das cangdes, foi verificado que era

mais facil para as criangas pronunciarem/lembrarem (ou aprenderem as palavras) quando a
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frase repetia ou dava entender que palavra viria ou quando envolvia algum gesto associado.
Praticamente, quase todas as criancas, as quais a pesquisadora conseguiu capturar momentos
especificos cantando, apresentaram esse mesmo processo de construgdo ou aprendizagem das
cangdes. Fonseca (2005) comenta a visdo de Sloboda sobre alguns aspectos pontuais do
processo de aprendizagem do canto de criangas, o qual envolve a memorizagdo, que, quando
passam a imitar os adultos sempre cantam as partes mais evidentes de certas palavras
repetidas ao longo da cancdo e que esses fragmentos ou pequenas palavras quando repetidos
por varias vezes vao sendo paulatinamente incluidos no canto.

A afinagdo ¢é destacada como outra subcategoria nesse estudo. Pensando nesse
processo como algo importante para apresentar um bom canto, ou como um indicador de
desenvolvimento musical no individuo, destaca-se alguns aspectos que nao fogem ao que tem
sido verificado na literatura pertinente.

Maffioletti (2012), discorrendo sobre a afinacdo no canto de criangas e assentada nos
estudos de Tafuri (2008), fala que essas sempre buscam referéncia, a priori, a partir da
imitacdo que fazem de seus pais, depois a do meio no qual elas vivem. Segundo Maffiolletti,
quando os pais costumam cantar em suas casas para as criangas, estas conseguem afinar logo
cedo, até mesmo, ainda bebés, afinando alguns trechos e desafinando outros e, ao chegarem a
idade de trés anos sdo capazes de até mesmo cantar afinado uma cantiga inteira.

Maffioletti 2012, fundamentada em Sobreira (2002), explica que a afinacdo de
criangas depende da percepg¢ao auditiva para diferenciar as alturas, memoria para reter os sons
(memoria musical) e produgdo/reprodug¢do vocal. O que pode dificultar a afinacdo ¢
justamente a falta, ou pouca exposicdo a musica. Uma observacdo que pode ser apontada ¢é
que, durante as intervengdes, as criancas que demonstravam mais habilidade com o canto
eram aquelas que frequentavam institui¢des religiosas e isso possivelmente contribui para que
elas tenham maior imersdo sonora e trabalhem o desenvolvimento do canto.

Com frequéncia havia alteragdes tanto melddicas (desafinagdo ou mudanca de
tonalidade) quanto ritmicas de determinados trechos das cangdes, nas duas turmas, mas em
especial na turma do Infantil I. No Infantil II, as criancas apresentavam um canto mais
afinado. Fonseca (2005) explica que, criangas a partir de cinco anos de idade, estando no final
da fase “figurativa”, ja sdo capazes de reproduzir os contornos melodicos (forma geral de uma
melodia — “sobe e desce da can¢do”) de cangdes conhecidas de uma forma mais precisa e de
manter uma tonalidade estavel ao cantar. Claro que isso dependera do nivel de contato que
essas criancas terdo com a musica de sua cultura e o nivel de percep¢do musical que essas

tém. Do mesmo modo, lembramos que esta investiga¢gao ndo buscou apurar um canto perfeito
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nas criangas.

De acordo com Marsico (2003), ¢ frequente se encontrar criancas que ndo conseguem
cantar uma can¢ao com afinacdo desejavel. Segundo a autora, submeter a crianga a exercicios
com melodias semelhantes as das cancdes trabalhadas poderia obter certa melhora, contudo
destaca que podem ser ineficazes e ndo recomendados para criangas tdo pequenas, uma vez
que ¢ natural a falta de controle vocal e de respiragdo nos primeiros estidgios de
desenvolvimento. No caso desta pesquisa, limita-se a observar o progresso natural do canto
diante brincadeiras/cantigas de roda.

Era a partir das aproximagdes das criancas com a pesquisadora que se podia perceber o
progresso que essas tinham com os desenhos melddicos e ritmicos das cantigas. Entende-se
que a afina¢do ¢ decorrente da pratica e da capacidade de ouvir (fruir) a musica de forma
atenta e da sensibilidade aos sons.

A criagdo de cangoes também foi outra subcategoria verificada. A criagdo de cangdes
com base no tema (contetido da cantiga) ou em trechos melodicos foi percebida dentro dos
grupos, principalmente no Infantil II. Vez ou outra, durante as interven¢des, havia alguma
crianga que criava cangdes inteiras, ou improvisava trechos. Uma delas, quando pediu a vez
para cantar, improvisou uma can¢do com base em outra, mas colocou outro texto e foi
modificando gradativamente a melodia até¢ se transformar em outra cantiga. Tal crianca
gostava de criar cangdes a partir de temas conhecidos de outras cangdes.

Do mesmo modo que as criangas criam ou reinventam suas brincadeiras, elas também
inventam e reinventam as cangdes da cultura, transformando essas (PACHECO, 2009), sendo
esse um processo do desenvolvimento musical infantil que ficou bastante evidente neste
estudo. Brito (2003) destaca que inventar cangdes, isto €, criar cangdes pode ser uma conduta
bastante interessante e divertida para a crianga e que se inicia a partir dos trés ou quatro anos.
Segundo a autora, as criangas geralmente improvisam cantando, contando historias, podendo
também repetir muitas vezes a mesma invencdo. Alerta para que possamos estimular a
atividade de criagdo e deixar que a crianga invente letra e melodia sem nenhuma interferéncia,
podendo apenas o professor sugerir o tema ou ajudar a organizar as ideias das criancas.

Fonseca, sobre as composi¢des vocais infantis, destaca que as criangas a partir dos
cinco anos tendem a criar cangdes mais longas ¢ com mais detalhes do que as criangas de 04
anos. Essa autora explica que as criangas da pré-escola ja constroem suas proprias cangdes
utilizando cangdes conhecidas como modelo.

De acordo com Melo (2014), o processo criativo das criancas em atividades musicais,

como também em outras atividades, envolve a a¢do reprodutiva ou a imitagdo, uma vez que as
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criangas aprendem por imitar o outro. Essa agdo leva a crianga a expressar-se e reproduzir
seus pares e adultos de sua convivéncia. Envolve ainda a imaginacdo como base para a
criatividade na crianca. A autora explica que tal acdo criativa ¢ na realidade um elemento
bastante significante no desenvolvimento infantil e que envolve um processo de elaboracao e
maturacao biologica e social, o qual ocorre por meio da interagdo com o meio como explica
Piaget.

A interagdo foi a categoria escolhida para andlise nessa investigacdo para observar a
participacdo (interesse/sociabilidade) nas atividades, e em especial os movimentos (dominio
dos gestos/motor), uma vez que € proprio da crianga interagir com a musica por meio de acdes
€ movimentos.

A interacdo da crianga com a musica envolve formas de se comunicar, de se
relacionar, de agir, de participar ¢ compartilhar momentos como outros. As Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil, por meio de seus dois eixos, denominados
“Interagdes e Brincadeiras”, promovem o relacionamento e a interagdo da crianga com
manifestagdes musicais, com as manifestagdes e tradi¢des culturais brasileiras e a participacao
em atividades individuais e coletivas. No Referencial Curricular para a Educagdo Infantil,
seus autores salientam que desde muito cedo pela interagdo com o meio natural e social as
criangas aprendem sobre o mundo, vivem experiéncias, aprendem conceitos, valores, ideias e
representacdes sobre diversos temas. Pela musica, a crianga pode interagir e participar do
mundo adulto, com seus pais, avos e outras fontes, ou aparatos, criando seus proprios
repertorios sonoros (GODOI, 2011).

Conforme Gomes; Melo; Oliveira (2007), sem fugir da premissa de Piaget, a interagao
da crianca com o meio ¢ uma das condi¢des para que haja evolucdo mental, sendo as
experiéncias fisicas ou praticas o produto de agdes, como cantar, dangar, jogar, etc sobre os
objetos/meio. E, nesse sentido, a crianca desde seu nascimento, por meio da interacdo, inicia a
construcdo de sua inteligéncia.

Tanto a musica quanto a brincadeira sdo tidas como veiculos para a interagdo,
socializacdo e comunicacdo das criancas com o mundo. Elas respondem & musica de sua
cultura e prestam aten¢do quando expostas a novas cang¢des facilmente. A musica, segundo
Lino (2012), emerge na infancia como brincadeira com o objetivo da diversdo, alegria e
expressdo. Nesse sentido, as criancas interagem de varias maneiras tanto em brinquedos
coletivos com as grandes rodas junto com seus pares e professores, como em duplas (com o
amigo), ou sozinhas, interagindo apenas com a musica captando essa e internalizando os sons

e cantando.
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Para Chiarelli e Barreto (2005), as atividades musicais coletivas promovem a
socializacdo, a compreensdo, a participacdo e a cooperacdo dentro do grupo infantil,
estimulando o conceito de grupo. Esses autores salientam as vantagens dos brinquedos
musicais coletivos afirmando que esses estimulam a crianga a demonstrar seus sentimentos,
suas emocoes, de autorrealizacdo e, principalmente, a expressao musical. O RCNEI fala da
importancia do entrosamento entre as criangas ¢ de aprenderem trabalhar juntas, orienta os
professores a exercerem um trabalho intencional e sistematico criando situagdes de interagao
e considerando a heterogeneidade delas.

As primeiras observacdes no tocante a essa categoria ddo-se desde os primeiros
momentos com as aproximacdes das criangas sempre curiosas tentando conhecer e
apresentarem-se a pesquisadora. As criangas eram sempre receptivas e interessadas em
participar ¢ demostravam suas preferéncias quanto as brincadeiras e musicas.

As rodas eram o momento propicio para se perceber o nivel de interagdo, integracdo e
socializacdo entre o grupo e as cancdes, visto que esse tipo de atividade oportuniza a
convivéncia e a consciéncia de si/corporal, além de vérias outras dimensdes como:
expressivo-motoro, afetiva, cognitiva, linguistica, estética e sociocultural da criangca, como
preconiza documentos como as DCNEI (BRASIL, 2010).

As criangas dentro das atividades demonstravam prazer quando seus nomes eram
mencionados nas cantigas e quando solicitavam gestos. Geralmente ficavam esperando por
esse momento para poder executar a coreografia e os comandos, algumas vezes até
antecipavam querendo logo brincar. No geral, as criangas todas participavam das atividades,
principalmente no Infantil I. No Infantil II, um grupo pequeno de meninas, a principio,
gostava de brincar de bonecas ao invés das rodas, mas, com o decorrer dos dias, passou a
brincar e participar das intervencdes e aproximou-se da pesquisadora para mostrar (cantar)
alguma musica de suas vivéncias ou o que tinha aprendido.

Um exemplo de interacdo com iniciativas das proprias criangas ocorreu em dado
momento quando duas criangas do Infantil I, que conversavam e brincando em um momento
livre, iniciaram uma roda cantando uma cantiga da qual a pesquisadora havia trabalhado. Era
a primeira vez que as criangas imitavam as brincadeiras de roda depois de muitos dias com a
investigadora em campo. Dai, outra roda se formou com outras criangas, também por
iniciativas delas mesmas. Outro exemplo de interacdo e socializa¢do foi de uma crianca que
buscava se aproximar da pesquisadora acompanhando esta nos espagos da escola, como
bebedouro e sala, sempre cantando e olhando de rabo de olho, demonstrando que queria ser

notada. Essa crianca, inicialmente, demonstrava um comportamento muito arredio e
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desconfiado e ndo se aproximava como as demais. Logo, com o passar dos dias, iniciou uma
aproximacao e isso ocorria com muita frequéncia, passando a solicitar cang¢des e perguntar se
haveria roda, pois queria brincar.

As vezes, as criancas relacionavam-se com as musicas, incluindo aquelas de suas
vivéncias familiares, como sendo ‘“suas musicas”, gerando até mesmo conflitos no grupo,
necessitando serem apaziguados pela professora regente, atitude essa denominada por
Maffioletti (2004) como relacdo de posse sobre a musica. Em alguns encontros, quando a
pesquisadora chamava os alunos para compor a roda, varios se manifestavam pedindo alguma
musica especifica, havendo necessidade de entrar em acordo. Cena essa descrita pela
professora do Infantil II quando apontou suas dificuldades para desenvolver as atividades com
as brincadeiras de roda em virtude dos conflitos diante das preferéncias musicais da turma.

Via de regra, as criangas eram bem participativas ¢ comunicavam-se dentro do grupo
de forma frenética. Da mesma forma, comunicavam-se com muita frequéncia com a
pesquisadora, em especial, os alunos do Infantil II. Essas mesmas criangas aproximavam-se
constantemente para fazer perguntas sobre as brincadeiras e as musicas, e gostavam também
de apresentar seu canto dizendo que ja tinham aprendido.

Movimentos é uma subcategoria escolhida para ser observada dentro da categoria
Interagdo. Essa subcategoria possibilita percebermos aspectos relacionados ao senso ritmico e
coordenagdo motora, os gestos das criangas, expressoes e deslocamentos.

Segundo Chiarelli e Barreto, as atividades musicais promovem inimeras situacdes
para que as criangas desenvolvam habilidade motora, o controle do tonus muscular e os
movimentos. De acordo com os autores acima, condutas como cantar, fazer gestos, bater
palmas e pés, dangar e outros sdo experiéncias importantes para a crianga, pois possibilitam o
senso ritmico e a coordenacdo motora. Pelo corpo a crianga experimenta o movimento, o
deslocamento no espago e a sensacdo de estar construindo o proprio tempo (BUNDCHEN,
2005).

As atividades infantis, e com destaque para as cantigas e brincadeiras de roda,
possibilitam a crianga movimentagdes especificas, como montar, desmontar e remontar a
forma original a partir de uma aciio motora ou interiorizada (BUNDCHEN, 2005), e
favorecem a crianga a internalizacdo do pulso, do ritmo, beneficiando a coordenagao motora.
Contribuem também para a construcdo de conceitos como rapido, lento, siléncio, frente, costa,
abrir, fechar, perto, longe e outros que ajudam no desenvolvimento natural da crianga e no
desenvolvimento musical, criando estruturas cognitivas para auxiliar nos estudos musicais

futuros.
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De acordo com Maffioletti (2004), “as aprendizagens que as criangas pequenas
realizam a partir das rodas cantadas formam estruturas das operacdes de separacdo, ou de
reunido das partes separadas, necessdrias nas operacdes de classificacdo no dominio da
logica” (MAFFIOLETTI, 2004, p. 04). A autora defende que essas atividades devem ser
trabalhadas com as criancas logo cedo, justamente por essas no¢des de operacdes estarem
bastante presentes nas brincadeiras musicais de roda.

O ato de se movimentar por meio da musica faz com que a crianga aprenda a ouvi-la e
a respondé-la com a sua imaginagao (notdrio em alguns movimentos elaborados pelos alunos
da pesquisa) (MARSICO, 2003). Segundo Marsico, o corpo da crian¢a ¢ naturalmente um
veiculo expressivo, o qual possui diversas capacidades bésicas que podem ser exploradas em
atividades de educagdo musical. Biindchen (2005), por meio de Maffioletti (1987), explica
que o movimento corporal é primordial para o desenvolvimento das nogdes ou conceito de
espaco e tempo e que essas nogdes sao a base para experiéncias ritmicas.

O deslocamento e o movimento infantil na educacdo sdo apoiados nas bases legais
educacionais, pois se entende que essas acdes contribuem para o desenvolvimento global da
crianca. No RCNEI, tem-se a seguinte premissa de que, “a0 movimentar-se, as criangas
expressam sentimentos, emog¢des ¢ pensamentos, ampliando as possibilidades do uso
significativo de gestos e posturas corporais” (RCNEI, 1998, p. 15). Esse documento tem sido
um aporte e grande incentivador, buscando evidenciar a importancia do movimento no
contexto educacional, dando grande relevancia ao tema. Nesse documento, o trabalho docente
deve contemplar a multiplicidade de fungdes e manifestagdes do ato motor, viabilizando um
largo desenvolvimento da motricidade infantil.

Dito isso, nas intervencdes feitas por este estudo, buscou-se observar além da
participagdo das criangas nas brincadeiras, perceber os movimentos ¢ coordenagdo motora das
criangas nas rodas. Diante das primeiras atividades, a maioria das criangas ndo conseguia
executar de forma regular determinados movimentos que pediam um pouco mais de
sincronizagdo ou dominio motor. Algo esperado para a idade, uma vez que as criangas
(principalmente a faixa etaria de 04 anos) ainda estdo formando a consciéncia da precisdo dos
seus movimentos e performance (ALMEIDA; BATALHA, 2010), embora elas ja tenham boa
consciéncia de si (ibidem). Do mesmo modo, esses embaragos visiveis deram-se
provavelmente porque elas estavam em suas primeiras impressdes e exploragdo dos sons e
movimentos.

Gestos com os membros superiores, como as palmas, de modo sincronizado, foram

mais facilmente realizados pelas criancas do que com os membros inferiores, como as batidas
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de pés simultaneamente. Outros movimentos e comandos que a pesquisadora dava dentro das
cantigas, de ordem mais ludica, como “rapido”, “devagar”, “‘estatua”, “abrir”, “fechar”
“girar”, eram mais facilmente incorporados e realizados pelas criangas, talvez porque eram
movimentos mais expressivos € que envolviam maior ludicidade. Com o passar dos dias, as
criangas foram apresentando um melhor desempenho demonstrado na expressdo corporal,
bem como na pulsagdo e no ritmo de forma mais afinada com as cangdes.

Nas coreografias, principalmente no inicio das intervencgdes, as criancas tentavam
antecipar os movimentos ou iniciavam esses bem depois, evidenciando uma possivel falta de
no¢do do tempo, algo que naturalmente precisa ser desenvolvido nelas. Por vezes,
acrescentavam (criavam) novos movimentos e gestos, tanto conscientemente quanto
despercebidos, essa agdo foi vista principalmente no Infantil II, turma em que as criangas
eram mais agitadas. A disposi¢do dos alunos na roda quase sempre foi desordenada, com
dificuldades de manterem a forma inicial. Percebia-se que a nogdo de espago ainda era muito
imprecisa/vaga, demonstrando talvez falta de compreensdo/no¢do espacial em virtude da
pouca idade ou experiéncia com as brincadeiras, porém conseguiram apresentar certa
evolugdo com o passar dos dias de forma notoria em comparagdo a postura inicial. Abaixo um

esquema grafico para representar as principais categorias destacadas:

Grafico 1: Esquema grafico das categorias

Categorias resultantes das cantigas e brincadeiras de roda
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7. CONSIDERACOES FINAIS

As cantigas e brincadeiras de roda sdo manifestagdes culturais pertencentes ao folclore
brasileiro que foram por muito tempo instrumentos para a transmissdao de historias, contos,
tradigdes, ensinamentos e valores. Vistas em quase todas as sociedades e culturas diferentes,
geralmente compdem muito cedo a vida das criangas, acompanhando-as até a fase pré-escolar.
Tornaram-se importantes instrumentos no contexto educacional para o desenvolvimento
infantil.

Como tematica do segundo capitulo e referencial tedérico, essas manifestacdes culturais
infantis foram abordadas (com grande consideragdo) tanto como uma importante
manifestagdo que perpassa geragdes e culturas, representando povos, como uma ferramenta
que pode estimular, ou seja, proporcionar o desenvolvimento musical, objeto de andlise desta
pesquisa. Foram evidenciadas as principais caracteristicas, sua tipologia e um breve
predmbulo historico foi exposto. Este estudo compreendeu essas manifestacdes da cultura
infantil como um espaco de experiéncias e vivéncias sociais, afetivas e principalmente
musicais, conduzindo a crianca uma musicalidade pela exposicdo a essas atividades e
enxergando a musica como uma estruturante das brincadeiras € do mundo infantil.

Seguiu-se no terceiro capitulo apresentando a tematica “Musica na Educagao Infantil”
denotando suas bases legais e pressupostos. Foram expostos os documentos que respaldam as
acdes para que a musica seja linguagem e instrumento nesse espaco, bem como as proposta
para serem desenvolvidas pelos docentes desse nivel de ensino. Revelou ainda a importancia
dessa linguagem para educa¢do musical das criangas e para a socializa¢do. Do mesmo modo,
apresentou algumas problematicas recorrentes e que ha muito vem sendo debatidas no campo
da educag¢do musical e também entre os professores generalistas, como a formagdo de
profissionais qualificados e o uso da musica com objetivos alheios aos da area.

O quarto capitulo abordou as principais teorias (modelos) construidas sobre o
desenvolvimento musical conhecido dentro da academia cientifica e suas bases psicologicas
na teoria de Piaget. O desenvolvimento musical é um tema bastante discutido na literatura
nacional e internacional e esse associado as brincadeiras infantis tem sido alvo de diversos
estudos. Com base nessa afirmagdo, foi que uma se¢do em especial para tratar sobre o
desenvolvimento musical infantil foi desenvolvida, dando suporte para o que defende este
estudo, de que as cantigas e brincadeiras de roda podem construir uma musicalidade nas

criancas da pré-escola por meio da enculturacdo, embora tratar sobre o desenvolvimento
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musical de criangas ¢ um campo complexo, como defende Ilari.

O capitulo seguinte apresentou a metodologia, os procedimento éticos para o
desenvolvimento da pesquisa junto aos participantes e as primeiras aproximagdes em campo,
bem como os registros nos instrumentos adotados para a coleta de dados.

Os ultimos capitulos trouxeram os achados em campo com as entrevistas, com o diario
de bordo ¢ os videos, constituindo dessa forma, uma analise descritiva sobre as intervengoes,
elaborada para ilustrar como ocorreu o aprendizado musical das criangas diante das cantigas e
brincadeiras de roda, além de para possibilitar recolher as catergorias elegidas anterior a
entrada em campo. Seguindo, uma breve discussdo foi levantada discorrendo sobre essas
categorias que representavam as formas de relagdo com a musica e o desenvolvimento
musical das criangas.

Podemos afirmar que a participagao das criancas da presente investigagdo vivenciando
as cantigas e brincadeiras de roda apresentou indicadores consistentes sobre os efeitos dessa
iniciacdo musical na aprendizagem e na construcdo de conceitos musicais, permitindo entao,
validar a nossa hipdtese de que essas brincadeiras tradicionais promovem desenvolvimento
musical. Foi possivel verificar alguns processos de apreensdo, principalmente das cangdes e
compreender como ocorrem por meio da categoria “canto” e suas subcategorias.

No canto das criangas, foram verificados aspectos como a criagdo, a construcao das
frases e melodias e a capacidade de reter (memorizacdo), identificando nesse os processos de
assimilagcdo, acomodagdes e desequilibrio das estruturas cognitivas das criangas. Nesses
processos percebemos o encadear das ideias musicais € como vao sendo internalizadas através
da repeti¢do, da imitagdo e interesse que a propria musica desperta nos pequenos.

As turmas apresentaram um desempenho semelhante, mas com suas nuances. O
envolvimento e a participacdo das criancas foram intensos e a pesquisadora durante sua
permanéncia em campo pode estar observando e analisando através da categoria “interacio”.
A interacdo ¢ um fendmeno que tem grande relevancia no desenvolvimento infantil e em
especial o musical, pois a partir das relagdes com o meio € que a crianga consegue estar
construindo seu proprio repertdrio de conhecimentos. Diante das atividades da intervengao, os
alunos do Infantil I e II puderam ter maior consciéncia dos seus movimentos, podendo os
mesmos estar observando ¢ atentando para esses ¢ encontrando sentidos diante das cangdes ¢
brincadeiras.

Nesta pesquisa, assim como outras que se debrugaram sobre o tema, pdde-se estar
reforcando o papel da musica e, neste caso mais especifico, o papel das tradicionais cantigas e

brincadeiras de roda como: veiculo de aprendizagem, de relacdes socioafetivas e habilidades
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cognitivas ¢ de conhecimento de mundo, bem como, patrimonio cultural musical que
promove o resgate cultural na sociedade contemporanea.

O presente estudo apontou questdes que carecem ainda de novos estudos para ampliar
o conhecimento sobre o desenvolvimento musical de criancas mediante as brincadeiras e
cantigas de roda. Entende-se que novas pesquisas de intervengdes com essas manifestagdes
culturais acompanhando as criangas por um periodo de tempo maior do que esta investigagao
proporcionou possibilitardo conhecer e aprofundar-se nas respostas e na construgdo dos

conceitos musicais das criangas e talvez preencher algumas outras lacunas.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO - PROFESSORAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
PROGRAMA INTERDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE -
PGCULT
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

PESQUISA INTITULADA: Cantigas e brincadeiras de roda: analise do desenvolvimento musical de criangas
da pré-escola em uma escola de Educagdo Infantil de Sao Luis - MA.

Vocé esta sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa intitulada “Cantigas e brincadeiras de roda:
andlise do desenvolvimento musical de criangas de 4 e 5 anos em uma escola de Educagdo Infantil de Sdo Luis —
MA” que sera desenvolvida pela aluna Adriana Rodrigues de Sousa do curso de Pds-graduagdo em Cultura e
Sociedade (PGCULT) da Universidade Federal do Maranhdao — UFMA.

A justificativa para o desenvolvimento desta se dd pela importancia das cantigas tradicionais e
brincadeiras de roda infantis no contexto escolar como promotoras de desenvolvimento musical bem como de
relagdes sociais ¢ afetivas, além, destas serem patrimdnio cultural da infancia que devem fazer parte da vida das
criangas. O objetivo da investigagdo ¢ o de “Verificar como as cantigas e brincadeiras de roda contribuem para
o desenvolvimento musical de criangas da Educagdo Infantil entre 4 e 5 anos”.

Os procedimentos e métodos utilizados junto as criangas serdo: observagdes/anotagdes e gravacdes de
videos tanto em sala de aula quanto nos patios. No que tange as professoras, sera utilizada a entrevista com o uso
do gravador a fim de conhecer como essas trabalham com as atividades da cultura tradicional infantil. O turno
escolhido foi o periodo da manha.

Os possiveis riscos advindos da pesquisa poderdo ser: aborrecimento no ato de responder as perguntas
da entrevista ou algum constrangimento pela presenga da pesquisadora durante as observagdes e gravagdes na
sala ou no(s) patio(s). Para amenizar a possibilidade desse desconforto a pesquisadora buscara explicar o
objetivo da pesquisa e manter discricdo durante as atividades. Do mesmo modo, buscara estabelecer uma relagéo
de confianca com as professoras. Como beneficios, aponta-se a construcdo do conhecimento pedagdgico no
repertdrio de novas cangdes e brincadeiras de roda para desenvolverem com as criangas e possibilidade de uso
das manifestac¢des tradicionais infantis como ferramenta para o ensino musical das criangas.

Os registros construidos serdo utilizados apenas para fins académicos como: a) apresentagdo e
exposi¢do em eventos cientificos como os congressos, foruns, encontros etc., b) escrita de artigos e c¢) atividades
com finalidades educativas. A pesquisadora esta ciente da necessidade e importincia de salvaguardar a
identidade de todos os envolvidos de acordo com o disposto na Resolugdo n® 510/16 do Conselho Nacional de
Satade (CNS), em vigor em todo o territorio nacional. Dessa forma, a pesquisadora se compromete em manter o
sigilo e garantir a confidencialidade das informagdes coletas tanto nos aspectos de suas identidades (nomes),
quanto no uso de imagem e voz conferindo o anonimato aos participantes. A pesquisadora reconhece que a
quebra do sigilo e da confidencialidade ¢ um risco que deve ser evitado. Como estratégias para minimizar o risco
de vazamento de informagdes e proteger essas informagdes se evitard que terceiros tenham acesso as anotagdes,
principalmente as gravacdes, quer de video, quer de audio.

Fica assegurado o ressarcimento por possiveis gastos e despesas decorrentes da participacdo na pesquisa
ndo se restringindo o ressarcimento a apenas transporte e alimentagio. E garantida ao participante a indenizagao
por quaisquer tipos de danos (morais, religiosos, psicologicos etc.) diretos ou indiretos, a curto ou a longo prazo
causados pela pesquisa. Portanto, o participante poderd recorrer as instincias legais quando se sentir lesado
recebendo assisténcia integral e gratuita.

Sempre que necessario, mediante a duvidas sobre a sua participacdo na pesquisa, vocé professor(a)
podera solicitar a pesquisadora por mais informagdes. Esta se colocard disponivel para atender e se compromete
em apresentar os resultados da pesquisa antes de qualquer publicagdo caso haja interesse do participante. O
participante podera também esta entrando em contato com a pesquisadora pelos seguintes contatos: email: XXxxx
(@hotmail.com e telefone xxxxx, das 9h as 17h. Caso o participante queira mais informagdes quanto as questdes
éticas podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Hospital Universitario da
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Universidade Federal do Maranhdo-UFMA. Telefone (98) 2109 1250, endereco Rua Bardo de Itapary, 227,
quarto andar, Centro, Sdo Luis - MA. CEP- 65.020-070, com atendimento das 8h as 17h. O CEP é um grupo nio
remunerado formado por diferentes profissionais ¢ membros da sociedade que avaliam um estudo para julgar se
ele € ético e garantir a protecdo dos participantes.

A professora participante desta pesquisa tem total direito de retirar-se a qualquer momento e sem aviso
prévio ndo ocorrendo nenhuma forma de prejuizo ou penalizagio.

Este documento apresenta duas vias, uma que ficara em méaos do(a) professor(a) responsavel pela turma
¢ outra que ficard em maos da pesquisadora responsavel do projeto “Cantigas e brincadeiras de roda: andlise do
desenvolvimento musical de criangas de 4 e 5 anos em uma escola de Educagdo Infantil de Sdo Luis — MA”. A
referida pesquisa possui estimativa para iniciar no més de novembro e terminar em dezembro de 2021.

Concordo em participar da pesquisa ¢ ceder o uso de minha imagem, gravagdo de audio e video ¢ a
publicacdo das informagdes coletados pela pesquisadora.

Este documento deve ser rubricado em todas as suas paginas e assinadas ao término de sua leitura e
anuéncia pelo(s) participante(s) ou representante legal, bem como pela pesquisadora.

Assinatura do(a) professor(a) participante

Pesquisadora responsavel/CPF: xxxxxx

Sdo Luis / /
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO - PAIS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
PROGRAMA INTERDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE
- PGCULT
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

PESQUISA INTITULADA: Cantigas e brincadeiras de roda: analise do desenvolvimento musical de
criangas de 4 e 5 anos em uma escola de Educagao Infantil de Sdo Luis - MA.

Convidamos o(a) senhor(a) a participar da pesquisa intitulada “Cantigas e brincadeiras de
roda: andlise do desenvolvimento musical de criancas de 4 e 5 anos em uma escola de Educacdo
Infantil de Sdo Luis — MA” sera desenvolvida pela aluna Adriana Rodrigues de Sousa do curso de Pos-
graduagdo Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (PGCULT) da Universidade Federal do Maranhdo
— UFMA, sob orientacdo do Professor Doutor Ricieri Carlini Zorzal, através da autorizagdo da
participagdo de seu filho(a) ou menor o qual o senhor(a) é o responsavel legal.

A justificativa para o desenvolvimento desta pesquisa se da pela importancia das cantigas
tradicionais e brincadeiras de roda infantis no contexto escolar como promotoras de desenvolvimento
musical, bem como de relagdes sociais e afetivas, além destas serem patrimonio cultural da infancia
que devem fazer parte da vida das criangas. O objetivo da investigagdo ¢ o de “Verificar como as
cantigas e brincadeiras de roda contribuem para o desenvolvimento musical de criangas de 4 e 5.

Os procedimentos e métodos adotados serdo: a) anotagcdes/observacdes e gravagoes de videos
das criangas diante das atividades recreativas, brincadeiras livres, tanto nos patios quanto em sala de
aula. O turno escolhido foi o periodo da manha. Os registros construidos junto as criancas e as
professoras serdo utilizados apenas para fins académicos como: a) apresentagdo € e€xposi¢do em
eventos cientificos como os congressos, foruns, encontros etc., b) escrita de artigos e ¢) atividades com
finalidades educativas.

Os riscos que a pesquisa podera apresentar para as criangas serdo: timidez, medo da exposigao,
falta de vontade em participar das atividades, cansago fisico ou irritabilidade, ou semelhantes a estes.
Para amenizar a possibilidade desses desconfortos, ndo havera obrigatoriedade para as criangas
participarem de nenhuma atividade e a pesquisadora buscara criar vinculos de amizade com as
criangas ¢ motiva-las se necessario. Como beneficios para a crianga participante, aponta-se o
desenvolvimento motor, o socioafetivo, aprendizagem musical (desenvolvimento musical) e
desenvolvimento da linguagem através das cangdes.

Sempre que necessario, mediante dividas sobre a participacdo do meu filho(a), ou o menor o
qual sou responsavel, poderei solicitar a pesquisadora por mais informagdes. Esta se colocara a
disposi¢do para atender através dos contatos email _xxxxx@hotmail.com e telefone (98) xxxxx no
horario das 9h as 17h, ou pessoalmente no periodo da manha na escola durante o tempo que durar a
pesquisa e se compromete ainda em apresentar os resultados da pesquisa antes de qualquer publicagdo.
Caso necessite de mais informagdes, podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa do
Hospital Universitario da Universidade Federal do Maranhdo-UFMA. Telefone (98) 2109 1250,
endereco Rua Bardo de Itapary, 227, quarto andar, Centro, Sdo Luis - MA. CEP- 65.020-070, com
atendimento das 8h as 17h. O CEP é um grupo ndo remunerado formado por diferentes profissionais e
membros da sociedade que avaliam um estudo para julgar se ele é ético e garantir a protegdo dos
participantes.

O participante (a crianga) e seu acompanhante (pai/responsavel) poderdo obter ressarcimento
por possiveis despesas demandadas da participac@o na pesquisa, quando esta exigir despesas, ndo se
restringindo o ressarcimento a apenas transporte e alimentacdo. E garantida ao participante a
indenizagdo por quaisquer tipos de danos (morais, religiosos, psicologicos etc.) diretos ou indiretos, a
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curto ou a longo prazo causados pela pesquisa. Portanto, o participante podera recorrer as instancias
legais quando se sentir lesado recebendo assisténcia integral e gratuita.

A pesquisadora esta ciente da necessidade e importancia de salvaguardar a identidade de todos
os envolvidos de acordo com o disposto na Resolugdo n°® 510/16 do Conselho Nacional de Saude
(CNS), em vigor em todo o territorio nacional. Dessa forma, a pesquisadora se compromete em
manter o sigilo e garantir a confidencialidade das informagdes coletas tanto nos aspectos de suas
identidades (nomes), quanto no uso de imagem e voz conferindo o anonimato aos participantes. A
pesquisadora reconhece que a quebra do sigilo e da confidencialidade ¢ um risco que deve ser evitado.
Como estratégias para minimizar os riscos de vazamento de informagdes e proteger essas informagdes
se evitara que terceiros tenham acesso as anotagdes, principalmente as gravagoes, quer de video, quer
de audio. O participante da pesquisa (a crianca) tem total direito de retirar-se desta a qualquer
momento sem aviso prévio, ndo ocorrendo nenhum tipo de prejuizo ou penalizagdo a este.

Esse documento apresenta duas vias, uma que ficara em maos do(a) responsavel legal pela
crianga participante e outra que ficard em maos da pesquisadora responsavel do projeto “Cantigas e
brincadeiras de roda: analise do desenvolvimento musical de criancas de 4 e 5 anos em uma escola
de Educagdo Infantil de Sao Luis — MA”. A referida pesquisa possui estimativa para iniciar no més de
novembro e terminar em dezembro de 2021.

Concordo com a participagdo, gravacao de videos e uso de imagens do meu (minha) filho(a),
ou menor o qual sou responsavel na pesquisa, bem como, a publicacdo dos dados coletados dessa
investigacao.

Este documento deve ser rubricado em todas as suas paginas ¢ assinadas ao término de sua
leitura e anuéncia pelo(s) participante(s) ou representante legal, bem como pela pesquisadora.

Assinatura do responsavel

Pesquisadora responsavel/ CPF: XXXXX.
Sao Luis / /
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO -

CRIANCAS
m
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA H
PROGRAMA INTERDISCIPLINAR DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E
SOCIEDADE - PGCULT
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS - CCH

wE

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
Py X 0

oE £ 5

PESQUISA INTITULADA: Cantigas e brincadeiras de roda: anélise do desenvolvimento

musical de criangas de 4 ¢ 5 anos em uma escola de Educagdo Infantil de Sao Luis - MA.

b
5
- )
Convido vocé a participar de uma ¥ €SS2 ¢y que a pesquisadora Adriana ird observé-lo
N
@ N -
e filma-lo para compreender como vocé brinca com a muisica na escola.

Caso queira participar, vocé crianga, sO precisa pintar a carinha feliz e se ndo quiser participar
pinte a carinha triste:

SIM, GOSTARIA DE PARTICIPAR

NAO QUERO PARTICIPAR.
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Nome da crianga participante

Pesquisadora responsavel CPF xxxxx

Sdo Luis / /2021
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APENDICE D - ENTREVISTA COM PROFESSORA DO INFANTIL I

Pergunta 1: Como as cantigas e brincadeiras de roda sao utilizadas em sala?
Resposta: trabalho com as atividades pedagogicas, trabalho com as li¢oes nas aulas.

Pergunta 2: Qual o objetivo de usar as brincadeiras de roda e as cantigas durante as aulas?
Resposta: aprender cantando, [com] a musica é mais facil.

Pergunta 3: Com que frequéncia vocés utilizam essas atividades?
Resposta: praticamente todos os dias com as disciplinas de linguagem e matemdatica.

Pergunta 4: Quais momentos vocés destinam ou consideram mais apropriados para
desenvolverem as brincadeiras?
Resposta: mais no inicio e no final... so uma musica para ndo ficar parado.

Pergunta 5: Vocé acredita que as cantigas e brincadeiras influenciam no processo de
aprendizagem das criangas?
Resposta: com certeza, e muito.

Pergunta 6: Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar as cangdes e brincadeiras
de roda?

Resposta: comportamento das criangas (¢ mais o comportamento, porque tem uns que ficam
concentrados na brincadeira e tem outros que ta nem ai”.

Obs: Na resposta acima a professora acha que em casa eles ndo tem esse tipo de brincadeira,
“ai quando chega na escola precisa adaptar as criangas e é dificil, segundo a professora”.

Pergunta 7: a musica fez parte de sua formacdo académica/vocé teve alguma disciplina de
musica ou musicaliza¢do infantil? Se sim, considera que foi suficiente para sua formagao?
Resposta: ndo tinha disciplinas, mas tinha musica nos projetos, a musica era presente nas
apresentagoes de projeto.

Pergunta 8: Quais beneficios essas atividades acarretam para as criangas?
Resposta: aprendizagem, as criancas aprendem mais. Aprender com musica se torna melhor
para eles.

Pergunta 9: Como vocé prefere trabalhar as cangdes? Oralmente ou com aparelhos
eletronicos?

Resposta: oralmente, mas usa também a caixinha de som. Mas a professora prefere cantar
com as criangas, pois segundo ela, se colocar so6 a caixinha eles vdo so pular. “Porque se
cantar com as criangas, elas cantam juntamente com a professora’.
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APENDICE E - ENTREVISTA COM PROFESSORA DO INFANTIL II

Pergunta 1: Como as cantigas e brincadeiras de roda sao utilizadas em sala?
Resposta: “as vezes no decorrer das tarefas ou antes (no inicio das aulas), as vezes na hora
na saida. E pra descontrair eles”.

Pergunta 2: Qual o objetivo de usar as brincadeiras de roda e as cantigas?

Resposta: que eles se divirtam... que esse momento seja mais divertido porque eles ficam
longe dos pais, né. As vezes eles ficam longe dos pais e se sentem sozinhos, ai na hora pée
menos uma musiquinha distrai mais um pouco eles.

Pergunta 3: Com que frequéncia vocés utilizam essas atividades?

Resposta: “fodos os dias na entrada... a frequéncia diminui (a frequéncia é assim... no
momento é todos os dias... na entrada, ai quando chega nessa reta final ¢ tudo correndo. A
frequéncia diminui”.

Pergunta 4: Quais momentos vocés destinam ou consideram mais apropriados para
desenvolverem as brincadeiras?

Resposta: “tipo assim, na hora de apresentar uma letrinha pra eles”.

Pergunta 5: Vocé acredita que as cantigas e brincadeiras influenciam no processo de
aprendizagem das criangas?
Resposta: sim.

Pergunta 6: Quais as dificuldades que vocé encontra para trabalhar as cancdes e brincadeiras
de roda?

Resposta: “conflitos de ideias e preferéncias entre os alunos) (a gente encontra dificuldade
sim, porque ds vezes uns querem uma musica, os outros ja querem outra musica, ai comega
aquele conflito entre eles”.

Pergunta 7: a musica fez parte de sua formacdo académica/vocé teve alguma disciplina de
musica ou musicalizacdo infantil? Se sim, considera que foi suficiente para sua formagao?
Resposta: “sim. A disciplina ndo tinha, mas quando a gente tinha alguma aula, ou ia dar
alguma aula para o professor sempre a gente utilizava musica”.

(7.1 — pergunta acrescentada pela pesquisadora) Vocés mesmos propunham a utilizagdo da
musica, ou fazia parte da disciplina do professor solicitar o uso de musica? (professora: "tipo
assim, ele falava assim... Vai dar uma aula hoje de determinado assunto, ai a gente trazia
alguma musica relacionada aquela tarefa, aquela atividade, aquela aula que a gente ia dar
praele”.

Pergunta 8: Quais beneficios essas atividades acarretam para as criangas?

Resposta: “eu acho que é importante para o desenvolvimento deles, porque hoje em dia para
a crianga aprender é muito bom com a brincadeira, né! Porque na brincadeira eles
assimilam mais o assunto do que tu so passando as tarefas. A gente passa as tarefas... mas,
porque a gente passa as tarefas?... ndo porque na minha formagdo eu aprendi isso, porque se
tu ndo passar na sala de aula tanto os pais reclamam de ti como a dire¢do da escola, porque
ta so brincando, so6 brincando (na opinido dos pais e dire¢do).

Pergunta 9: Como vocé prefere trabalhar as cangdes? Oralmente ou com aparelhos
eletronicos?
Resposta: “depende, as cantigas tradicionais, oralmente. As atuais, utilizando o aparelho.
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APENDICE F - AUTORIZACAO DA ESCOLA

CLUBE DAS MAES MARIA DE FATIMA CALDAS
Fundado em 22 de julho de 1990
Reconhecida de Utilidade Pablica Municipal pela Lei n® 3.065 de 28/10/1990
Reconhecida de Utilidade Publica Estadual pela Lei n® 7.320 de 29/09/1998
Reconhecido pelo CNAS de Lei n® 8. 742 de 07/12/1993
Situado na Av. Governador Jodo /\lherto. Qda. 13 BI, 30
No Bairro Santa Efigénia C.G.C. N° 35.181.031/0001- 70
Centro Social @ Comunitario CEP:. 65058-140 - 540 Luis - MA
Vovo Analia

olugao 250/2018 C
e |N§p 21249008

AUTORIZACAO DA ESCOLA

) :
: [/ ;
G (/(,Nllj [ ) 7[5/}’7 /Ll Cl/ go Wy na condi¢io de

diretora do Centro Social e Comunitario Vovo Analia localizado na Avenida Jodo Alberto

quadra 13 lote 30, Santa Efigénia em S&o Luis — MA com CNPJ de n° 351810310001-70, com

Eu.__

razdio social * Clube das Maes Maria de Fatima Caldas™ autorizo a realizagdo da pesquisa
intitulada: Cantigas e brincadeiras de roda: andlise do desenvolvimento musical de criangas
de 4 ¢ 5 anos em uma escola de Educacdo Infantil de Sdo Luis - MA, pela aluna Adriana
Rodrigues de Sousa do Mestrado Interdisciplinar em Cultura e Sociedade da Universidade
Federal do Maranhdo — UFMA com o n°® de matricula 2020101659, sob orientag@o do Professor
Doutor Ricieri Carlini Zorzal. O objetivo da pesquisa consiste em: “Verificar como as cantigas
e brincadeiras de roda contribuem para o desenvolvimento musical de criangas de 4 e 5 anos.
A justificava para a realizacdo desta se da pela importdncia das cantigas tradicionais e
brincadeiras de roda infantis no contexto escolar como promotoras de desenvolvimento musical
bem como de relagdes sociais e afetivas, além destas serem patrimonio cultural da infancia que
devem fazer parte da vida das criangas.

Os procedimentos utilizados serfio: a) anotacdes e gravagdes de videos através da
observagdo das criangas diante das atividades recreativas, brincadeiras livres em sala de aula e
patios. E b) entrevistas com as professoras com uso do gravador a fim de conhecer como estas

trabalham com atividades da cultura tradicional infantil.

L

\)BM@N & s

Pesquisadora responséavel

S@o Luis Dﬁl _Cz_ —Oﬁ_

1/2



Os registros construidos junto as criangas e as professoras serdo utilizados apenas para
fins académicos como: a) apresentacio e exposi¢do em eventos cientificos em congressos,
foruns, encontros etc., b) escrita de artigos e resumos ¢) atividades com finalidades educativas
para sala de aula.

A pesquisadora esta ciente da necessidade e importancia de salvaguardar a identidade
de todos o0s envolvidos de acordo com o disposto na Resolugéo n® 510/16 do Conselho Nacional
de Saude (CNS), em vigor em todo o territério nacional. Dessa forma, a pesquisadora se
compromete em manter o sigilo e garantir a confidencialidade das informagdes coletas tanto
nos aspectos de suas identidades (nomes), quanto no uso de imagem e voz conferindo o
anonimato aos participantes. Como estratégias para minimizar os riscos de vazamento de
informagdes e proteger essas informagdes se evitara que terceiros tenham acesso as anotacdes,
principalmente as gravagdes, quer de video, quer de dudio.

Sempre que necessario, mediante a dividas sobre o desenvolvimento da pesquisa, os
participantes e 0s responsaveis pelos menores bem como a diregéo da escola poderéo solicitar
a pesquisadora por mais informagdes. Esta se colocara disponivel para atender e se compromete
em apresentar os resultados da pesquisa antes de qualquer publicagdo caso haja interesse do
participante. O participante poderd também esta entrando em contato com a pesquisadora pelos
seguintes contatos: email, adriana_rsousa@hotmail.com, e telefone (98) 81017182 das 9h as
17h. Caso o participante queira mais informagdes quanto as questdes éticas podera entrar em
contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) do Hospital Universitario da Universidade
Federal do Maranhdo-UFMA. Telefone (98) 2109 1250, enderego Rua Bardo de Itapary, 227.
quarto andar, Centro, Sdo Luis - MA. CEP- 65.020-070, com atendimento das 8h as 17h. O
CEP € um grupo néo remunerado formado por diferentes profissionais e membros da sociedade

que avaliam um estudo para julgar se ele € ético e garantir a protegdo dos participantes.

-mﬁﬁm'h ' Q\A At MAS
/. Diretor(a) do Cenfrq-Sacial, geCOMRitario Vové Andli,
Diretora

k;\m_.@w”u e

Pesquisadora responsdvel

Sao Luis f?ﬁo/ 001 /.30924
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E garantida ao participante a indenizagdo por quaisquer tipos de danos (morais,
religiosos, psicologicos etc.) diretos ou indiretos, a curto ou a longo prazo causados pela
pesquisa. Portanto, o participante poderd recorrer as instancias legais quando se sentir lesado
recebendo assisténcia integral e gratuita. Fica assegurado o ressarcimento por possiveis gastos
e despesas decorrentes da participag¢@o na pesquisa néo se restringindo o ressarcimento a apenas
transporte e alimentagao. Os participantes tém total direito de retirar-se a qualquer momento e
sem aviso prévio ndo ocorrendo nenhuma forma de prejuizo ou penalizagfo.

Por estar ciente do objetivo. bem como dos procedimentos e importancia da pesquisa,
concedo autorizagdo a referida pesquisadora Adriana Rodrigues de Sousa a frequentar as turmas
do Infantil I e II (criangas de 4 e 5 anos) utilizando procedimentos como gravagdes de dudios e
videos e imagens das criangas e professoras. Do mesmo modo, autorizo esta Institui¢do a
fornecer a pesquisadora os dados que forem necessarios a sua pesquisa e a publicagio destes.

Este documento apresenta duas vias, uma que ficard em méos da pesquisadora
responsavel do projeto “Cantigas e brincadeiras de roda: analise do desenvolvimento musical
de criangas de 4 e 5 anos em uma escola de Educacdo Infantil de Sao Luis — MA™ e outra que
ficard com a gestora da escola pesquisada “. A referida pesquisa possui estimativa para o inicio

e término no més de novembro de 2021.

, Diretorn . NTE)
Diretor(a) do Centro Social e Comunitario Vovo Anal

UBW@L.@_AJ&_._

Pesquisadora responsavel

Sao Luis 020 /09 /2014
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