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Tambor de Crioula

" Sua histéria me encanta,
Seu batuque me balanga

Sua crenga pede bengéao

Rodado, florido e tombado
Crioula, crioula

No Maranhé&o és proclamado

Sua gente é como a agente,
Povo preto sufocado,

Entoado, expandido e estudado
Tambor de crioula,

Com orgulho aqui és representado’.

(Marcos Freitas)



RESUMO

A pesquisa trata sobre o Tambor de Crioula, como um conteudo de ensino que pode
ser inserido no curriculo das escolas maranhenses, para a implementagéo da Lei n°
10.639/2003. O campo de pesquisa investigado foi uma escola municipal na cidade
de Séao Luis, denominada: "Unidade de Educagao Basica Professora Rosalia Freire”.
O objetivo geral da pesquisa foi "Investigar sobre o Tambor de Crioula, enquanto uma
manifestagao afro-maranhense, na perspectiva de inclui-lo como conteudo de ensino,
em um Caderno de Orientagdes Didaticas que contemple a Histéria e Cultural
AfroBrasileira e Africana”. O problema central da investigacéo foi “Como o Tambor
de Crioula, enquanto uma manifestagao afro-maranhense, podera ser desenvolvido
como conteudo de ensino, por meio de um Caderno de Orientagdes Didaticas que
contemple a Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana"? A Dissertacao esta dividida
em trés partes, a saber: bibliografica, empirica e uma proposta de aplicabilidade. Na
parte bibliografica, sdo descritas e fundamentadas se¢des sobre Educagao para as
Relacdes Etnico-Raciais e sobre o Tambor de Crioula, enquanto uma manifestagio
afro-maranhense. Na parte empirica, discorremos sobre a caracterizacdo da UEB
Professora Rosadlia Freire, o percurso da metodologia da pesquisa e as analises e
interpretacbes dos participantes da pesquisa. Em seguida, foi apresentada uma
proposta de produto educacional, por meio do Caderno de Orientacdes Didatica,
intitulado: "Tambor de Crioula e a Lei n°® 10.639/03 na Educacgao Basica". O Caderno
estd composto por seis licoes didaticas e pedagdgicas. Em fungédo da Covid-19, nédo
foi possivel aplicar o produto educacional na escola selecionada, para a pesquisa.
Por conseguinte, apoiamo-nos na Instru¢ado Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA,
que torna facultativa a aplicabilidade do produto. As principais referéncias
bibliograficas utilizadas foram: Ferretti (2002), Gomes (2012), Munanga (2012),
Laraia, (2004), Nogueira (2012), Rocha (2014), dentre outras. Os instrumentos de
coleta de dados utilizados foram a observagcdo sistematica e entrevista
semiestruturada com a gestora escolar - por meio presencial - e dois docentes das
turmas do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental - por meio remoto. Concluimos, por
meio da pesquisa, materializada no Caderno de Orientacdes Didaticas que o
Tambor de Crioula contribuir enquanto um instrumento étnico e cultural da populagao
afro-maranhense, podendo ser inserido em espagos escolares em atendimento a Lei
n°® 10.639/03.

Palavras-chave: Tambor de Crioula. Educacdo-Etnico Racial. Lei 10.639/03. Escola.



ABSTRACT

The research deals with the Creole Drum, as a teaching content that can be inserted
in the curriculum of schools in Maranhdo, for the implementation of Law n°
10.639/2003. The field of research investigated was a municipal school in the city of
Sao Luis, called: " Basic Education Unit Professor Rosalia Freire ". to include it as
teaching content, in a Notebook of Didactic Orientations that contemplates Afro-
Brazilian and African History and Cultural". Teaching content, through a Book of
Didactic Orientations that contemplate the Afro-Brazilian and African History and
Culture"? The Dissertation is divided into three parts, namely: bibliographic, empirical
and a proposal of applicability. In the bibliographic part, sections on Education for
Ethnic-Racial Relations and on the Tambor de Crioula, as an Afro-Maranhense
manifestation, are described and substantiated. In the empirical part, we discuss the
characterization of UEB Professor Rosalia Freire, the course of the research
methodology and the analyzes and interpretations of the research participants. Then,
a proposal for an educational product was presented, through the Didactic Guidelines
Notebook, entitled: "Drum of Crioula and Law n°® 10.639/03 in Basic Education". The
Notebook is composed of six didactic and pedagogical lessons. Due to Covid-19, it
was not possible to apply the educational product in the selected school for the
research. Therefore, we rely on Normative Instruction No. 04/2020/PPGEEB/UFMA,
which makes the applicability of the product optional. The main bibliographic
references used were: Ferretti (2002), Gomes (2012), Munanga (2012), Laraia,
(2004), Nogueira (2012), Rocha (2014), among others. The data collection
instruments used were systematic observation and semi-structured interviews with the
school manager - in person - and two teachers from the 4th and 5th grade classes of
Elementary School - remotely. We concluded, through the research, materialized in
the Didactic Guidelines Book that the Creole Drum contributes as an ethnic and
cultural instrument of the Afro-Maranhense population, and can be inserted in school
spaces in compliance with Law n°® 10.639/03.

Keywords: Creole Drum. Racial-Ethnic Education. Law 10.639/03. School.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Exemplar do jornal “Uni&do dos Homens de Cor”, 2 de agosto de 1954....23
Figura 2 - Imprensa negra em Sao Paulo, redagao do jornal “O Clarim d' Alvorada” em

S PRSPPI 24
Figura 3 - Periodico de setembro de 1930.... .o e 25
Figura 4 - Tintim NO CONQGO...cc.ccciiiiiieeie e e e s e e mnr e e e e eenneeas 41
Figura 5 - Livro “BUCALA: a pequena princesa do Quilombo do Cabula” ................... 42
Figura 6 - LIVro infantil “CADE?”......c.oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeetee et e eeanen e 43
Figura 7 - GEragao € COMBINAS. ... . uuiiiiiiiiiiiaeieeeee e et e e e e ee e e e e e e e e e 45
Figura 8 - Tocadores participando dos preparativos.............ueeeceeeinnienneeeeeeeeeeeeeereeeenns 46
Figura 9 - Representac&o de danga circular encontrada no sitio Kamilari................... 53
Figura 10 - Roda de Tambor de Crioula.............cccoiiiiiiii e 54
Figura 11 - Punga e ou umbigada crioula..............c.cocoiiiiiiiiii e 56

Figura 12 - Lundu no Rio de Janeiro, século XIX, Pintura de Austus Earle (1793-

(RS TP PEPRSPUPSPR 57
Figura 13 - Brincantes praticando a umbigada em festejo de Kola San Jon,
POMUGAL ... e e e 59
Figura 14 - Coreira segurando imagem de S&o Benedito........cccccceecuiiieeeenniiiieieennenne 60
(1o [0 = I KSR =1 g1 = To (o] g ot =Y | (o S 61
Figura 16 - Tamboreiro OU t0CAAON.......ccocii it 62
Figura 17 - Tambores sendo aquecidos € afinados..........uuvueiiiii e, 63
Figura 18 - Coreira beijando imagem de S80 BeneditO..........cuuvvvvviieiiiiiiiiiiiiccccceinnnnns 65
Figura 19 - Coreiras no momento do convite para o centro daroda..............ccccceeeennnn. 66
Figura 20 - Sao Benedito, protetor do Tambor de Crioula........cccccceeeeieeeeeeeieiiiieeeee 69
Figura 21 - Fachada da UEB Professa Rosalia Freire...........ccocoeeeeeiiiiiiiieiieeeeeeeeee 73
Figura 22 — Inicio do Bairro Anjo da Guarda.........cccccceeveeriieiiiieiiiiecree e e e 74
Figura 23 - Companhia Vale do Rio Doce — VALE..........occooiiiiieeiieeee e 75
Figura 24 - Estac@o Ferroviaria de S0 LUiS....cccuuiiiiierieiiiciiiiieeee e 75
Figura 25 - Ferry Boat €m travessia..........ocooeiuiiiiiiieeeeeee e 76
Figura 26 — POrto dO [HAQUIL....eeeeeeeiiiiieie e 77
Figura 27 — Parque Botanico da Vale........cccooieeeeiiiiiie e 77
Figura 28 — TC - Protecdo de SG0 BeneditO........uuviiiieeiiiiieiiiiicieec e 76

Figura 29 — Via SACra..........ueiiieiii ettt e e e ee e 76



Figura 30 — Mapa das Comunidades - Vila Isabel.............cccoeviiiieiiiiiiiee e 79

Figura 31 — Conquistas comunitaria da Vila Isabel............ccccocceiiiiiiieenieeee e, 79
Figura 32 - Fachada da UEB Professa Rosalia Freire.............cccooieeiien e 80
Figura 33 — Entrada principal da UEB Professora Rosalia Freire (fachada).............. 82
Figura 34 — Sala de aula (imagem interna)...........coooeieiiiccciii s 83
Figura 35 — Espaco biblioteCa. ... cee e 84
Figura 36 — Projeto Turismo Educativo.........ccccoooveiiiiiiiiiiieinin e 84
Figura 37 — Projeto TRT Na ESCOI@.......uuimiiiiieiiiiiii e 84
Figura 38 — Sala da Diretoria/Secretaria..............ooorimiiiimiiicciir e 85
Figura 39 — Sala de ProfeSSOres. ... ..o e 86
Figura 40 — Frases de pensadores da educag&o nos corredores da escola............. 87
Figura 41 — Murais pedagOgiCOS. . .......uurrrrrrrreeieieirirrasiisiaaasnnrersrrerreeeeeeeseseees s s s ssssnnes 87
Figura 42 — Pintura pedagdgica em parede interna............cccccceeeeeeeeeeeiiinnicccces 88
Figura 43 - Sincretismo Sao Benedito X OSSain..........ccccoviiiiiiiiiieiiiceceeeeeeee e 105

Figura 44 - Cultura popular maranhense - Bumba meu Boi e Tambor de Crioula..106

Figura 45 - Tambor de Crioula na escola.............cccooimmimiiiii e 111
Figura 46 - Coureira com o Sao Benedito, dangando Tambor de Crioula............... 114
Figura 47 - Licenga do produto educacional (CC BY-NC-ND)...........ccceeeevrirriannnnn. 115
Figura 48 - Capa artistica do Caderno de Orientagdes Didaticas..........cccceevrrrrenen. 116
Figura 49 - O que é Tambor de Crioula............cccooiiiiiiiee e 118
Figura 50 - conteddo da IGA0 T.......oiiriiiiiiiii e 119
Figura 51 - Propostas de atividades da liGE0 1........ccoovviiiiiiiiiiiiiieeee e, 119
Figura 52 - Curiosidades da lIGA0 1.........uururiimimeiiiiiiiii e e 120
Figura 53 - Planejamento da lIGA0 2...........ccooiiiiiiiiii i 121
Figura 54 - Conteldo da lIGAO 2.........ooiii i 122
Figura 55 - Proposta de oficina da liG80 2...........cccocimimiiie e 122
Figura 56 - Curiosidades da liGA0 2........cccovviiiiieei e e s e e e e ee e e eennaes 123
Figura 57 - Musicalidade/Canto/Cantiga do Tambor de Crioula............ccccceeeerinneee. 124
Figura 58 - Conteldo da lIGAO0 3.......ccoiiiiiiiiiiie e s 125
Figura 59 - Propostas de atividades da liGA0 3. 125
Figura 60 - Curiosidades da lIGA0 3.........ccuiiiiiiiiiiiiiii e 126
Figura 61 - Planejamento da liGA0 4..........cooeeiiiiiiiiiiieee e e e e e e e e e 127
Figura 62- Conteldo da lIGA0 4..........uiiiiiieiiieieeiie e 128

Figura 63 - Propostas de atividades da liGa0 4.........ccooeiiiiiiiieriie e 129



Figura 64 - Curiosidades da IGO0 4........cooeoiiiieee e e e e 129

Figura 65 - Planejamento da liGA0 S.........coooeeiiiiiieiiiee e 130
Figura 66- Conteddo da lIGA0 5.......coooriiiiiiiii e 131
Figura 67 - Propostas de atividades da liGA0 5...........ooooiriiiiiiiiiicee e 132
Figura 68 - Curiosidades da liGA0 5.........uuuiceeiiiieei e e 133
Figura 69 - Planejamento da lIGA0 B..........coooiiiiiiieeeecee e 134
Figura 70 - Conteldo da lIGA0 B......cceeriiiieeeie e eeeiireee e rree e e 135
Figura 71 - Propostas de atividades da liGA0 5............ooemiimiiiiiiiice e 136

Figura 72- Curiosidades da liGA0 B.......cccouiiiiiiiiiieiir e 137



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Entendimento sobre Educagao para as Relagdes Etnico-Raciais........... 98

Quadro 2: Necessidade e importancia de discussdo em sala de aula sobre a

Educacdo para as Relagdes EtNICO-RACIAIS ...........ccceeeereeeeieeeseeeseessesesse e seeen e 99
Quadro 3: Entendimento sobre a Lei n® 10.639/03 ..........coooiccciviimmmmeiiirieenen e 101
Quadro 4: Desenvolvimento de Projeto de Trabalho na UEB Rosalia Freire voltado
para a Educacdo das Relagdes EtniCO-RACIaIS ............ccoveoveeerieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 102
Quadro 5: Conhecimento sobre o Tambor de Crioula ..........cccocicciiiiiiiiiieeeneeee. 104
Quadro 6: Tambor de Crioula x Educac&o para as Relagdes Etnico-Raciais......... 108
Quadro 7: Ensino sobre Tambor de Crioula em sala de aula.......cccccccveveeiiiiiiinnnes 109

Quadro 8: Os pontos positivos, negativos e/ou dificuldades de se trabalhar a
Educacdo para as Relagdes EtNiCO-RACIAIS. .....cve.veueeveieeeeeeeeeee e 112



LISTA DE SIGLAS

ACN — Associagao Cultural do Negro

AGEUFMA - Agéncia de Inovagédo, Empreendedorismo, Pesquisa, Pés-Graduagao e
internacionalizagao

BNCC - Base Nacional Comum Curricular

CETRAP - Comissao Estadual de Transferéncia de Populagao

CCSO - Centro de Ciéncias Sociais

CNE/CP - Conselho Nacional de Educag¢ao/Conselho Pleno

CNE - Conselho Nacional de Educacéao

CCN/MA - Centro de Cultura Negra/Maranhao

DCN - Diretrizes Curriculares Nacionais

EJA - Educacao de Jovens e Adultos

EMAP - Empresa Maranhense de Administragao Portuaria

ERER - Educacdo para as Relacdes Etnicos Raciais

GIPEAB - Grupo de Investigagdes Pedagdgicas e Estudos Afro-brasileiros
IAN - Imprensa Alternativa Negra

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

IPHAN - Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

LDBN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional

MEC - Ministério da Educacgéao e Cultura

MNU - Movimento Negro Unificado

PCNs - Parametros Curriculares Nacionais

PPGEEB - Programa de Pés-Graduagao Gestao de Ensino da Educagao Basica
PPP - Projeto Politico Pedagogico

SEPPIR - Secretaria Especial de Politicas de Promogéao e Igualdade Racial
TEN - Teatro Experimental do Negro

TC - Tambor de Crioula

TRT - Tribunal Regional do Trabalho

UEB - Unidade de Educacéo Basica

UFMA - Universidade Federal do Maranh&o

UHC - Unido dos Homens de Cor

UNESCO - Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagéao, a Ciéncia e a Cultura.
VALE - Companhia Vale do Rio Doce



SUMARIO

1 INTRODUGAO ........oioeeeeeeeeeeee ettt e e eae e s e e eaeese e e e ene e eananas 15
2 COMPREENDENDO SOBRE EDUCAGAO PARA AS RELAGOES ETNICO-
RACIAIS: um olhar hiStOriCO ..........uueeiiiiiieeee e 22
2.1 Educacio para as Relagdes Etnico Raciais no Brasil ...........ccccocceeeeeveenene... 22
2.2 A escola no contexto da Educacio para as Relagdes Etnico-Raciais ........ 28
2.3 DaLei 10.639/2003............ceoiiiiiieiee e e e e e e e e e e e e e e e e e ne e e e e e neas 30
3 ALEI10.639/03 E O FORTALECIMENTO DA IDENTIDADE NEGRA.............. 38
4 TAMBOR DE CRIOULA: resisténcia e cultura afro-maranhense ....................... 44
4.1 Algumas Conceituagoes/Histérico do Tambor de Crioula ............................ 47
4.2 O Tambor de Crioula no contexto das dancgas circulares ............................. 53
4.3 Elementos constitutivos do Tambor de Crioula..............ccccoiiiiiiiiiiiiiieeee. 59
4.4 Devogao e Religiosidade ... 68

5 O TAMBOR DE CRIOULA NA UNIDADE DE EDUCAGAO BASICA
PROFESSORA ROSALIA FREIRE .........ccooiiitiii e 72

5.1 Caracterizacao histérica, geografica e pedagodgica da escola pesquisada .72
5.2 Percurso Metodoldgico da Pesquisa............ccccceeriiriiiimmieiieee e 89
5.3 O lugar das vozes dos participantes da pesquisa ..........cccccciieiiiiiiieeiiinnnnnee. 96

5.4 Proposta de aplicabilidade do Caderno de Orientag6es Didaticas sobre

Tambor de CrioUla......... ..o e 115
6 CONSIDERAGOES FINAIS ..........cocooeeueieteeeeeeeeeeteece ettt ae e enenas 136

REFERENCIAS ...ttt ee et e e ee e e e ean e sae e e eanaeeae e eeenens 142
APENDICE A - Roteiro de ObServagao...............ccccoeueueveeeueeeeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeaenss 159
APENDICE B - Roteiro de entrevista realizada com os participantes da
[0 =E=T o LU =T TP PRPPPPPP 160
APENDICE C - Ficha do perfil dos participantes ..............c.c.coeeviveveeeoieicsscseeenne 161
APENDICE D - Caderno de Orientagdes Didaticas ...................ccceeeveveueercveecennnne. 162
ANEXO A - Carta de apresentagdo para a realizagao da pesquisa ..................... 227

ANEXO B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ............cc..coovveiiieeeiennn. 228



ANEXO C - Certidao de Registro do Tambor de Crioula.............
ANEXO D - Titulagao de Patriménio Cultural do Brasil ..............
ANEXO E - Lei 13.248/2016 — Institui dia do Tambor de Crioula



15

1 INTRODUGAO

O Brasil € uma nacgao pluriétnica e essa pluralidade é bastante marcante na
sua cultura, sobretudo pela presenga de diferentes elementos do ponto de vista étnico
e racial que constituiram o territério brasileiro. Nessa relacao sociorracial brasileira, os
grupos indigenas e negros s&o 0s mais impactados, no tocante as benesses sociais,
derivadas e quase sempre relacionadas ao racismo. Neste sentido, ao longo dos
tempos, os referidos grupos étnico-raciais procuraram formas de lutas, para
conseguirem ser inseridos na sociedade brasileira (GOMES, 2007).

A historia da educagao brasileira nos traz algumas reflexdes acerca da
populagdo negra e a subalternidade do direito a educagdo, em comparagdo com 0s
grupos populacionais formados por pessoas brancas. Nesse sentido, pressupomos a
reparacdo de danos ndo apenas para esta minoria, mas também a todos os
brasileiros, uma vez que devem educar-se, enquanto cidadaos atuantes, no seio da
sociedade multicultural e pluriétnica; enquanto sujeitos capazes de construir
coletivamente uma nagao democratica (BORGES, 2015).

Em 09 de janeiro de 2003 foi sancionada a Lei N° 10.639/2003 que versa sobre
0 ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na formagcao da sociedade
brasileira (BRASIL, 2020a). A lei supracitada foi alterada pela Lei N° 11.645/08 que
dispde acerca da insergdo da Histéria e Cultura Afro-Brasileira, Africana e Indigena
no curriculo escolar em todas as escolas, publicas e particulares do Ensino
Fundamental até o Ensino Médio como direito subjetivo (BRASIL, 2020b).

A referida lei alterou dois artigos da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional, atual e a Lei N° 9.394/96, a saber: 26A e 0 79 B (BRASIL, 2019). No Artigo
26A prevé: "Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena." (BRASIL, 2019, p. 21). No Artigo 79 B descreve: "O calendario escolar
incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra." (BRASIL,
2019, p. 50). Ressalta-se que se tomou como referéncia, para este estudo, a Lei N°
10.639/2003.

Acrescentamos que a Lei N° 10.639/2003, vetou o artigo 79 A, o qual versava

que: "Os cursos de capacitagdo para professores deverdao contar com a participagao
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de entidades do movimento afro-brasileiro, das universidades e de outras instituicbes
de pesquisa pertinentes a matéria." (BRASIL, 2003, p. 1). O motivo do veto foi:

Verifica-se que a Lei n2 9.394, de 1996, nao disciplina e nem tampouco faz
menc¢ao, em nenhum de seus artigos, a cursos de capacitacdo para
professores. O art. 79-A, portanto, estaria a romper a unidade de conteudo
da citada lei e, consequentemente [sic], estaria contrariando norma de
interesse publico da Lei Complementar n¢ 95, de 26 de fevereiro de 1998,
segundo a qual a lei ndo contera matéria estranha a seu objeto (art. 79, inciso
II) (BRASIL, 2003, p. 1).

Segundo Rocha (2006), uma hipotese para o veto do artigo supracitado, seria
o receio do envolvimento do movimento negro, no debate de execugédo da politica
educacional do governo. Situagdo essa que consideramos um retrocesso em nao
possibilitar outras instancias sociais, para implementar a Lei n° 10.639/03 e que
certamente culminou para sua ndo execugao plena.

No dia 10 de margo de 2004, na perspectiva de regulamentar a Lei N°
10.639/03, o Conselho Nacional de Educagéao aprovou o Parecer N° 003/2004 que
instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnicas
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. O referido
Parecer propbe uma série de agbes pedagdgicas que visam garantir a ressignificagao
e valorizagao cultural das matrizes africanas que formam a diversidade cultural
brasileira, corrigindo dentre outras questdes: injustigas, discriminagdes e preconceitos
que atingem as pessoas negras, impedindo que um grande contingente populacional
deixe de exercer, plenamente, sua cidadania, potencializando o contingente de
excluidos, no pais (BRASIL, 2004).

Conforme Borges (2010), o referido dispositivo legal trata de uma politica
Curricular, fundada em dimensodes histoéricas, sociais e antropoldgicas, oriundas da
realidade brasileira, bem como busca combater o racismo e as discriminagdes que
atingem particularmente os negros, na perspectiva de construir uma nagao
democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e sua
identidade valorizada.

Segundo o Censo Demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) do ano de 2010, o Maranh&o possui cerca de 74% da populagao negra, sendo
o quinto Estado da federagdo brasileira com maior contingente de pessoas
autodeclaradas pretas ou pardas. Neste sentido, sao evidenciadas muitas
manifestagdes herdadas da populagao africana, dentre as quais, inclui-se o Tambor
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de Crioula, que é “[...Juma manifestacao cultural afro-maranhense, através da danca
e do toque de tambores, praticados prioritariamente por negros [...]" (NOGUEIRA;
FERRETI, 2012, p. 8).

Discutir, pois, sobre questbes da populagdo afro-brasileira no contexto da
implementacgao da Lei N° 10.639/03 na escola, acarreta discussdes de assuntos que
foram silenciados durante muito tempo na sociedade brasileira. Desde a escravidao
até os dias de hoje, sendo mais comum associar a discriminacdo negativa para as
pessoas afro-brasileiras. Mesmo com a abolicdo da escravatura, a populagdo em
questao, continuou a ser concebida, sem que fosse considerada suas especificidades
e diferengas, tanto do ponto de vista social, cultural e mesmo linguistico, o que
certamente contribuiu, de forma negativa, para a perpetuagdo de preconceitos e
discriminagbes culturais e raciais. Entdo, estudar essa tematica, tendo como
pressuposto um dos elementos da cultura afro-brasileira, no caso especifico, do
tambor de crioula significa ir além de superar a visdo eurocéntrica que enquanto fruto
do colonialismo, se consolidou, no Brasil, e que fez com que se instituisse um curriculo
branco, onde tematicas como o Tambor de Crioula, elemento da cultura afro-brasileira,
nao fosse trabalhado na sala de aula ou realizado em uma perspectiva estereotipada,
sob a égide da folclorizagdo. Tem, pois, como premissa ampliar as discussdes para a
diversidade cultural, racial, social e econbmica existentes em nosso pais, de modo
especifico no estado do Maranh&o, que além de ser o terceiro estado da federagao
com maior numero de afrodescendentes, € um dos mais ricos em diversidade cultural
(OLIVEIRA; CUNHA JUNIOR, 2012).

Nogueira e Ferretti (2012) afirmam que, no contexto escolar, o Tambor de
Crioula vem se contrapor ao racismo e ao preconceito cultural, uma vez que traz em
seu repertorio, personagens negros/as, ressaltadas nas musicas, nos instrumentos,
na danga, nas vestimentas, dentre outras possibilidades. Afirmam ainda, que o
Tambor de Crioula é visto como cultura desprezivel, por tratar-se de elemento de
origem africana, reinventado e inserido no contexto das dangas populares
maranhenses, sem representacao de conteudos, a serem desenvolvidos em sala de
aula. Basta um olhar mais atento, para que se perceba como elementos como o
Tambor de Crioula podem ser inseridos no curriculo escolar, além de trabalhar-se a
questao da estima das minorias, historicamente excluidas, sob variados vieses, entre

estes, o educacional.
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Segundo Silva (1998, p. 34):

E urgente o resgate da autoestima das pessoas negras. [...]. Nossas criancas
precisam conhecer sua historia e é tarefa da escola ensinar a historia do povo
negro. E imprescindivel superar as mentiras das historias oficiais, que mais
atrapalham do que ajudam. E imperativo que esta historia seja ensinada por
pessoas que, verdadeiramente, conhegcam a histdria do povo negro. E preciso
que o estudo sobre a Histéria da Africa integre os curriculos das escolas [...].

Diante do exposto, Silva (1988) chama atengado para a responsabilidade da
escola em trabalhar, em sala de aula, a histéria e a cultura do povo negro, devendo
ser esta narrada por profissionais que conhegam, de fato e de direito, todo seu
processo de construgdo. Enfatiza também, que para superar as transgressdes
contadas de forma distorcida, sobre a populacédo negra, é preciso integrar e ensinar
conteudos a luz da verdade, acerca da histéria afro brasileira e africana.

Assim, o Tambor de Crioula, no Maranhdo apresenta-se como uma
manifestagao cultural de matriz africana que foi tombada pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no ano de 2007 e amparado pela Lei N° 13.248
de 12 de janeiro de 2016.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-

Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana descreve que:

[...] é preciso valorizar devidamente a histéria e cultura de seu povo,
buscando reparar danos, que se repetem ha cinco séculos, a sua identidade
e a seus direitos. A relevancia do estudo de temas decorrentes da histéria e
cultura afro-brasileira e africana n&o se restringe a populacdo negra, ao
contrario, diz respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem educar-se
enquanto cidadados atuantes no seio de uma sociedade multicultural e
pluriétnica, capazes de construir uma nagéo democratica (BRASIL, 2004, p.
17).

Nesta perspectiva, cabe as escolas incluir no contexto de seus estudos,
atividades, que demandem diariamente, agbes pedagodgicas que contribuam para
ensinamentos histérico-culturais nacionais e regionais, como por exemplo o Tambor
de Crioula, onde l|hes seja garantido o direito de aprender e de ampliar
conhecimentos, sem que sejam obrigados a negar a si mesmos, ao grupo
étnico/racial a que pertencem e a adotarem costumes, ideias e comportamentos
que Ihes sdo adversos.

Segundo Borges (2015), a busca pelo reconhecimento e efetivagdo do ensino

que valorize a cultura afro-brasileira e africana, no curriculo escolar, ainda é incipiente
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nas escolas brasileiras, dentre elas no sistema basico de ensino maranhense. Com
isso, tem-se a necessidade de construir através da escola uma fonte de resisténcias
as praticas discriminatorias, resgatando a historia e cultura afro-brasileira.

Do exposto, investigou-se, a partir da pesquisa apresentada, o Tambor de
Crioula como uma manifestacao cultural afro-maranhense, com vistas a sua inser¢ao
pedagdgica, no curriculo escolar. Assim, o seu conteudo de ensino insere-se na
perspectiva do paragrafo 2°, da Lei N° 10.639/2003 quando descreve que “os
conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira serao ministrados no ambito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras" (BRASIL, 2008, p. 1).

O interesse pelo tema da pesquisa esta relacionado a origem negra deste
pesquisador, nascido no povoado de Flexeiras que é de formagao indigena, que se
insere no Municipio de Humberto de Campos/Maranh&o. O convivio com situagdes de
discriminagdes raciais e culturais, por trazer comigo fenétipos e culturas de meus
ancestrais acabaram por tragar meus caminhos enquanto professor e pesquisador.
Como professor da Educacéao Basica, percebi que os conflitos de raga/cultura eram
visiveis e que necessitavam de intervencao pedagdgica. Por isso, busquei formagao
continuada que culminasse com o enfretamento antirracial, vivenciado na escola e
que atendesse aos principios legais da Lei N° 10.639/03.

No ano de 2010, adentrei no curso de Especializagdo em Gestao de Politicas
Publicas em Género e Raga, seguido do curso de Politicas de Igualdade Racial no
Ambiente Escolar (2016) que me remeteram a condicdo de Especialista. Ambos os
cursos realizados pela Universidade Federal do Maranhao. Nos TCC realizados para
finalizagdo dos cursos, investigamos os esteredtipos e representagdes sociais e
culturais da populagdo negra. Soma-se a isso, a minha participagédo no Grupo de
Estudo e Pesquisa Investigacbes Pedagdgicas de Estudos Afro-Brasileiros (GIPEAB),
do Programa de Pdés-Graduagdo em Gestao de Ensino da Educacédo Basica, da
mesma Universidade, a fim de me aperfeicoar nas questdes relacionadas a educagao
para as Relagdes Etnico-Raciais, especificamente da populagdo afro-brasileira.

A pesquisa ora apresentada foi desenvolvida na Unidade de Educacéo Basica
(UEB) Professora Rosalia Freire, nas turmas do 4° e 5°ano do Ensino Fundamental,
no turno vespertino; situada na Zona Urbana, Regido do Itaqui Bacanga, a escola

possui grande concentragéo da populagao negra que habita a capital Sao Luis.
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O problema central da investigagdo da pesquisa foi: "Como o Tambor de

Crioula, enquanto uma manifestagdo afro-maranhense, poderia ser desenvolvido

como conteudo de ensino, por meio de um Caderno de Orientagdes Didaticas que

contemple a Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana"?

v

A luz do problema central, formulamos outros seguintes questionamentos:
Que entendimentos tedricos e metodoldgicos sobre a educagédo para as
relagdes étnico-raciais os participantes da Unidade de Educacao Basica (UEB)
Professora Rosalia Freire possuem?

Que compreensodes acerca do Tambor de Crioula, os docentes, que atuam na
Unidade de Educacao Basica (UEB) Professora Rosaélia Freire detinham?

De que modo os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana previstos na LDB 9394/96, no tocante da Lei n°® 10.639/03 estariam
sendo trabalhados, pelos docentes da Unidade de Educagédo Basica (UEB)
Professora Rosalia Freire?

De que maneira um Caderno de Orienta¢des Didaticas de ensino sobre Tambor
de Crioula poderia contribuir para um processo identitario étnico-racial afro-
maranhense na Unidade de Educacgédo Basica (UEB) Professora Rosalia
Freire?

A luz dos questionamentos, nossa pesquisa teve como objetivo geral: investigar

sobre o Tambor de Crioula, enquanto uma manifestacdo afro-maranhense, na

perspectiva de inclui-lo como conteudo de ensino em um Caderno de Orientagdes

Didaticas que contemple a Historia e Cultural Afro-Brasileira e Africana. Partindo do

objetivo geral, formulamos os seguintes objetivos especificos:

v

Identificar os entendimentos tedricos e metodoldgicos sobre educagao para as
relagdes étnico-raciais, dos participantes da Unidade de Educacédo Basica
(UEB) Professora Rosalia Freire;

Apreender que compreensdes acerca do Tambor de Crioula os participantes da
Unidade de Educacéao Basica (UEB) Professora Rosalia Freire detinham;
Compreender de que modo os conteudos referentes a Historia e Cultura
AfroBrasileira e Africana previstos na LDB 9394/96, no tocante da Lei n°
10.639/03 foram trabalhados pelos docentes da Unidade de Educacéo Basica
(UEB) Professora Rosalia Freire;

Construir um Caderno de Orientagdes Didaticas de ensino sobre Tambor de

Crioula na perspectiva de contribuir para um processo identitario étnico-racial e
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afro-maranhense na Unidade de Educacéo Basica (UEB) Professora Rosalia

Freire.

Para fundamentar a nossa pesquisa, fizemos uso de varias fontes
bibliograficas, destacando-se as seguintes: Duarte (1993); Cordeiro (2006); Candau
(2010); Ferretti (2002); Ferreti e Sandler (1995); Gomes (2012); Munanga (2012);
Laraia (2004); IPHAN (2017); Martins (2017); Nogueira (2012,); Nunes, (2013);
Pacheco (2014); Rocha, (2014), Resolugao n° 01/04; Silva (2010); dentre outras.

A organizacao da escrita da nossa Dissertagao esta estruturada nas seguintes
secoes: secdo 1, refere-se a introdugdo, na qual apresentamos a justificativa, a
caracterizagdo e delimitagdo do objeto, os objetivos, que configuram o percurso
tedrico e metodoldgico e organizativo do texto dissertativo.

A secdo 2, descreve a contextualizagdo da educacédo para as relagdes étnico-
raciais no Brasil, a Lei n°® 10.639/03 e suas modificagdes e na sec¢do 3, discorre-se
sobre a Lei n° 10.639/03 e o fortalecimento da identidade negra, abordando a
diversidade étnico racial e seus conflitos, no espago escolar.

A secao 4, trata sobre o Tambor de Crioula, como resisténcia e cultura afro
maranhense genuina, que se insere no contexto das dangas circulares e suas
representacdes culturais; a segao 5 discorre sobre a pesquisa empirica, ficando
dividida em quatro subsecodes: caracterizagao da UEB Rosalia Freire; metodologia da
Pesquisa; as vozes dos participantes da pesquisa; ‘proposta de aplicabilidade do
Caderno de Orientagdes Didaticas sobre Tambor de Crioula.

As consideragdes finais sdo tecidas na secdo 6, na qual fizemos uma
retrospectiva das sec¢des desenvolvidas; apontamos os alcances dos objetivos
formulados e sinalizamos para a utilizagdao do Tambor de Crioula como um conteudo
de ensino que possa ser implementado, no espacgo escolar, conforme prevé a Lei N°
10.639/03.

Em suma, espera-se que esta pesquisa possa trazer contribuicoes, tanto para
o estudo das relagdes étnico-raciais, quanto para o campo de estudo do Tambor de
Crioula, em contextos escolarizados, em particular na UEB Professora Rosalia Freire.
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2 COMPREENDENDO SOBRE EDUCACAO PARA AS RELAGOES ETNICO-
RACIAIS: um olhar histoérico

A guisa de contextualizar o tema, esta secdo traz algumas consideracdes e
reflexdes acerca da Educacéo para as Relacdes Etnico Raciais, no Brasil, trazendo
elementos que fizeram parte de sua génese, a fim de que se compreenda que esta
percorreu um longo e arduo caminho, para que fosse inserida no espago da escola,
ao mesmo tempo em que justifica a insergdo de elementos como o Tambor de Crioula,

no curriculo escolar.

2.1 Educagdo para as Relagdes Etnico Raciais no Brasil

Em totalidade, o territério brasileiro é constituido por inUmeras representacdes
que expressam elementos artisticos e culturais que simbolizam os saberes de um
povo. Assim, cada segmento regional, cada estado, e cidade, possui suas préprias
subculturas, no meio social, transmitindo a representacéo da identidade de um povo,
através da comunicagao artistica.

A identidade nacional, em seu sentido macro, possui em seu bojo, uma
confluéncia de identidades -culturais que subjazem a edificagdo do Brasil.
Acrescentamos que desde o periodo colonial, quando grande parte da populagao
negra de paises africanos foi sequestrada de sua terra mae, os seus descendentes
procuraram, muitas vezes, manter vivos o0s habitos, valores, religides e aspectos
culturais para cada geracao vindoura (DOMINGUES, 2007).

Conforme Nunes (2013), a populagéao afro-brasileira, historicamente, buscou
sua insergao nas relagbes sociorraciais, por meio de muitas lutas, que nem sempre
tiveram éxitos em um dado momento, porém reverberam vitoriosos em momentos
posteriores. Assim, a guisa de exemplo o referido autor destaca o papel da Imprensa
Alternativa Negra (IAN) no combate ao racismo da populagédo negra, e a valorizagéo
cultural identitaria.

De acordo com Domingues (2007), a intelectualizacdo era caracteristica

importante afirmada pelo movimento negro que sabia da necessidade da
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autoafirmacao e independéncia intelectual, para o fortalecimento politico. Nesta
época, um dos principais agrupamentos adotados foi a Unido dos Homens de Cor.
Também intitulada Uagacé ou simplesmente UHC. Foi fundada por Jodo Cabral Alves
na cidade de Porto Alegre, em janeiro de 1943.

O artigo primeiro do estatuto da Unido dos Homens de Cor (UHC), declarava
que sua finalidade central era “[...]Jelevar o nivel econdmico e intelectual das pessoas
de cor, em todo o territério nacional, para torna-las aptas a ingressarem na vida social
e administrativa do pais, em todos os setores de suas atividades [...]” (DOMINGUES,
2007, p. 108). A UHC era constituida por uma complexa estrutura organizativa. A
diretoria nacional era formada pelos fundadores e dividia-se nos cargos de presidente,
secretario-geral, inspetor geral, tesoureiro, chefe dos departamentos (de saude e
educacao), consultor juridico e conselheiros (ou diretores) (DOMINGUES, 2007).

A figura 1, mostrada a seguir, € uma reportagem de capa do Jornal “Unido dos
homens de cor”, datada de 1954 que tratava sobre a questédo racial. Vejamos:

Figura 1 - Exemplar do jornal “Unido dos Homens de Cor”, em 2 de agosto de 1954
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Fonte: Cadmara do Deputados (2020)

A partir desse recorte histoérico, € visivel a militancia, estabelecida em nivel
institucional, onde a condugdo do movimento negro, na auséncia de espagos
disponiveis para ocupagdo, criou 0 seu proprio recinto fisico. Ratifica-se, nesse
contexto, que a imprensa € um exemplo relevante, tanto pelo seu potencial

informacional, como pela metodologia de alcance.
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Figura 2 - Imprensa negra em S&o Paulo, redag&o do jornal “O Clarim d' Alvorada”, em 1932
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A esse exemplo, é essencial mencionar o jornal O Clarim d' Alvorada (Figura

2), conhecido a época como “imprensa negra”, cuja fundagéo ocorreu em 06 de janeiro

de 1924, organizada por José Correia Leite e Jayme de Aguiar. O Clarim d' Alvorada

se constitui assim, como uma importante fonte de conhecimento antropolégico e

social, uma vez que representa o contorno de uma camada social vigente no século

XX. Nesse interim:

[.-.] a sociedade brasileira enfrenta diversos acontecimentos, alguns com
repercussao internacional, outros manifestando-se em diferentes setores de
sua estrutura. Sem noticiar fatos sécio-politicos-econémicos da sociedade
global, notamos, na imprensa negra, certa influéncia dos mesmos,
principalmente nos jornais de 1945 a 1963. Porém, com base nos dados
fornecidos pelo material empirico, vemos que os jornais negros analisados
no periodo de nossa pesquisa vao, de diferentes maneiras, por 48 anos de
existéncia, lutar principalmente contra os preconceitos, conscientizar o negro
de sua posicao na sociedade brasileira e valorizar a educacgédo e a instrugéao.
Dai, a nosso ver, a importancia desses jornais, uma vez que s&o a forma de
expressdo de um grupo. Podem refletir suas aspiragbes e lutas, além de
registrar noticias das atividades culturais e recreativas dos grémios e
associagdes. (FERRARA, 1985, p. 199).

O movimento negro organizado mostrava-se em luta, em prol de conquistas da

populagao afro-brasileira, como se pode observar no registro de periédico a época em

que esta imprensa surge (Figura 3):
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Figura 3 - Periédico de setembro de 1930
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Outro marco social importante, desenvolvido por organiza¢des negras foi o
Teatro Experimental do Negro (TEN), criado por Abdias do Nascimento e tinha como
objetivo "[...] a valorizagdo do negro no teatro e a criagdo de uma nova dramaturgia
brasileira [...]" (NUNES, 2013, p. 56).

O TEN teve inumeras atuacoes, que foi desde a area da imprensa e artistica
até a area educacional. Na area da imprensa, tinha uma articulagdo com o jornal
Quilombo, o qual veiculava cursos de alfabetizagéo, de corte e costura, dramaturgia,
entre outros. Na area educacional, também proporcionava uma alfabetizagao para
incipientes na dramaturgia, pois havia pessoas que nao eram alfabetizadas.

O TEN fundou o Instituto Nacional do Negro, o Museu do Negro; organizou o |
Congresso do Negro Brasileiro; promoveu a elei¢ao da Rainha da Mulata e da Boneca
de Pixe. Cabe enfatizar que mesmo sendo essas nomenclaturas inadequadas e
bastante criticadas, na atualidade, trazer para o contexto da época eventos iguais aos
citados, tem um significado bastante profundo, sendo estes uma forma de protesto,
quando os eventos enalteciam tdo somente a mulher branca. Tempo depois, realizou
o concurso de artes plasticas que teve como tema Cristo Negro, com forte repercusséo
na opinido publica, pois, propugnava a criagdo de uma legislagédo antidiscriminatoria,
para o Pais.
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Conforme Domingues (2007), o TEN foi um dos pioneiros a trazer para o solo
brasileiro, as propostas do movimento da negritude francesa, que, naquele instante,
mobilizava a atengdo do movimento negro internacional que, posteriormente, serviu
de base ideoldgica, para a luta de libertagdo nacional, dos paises africanos. Com a
instauracao da ditadura militar em 1964, o grupo ficou mortico, sendo praticamente
extinto em 1968, quando seu principal dirigente, Abdias do Nascimento partiu para o
autoexilio, nos Estados Unidos.

A partir do final dos anos de 1970, o movimento negro, juntamente com alguns
intelectuais negros e ndo negros, alertou a sociedade e o Estado para o fato de que a
desigualdade que atinge a populagado negra brasileira ndo é somente heranga de um
passado escravista, mas, de um fenbmeno mais complexo e multicausal; um produto
de uma trama complexa entre o plano econdmico, politico e cultural (SILVERIO,
2002).

Nesse contexto, foi criado em 1979, o Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminagao Racial, a qual foi renomeado de Movimento Negro Unificado (MNU),
em virtude de muitos militantes, considerarem a discriminagao racial como luta
primaria. O nascimento do Movimento Negro, significou um marco histérico no pais,
pois desenvolveu propostas de unificar as lutas de todos os grupos e organizagdes
antirracistas em escala nacional. O objetivo era fortalecer o poder politico do
movimento negro (DOMINGUES, 2007).

Segundo Nunes (2013), a partir do inicio dos anos 80, o MNU passa a intervir
no territdrio educacional, tendo como bandeira de luta a inclusdo de ensino de Historia
da Africa nos curriculos escolares. Tal perspectiva concretizou-se no ano de 2003,
com a aprovacao do texto que versa sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacdo das Relacdes Etnicos-Raciais e conseguinte para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, a luz da Lei N° 10.639/03.

O MNU, passou a desenvolver agdes mais radicalizada do que nos anos
precedentes. Antes, os movimentos negros defendiam a assimilagéo cultural dos
valores brancos (final do século XIX a década de 30 do século XX), depois da
integragdo dos negros na vida social (década de 30 a década de 70 do século XX) e
com o MNU passou-se a adotar um discurso de africanizagdo como ruptura do racismo
(década de 70 até os anos 90 do século XX) (DOMINGUES, 2007).

No decorrer dos anos o MNU relativizou muitas posi¢des tidas como radicais,

porém nunca deixou seu legado que € a valorizagédo da identidade cultural negra da



27

sociedade brasileira. Se constitui como um importante instrumento para a
implementagdo de agbes afirmativas’e para o desenvolvimento de praticas que
contrapdéem a marginalizagao sociocultural da populagéo negra.

Para Nunes (2013), a partir dessa perspectiva nacionalizante do MNU, varias
organizacdes foram criadas em todo territério brasileiro. A guisa de exemplo, temos o
Centro de Cultura Negra do Maranhao (CCN/MA). Sua fundacéo foi erguida em 19 de
setembro do ano de 1979, na capital Sdo Luis, por um grupo de negros afro
maranhenses, para angariar parcerias financeiras e politicas.

O Centro de Cultura Negra do Maranhao, criou varios departamentos fisicos,
para desenvolver agdes em trés eixos a saber: Educagao e formagéao, Arte e Cultura,
Politica e desenvolvimento institucional. Tais agdes, eram voltadas para a populagao
afro-maranhense, entre elas, criangas e mulheres, difundidos em oficinas de danga,
artes, musica, esporte, educagao e outros (NUNES, 2013).

Cabe destacar a conferéncia de Durban, ocorrida no ano de 2001, na Africa do
Sul, que reitera que a diversidade cultural enquanto valor imensuravel para o avango
e bem-estar da humanidade em geral e que deve ser valorizado, fruido, genuinamente
aceito e adotado, como um trago permanente, que enriquece as nossas sociedades.

Neste sentido, Guimardes (1999), acrescenta que as politicas publicas
educativas para a populagdo negra, desenvolvida pelo estado, tiveram maior
intensidade no governo do Presidente Fernando Henrique Cardoso. Em sua
governancga, no ano de 1996, foram convocados varios pesquisadores brasileiros e
norte-americanos, além de liderangas negras, para discutirem politicas educativas por
meio do Seminario Internacional, denominado de “Multiculturalismo e Racismo: o
papel da acdo afirmativa nos Estados democraticos contemporaneos”. Foi o primeiro
seminario brasileiro a discutir politicas publicas especificas, voltadas para a ascensao
do negro no Brasil.

No século XXIl, tivemos varias aprovagdes legislativas importantes que

favoreceram beneficios, a populagéo negra. Tem-se como exemplo, a aprovagao da

1 Agbes afirmativas s&o politicas focais que alocam recursos em beneficio de pessoas pertencentes a
grupos discriminados e vitimados pela exclusdo socioeconémica, no passado ou no presente. Trata-
se de medidas que tém como objetivo combater discriminagbes étnicas, raciais, religiosas, de género
ou de casta, aumentando a participagdo de minorias no processo politico, no acesso a educagao,
saude, emprego, bens materiais, redes de prote¢ao social e/ou no reconhecimento cultural (NUNES,
2013).
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Lei N° 10.639/03, o Estatuo de Igualdade Racial, a criagdo da Secretaria Especial de
Politicas de Promocao e Igualdade Racial (SEPPIR).

A SEPPIR? protagonizou varias politicas de agbes efetivas a populagdo
afrodescendente, tais como: Conferencia de Revisdo de Durban (2009)3; Lei
11.645/2008 (Obrigatoriedade do Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e
Indigena); Projeto a cor da cultura (2004); Saude da Populagdo Negra (2009);
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientificas (2009), entre outras
(SEPPIR, 2011).

2.2 A escola no contexto da Educagdo para as Relagdes Etnico-Raciais

Segundo Borges (2015), a busca pelo reconhecimento e efetivagdo do ensino
que valorize a cultura afro-brasileira e africana, no curriculo escolar, ainda é incipiente
nas escolas brasileiras, dentre elas, no sistema basico de ensino maranhense. Com
isso, temos a necessidade de construir, através da escola, uma fonte de resisténcias
as praticas discriminatorias, resgatando a historia e cultura negra brasileira.

A abordagem da cultura afrodescendente, no ambiente escolar, € um passo
importante no desenvolvimento dos estudantes, enquanto desenvolvimento social e
humanistico e na edificagdo da cidadania. Para tanto, € de suma importancia o dialogo
entre instituicdo e sociedade, na preparagdao de professores que possam exercer
papel mediador, entre os diversos nichos culturais que fundamentam a identidade
brasileira, assim como € necessario a atengdo dos movimentos sociais e instituicdes
de ensino, para que se faga cumprir as leis que subsidiam essas transformagdes que
comegam na sala de aula.

Considera-se que a relagado entre educagdo e sociedade é intrinseca a
formacgao cidada de um individuo e sua influéncia. Tal processo em suma, reverbera

0s parametros sociais que regem a vida social, partindo do pressuposto que a vida

2 A SEPPIR, possuia pasta de Ministério. Criada no governo Lula, tinha como objetivo combater o
racismo em varios setores sociais do Estado brasileiro (NUNES, 2013).

8 Tinha como objetivo, analisar os progressos e avaliar aquilo que os paises conseguiram implementar
da Declaracéo e do Plano de Agéo da lll Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminag&o Racial,
Xenofobia e Intolerancia Correlatas, realizada em Durban, em 2001 (SEPPIR, 2011)
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em sociedade segue um senso de respeito coletivo. Infere-se assim, que quando a
instituicdo recebe seus estudantes, recepciona também, os saberes trazidos por estes
que podem e devem ser trabalhados, podendo reafirma-los ou reforma-los, chegando
a superacao do olhar homogeneizante, onde a implementagao de vivéncias multiplas
e diversas, possam conectar-se ou reconectar-se, experimentando novas praticas
escolares, mais consolidadas e eficientes.

No caso de salas de aula com a presenca de criangas negras, a discussao deve
ser encaminhada, para o reconhecimento de que todos ali s&o criangas e, como tais,
devem ser tratadas e respeitadas, conforme as suas diferencas étnico-raciais. Afinal,
se a construcdao da identidade implica relagdes, ndo se deve menosprezar o
aprendizado e o reconhecimento da diferenca (VALENTE, 2005).

E perceptivel que as escolas, apesar de ao longo dos anos, terem adquirido um
discurso que reitera o respeito a pluralidade cultural e étnica, continua perpetrando,
de forma cotidiana, em suas praticas pedagdgicas, um viés monocultural que atende
a um grupo especifico de individuos, ndo evidenciando, de forma enfatica, as
desigualdades culturais e sociais, 0 que acaba por estabilizar a manutencao dos
atuais distanciamentos, entre os sujeitos (BORGES, 2015).

Enfatizamos, que o desenvolvimento de um curriculo mais abrangente e
diverso, enriquece o ensino e fortalece as aprendizagens, uma vez que os educandos
podem valorizar mais conhecimentos, assim como se identificarem com sua realidade.

Assim, acrescentamos que:

O curriculo hd muito tempo deixou de ser apenas uma area meramente
técnica, voltada para questdes relativas a procedimentos, técnicas, métodos.
Ja se pode falar agora em uma tradigéo critica do curriculo, guiada por
questbes sociolodgicas, politicas, epistemoldgicas (MOREIRA; SILVA, 1995,

p. 7).

O contexto educacional mediado, de forma consciente, estabelece e se
relaciona a aprendizagem do individuo e dos processos que envolvem a formagéao
cidada de cada pessoa, seu papel social e politico, na conjuntura em que vive e se
relaciona. E importante conscientizar que o processo de mediacdo faz parte de uma
responsabilidade socioeducativa, pois a escola pode introduzir a tematica sobre
relagdes étnico-raciais no ambiente escolar para gerar debates e reflexdes.

O ponto conjuntivo para propor a valorizagao e cultura passada, entre geragoes

que impera nas ruas, deve ser mediado pela escola, enquanto instituicado de ensino,
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com um olhar ético e de embasamento cientifico, ndo somente como um tépico isolado
de uma disciplina, mais de discussdes que ofere¢am oportunidades para a interagao
entre expresséao cultural e reflexdo, trazendo beneficios significativos e mensuraveis,
para além daqueles encontrados na maioria dos curriculos tradicionais e académicos
(ROEGE; KIM, 2013, p. 125, tradugao nossa).

A reflexdo sobre os elementos culturais que podem e devem ser inseridos no
curriculo escolar, referem-se entdo, como estes podem contribuir na aquisicao de
novos saberes ou na reafirmacao de outros, que estdo presentes no dia a dia das
escolas, valorizando a diversidade, os valores e as crencgas, e obstando a reproducao

do racismo estrutural que perpassa as geragdes. Porém

[...] a complexidade desse debate sobre a manipulagao politica de simbolos
de identidade demanda niveis avangados de conhecimento e do processo
educativo inerente a militdncia no Movimento Negro. Aos militantes cabe
propor taticas politicas apropriadas e eficazes para enfrentar o racismo,
mesmo que sejam circunstanciais. (VALENTE, 2005, p. 68).

Observar, do ponto de vista da comunidade negra, assim como das implicagdes
sociais e politicas, inerentes a esta populagao, servem de indicadores para analisar a
distdncia que a sociedade brasileira se encontra no que diz respeito as politicas
publicas sociais. Onde os estados tém o dever de proteger e promover uma educagao
equitativa, reconhecendo as multiplas formas de discriminagao promovendo o gozo
de seus direitos civis, politicos, econdmicos, sociais e culturais, essenciais para o

desenvolvimento do cidadéo.

2.3 Da Lei 10.639/2003

Consideramos que a multiplicidade étnica existente no ambiente escolar, em
um pais miscigenado pode e deve ser considerada no ato educativo, trazendo ao
curriculo amplitude de conceitos e teorias que nao apenas contemplem, como
articulem os saberes da sociedade levados pelos alunos, em comunhdo com o0s que
a escola ja prop6e, uma vez que, nao €& cabivel conceber uma educagéo excludente,
neste século de profundas transformagdes, que exigem direitos iguais, com vistas ao

respeito a realidade heterogénea e plural.
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As mudancas implementadas corroboram, pois, para a efetivacdo do Ensino
Multicultural*, que reverberam os valores étnicos-raciais. De acordo com a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional - LDBN, n° 9.394/1996, que demarca em

seus dispositivos que:

Art. 1° A educagédo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino
€ pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais.

Art. 2° A educacgao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificagdo para o trabalho.

Art. 3° O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios: Il -
Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

XII - consideragcédo com a diversidade étnico-racial.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagao da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econOmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil (BRASIL, 2020, p. 1).

Nesta perspectiva, € papel da escola, enquanto instituicdo social, incluir no
contexto dos estudos e atividades, a¢des pedagogicas que contribuem para o ensino
de histdria e cultura étnico-racial, que Ihes garantem o direito de aprender e de ampliar
seus conhecimentos, sem que haja negagado de identidade, nos diversos grupos
plurinacionais®.

Apés sete anos de promulgacgéo da Lei n° 9394/96, seu texto foi modificado e
passou a contemplar conteudos étnicos-raciais de forma mais evidente e obrigatdria,
no contexto do curriculo escolar. A Lei n°® 10.639/03, de 9 de janeiro de 2003, tornou
obrigatério o Ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos
estabelecimentos de Ensino Fundamental e Médio, das escolas publicas e
particulares. Esta foi uma conquista do movimento negro que, ha muito tempo, lutava
por uma valorizagao das origens étnicas da populagado negra neste pais (BORGES,
2015).

4 E um fendmeno que envolve a convivéncia e a coexisténcia de diversas culturas num mesmo territorio
e num mesmo tempo histérico (CANDAU, 2002)

5 Significa que dentro um pais ou uma comunidade podem existir inimeras identidades que ndo
necessariamente estejam relacionadas entre si, portanto, podem ser muitas vezes conflitantes
(SANTOS, 2013).
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Assim com base na Lei n° 10.639/03, a LDBEN n° 9494/96 passou a vigorar
acrescida dos seguintes artigos:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
brasileira.

§ 10 O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdao
ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

Art. 79-B. O calendario escolar incluirda o dia 20 de novembro como ‘Dia
Nacional da Consciéncia Negra (BRASIL, 2003, p. 1)

O dispositivo legal acima, delibera a inclusdo de conteudo programatico de
diversos assuntos relacionados ao estudo de Histéria da Africa e dos Africanos em
todos os estabelecimentos de ensinos publico e privado. O Conselho Nacional de
Educacéo, pela Resolugdo CP/CNE n° 1, de 17 de junho de 2004, estabeleceu as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-raciais que
dizem respeito ao ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana.

Segundo a Resolugao n° 01/04:

Art. 2° As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
constituem-se de orientagdes, principios e fundamentos para o planejamento,
execucgao e avaliagao da Educagédo, e tem por meta, promover a educagao
de cidadaos atuantes e conscientes no seio da sociedade multicultural e
pluriétnica do Brasil, buscando relagbées étnico sociais positivas, rumo a
construcao de nagdo democratica (BRASIL, 2004, p. 1).

A Resolugao supracitada, remete a necessidade de levar-se para as escolas,
praticas educativas, pautadas na educagado intercultural como possibilidade
pedagdgica que reformula conceitos de raga e identidade, empoderando e
combatendo a intolerancia ao racismo estrutural®, tendo em visto, que apesar dessas
conquistas terem teor positivo para a evolugéo social e democratica, fica uma letargia
no ambiente escolar.

A Resolugao N° 01/04 descreve, em seu artigo 4° que:

6 Trata-se de um conjunto de praticas, habitos, situagdes e falas agregado aos costumes e que
promove, direta ou indiretamente, a segregacgéo ou o preconceito racial (CANDAU, 2002).
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Os sistemas e os estabelecimentos de ensino poderio estabelecer canais de
comunicagdo com grupos do Movimento Negro, grupos culturais negros,
instituicbes formadoras de professores, nucleos de estudos e pesquisas,
como os Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, com a finalidade de buscar
subsidios e trocar experiéncias para planos institucionais, planos
pedagdgicos e projetos de ensino (BRASIL, 2004, p. 2).

Em face ao exposto, a referida resolugao propde, inclusive, que as instituicoes
de ensino, em especial, as de formacgao inicial e continuada de professores, incluam
em suas praticas curriculares, temas relacionados as questbes étnico-raciais.
Consideramos que esses canais de comunicagao, entre grupos do movimento negros,
grupos Culturais Negros, nucleos de estudos e pesquisa e estudos Afro-brasileiros,
possibilitam uma atuacdo docente eficaz, no desenvolvimento de atividades que
corroboram para o direito a diversidade étnico-racial.

Segundo Silva (1998, p. 34):

E urgente o resgate da autoestima das pessoas negras [...]. Nossas criancas
precisam conhecer sua historia e é tarefa da escola ensinar a histéria do povo
negro. E imprescindivel superar as mentiras das histérias oficiais, que mais
atrapalham do que ajudam. E imperativo que esta histéria seja ensinada por
pessoas que, verdadeiramente, conhegam a histéria do povo negro. E preciso
que o estudo sobre a Histéria da Africa integre os curriculos das escolas [...].

Para Candau (2010), a educacéao intercultural proposta pelos movimentos
negros organizados, estabelece um novo olhar sobre o combate a discriminagéo,
ideologia da mesticagem e da democracia racial que foi amplamente difundido nas
ultimas décadas. Enfatizando, que as relagbes sociais vivenciadas na escola devem
estar pautadas na superagdo de preconceitos, eliminacdo de esteredtipos e o

estabelecimento de novas formas de pensar e viver as diferencas.

(o)

Partindo do pressuposto da Lei n° 10.639/03, as Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacédo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria

e Cultura Afro-Brasileira e Africana descrevem que:

[.-.] é preciso valorizar devidamente a histéria e cultura de seu povo,
buscando reparar danos, que se repetem ha cinco séculos, a sua identidade
e a seus direitos. A relevancia do estudo de temas decorrentes da histéria e
cultura afro-brasileira e africana néo se restringe a populacdo negra, ao
contrario, diz respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem educar-se
enquanto cidadaos atuantes no seio de uma sociedade multicultural e
pluriétnica, capazes de construir uma nagdo democratica. (BRASIL, 2004, p.
17).
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Essa filosofia doutrinaria, acerca da Educagdo das Relacdes Etnico- Raciais e
para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, ganha forca com um
importante instrumento normativo, denominado, Parecer CP/CNE N° 3/2004, que tem
como objetivo regulamentar a Lei N° 10.639/03.

O referido Parecer, na perspectiva da regulamentagéo da Lei N° 10.639/03,
busca atender aos anseios de demanda da populagao afro-brasileira, descrevendo
politicas de acdes afirmativas, politicas de reparacdes, de reconhecimento e da
valorizag&o da historia, da cultura e da identidade étnico-racial negra.

Conforme Rocha (2006), o Parecer normalizador CP/CNE n° 3/2004, destaca
a importadncia da valorizagdo da histéria e da cultura dos afro-brasileiros e dos
africanos e o compromisso com a educacao das relacbes étnico-raciais. Tém como
meta o direito da populag&o negra se reconhecerem na cultura nacional, assim como
se manifestarem com autonomia, de modo individual e coletivo.

Para Santos (2019), a Lei N° 10.639/03 trata de politicas pautadas em
dimensdes historicas, sociais, antropolégicas, oriundas da realidade brasileira, e
busca combater o racismo e as discriminagdes que atingem particularmente a
populacdo negra. Nesta perspectiva, propde a divulgagdo e produgdo de
conhecimentos, a formacao de atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos
orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial (descendentes de africanos, povos
indigenas, descendentes de europeus, de asiaticos), a fim de que estes interajam na
construcdo de uma nagdo democratica, em que todos possam ter seus direitos
garantidos e sua identidade valorizada.

Ademais, os Parédmetros Curriculares Nacionais (PCNs) descrevem que o
sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e pedagdgicas visam
reparacdes, reconhecimento e valorizagao da identidade, da cultura e da histéria dos
negros brasileiros, pontuando que tais reparagdes dependem, necessariamente, de
condigdes fisicas, materiais, intelectuais e afetivas, favoraveis para o ensino e para as
aprendizagens (BRASIL, 2012).

Nesse embate de lutas travadas, principalmente pelo Movimento Negro
Brasileiro a Lei N° 10.639/2003 foi modificada pela Lei N° 11.645/2008, incluindo em
seu bojo, o ensino da Histéria e Cultura Indigena. Tais dispositivos, direcionam
reconhecimento dos afrodescendentes e indigenas como sujeitos histéricos, que
tiveram e ainda tém uma parcela importante de contribuicdo, na construgao social,

econdmica e historica do Brasil.
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Com o advento da Lei N° 11.645/08, promulgada pelo entdo Presidente da
Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, no dia 10 de margo de 2008, passa a vigorar
alterando a Lei N° 9.394/96 (Lei Diretrizes e Base da Educagé&o Nacional — LDB)
modificada pela Lei N° 10.639/2003, estabelece normas e diretrizes, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino publico e privado a obrigatoriedade da tematica
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena (BRASIL, 2008).

Do exposto, a Lei N° 11.645/08, passou a constituir a seguinte redagao, descrito
no do artigo 26-A da LDB N° 9394/96:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 12 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histdria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econOmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§ 2¢ Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no d&mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educacado artistica e de literatura e histérias
brasileiras. (BRASIL, 2020, p. 1).

Verificamos, no tocante a modificagdo da Lei N° 10.639/2003 por meio da Lei
N° 11.645/2008, no qual insere no curriculo escolar, o estudo da histéria e cultura
indigena. Assim, considerando esta pluralidade de saberes, vivéncias e historias que
circulam uma diversidade de linguagens, identidades e marcas que podem serem e
estarem inseridas no cotidiano da escola.

Ademais, segundo Cruz e Jesus (2013), a Lei N° 11.645/2008 estimula
estratégias, para consolidar as aprendizagens adquiridas na escola, a fim de preparar
os estudantes, para viverem e interagirem de forma consciente, responsavel e critica,
na sociedade. Neste sentido, torna-se fator preponderante a necessidade de inclusao
do povo indigena, o qual foi vitimado, desde o inicio da colonizagao, no Brasil.

Consideramos que a escola, enquanto promotora de saberes nao poderia se
eximir de sua responsabilidade social para aplicagdo da Lei N° 11.645/2008, haja vista
que esta estimula a formagao cidada, estudadas por diferentes historias e culturas, no
qual se fazem presentes no espago escolar.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais:
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[...] a escola, enquanto instituicdo social responsavel por assegurar o direito
da educagéao a todo e qualquer cidadao, devera se posicionar politicamente,
como ja vimos, contra toda e qualquer forma de discriminacdo. A luta pela
superagao do racismo e da discriminacdo racial é, pois, tarefa de todo e
qualquer educador, independentemente do seu pertencimento étnico-racial,
crenca religiosa ou posi¢ao politica (BRASIL, 2004, p. 14).

Do exposto, os Parametros Curriculares Nacionais condicionam a escola como
um veiculo preponderante, para eliminacdo das discriminagcdes e para emancipag¢ao
dos grupos discriminados, ao proporcionarem acesso aos conhecimentos cientificos,
a registros culturais diferenciados, a conquista de racionalidade que rege as relagbes
sociais e raciais, a conhecimentos avancados, indispensaveis para consolidacio e
concerto das nagdes, como espagos democraticos e igualitarios (BRASIL, 2004).

De acordo com Domingues (2007, p. 90): “Os indigenas e os afrodescendentes,
de um modo geral, foram privados ou tiveram dificuldades de acesso ao emprego, a
moradia, a educacdo, a saude publica, a participacéo politica, ao exercicio pleno da
cidadania [...]. Com isso, a Lei N° 11.645/2008 envolve uma série de importantes
questdes, pois ndo se resume apenas a questao da escravidao e do preconceito, uma
vez que que retrata a importancia do reconhecimento do negro e do indio, como
pilares da formacao da sociedade brasileira e enquanto sujeitos histéricos que lutaram
pelos seus ideais.

O Ministério da Educagéo e Cultura (MEC) pontua conceitos importantes, ao

reconhecimento da génese a populagédo negra e indigena, a saber:

Reconhecimento implica justica e iguais direitos sociais, civis, culturais e
econdmicos, bem como valorizagéo da diversidade daquilo que distingue os
negros dos outros grupos que compdem a populacéo brasileira. E isto requer
mudanca nos discursos, raciocinios, légicas, gestos, posturas, modo de tratar
as pessoas negras. Requer também Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana que se conhega a sua histéria e cultura
apresentadas, explicadas, buscando-se especificamente desconstruir o mito
da democracia racial na sociedade brasileira; (BRASIL, 2004, p. 11-12).
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Apesar do paragrafo ser enfatico em explicitar principalmente a questdo do
negro, isso pode e deve ser associado também aos povos indigenas. A citagdo, acima,
aborda ainda uma importante reflexdo no que diz respeito a necessidade de diretrizes
que regulamentem o ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, agora com
0 acréscimo da educacgao indigena.

Assim, entendemos que a Lei N° 11.645/2008, por si sO, nao garante que a
Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena serao realmente trabalhadas nas salas de
aulas, estando o professor como mediador das relagbes de ensino e de
aprendizagem, construindo com o aluno a nog¢do de heterogeneidade cultural,

diferencgas e respeito.
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3 ALEIN°10.639/03 E O FORTALECIMENTO DA IDENTIDADE NEGRA

Considerando que esta pesquisa enfoca a educagao para as relagbes étnico-
raciais, em uma perspectiva afro-brasileira, esta seg¢do discorre acerca da lei N°
10.639/03, a discutindo em uma perspectiva acerca da valorizagao e fortalecimento
da identidade negra.

Os embates e estratégias que a populacao negra intelectualizada emergente
desenvolveu a partir do século XIX representa, o apogeu da resisténcia negra no pais,
uma vez que, as camadas populacionais que nao tinham acesso as informacoes,
dificilmente reconheciam sua cidadania e identidade, suprimida pela sociedade
colonial.

Segundo Gomes (2011), as excegdes ditas populagdo negra intelectualizada,
refere-se ao contingente de negros que conseguiram através de lutas, a escolarizagao
e sua independéncia intelectual, uma fragdo da populagdo que apesar de todas as
barreiras impostas no periodo pds-abolicdo, constituiram grandes marcos
revolucionarios, como por exemplo na imprensa negra, grémios e clubes, fazendo uso
desses espacos, para reinvindicagao e conscientizagao.

Assim sendo, em uma perspectiva emancipadora, destacamos alguns eventos

negros:

Nos jornais da imprensa negra paulista do comeg¢o do século, no periodo
fecundo de sua divulgagdo, que vai dos anos 20 ao final dos anos 30,
encontram-se artigos que incentivam o estudo, salientam a importancia de
instrumentar-se para o trabalho, divulgam escolas ligadas a entidades
negras, dando-se destaque aquelas mantidas por professores negros.
Encontram-se mensagens contendo exortacdes aos pais para que
encaminhem seus filhos a escola e aos adultos para que completem ou
iniciem cursos, sobretudo os de alfabetizagédo. O saber ler e escrever ¢é visto
como condig&o para ascensdo social, ou seja, para encontrar uma situagao
econOmica estavel, e, ainda, para ler e interpretar leis e assim poder fazer
valer seus direitos. (GONCALVES; SILVA, 2000, p. 140).

Infere-se, a partir do excerto, que havia um grupo de intelectuais negros que se
apresentavam como escribas, divulgando referenciais de escolas, clubes ou entidades
e que desenvolviam estudos voltados para a populagdo negra, na perspectiva de
instruir para o mercado de trabalho, assim como para obter a ascensio social e

cultural, através a educacao formal.
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Ainda, em outro exemplo evidente do papel emancipador que o movimento

incitava, observa-se que:

[...] os miltantes da época expressaram de diferentes maneiras o
descontentamento com relagdo aos governos da Republica. Veja-se, por
exemplo, como O Clarim d’Alvorada manifestava sua posigéo de protesto
contra o regime em vigor, ao convocar a mocidade negra para participar de
um Congresso, que teria como objetivo discutir questbes da raga e propor
estratégias de promogéo social. Diz o jornal: ‘Em quarenta anos de liberdade,
além do grande desamparo que foi dado aos nossos maiores, temos de
revelar com paciéncia, a negagao de certos direitos que nos assistem, como
legitimos filhos da grande patria do cruzeiro. Se os conspicuos patriotas desta
Republica ndo cuidaram da educacdo do negro, nosso congresso tratara
desse maximo problema que estad latente na questdo nacional’ (Clarim
d’Alvorada, 07/04/1929, p. 1). Parece-nos que o texto acima esclarece de
onde nasce a convicgao de fazer algo pela educagéo dos negros sem esperar
muito do poder estatal. (GONCALVES; SILVA, 2000, p. 146).

Do exposto, € notério saber as lutas por ascensido da populagdo negra, nos
diversos setores da sociedade, ao longo do tempo. Nos dias atuais, nos confrontamos
com um abismo social que separa as camadas mais pobres e negras, ao acesso a
informagdes que contribuem para as desigualdades sociais e de vulnerabilidade
socioeducativa.

Segundo Gomes (2011), os designios de vulnerabilidade sécio educativos
comprometem o principio da legalidade, uma vez que a educagao brasileira € um

direito constitucional, descrito no art. 205 da Constituicdo Federal (1988) a saber:

Art. 205. A educagao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragao da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificagéo para o trabalho (BRASIL, 1988, ndo paginado).

Verifica-se assim, que os direitos mencionados, s&o subtraidos e ou negados,
principalmente quando se trata de politicas publicas e educacionais da populagao
negra. Na maioria das pesquisas oficiais realizadas nos ultimos anos, identifica-se
como o campo educacional tem produzido e reproduzido, no seu interior, um quadro
de desigualdades que remete a necessidade de implementar a Lei N° 10.639/2003,
que fortalece as lutas e a identidade étnico-raciais (GOMES, 2011).

Nesse contexto, o processo de construgdo de identidade de um grupo ou
individuo € incitado quando ha a consciéncia das desigualdades, por parte dos
individuos, ao se perceber na sociedade, as diferengas que limitam seus direitos. Com

isso, passam a se organizar e se fortalecer, em busca de sua autoafirmacgao.
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Ademais, o processo de construgdo da identidade negra € resultante das
relagbes sociais. Essa identidade se revela como resultado do descobrimento do
continente africano, as navegagdes portuguesas, pelo descobrimento da escravidao,
do trafico negreiro e da colonizagdo que o continente africano foi submetido
(MUNANGA, 2015).

Os debates em torno da questao racial realizados entre o Movimento Negro e
os parlamentares revelam um processo de esvaziamento do conteudo politico que
contemplam os direitos da populagdo negra, sendo inseridos de maneira parcial e
distorcidas nos textos legais. O art. 26 da Lei de Diretrizes e Base da Educagao
Nacional de 1996, s6 foi revisto e alterado quando ocorre a sangao da Lei N°
10.639/03, que torna obrigatério ensino de Histéria da Africa e das culturas afro-
brasileiras nas escolas publicas e particulares dos ensinos fundamental e médio.

Segundo Gomes (2011), até a década de 1990, a luta do Movimento Negro
brasileiro ao acesso a educacgao, fomentava a inclusdo de politicas publicas universais
e étnico raciais, as quais tinham como objetivo, fortalecer a identidade negra através
de sua histdria, da luta e da resisténcia opressora.

Conteudos racistas e excludentes sao absorvidos, ao longo da formagao da
consciéncia e identidade, e enquanto seu efeito é ofensivo a adultos; pode ser ainda
mais prejudicial no publico infanto-juvenil, uma vez que relativiza praticas intolerantes
e encoraja comportamentos repreensiveis (SILVA, 2000).

Do exposto, podemos citar como exemplo, desenhos animados, que entretém
criangas e jovens, que por muitas vezes possuem reproduc&o de conteudo racistas e
eurocéntricos, absorvidos nas praticas discriminatérias, o que pode ser observado na
Figura 4 que retrata o personagem branco como uma pessoa de bem e justa e os

personagens negros, como carentes da bondade e da justiga.
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Figura 4 - Tintim no Congo
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Fonte: Blog Professor Daniel Antonietto, 2011.
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Observamos que o personagem Tintim se apresenta como o ser justo e
superior, e que do ponto de vista étnico racial, afeta a consciéncia de criangas e
adolescentes em representar o negro como subalterno e inferior. Verifica-se deste
modo, que elementos visuais e conteudos étnicos raciais vem sendo representados
nos livros didaticos e na literatura de forma positiva, uma vez que o negro passa a
ganhar identidade e representatividade cultural.

Do exposto:

[.-.] numa mirada rapida, percebemos que, em pouco mais de uma década da
lei 10.639/2003, ha no mercado editorial a significativa presenca de obras
cujo intento é a desnaturalizagdo desses preconceitos. Ha, pois, um
movimento formado em paralelo ao grande mercado, constituido por editoras
especializadas nesse segmento, a saber, Pallas, Mazza Edi¢cbes, Nandyala,
a recente Ogum’s Toques Negros, entre outras. E possivel notar que estas
editoras — principalmente depois da lei — possibilitaram a chegada de autores
e obras em importantes espacgos de legitimagéo do saber, como escolas e
universidades, ndo mais pelas portas dos fundos, mas pelas portas principais
(SILVA, 2016, p. 1).

As mudangas positivas do paradigma da literatura de tematica étnico racial
representam, além da ascensao de uma nova geragcdo de autores afro-brasileiros,

como também uma estimulagéo da circulagdo da tematica de maneira popular.
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Apresentaremos uma ilustragdo da tematica étnico racial, incluida a partir da
Lei 10.639/03, nos livros didaticos abordando a personagem negra como referéncia

positiva. Vejamos a Figura 5:

Figura 5 - Livro “BUCALA: a pequena princesa do Quilombo do Cabula”

BUCALR

N PECENR FRINCESA D0 DILEMED 10 CABALY

IWUSTRADCES

ﬁl?l NUNES DRNIEL SANTRNA
-

Fonte: Pequenas Reticéncias, 2018

-

Segundo o autor do livro Bucala, Davi Nunes, descreveu o seguinte:

[.-.] o Brasil € um pais de leis dissimuladas, ainda mais as direcionadas para
a populagao negra, no papel se apresenta como inclusivas e 'cidadas’, mas a
prépria estrutura racista das instituigbes do pais como um todo dificulta, ou
impede a sua implementagéo e funcionamento. Acho que isso é exemplar
com a Lei 10.639/03. Penso que temos que nos voltar para as nossas
comunidades, construir as nossas bibliotecas e escolas para educar em
principios civilizatérios, educacionais africanos e afro-brasileiros as nossas
criangas (PORTAL SOTEROPRETA, 2016, p. 2).

Com o advento da Lei N° 10.639/03 e a regulamentacgao do ensino de Histdria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educacgao Basica, possibilitou a desconstrucao
pessimista na qual os estudantes negros estavam submetidos. Com isso o curriculo,
os livros didaticos e os paradidaticos passaram a contemplar conteudos quem
valorizem a cultura e a identidade da populagao afro-brasileira.

Na Figura 6, demonstramos que devemos trabalhar o fortalecimento da
identidade negra, desde o inicio da Educacgao Infantil, pois dela contempla os moldes
da Lei N° 10.639/03.
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Figura 6 - Livro infantil “CADE?”

Fonte: Yamashita, 2009.

O livro Cadé? E voltado para criangas que ainda ndo sabem ler. Traz em seu
conteudo ilustragdes tipicamente atrativas, para entreter e estimular o interesse para
a leitura, pela crianga negra, fomentando ndo somente o fortalecimento da identidade
cultural, como também, a formagdo de criancas mais conscientes de seu
pertencimento étnico racial (LIMA, 2009). Para Gomes (2011, p. 112-113) a

discriminag&o do negro nos livros didaticos mostra a

[...] necessidade de insercéo da tematica racial e da Histéria da Africa nos
curriculos, o siléncio como ritual a favor da discriminagao racial na escola, as
lutas e a resisténcia negras, a escola como instituicao reprodutora do
racismo, as lutas do Movimento Negro em prol da educagdo comegam, aos
poucos, a ganhar espago na pesquisa educacional do pais, resultando em
questionamentos a politica educacional. Desencadeia-se um processo de
pressao ao Ministério da Educacao, aos gestores dos sistemas de ensino e
as escolas publicas sobre o seu papel na superagéo do racismo na escola e
na sociedade.

Acerca dessa problematica social e literaria, consideramos que a escola podera
suscitar reflexdes e didlogos, ainda em sala de aula, durante os processos de
alfabetizacao, assim como, promover agoes recreativas que possam reiterar o teor

identitario, ainda em ambiente escolar.
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4 TAMBOR DE CRIOULA: resisténcia e cultura afro-maranhense

Quem ainda néo viu

Tambor de crioula do maranhdo?
Afinado a fogo tocado a murro
Dangado a coice e chdo?
Crioula, crioulal...]

(Oberdan Oliveira, 2020)

Evocar o passado histérico do Tambor de Crioula e sua ligagao direta com as
herangas tribais do continente africano significa buscar os elementos que
influenciaram o teor dessa pratica, que ao germinar no Brasil, funde-se e enriquece a
cultura nacional com um passado poético e melancélico, ao mesmo tempo em que
festivo e extrovertido, com o qual é conhecido, na atualidade.

A diversidade, inerente a cultura popular, € uma caracteristica plural que
permeia os movimentos artisticos e sociais como um todo. Assim, a resisténcia que
se estabelece, para evitar a perda dessa natureza heterogénea e dos movimentos
culturais € o que tem favorecido intensas reflexdes e discussdes, as quais envolvem
diferentes sujeitos envolvidos no processo de preservagao de tais movimentos, sejam
estes de cunho cultural, e/ou étnico, proporcionando contribuicdes, em termos de
conhecimentos, assim como a compreensao da sociedade sobre praticas, simbologias
e religiosidades de uma dada comunidade (PACHECO, 2014).

O Tambor de Crioula € praticado em todo o Maranh&o e, no tocante ao
quantitativo de grupos culturais que praticam a manifestagdo na ilha de Sao Luis,
capital maranhense dados da SECULT mostram mais de oitenta grupos, que se
apresentam na ilha.

O Tambor de Crioula traz em seu bojo elementos que remetem aos valores
afro-maranhenses, tais como a oralidade que nao se estabelece apenas do ponto de
vista como a comunicacédo é falada, mas ao longo da histéria da intelectualidade
humana, tendo tem-se aperfeicoado e se tornado uma faculdade do conhecimento, os
quais tém sido desde tempos imemoriais, treinado e significado como arte de passar
conhecimento e historias adiante.

Considera-se que nas sociedades antigas, sobretudo, a “sociedade grega”, que

por muito tempo teve como meio unico de veiculagcdo da poesia, a palavra falada e
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cantada; por essa caracteristica fundamental, sdo chamadas de sociedades de cultura
oral ou culturas agrafas (SALVADOR, 2013).
Sobre essa especificidade caracteristica, Pacheco (2014, p. 71) discorre que:

A natureza oral das toadas do Tambor de Crioula tem uma dimensé&o politica,
na medida em que apresenta em sua discursividade, um pertencimento a
uma realidade especifica, estabelecendo uma relacdo de sentidos que
confere poder, dentro da comunidade. Essa materialidade ndo é somente
verbal, mas cénica, musical e étnica, e por meio dela ocorre a identificagédo
dos sujeitos participantes com uma entidade que apresenta caracteristicas
(fisicas) em comum (o S&o Benedito) como a cor da pele, a ascendéncia, a
procedéncia negra africana, a memoaria.

Tal dimensdo politica é retratada no contelido das ladainhas 7, sendo
representada a partir de seu cotidiano, suas lutas e crengas, que representam as
histérias de vida dos participantes. No que concerne a oralidade, enquanto aspecto
constituinte da formagéo do Tambor de Crioula, este € também muito responsavel
pela transmissao de sua pratica, entre as geragdes atuais e a porvir, pois, enquanto
pratica, a manifestacéo é passada de pais e maes para filhos e filhas; avos e netos.

Abaixo, na Figura 7, colocamos uma imagem alusiva ao Tambor de Crioula

retratada na historicidade e na transmissao de cultura, entre os consanguineos.

Figura 7 - Geragéo de coreiras

Fonte: IPHAN (2017)

7 Cantigas entoadas no Tambor de Crioula. Sdo rezas, tipicas da cultura religiosa maranhense, que
expressam fé e devogcao a Sao Benedito (IPHAN, 2017).
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A transmissao de saberes (Figura 8) erguida ao Tambor de Crioula geralmente
é feita entre parentes consanguineos ou brincantes proximos, sendo este legado,
responsavel pelo repasse de valores, crengas e costumes que fazem a cultura oriunda
dessa manifestacao, ser disseminada, entre geracdes.

Tais praticas, estao representadas em todos os repertérios artisticos e liturgicos
do Tambor de Crioula, como por exemplo, coreiras, cantadores,
tocadores/tamboreiros e entre outros elementos que o compdem.

A Figura 8 representa transmissdo de saberes culturais entre geragdes,
partindo do conhecimento dos tocadores. Os tocadores sdo homens que manuseiam

os tambores utilizados para fazer ecoar som e melodia que fazem parte do Tambor

de Crioula.

Fonte: IPHAN (2017)

O engajamento entre os participantes do Tambor de Crioula em diferentes
etapas da brincadeira, perpassa os ensinamentos dos mais velhos, para os mais
novos. O Tambor de Crioula exalta a resisténcia dos negros que forjaram, na danga,
um simbolo de luta contra os obstaculos a liberdade. Segundo o dossié do IPHAN

(2017, p. 14), descreve que:

Embora ndo se possa precisar com seguranga as origens histéricas do
tambor de crioula, é possivel encontrar, dispersas em documentos impressos
e na memoria dos mais velhos, referéncias a praticas ludicoreligiosas
realizadas ao longo do século XIX por escravos e seus descendentes, como
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forma de lazer e resisténcia ao contexto opressivo do regime de trabalho
escravocrata.

O Tambor de Crioula é oriundo de um processo que demarca conflitos de raca,
onde a populagao negra convertia suas dores e crengas, em ideais de liberdade. Além
da carga histérica, chama atencédo o potencial didatico, acerca da tematica racial,
presente no Tambor de Crioula, o qual reverbera a histdria e cultura afromaranhense.

Para Gomes (2011), no Brasil a educacao é desfavoravel a populagao negra,
haja vista que ha uma inversdo de valores no que diz respeito a credibilidade da
cultura afro-brasileira que é considerada descabida, para a maioria da populacao
constituinte. Neste contexto, a falta de conhecimento histérico e étnico-racial na
Educacgéo Basica, ainda € fator influenciador na propagacgao de ideais, frutos do
colonialismo, os quais sustentam a construcdo e manutencdo de esteredtipos e
preconceitos, enfrentados pelos afrodescendentes, mesticos, nordestinos, dentre
outros.

Segundo o Dossié IPHAN (2017, p. 59):

Apesar da significativa participagdo dos africanos e seus descendentes na
formacdo da sociedade maranhense — cerca de setenta por cento da
populagao —, seus cantos, cultos, dangas, festas e tradigdes orais em geral
foram rechacados, vistos como baderna, reprimidos e perseguidos por
governos e policias. Até mesmo depois da abolicdo da escravidao, as
comemoragdes populares de matriz africana, submetidas aos preconceitos
dos brancos, deviam ser autorizadas pela policia para que tivessem lugar em
Séao Luis. Isso acontecia com a festa do Divino, o bumba meu boi, o tambor
de mina e, evidentemente, com o tambor de crioula. Citando um estudo de
Ribeiro realizado no Arquivo Publico do Estado do Maranhado, entre
documentos da Secretaria de Policia referentes ao periodo entre 1885 e
1930.

Partindo dessa concepgao, percebemos a necessidade de introduzir no
contexto sdcio educacional a cultura afro-brasileira para que esta seja compreendida
e valorizada, em diferentes contextos, entre estes, as instituicbes educacionais

maranhenses.

4.1 Algumas Conceituagoes/Historico do Tambor de Crioula

Segundo Ferretti (2011), registrar e preservar a cultura, o conhecimento

ancestral e a informacédo, € uma necessidade humana, organizada ao longo da
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construcdo da humanidade, tendo como premissa, em diversas manifestacoes, a
oralidade, os movimentos e a sonoridade que tém sido participes da luta ininterrupta
€ no repasse de saberes e crengas. Nao obstante, convém acrescentar, que
geralmente, trabalhar em uma perspectiva de conscientizagdo cultural abrangente,
requer despojar-se de conceitos previamente concebidos, que fazem emergir a
marginalizagao que renega inclusive em um contexto histérico, os povos que outrora,
eram coagidos, os mantendo a margem da sociedade. Acerca da contextualizagcédo
de cultura popular, Bosi (1992, p. 312-313) afirma que
[.-.] s6 ha uma relagdo fecunda entre o artista e a vida popular: a relagao
amorosa. Sem um enraizamento profundo, sem uma empatia sincera e
prolongada, o escritor, homem de cultura universitaria, e pertencente a
linguagem redutora dominante, se enredara nas malhas do preconceito, ou
mitizara irracionalmente tudo o que lhe pareca popular, ou ainda projetara
pesadamente as suas proprias angustias e inibi¢des na cultura do outro, ou,
enfim, interpretara de modo fatalmente etnocéntrico e colonizador os modos
de viver do primitivo, do rustico, do suburbano.

Pode-se assim inferir que as manifestagdes culturais sao validas, tanto para os
individuos, em um viés académico e dos estudiosos da cultura, em sua forma mais
abrangente, quanto a populagcdo que indiretamente participa das transformacgdes
sociais que se iniciam no convivio em sociedade. Compreende-se que nao se trata,
no entanto, Unica e simplesmente, de hipervalorizar as produgdes culturais de vertente
popular, mas de compreendé-las em seu contexto, a partir de critérios estéticos
especificos, para que se possa perceber sua dimensao universal.

Américo Azevedo® Neto entrevistado por Ferretti (2002, p. 51), descreveu

sinteticamente a génese do Tambor de Crioula do Maranhao, discorrendo que:

As informagbes mais antigas que eu tenho sobre o Tambor de Crioula sdo as
de que ele era feito para esconder exercicios de briga: enquanto que mais
para o sul era feito escondido sob 0 som de berimbau e, no Maranhao, sob o
som de tambores. Entdo o jogo de pernas — segundo informacdes mais
antigas que apurei — era exercitada ao som de tambores; ndo era
propriamente a danga; era como a capoeira da Bahia. Deduz Américo que
com a supressao da escraviddo, nédo havendo mais necessidade, por parte
dos negros de se exercitarem para a luta contra o opressor branco, ficou o
costume, e aos poucos foi se transformando em uma danga’. Para ele, assim,
a introdugédo da mulher no Tambor de Crioula se deu em época posterior a
Abolicéo, isto é, quando sua conotacdo bésica de luta deu lugar a uma
coreografia tipicamente de festa.

8 Américo Azevedo Neto é teatrologo, folclorista, poeta, jornalista, romancista e cronista, € membro da
Academia lMaranhense e Ludovicense de Letras, ocupando as cadeiras 19 e 29 respectivamente
(CAZUMBA, 2019).
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Em uma época em que a cultura popular era registrada como pratica
inadequada, mesmo o Bumba Meu Boi°, que nos dias atuais possui status cultural
proeminente, em ambito nacional, e que partilha origens historicas, remontando ao
mesmo periodo que o Tambor de Crioula, entre os séculos XVIII e XIX, este ndo
deixava de receber sentido desfavoravel, com conotagdes racialmente depreciativas,
como se pode ler em registros da época.

Martins (2017, p. 6), em seus apontamentos acerca da cultura popular do
Maranhao, no periodo pds-aboligédo, retirou os seguintes fragmentos em sua pesquisa,

em jornais locais da época:

Ha trés dias e trés noites, desde sabado passado, floreja um samba de todos
os diabos no cortico 154 a rua de Santana, la em cima, ao sair da Praga da
Alegria. Ontem a noite, porém, o samba tomou propor¢des macabras e
pavorosas, a orquestra infernal sendo formada de harménica, requere que e
tambor, tudo em concerto para a toada da cantiga: - nega vocé me da? Eu
dou. A espacos quebrava a monotonia do batuque um fremilo de célera em
que a negralhada vociferava palavrdes e vinha da furna aos magotes brigar
para a Praca (A PACOTILHA- 1/09/1897)

O bumba, este brinquedo pouco civilizado que se cifra numa gritaria infernal
tem nessas noites feito o tormento do ouvido dos moradores de certos
bairros, durando a brincadeira até de madrugada para recomecar na noite
seguinte (DIARIO DO MARANHAO - 27/06/1876)

Quando chega uma noite de sabado, pretos reiinem-se em um cortigo a rua
dos Prazeres onde fazem um batugue com que a vizinhanga nao se da bem.
Tenham seus prazeres, tolera-se. Mas ndo deem com eles

desprazeres ao proximo. (A PACOTILHA- 06/09/1884).

Observa-se, desse modo, que as manifestagcdes culturais eram vistas com
antipatia e desprezo; faziam emergir o 6dio e o sentimento de incébmodo, entre as

pessoas. De acordo com Pacheco (2014, p. 73), a circulagdo do Tambor de Crioula,

[...] se da em certa conjuntura e segundo certas condi¢des; a brincadeira do
Tambor de Crioula do Maranhao, no inicio, ocupava as senzalas, revivendo
o toque percussivo vindo da Africa e o rodopio daqueles que brindavam a
vida, segundo o ja citado pelo frei Francisco de Nossa Senhora dos Prazeres,
em carta no ano de 1818.

9 Bumba Meu Boi do Maranhao, no dia 11 de Dezembro do ano de 2019, recebeu o titulo de Patrimdnio
Cultural Imaterial da Humanidade, durante a 142 Reunido do Comité Intergovernamental para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, da Organizag¢do das Nag¢bes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco), em Bogota, na Coldmbia. Em 2011, reconhecida pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) como Patriménio Cultural do Brasil (PIETRO, 2019).
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Essa alegria dos praticantes do Tambor de Crioula mais do que incomodar,
evocava lembrangas do jugo da escravidao, impondo sua vontade sobre aqueles, por
meio da forga. Ainda no viés alusivo ao passado da pratica, Pacheco (2014, p. 73)

afirma que:

Atesta-se pelo Parecer do IPHAN, a existéncia das manifestagdes do Tambor
de Crioula no quilombo do Frechal, no municipio de Mirinzal, localizado na
regido da Baixada Maranhense, onde teria sido registrado pela primeira vez
em periodo ndo precisado. Nesse periodo ja costumavam juntar as
brincadeiras o louvor a Sdo Benedito nas festas de pagamento de promessas
as gracas atendidas, o que se estende até a década mil novecentos e trinta,
durante a migragao do ‘baixadeiro’, oriundo dos antigos quilombos, para Séo
Luis, como o registrado nas entrevistas de Mestre

O Tambor de Crioula, enquanto manifestacéo, tem data imprecisa, no tocante
a seu surgimento. A mengéo ao Quilombo de Frechal, no municipio de Mirinzal ratifica
sua materialidade, enquanto atividade eminentemente negra. Chama a atengao o
carater religioso e de confraternizacdo do povo preto, festejada pelo Tambor de

Crioula, como se pde observar, no excerto abaixo:

Felipe (2013, p. 61) ‘Eu vim pra ca...eu vim aqui, catorze de janéro de
quarenta e sete. Vim trazé umas criagio, que eu vim pra trabalha!” Esta fase
de circulagao da brincadeira do Tambor de Crioula perdura até o periodo em
que este recebe o titulo de Patriménio Imaterial Cultural do Brasil, em 2007.
Até entao, as apresentagbes ocorriam em casas particulares nas festas para
pagamento de promessas a Sao Benedito e em festas juninas, onde
celebravam o santo e a sua conterraneidade - o fato de serem da mesma
terra e compartilharem do gosto pela louvagao.

E necessario chamar atengdo ao tracado histérico do Tambor de Crioula, pois
€ possivel perceber que apesar deste se estabelecer, na atualidade, como patrimdnio
imaterial, sua narrativa apresenta um viés étnico racial que fez com que sua
legitimagao patrimonial ocorresse, em 2007.

Conforme Martins (2017), Mario de Andrade, célebre autor modernista de
Macunaima, discorreu sobre o regionalismo maranhense do Tambor de Crioula,
durante sua gestdo no Departamento Municipal de Cultura, onde organizou um
conjunto de relatérios acerca das manifestagdes regionais, nos anos de 1937 e 1938,
através da Biblioteca Publica Municipal de Sao Paulo.

Em seus apontamentos, Andrade (1983, p. 59) intitulou a pratica do tambor
como, “musica de feitigaria”, em trecho extraido de Ferretti (2006, p. 98), Andrade

pontuou:
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Outro caso ainda mais idéntico ao da macumba, é existirem no Maranhao
duas formas intercorrentes de feitigaria intituladas ‘Tambd de mina’ e ‘tambd
de criolo’. A diferen¢a béasica entre ambos é a influéncia primordial africana
que se encontra no tambor-de-mina, ao passo que no de crioulo os textos ja
sdo sempre em lingua nacional. Em qualquer uma dessas duas formas
maranhenses de feiticaria, os instrumentos empregados no culto sdo trés
tambores, trio consagrado que aparece em outras manifestagbes musicais
afro-brasileiras. E evidente que o tambor, cujos toques sdo de importancia
capital nas realizagdes do culto, passou por extensao, a designar o proprio
culto.

Assim como outros exemplos de arte regionalista que inicialmente representava
resisténcia e, ao longo das transformagdes sociais, foram moldando-se em simbolo
cultural, também o Tambor de Crioula passou por modificagdes. Toma-se como
exemplo, a literatura de cordel, oriunda das camadas mais humildes e desfavorecidas
e ascende para arte literaria.

Consideramos que as manifestacbes afro-brasileiras possuem um
entrelagamento com o patriménio cultural de um pais, ligado fortemente ao acervo
arquitetdénico, seja como aspecto influenciador, seja na constituigdo do povo, em um
dialogo entre o material e o imaterial. De acordo com o IPHAN (2014, p. 1), sobre bens

imateriais e materiais:

Os bens culturais imateriais passiveis de registro pelo Iphan sdo aqueles que
detém continuidade histérica, possuem relevancia para a memdaria nacional e
fazem parte das referéncias culturais de grupos formadores da sociedade
brasileira. A inscricdo desses bens nos Livros de Registro atende ao que
determina o Decreto 3.551.

[...] Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas). A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos
215 e 216, ampliou a nogao de patriménio cultural ao reconhecer a existéncia
de bens culturais de natureza material e imaterial.

Do exposto, no ano de 2007, o Tambor de Crioula foi considerado Patrimonio
Cultural Imaterial Brasileiro pela Organizacao das Nag¢des Unidas para a Educacgao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCOQO). O processo de pedido de patrimonializagao foi
realizado em conjunto pelo entdo prefeito, Tadeu Palacio, a Comissao de Folclore
Maranhense — CFM e o Conselho Cultural do Tambor de Crioula do Maranhdo. A
abertura do processo foi somente a primeira etapa que seguiu da realizagdo do dossié,
bem como outros documentos, para que essa expressao fosse reconhecida como
patriménio imaterial (MONTELES, 2019).

Quanto a sua certidao oficial, segundo o IPHAN (2007, p. 1), institui que:
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Decreto numero trés mil quinhentos e cinquenta e um, de quatro de agosto
de dois mil, consta a folha seis versa, o seguinte: Registro nimero 005. Bem
cultural: Tambor de Crioula do Maranh&o. Descri¢gdo: o Tambor de Crioula é
uma manifestagdo afro-brasileira que ocorre na maioria dos municipios do
Maranh&o, envolvendo uma danga circular feminina, canto e percussao de
tambores [...] Esta descri¢cao corresponde a sintese do contetido do processo
administrativo n® 01450.005742/2007-71 e Anexos, no qual se encontra
reunido um amplo conhecimento sobre esta Forma de Expressdo, contido em
documentos textuais, bibliograficos e audiovisuais. O presente Registro esta
de acordo com a deciséo proferida na 532 reunidao do Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural, realizada no dia dezoito de junho de dois mil e sete. Data
do Registro: 20 de novembro de 2007. E por ser verdade, eu, Marcia Genesia
de Sant’Anna, Diretora do Departamento do Patriménio Imaterial do Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, lavrei a presente
certiddo que vai por mim datada e assinada. Brasilia, Distrito Federal, 20 de
novembro de 2007.

O conjunto documental em foco, corresponde ao produto resultante do trabalho
de identificagdo, pesquisa e documentagdo dessa singular forma de expressao da
cultura popular maranhense; da articulagdo de parcerias; assim como, da instrugao e

elaboracdo de dossié interpretativo, referente ao Registro do Tambor de Crioula, no
Maranh&o.

[.-.] em 18 de Junho de 2007, em reunido realizada na Casa das Minas em
Sao Luis, com a presenga do entdo Ministro da Cultura, Gilberto Gil, o
Conselho Consultivo do IPHAN homologou o parecer do relator Ulpiano
Bezerra de Menezes sobre a proposta de inclusdo do Tambor de Crioula no
registro do patriménio imaterial brasileiro, que foi aprovado e registrado no
Livro de Formas de Expressdo. Estamos interessados em analisar os
impactos da politica de protegdo sobre este bem do patrimbnio da cultura
imaterial afro-brasileira (FERRETTI, 2014, p. 14-15).

Trata-se de um referencial de identidade e resisténcia cultural dos negros
maranhenses, que compartiiham um passado comum. Os elementos rituais do
Tambor permanecem vivos e presentes, propiciando o exercicio dos vinculos de
pertencimento e a reiteragdo de valores culturais afro-brasileiros.

Porquanto, é necessario desmistificar a elitizagdo de uma arte em detrimento a
outra, em razao de sua proveniéncia informal, uma vez que esse comportamento
reitera um ideal de superioridade, contrariando o paradigma intelectual de riquezas
culturais do Pais, como resultado de uma confluéncia de correntes histéricas e

etnograficas.
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4.2 O Tambor de Crioula no contexto das dancas circulares

Descrevermos sobre os movimentos artisticos e culturais brasileiros,
sobretudo das regides norte e nordeste, que concentram um histérico de pobreza e
descaso em relagao ao restante do pais, € intensificar a discussao sobre a construcao
da identidade étnico-racial, presente nas manifestagdes socioculturais de uma dada
regiao. O Tambor de Crioula € um exemplo, haja vista, sua representagéo simbolizar
o legado deixado pelos ancestrais e valores negro-africanos.

Trata-se, do ponto de vista dos valores africanos, de uma danca praticada em
circulo. Segundo o Dicionario de Simbolos, o circulo representa eternidade, perfeigéo
e divindade pois nao tem principio nem fim. Desta forma, percebe-se sua aproximacgao
ou mesmo busca por uma proximidade com o supremo, representado por Deus,
motivo pelo qual é usado em muitas religides (CHEVALIER E GHEERBRANT, 2017).

Nesse contexto, a Figura 9 possui representacao de danga circular, encontrada
no sitio Kamilari, datado de 1600 aC. Um dos registros mais antigos de danga do

mundo, no museu Arqueoldgico de Heraclido, Grécia. Eis:

Figura 9 - Representagao de danga circular encontrado no sitio Kamilari

Fonte: Museu Arqueoldgico de Heraclido (2020)
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A pratica da danga, em circularidade, concerne a natureza plural e simbolica
das relacdes de pertencimento e de identidade étnico-cultural que, conforme Castro e
Costa (2015, p. 115):

Constitui uma antiga tradicdo, comum a inUmeras culturas e presente em
populacdes de todos os continentes. Pode-se referir, a titulo de exemplo, as
chorea da Grécia antiga, as debke do Levante, o mayim-mayim judaico, a
hadra islamica, o kolo eslavo, a sardana catala, o kotu andino, o thabal hindu,
o0 romvong cambodjano, a tarantella siciliana e incontaveis outras dangas
[--.]O trabalho reflexivo do Mana-Mani reporta, frequentemente, ao trabalho
de Wosien (2000) sobre as dangas circulares sagradas, bem como ao
pensamento de Morin (2005) sobre a complexidade e de Freire (1996) sobre
a educacgéo, vista como ato politico. Dessas referéncias, porém, a mais
consolidada parece ser a de Bernhard Wosien, coerografo alemao que, apds
realizar pesquisa sobre as dangas circulares subsistentes no Leste Europeu,
renovou a pratica, introduzindo-a na comunidade de Findhorn, na Escécia,
de onde, com apoio de pesquisadores e coredgrafos como Colin Harrison e
David Roberts, se disseminaram pela sociedade globalizada, conformando
uma pratica sociocultural contemporanea.

Nessa perspectiva de dangas circulares, o Tambor de Crioula se apesenta
como uma manifestacdo da cultura afro-maranhense que envolve danca circular,
canto e percussao de tambores; tem um dangar peculiar com os pés, o bater de
palmas aparece pelos préprios praticantes ou pelo publico que o assiste, a fim de
animar e/ou acompanhar o batuque e a punga (que seria o chamar a coreira pra roda
e também uma saudacao) (FERRETTI, 2002).

Observa-se, na Figura 10, uma roda de Tambor de Crioula, no qual a danga é

realizada em circulo e, no seu centro, uma coreira faz a saudagdo aos demais

brincantes.
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Figura 10 - Roda de Tambor de Crioula

Fonte: Fotografia de Douglas Junior/Mtur (2018)

O Tambor de Crioula do Maranh&o é praticado principalmente pela populagao
negra e, ao longo de sua apresentacéo, mulheres e homens se concentram para
expressarem suas emogoes, sejam elas de lutas e ou de resisténcias. Apesar de
possuir caracteristicas partilhadas com outras dancas, a exemplo do Tambor de
Mina ', que é uma religido de matriz africana, o Tambor de Crioula possui
especificidades singulares. Sobre essas particularidades, Ferretti (2002, p. 51)

descreve:

Como no samba de Roda, o Tambor de Crioula é dangado geralmente ao ar
livre; sua coreografia, livre e variada, é desenvolvida no interior de um circulo
formado pelas dancantes, cantadores, tocadores e acompanhantes. [...] A
roda vai se formando naturalmente. Chegam os tocadores, colocam os
tambores, comecam a tocar (testando se estdo bem afinados; depois véo
chegando os cantadores, chegam também as dangantes, coreiras, crioulas
ou ‘baianas’, que, colocando-se uma ao lado da outra, vao formando a roda
dando inicio a danga. [...] Dentro da roda entra uma dangante de cada vez,
enquanto as outras ficam trocando passos miudos para o lado direito e
esquerdo ou fazendo pequenas evolugdes esperando a punga para entrar.
[...] Cada dancante define sua forma individual de dancar; observa-se,
contudo, uma unidade coreografica no conjunto como um todo. Normalmente,
nao existe quebra de ritmo e todas as dangantes seguem o mesmo compasso
dos tocadores.

10 E uma religido afro-brasileira no Maranhdo e na Amazo6nia estabelecida a partir de Sao Luis desde
meados do século XIX. Tem origem jeje e nagd, cultuadas em casas conhecidas como terreiros. Em
Forma de circulo, e ao toque dos tambores, dangam e incorporam as entidades espirituais em seu
templo (FERRETTI, 2011).
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Acrescenta-se que o Tambor de Crioula se assemelha a outras dangas, como
o samba de roda da Bahia, o jongo do Sudeste ou o batuque paulista, as quais se
caracterizam pela umbigada ou punga. Tais caracteristicas se configuram através da
punga, ou seja, a partir do contato, frente a frente, entre duas pessoas na danga. A
principio, especialmente no periodo da escraviddao, a umbigada era considerada
enquanto estimulo sexual e atualmente é vista como forma de cumprimento e de
convite a danga (SILVA, 2010).

Segundo Ferretti (2002), no Maranh&o, a umbigada do Tambor de Crioula € o
momento do encontro entre a danga e a musica, as quais sincronizam em ritmo, pelo
continuo afastamento, assim como no retorno, no que concerne ao tempo mais forte
da musica. O tempo mais forte € a pungada (Figura 11), que a mulher marca na danga,
acompanhada do ritmo dado, pelo tocador do tambor solista.

Figura 11 - Punga e ou umbigada crioula
s e 4 3 w:,‘ v z ). iy

Fonte: Pontes (2010)

Nesse contexto ritmico, Ferreti (2002, p. 68) descreve:

A punga constitui o ponto mais alto da coreografia do Tambor de Crioula.
Entre as mulheres, se caracteriza como convite para entrar na roda. Quando
a coreira estad dangando no meio da roda e quer ser substituida, avanca em
direcdo a uma companheira aplicando-lhe a punga, a qual por sua vez entra
na roda para dar continuidade a danca
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Dessa forma, a punga representa um chamado para que a brincante ou o
brincante participe, no centro do circulo para dangar. A maneira de oferecer a punga
varia de dangante para dancante, sendo normalmente caracterizado pelo encontro,
ou uma rapida batida entre as barrigas dos pares que estdo dando a pungada. Esse
encontro de corpos, sensualiza os participantes (geralmente sao mulheres que
participam da roda de tambor/danga), que em outras manifestacbes dangantes afro-
brasileiras é tida pelo nome de umbigada (FERRETTI, 2002).

Ressalta-se que algumas dancgas circulares e ou de roda, como ja pontuado,
possuem raizes no continente africano: A danga Lundu (Figura 12) era considerada
pratica proibitiva no Brasil, no periodo colonial; considerada uma das primeiras dangas
afro-brasileiras com influéncia da Angola e de alguns paises da Europa. O motivo de
sua proibigcao, além da coergao étnica e escravista, seria por abordar atitudes sexuais

de senhores e senhoras com seus escravos.

T

T T .

Figura 12 - Lundu no Rio de Janeiro, século XIX, Pintura de Austus Earle (1793-1838)

Fonte: Biblioteca Nacional de Canberra Australia (2019)

O lundu, como ilustra a Figura 12, caracteriza-se enquanto danga circular, com
tracos de sensualidade e humor; foi trazido pelos escravizados, vindos de Angola e

do Congo, no final do século XVII. Segundo Tinhorao (1998), o Lundu tem sua origem
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na palavra calundu,'! culto africano praticado no Brasil, durante o periodo colonial,
onde sua combinagédo esta relacionada a umbigada africana. Objetivava o cortejo
amoroso, entre 0s casais em uma roda de batuques. A danga se iniciava com a mulher
indo ao centro da roda, dangando de modo sensual e provocativo e assim,
despertando a atengdo do homem, que se levantava, para seguir seus passos.

Neste sentido, convém acrescentar que:

No lundu todos os participantes, inclusive os musicos, formam uma roda e
acompanham ativamente, com palmas e cantos, a danga propriamente dita,
que é feita por um par de cada vez. [...] A ‘umbigada’ é o gesto coreografico
que consiste no choque dos ventres, ou umbigos [...]. Em tracos gerais, elas
consistiam no seguinte: todos os participantes formam uma roda. Um deles
se destaca e vai para o centro, onde danga individualmente até escolher um
participante do sexo oposto para substitui-lo (os dois podem executar uma
coreografia — de par separado — antes que o primeiro se reintegre ao circulo).
(SANDRONI, 2001, p. 64-84).

Dessa maneira, pontuamos que a circularidade dos corpos dancantes executa
gestos e movimentos que expressam significados do seu contexto histérico, social e
cultural, em uma linguagem expressiva e dinamica. O lundu, do ponto de vista
histérico, foi uma das primeiras manifestagcdes afro-brasileiras a ecoar como forma de
representacao cultural.

Outra danca de origem africana que traz a circularidade como caracteristica
artistica € a dancga do Kola San Jon, originaria do Cabo Verde, Portugal, possuindo
condigao de festejo anual, naquele pais. Em sua pratica, também ocorre a umbigada,
caracteristica partilhada por diversas dangas de origem afrodescendente, tais como o
Tambor de Crioula do Maranh&o. A danga do Kola San Jon (Figura 13), é considerada
patrimonio Cultural de Portugal. Nela pode ser também, observada a umbigada
(movimento ritmado em que os pares chocam os umbigos), mas, diferente do Tambor
de Crioula, é praticada entre mulheres e homens. Tambores e apitos dirigem as

dancarinas, que aceleram as umbigadas, conforme o ritmo entoado (LOPES, 2020).

1 Lundu significa danga rural e cangdo de origem africana, acompanhada de cantos, muito popular
no Brasil a partir do séc. XVIII (SOUSA 2002, p 2)
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Figura 13- Brincantes praticando a umbigade; em festejo de Kola San Jp_n, Portugal
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Fonte: Fernandes (2018)

4.3 Elementos Constitutivos do Tambor de Crioula

A constituicdo do Tambor de Crioula como movimento artistico e cultural afro-
maranhense caracteriza-se por possuir elementos préprios, tais como coreiras,
cantadores, instrumentos de percussdao musical, a imagem de Sdo Benedito, dentre
outros, arrolados na festanga, como a cachaga.

O IPHAN, registra em seu discurso que o Tambor de Crioula do Maranhao:

Tem caracteristicas préprias de execugao da musica-danga no interior da
manifestacédo, que também é compreendida como brincadeira. Enquanto os
tocadores fazem soar a parelha composta por um tambor grande ou rufador,
um meido ou socador e um crivador ou pererenga, os cantadores puxam
toadas que sdo acompanhadas em coro. Conduzidas pelo ritmo incessante
dos tambores e o influxo das toadas evocadas, as coreiras ddo passos
miudos e rodopiam. No centro da roda, seus passos culminam na punga (ou
umbigada), movimento coreografico no qual as dancgarinas tocam o ventre
umas das outras, num gesto entendido como saudagdo e convite
(IPHAN,2017 p. 13)

Do exposto, podemos acrescentar que o Tambor de Crioula € uma danga de
roda, onde as mulheres rodopiam (dangam com suas saias rodadas) e umbigam

(movimento de um umbigo tocar no outro, e os homens tocam os tambores, cantando

suas musicas).
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As coreiras no Tambor de Crioula sédo, geralmente, formadas por mulheres
dancantes que requebram os quadris € com movimentos expressivos de pernas, pés,
bragos e ombros, acompanhando o ritmo das toadas; entra na roda segurando a ponta
da saia, de maneira graciosa, faceira e sensual. No centro da roda do tambor uma
dela faz reveréncia os tamboreiros, dangando. No auge de sua performance convida
uma companheira para a dancga, através da umbigada ou punga, por meio toque de
ventre com ventre (IPHAN,2017).

Uma outra caracteristica marcante das coreiras sdo as indumentarias, que
vestem as mulheres, que se vestem com longas e estampadas saias de chita, blusas
e turbantes’?, fazendo movimentos giratérios, com passos livres e distribuidos, entre
si. Passam entre as participantes, a imagem de S&o Benedito, o que ocorre
tradicionalmente, apds a umbigada, como reveréncia e devogao ao santo beneditino.

Dessa forma:

Uma dangante de cada vez faz evolugdes diante dos tambozeiros, enquanto
as demais, completando a roda entre tocadores e cantadores, fazem
pequenos movimentos para a esquerda e a direita; esperando a vez de
receber a punga e ir substituir a que esta no meio (IPHAN, 2014, n/p)

A Figura 14, ilustra como as dangantes (coreiras), interagem com o gingado do
Tambor de Crioula, carregando nas maos a imagem de Sao Benedito como simbolo
de devogéo e espiritualidade. Vejamos:

Figura 14-

Coreira segurando imagem de S&o Benedito

Fonte: Dias (2019)

12 E uma espécie de toucas ou trunfas que consiste numa faixa larga de tecido enrolada em volta da
cabeca das coreiras (IPHAN, 2014).
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Observa-se que as coreiras carregam diversas caracteristicas performaticas,
dentro da esfera artistica e ritualistica, apresentado fortes tragos de teatralidade, como
figurinos e a ludicidade no jogo. Se relacionam com todos os elementos da danga,
mantendo uma relagdo consigo e com os outros, trabalhando com as potencialidades
do corpo, o0 peso, o equilibrio, a fé, tenséao, forga, foco, entre outros.

Os cantadores, também chamados de coreiros sdo homens que tém como
responsabilidade o canto das toadas que podem ser de improviso ou tradicionais,

feitas, muitas vezes, com rimas jocosas'® e provocativas.

Cada cantico se inicia com um solista que canta toadas de improviso ou
conhecidas, repetidas ou respondidas pelo coro, composto por homens que
se substituem nos toques e por mulheres dangantes. Os canticos possuem
temas liricos relacionados ao trabalho, devogado, apresentagdo, desafio,
recordacdes amorosas e outros. (IPHAN, 2007, p. 6).

As rimas (canto) ou toadas sao versos curtos acompanhados por um coro
resposta, que se fundem ao ritmo dos tambores. O cantador (solista) puxa a letra da
musica, que passa a ser repetido ou respondido pelo coro, no qual se destacam os
coreiros — homens que tocam (Figura 15), assim como das coreiras, ou seja, das

mulheres que dangam na roda de tambor, em uma sincronia contagiante.

Figura 15 - Cantador, coreiro

Fonte: IPHAN (2017)

13 Trata-se de rimas que se valem de ironia para provocar risos. Capaz de causar riso; engragado
(AURELIO, 2002).



62

Ademais, podemos descrever que as toadas do Tambor de Crioula exprimem
um repertorio oral e musical do Maranho, transmitido, muitas vezes, sob a forma de
cbdigos e linguagens, em versos e rimas improvisadas a partir de diferentes temas,
como: a autoapresentacdo, saudagdes, cumprimentos, autoelogio, reveréncias a
santos e entidades protetoras, descricao de fatos, recordacao de situacoes, pessoas
e lugares, satiras, recordagdes amorosas, desafios, despedidas, etc. Transmitem em
seu repertorio mensagens diversas, muitas vezes, sob a forma de cddigos e
linguagens que singularizam a brincadeira (IPHAN, 2007).

As cangdes mais festejadas sdo as que dao o tom de brincadeira. Assim, os
tocadores e cantadores exercem a exaustao de suas habilidades ritmicas e musicais
intermediadas pela criatividade. O improviso funciona como uma espécie de
competicdo simbdlica, pelas melhores rimas; um bom rimador “[...] € aquele que
consegue musicar um fato com maior riqueza, sem sair do ritmo [...]" (IPHAN, 2007).

Em conseguinte, os tocadores ou tamboreiros sdo homens responsaveis pelo
elemento que da a sonoridade caracteristica do tambor, sendo trés principais, que
trocam as batidas entre si, nos trés diferentes tipos de tambores: um recebe o nome
de tambor grande, ou rufador, e os outros dois menores sdo chamados de meiao (ou
socador) e crivador (ou pererenga). Dessa maneira, “O grande puxa e o meiao (tambor
do meio), acompanha os outros [...]” (SANTOS, 1995, p. 3).

A Figura 16, apresenta os tamboreiros, com seus respectivos tambores, os

quais expressam o Tambor de Crioula, como pode ser observado:

Figura 16 - Tamboreiro ou tocador

Fonte: Fto Edgar Rocha (2006)



63

Percebe-se que os tambores tradicionalmente sao feitos de troncos de arvore,
apresentando um afunilamento em uma ponta e em outra; sdo cobertos com couro
animal curtido. A parelha ou instrumento como € denominado os tambores € composta
por:

[...] tambor grande, o solista, meido, que estabelece o ritmo basico de 6/8, e
crivador, que realiza improvisos a 6/8. Alguns grupos utilizam-se também de
matracas, bastdes de madeira que sido percutidos aos pares no corpo do
tambor maior. Na maioria das vezes, o tambor tem um nome, outorgado em

muitos casos numa cerimOnia de batismo com a presenca de padrinhos e
‘familiares’ do tambor. (IPHAN, 2007, p. 8).

Acrescentamos que os participantes (tamboreiros), acendem uma fogueira,
para aquecer e afinar os tambores que sao instrumentos revestidos de couro de
animais. Durante uma roda a parelha' ndo pode deixar de ecoar, bem como as
matracas'® que s&o utilizadas por alguns grupos de tambores. Alguns elementos como
as matracas, sdo0 menos comuns, nas rodas de Tambor de Crioula, contudo existem
grupos que optam pela utilizacdo desses instrumentos, compostos por dois pedagos
de madeiras e quando batidos produzem os sons e acompanhavam as batucadas da
parelha de tambor.

Observa-se na Figura 17, a representagao do tambor utilizado para reproduzir
a sonoridade atipica do Tambor de Crioula.

4 Conjunto de instrumento que compde a roda de tambor: tambores grandes e menores; matracas que
sdo bastdes de madeira etc. A escolha da parelha sempre vai depender da escolha do grupo de tambor,
visto que nem todos os grupos usam matracas, mas os tambores sdo essenciais (SANTOS, p.3).

15 Instrumento confeccionado de madeira que € usado por alguns grupos de tambores de crioula e,
também, pelo boi de sotaque de matraca (Sandler,1995).



64

Figura 17 - Tambores sendo aquecidos e afinados

Fonte: Foto Edgar Rocha (2007)

Do exposto, pode verificar-se que os tambores sdo aquecidos a fogo como um
ritual de afinamento do couro e das cordas musicais. O tambor grande geralmente
possui mais de um metro de comprimento, enquanto os demais sao mais curtos,
ficando na posigao horizontal; os tamboreiros por sua vez, se acomodam como se
estivessem sentados em cima deles, para toca-los. O toque se da em um ritmo
acelerado. Sandler (1995) afirma que os tambores menores sdo mais agudos e
seguem o toque do tambor grande. Nesta perspectiva, Sandler (1995) discorre que os
tambores sdo mais do que um produto; fazem parte de um processo no qual todos os
presentes sdo, ao mesmo tempo, participantes e criadores. Uma caracteristica
marcante da musicalidade do Tambor de Crioula é o grau de participagao e interagao
dos diferentes elementos que o compdem. Ou seja, os tambores carregam um
conteudo simbdlico que transportam os brincantes ao mundo de Deus, dos santos e
da crenga, assim sendo o tambor de crioula é devotado pela imagem de S&ao Benedito,
santo catdlico, referendado pelos brincantes em sin6nimo de fé e devogao.

As formas de expressao da devogao e de realizagdo dos festejos de Tambor
de Crioula podem variar de terreiro para terreiro, de sujeito para sujeito, de promessa
para promessa. Por exemplo, a maioria dos grupos, originados a partir de uma
promessa feita para Sdo Benedito; levam consigo, nas apresentagdes, a imagem do
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santo, sendo este colocado em um altar ou posi¢ao de destaque, no espago em que
a pratica do Tambor de Crioula ocorre (IPHAN, 2017). Observa-se na Figura 18, a
devogéo e cortejo expresso na coreira, com santo catolico.

Figura 18 — Coreira, beijando a imagem de Sao Benedito

,»*ﬁ"’&

Fonte: Imagem extraida de video “Tambores de Crioula de Sao Benedito, de Mestre Felipe (2016)".

Ferretti (2012) descreve que o Tambor de Crioula é uma manifestacdo em
homenagem a S&o Benedito, que € um santo negro italiano, protetor dos pobres que
junto com Nossa Senhora do Rosario, representam os santos festeiros de muitas
festas afro-brasileiras. E uma danca que pode ser realizada em qualquer lugar, como
uma manifestagdo de divertimento ou como pagamento de uma promessa a Sao
Benedito, como anteriormente pontuado. O sentido religioso no Tambor de Crioula
estd em quem faz a promessa. Os motivos sdo bem variados, podendo ser por uma
cura de alguma doenga, pedindo de crescimento ou libertagédo, suplica por emprego
alcancado, entre outros.

A composicao de seus movimentos, se baseia em passos livres e ritmados, que
seguem a batida do tambor; ndo ha uma coreografia ensaiada, ou regulada, no
entanto, ha sincronia continua, entre todos os envolvidos.

A imagem (Figura 19) demonstra os passos livres e ritmados dos brincantes,
em louvor a Sao Benedito.
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Figura 19 - Coreiras no momento do convite, para o centro da roda

for
Fonte: Foto Edgar Rocha (2006)

Nesse contexto, a vestimenta representa uma simbologia a brincadeira do
Tambor de Crioula; sua forma e cores representam a identidade da populacao afro
maranhense. Com o passar do tempo, os grupos foram se reinventado, porém sem
perder sua esséncia. Assim o padrdao e a criatividade alimentam a busca da
originalidade que os brincantes identificam, em diferentes atributos e o discurso da

autenticidade representada no modo de vestir. Ademais, cabe ressaltar-se que:

Para as mulheres, saia de chitao florido e bem rodada, ‘que é para dar aquele
movimento’, anagua por baixo das saias, blusa branca de renda, com babado
na gola, torso na cabecga, colares. Elas mesmas escolhem o tecido, cortam e
fazem as roupas. Para os homens, itens que podem ser confeccionados ou
comprados, como calga, camisa ‘de botao’ e chapéu de couro ou de palha.
(IPHAN, 2017, p. 41)

Do exposto, a vestimenta do Tambor de Crioula torna-se colorida, luminosa,
animada, onde a ideia de espetaculo cede lugar para a apresentagdao. Assim, ao
apresentar-se ao publico, exige uma estética corporal prépria, ndo somente no jeito
de cantar, dancgar e tocar, mas também no jeito de vestir.

A escolha e o uso de determinada indumentaria (roupa), no Tambor de Crioula

preserva na brincadeira, um espacgo de ginga, de voz e de altivez que é traduzida
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pelos brincantes como criatividade, diferenca, rivalidade, vaidade, capricho e cuidado.
Assim, a adog&o de uma indumentaria uniformizada consiste em uma estratégia para
afirmar a identidade coletiva e firmar uma marca propria que a distinga das outras
(FERRETTI, 2012)

Destacamos que a escolha da indumentaria para a roda do tambor configura
um espaco para disputas humanas. Sob uma matriz dada como tradicional, os
brincantes, de acordo com sua histéria pessoal e coletiva, no Tambor de Crioula, criam
variacoes para afirmarem seu pertencimento ao tambor, mas cada um de uma forma
diferente. Séo, pois, comuns, na festa de Sdo Benedito, ocorrida no més de agosto,
apresentacoes do Tambor, nesta data, quando ocorrem diversas celebragdes
liturgicas, onde sao fartamente servidas, comidas e bebidas. A distribuicdo de iguarias
nao representa apenas alimentar os convidados, mas seguir o exemplo de caridade
do santo, demonstrando abundancia, como forma de superacdo das dificuldades
(FERRETTI, 2012).

Seu preparo, além de unir brincantes e comunidade, revela aspectos
fundamentais, para a continuidade dessas praticas. Em depoimento, Inaldo Pedro,

presidente da Associacgao e integrante do grupo Tambor de Inaldo, revela que:

O cardapio € popular: galinha, carne de gado e porco, torta de camaréo,
tapioca, farofa, bolos. Bebida — ‘Tem a bebida, que no tambor de crioula sem
bebida nao vai, né. Nao é muito, mas n&o pode faltar, também. A cachacga é
s6 pra esquentar os brincantes, quando n&o se tem se reclama logo: ‘0
tambor seco!” A cachaga também participa de brincadeiras, relacionadas ao
tambor. ‘O ‘Nao Seca’ é a maior atragao da festa, & um filtro cheio de cachacga
com um copinho que pode encher, mas ndo pode botar fora, se encher tem
que tomar! S&o sete caixas de cachaca, as vezes oito, que a gente gasta de
sabado até domingo... Isso é bem antigo’ (IPHAN, 2006, p. 4).

Através de todas as particularidades e coletividade que se apoiam na pratica
do Tambor de Crioula, é possivel perceber que este se constitui enquanto espaco,
onde se promove o didlogo e agdes inclusivas que possibilitam a todos, uma relagéo
de pertencimento, reconhecendo as diferengas e igualdades, com vistas a aprender

os sentidos e os significados da manifestagao.
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4.4 Devocao e Religiosidade

Meu Sao Benedito

Vosso manto cheira,

Cheira cravo e rosa

Flor de laranjeira.

Trecho do Bendito'® de S&o Benedito

O Tambor de Crioula, ao ser influenciada pelos costumes culturais africanos,
incorporou elementos cristdos, estabelecendo-se como uma pratica de reveréncia ao
divino. A dimensao festiva, vivenciada na brincadeira, tem aspectos ludicos que
contribuem para as relagdes de sociabilidade, assim como fortalecimento dos lacos
de amizade e solidariedade entre os humanos.

A festa do Tambor de Crioula envolve uma série de dons transitados entre
humanos e divindades e humanos entre si. Assim, o tambor geralmente é originado
por uma promessa, no qual é ofertado a festa como forma de pagamento ao santo,
pela graga concedida ao festeiro. Além do mais, a simples agao do brincar, ou seja,
tocar e dangar pode caracterizar o pagamento de promessa a Sao Benedito
(FERRETTI, 2012).

O Sao Benedito'” do Tambor de Crioula faz parte dos santos da Igreja Catdlica,
inserido na pratica religiosa dos negros escravizados no Brasil, 0 que se convencionou

chamar de sincretismo religioso. Do exposto, Lima (2002, p. 34) descreve que:

A formacao do pacto sincrético com as imagens religiosas do dominador, o
negro passou a usufruir de maior espago de tempo para gozar de relativa
liberdade que as festas lhe propiciavam em meio ao cativeiro. Nesse contexto
em que vivia, foi muito importante para o negro a instituicdo dos dias santos
pela igreja acrescidos da guarda dos domingos e, ainda, de um periodo de
15 a 16 dias, em meados de dezembro.

Destaca-se que a devogao ao santo catdlico é facilmente perceptivel nas

apresentagoes dos grupos de Tambor de Crioula. Ha sempre uma coreira, carregando

16 | adainha rezada, em forma de canto, ao Santo.

17 S&o Benedito era descendente de escravos vindos da Etidpia, liberto por seus senhores. Aos 18 anos
decidiu consagrar-se ao Senhor, e chamado aos 21 anos foi chamado para viver entre os Irmaos
Eremitas de S&o Francisco de Assis. Professou os votos de pobreza, obediéncia e castidade. Muitas
pessoas o procuravam pedindo conselhos, oragdes e alcangavam muitas curas. Cozinheiro no o
Convento dos Capuchinhos, onde foi eleito pelos seus irmaos de comunidade como superior do
Mosteiro. Era considerado iluminado pelo Espirito Santo, profetizou muitas vezes com incrivel acerto
(CORDEIRO, 2006).
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a imagem de Sao Benedito, que é segundo seus integrantes, uma forma de devogao
e fé. Cordeiro (2006, p. 62) relata que:

Sao Benedito, o santo preto, ocupa lugar de patrono, protetor dos grupos de
tambor de crioula. Evocando histérias contadas por antepassados, Séo
Benedito nos foi apresentado pelos brincantes como aquele que fazia a
mediagdo com o ‘mundo dos brancos. Seja para alimentar, proteger ou
inventar a parelha de tambor, Sao Benedito é reconhecido e cultuado como
o santo milagreiro.

O lugar profano do Santo beneditino, é tao forte em alguns grupos crioulas
que os brincantes chegam a relatar milagres. E no tambor de promessa que essa
apropriagao fica mais explicita, pois nele ocorre a materialidade da presenga do santo:
0 santo é visto, o santo assiste, é banhado, roubado, tocado, ele danga, é salvo
(CORDEIRO, 2006). Observa-se na Figura 20, a imagem a seguir de Sao Benedito,
cultuado por brincantes do Tambor de Crioula.

Figura 20 - Sao Benedito, protetor do Tambor de Crioula

Fonte: Elo (2016)

Para Cordeiro (2006), a associagdo do Sao Benedito ao Tambor de Crioula
aparece nas memorias como um escravizado que foi a mata, cortou um tronco de
arvore e ensinou os outros negros a fazer e a tocar o tambor. Ademais, surge como o
cozinheiro do monastério que levava comida, escondida em suas vestes, para os

pobres. Andava descal¢o, dormia no chdo sem cobertas e fazia muitos outros
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sacrificios. Muitas pessoas o procuravam, pedindo conselhos, oracdes e alcangavam
muitas curas.

Outro aspecto correlacionado a religiosidade é a comparagéo entre o Tambor
de Crioula e o Tambor de Mina. Cabe destacar que embora haja similaridades dos
tambores na espiritualidade, e energias das dangas circulares, o Tambor de Crioula
difere da Mina, a exemplo, de ndo haver local especifico para encenacgao, uma vez
que o Tambor de Mina é cultuado em casas ou terreiros especificos. Outra
particularidade é o fato de somente no Tambor de Mina poder se observar o transe,
que é a conecgdo mediunica entre o mundo real e o espiritual.

Em um contexto religioso, muitas toadas e cantos do Tambor de Crioula sdo

descritos com viés catdlico, como enfatiza o IPHAN (2017, p. 25).

Com efeito, a principal motivagdo dos festejos de tambor responde a
obrigacéo religiosa. E, nesse universo, a devogao nao se restringe a Séo
Benedito, seja na interpretagéo catdlica ou sincretizado com Averequete, mas
também reverencia o Divino Espirito Santo, Acdssi, Nossa Senhora da
Conceigao, Preto Velho e outras entidades cultuadas em casas de diferentes
filiagdes religiosas. O fato é que a ligagdo entre tambor de crioula, santos e
entidades é mencionada em todos os grupos de tambor, ainda que alguns
brincantes participem dele principalmente pela festa e pela diversdo. Alguns
afirmam que a pratica do tambor s6 se justifica em louvor a Sdo Benedito ou
a outro santo. Alguns festejam apenas santos catdlicos. Ja outros
reverenciam santos, entidades de cultos de matriz africana, sobretudo do
tambor de mina — religido de matriz africana, iniciatica e de transe ou
possessao, altamente hierarquizada, que cultua voduns. Outros, ainda,
destacando a dimensao da festa e da diversao, consideram que a presenga
do santo no tambor sé € necessaria quando se esta pagando promessa.
(IPHAN, 2017, p. 25).

A abrangéncia simbdlica do Tambor de Crioula perpassa pela adogao da fé
crista que, muitas vezes, foi oprimida pelos colonizadores, como forma de dominagao
e doutrinagéo coercitiva. Sobre essa dualidade de pensamento, Pacheco (2014, p. 71)

descreve que

No processo de constituigdo, a brincadeira do Tambor de Crioula do
Maranhdo, como uma manifestagao da cultura popular afro, apesar de nao
possuir registros de suas origens catalogados e legitimados pelo discurso da
escrita constitui para os escravos negros uma forma de extravasar os seus
sentimentos de dor e alegria, como uma brincadeira que reunia os seus
pares. Para tanto, apropriaram-se de expressGes da religiosidade do
colonizador, da fé crista catdlica, para negociar a permisséo de existéncia da
manifestagdo: A brincadeira do Tambor de Crioula do Maranhdo, para o
sujeito brincante, elege como seu padroeiro o santo que lhes foi apresentado
pelos missionarios como o santo preto, representado por uma imagem de um
franciscano negro, humildade e obediéncia a Deus.
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Infere-se assim, que mais que um folguedo ou mesmo diversao, o Tambor de
Crioula pode ser considerado uma estratégia usada pelos escravizados, para se
reunirem, cultuar as entidades africanas e mesmo tragar estratégias para fugas e
motins. Por outro lado, a fé genuina que mantém os brincantes e a fluidez do Tambor
de Crioula, mostra que, ndo somente seus praticantes do tambor preconizam a
heranca ancestral étnica, como também, alcancaram posi¢cao de prestigio, no seio
cultural da humanidade.

Nesse contexto, a religiosidade presente no Tambor de Crioula € um fator que
foge a uma explicagdo exata e unica e, sobretudo, ao controle institucional. Quando
se fala em tradigéo, logo se lembra de algo que remeta a manutengédo da ordem, a
reproducao social e a elementos igualmente conservadores (PELEGRINI; FUNARI,
2008).

A festa do Tambor de Crioula, no Maranhao, reune religiosidade e diverséo,
como forma de expresséo que celebra a dadiva da vida social, material e simbdlica.
Sua devogao nao se restringe a imagem de Sao Benedito, seja na interpretacéao
catdlica ou sincretizado com Verequéti, Divino Espirito Santo, Nossa Senhora da
Conceigao, Preto Velho, a depender de sujeito para sujeito, de promessa para

promessa.
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5 O TAMBOR DE CRIOULA NA UNIDADE DE EDUCAGAO BASICA
PROFESSORA ROSALIA FREIRE

Nesta segéo, discute-se o Tambor de Crioula, em um contexto educacional, de
modo mais especifico na instituicdo escolar, tomada como local de pesquisa, a
Unidade de Educagao Basica, Professora Rosadlia Freire, abordando seus aspectos
geograficos, histéricos e pedagogicos, bem como sua articulagdo com o elemento da

cultura popular maranhense, conhecido como Tambor de Crioula.

5.1 Caracterizagao histérica, geografica e pedagoégica da escola pesquisada

A pesquisa em locus foi realizado na Unidade de Educagéo Basica Professora
Rosalia Freire, situada na Avenida dos Portugueses, 1000, Bairro Vila Isabel — Anjo
da Guarda, regiao do Iltaqui Bacanga, zona urbana da capital do Maranh&o, a cidade
de Séao Luis.

O Bairro Anjo da Guarda originou-se apdés um incéndio, ocorrido na
comunidade do Goiabal'® em 14 de outubro de 1958, ocasionada por fatos nio
elucidados. Ao todo, 78 casas ficaram completamente destruidas, deixando cerca de
100 familias desabrigadas, conforme dados da Comissao Estadual de Transferéncia
de Populagdo - CETRAP'® (SANTOS, 2012). A noticia foi publicada na edigdo de 15
de outubro de 1958, do Jornal do Dia. (Figura 21).

8 Comunidade localizada no centro da capital Sao Luis, ao lado do Bairro Madre Deus e do Cemitério
do Gaviao.

9 A CETRAP ou Comissao Estadual de Transferéncia da Populagao foi um 6rgdo que tinha por miss&o
coordenar as politicas publicas que iriam ser aplicadas nas novas regiées ocupadas do governo Sarney
(SANTOS, 2012).
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F'igura 21 —Incéndio no Bairro do Goiabal
- — . - W g T e

Fonte:O IRCIAL (1968

O referido acontecimento resultou na “morte de quatro pessoas, humerosos
feridos e dezenas de humildes residéncias destruidas pelas chamas” (O IMPARCIAL,
1968, p. 2). Com apoio do governo estadual, grande parte das familias acometidas por
esse incidente foram rapidamente instaladas na regido do Itaqui®, futuro Bairro do
Anjo da Guarda, até entdo conhecida como sitio [tapicuraiba — tradicional
nomenclatura do bairro (SANTOS, 2012).

Na figura 22 observa-se a imagem que remete ao inicio populacional do bairro:

20 A palavra ltaqui deriva do Guarani, e significa “pedra d’agua, pedra macia, boa para afiar’
(RODOSOFT, 2017)
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Figura 22 — Inicio do Bairro Anjo da Guarda

Fonte: O IMPARCIAL (2020)

O Bairro Anjo da Guarda estad localizado em torno do Rio Bacanga?!,
concentrando hoje grandes empresas industriais, dentre elas a Companhia Vale do
Rio Doce - VALE. Além disso, também abriga a Estacado Ferroviaria, o Terminal do
Ferry-Boat, Porto do Itaqui e o Parque Botanico da Vale. Com a vinda desses
empreendimentos, o bairro conseguiu abrir novos horizontes econdmicos e sociais,
dando oportunidades de emprego e renda, para os moradores.

Cabe destacar, dado sua importancia econbémica e social, alguns
empreendimentos localizados na area Itaqui-Bacanga, os quais contribuem para o

desenvolvimento sustentavel da regido e do Estado do Maranhao.

A) Companhia Vale do Rio Doce - VALE

Companhia Vale do Rio Doce — VALE é uma empresa de Sociedade An6nima,
fundada no ano de 1942, durante o governo Getulio Vargas, para a exploragcao das
minas de ferro na regiao de Itabira, no estado de Minas Gerais.

Atualmente, a Companhia é considerada uma das maiores mineradoras
multinacionais brasileiras e uma das maiores operadoras de logistica do mundo.
Desenvolve atividades na producao de ferro, pelotas, niquel, manganés, ferroliga,

cobre, bauxita, potassio, caulim, alumina e aluminio. No setor de energia elétrica, a

21 E uma palavras no tupi-guarani: a jungdo de iba (“fruto”) e canga (“seco” ou “carogo”), significando
“fruto seco” ou “carogo de fruta” (O IMPARCIAL, 2020).
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empresa atua, empreendendo em consorcios a guisa do Brasil, Canada e Indonésia
(VALE, 2021).

Figura 23 - Companhia Vale do Rio Doce - VALE

i

Fonte: VALE (2021)

B) Estacao Ferroviaria de Sao Luis

Estagao Ferroviaria de Sao Luis pertence a Estrada de Ferro Carajas e atua no
servigo de transporte de passageiros e de cargas de minerais, extraidas das minas da
Serra dos Carajas, transportando até o terminal da Ponta da Madeira, no Bairro Anjo
da Guarda, em S&o Luis-Maranh&o, com fim de exportacdo. Em média, s&o
transportados mais de 120 milhdes de toneladas de carga e 350 mil passageiros por
ano (Figura 24), situagdo essa, que eleva a produtividade da regiao (NEVES, 2020).

Figura 24 - Estagdo Ferroviaria de S&o Luis

Fonte: LIMA (2014)
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C) Ferryboat

O Ferryboat, por sua vez, € uma importante via de integracdo aquatica da ilha
de Sao Luis com a Baixada Maranhense e a regidao Norte do Brasil. Realiza 12 viagens
diarias, entre os terminais de passageiros da Ponta da Espera, em Séao Luis, e do
Cujupe, no municipio de Alcantara. Esse meio de transporte atende quase 2 milhdes
de pessoas por ano, assim como veiculos leves, dnibus, ambulancias e caminhdes. A
manutengdo dos terminais € administrada, pela Empresa Maranhense de
Administracdo Portuaria (EMAP), responsavel pela infraestrutura e melhorias
portuarias que visam garantir, maior segurancga, qualidade e conforto, aos usuarios do
servigco (EMAP, 2021). Na figura 25 observa-se imagem do ferryboat, fazendo uma

travessia.

Figura 25 - Ferryboat em travessia

——

) N B

Fonte: Rodrigues (2020)
D) Porto do Itaqui

O Porto do Itaqui € um dos maiores complexos portuarios, em movimentagao
de carga do pais. Responsavel pelo deslocamento anual de milhdes de toneladas de
cargas, sendo um importante corredor logistico, para o Centro-Oeste do pais. Entre
os principais produtos movimentados destacamos, a soja, milho, fertilizantes, cobre,
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carvao, ferrogusa, manganés, arroz, soda caustica, entre outros produtos (EMAP,
2021). A Figura 26 ilustra a estrutura do Porto do Itaqui.

Figura 26 — Porto do Itaqui

Além dos empreendimentos supracitados, a regiao abriga um dos maiores
parques do Brasil, o Parque Botanico da Vale que é destinado ao lazer, educagéo
ambiental e praticas de exercicios.

O Parque Botéanico Vale (Figura 27) agrega uma diversidade de fauna e
flora raras, como pau-marfim, pequi, angelim e sumauma, além de macaco-capijuba,
tamandua mirim e beija-flor vermelho. Possui, para visitagdo, a Trilha do Angelim,
Trilha da Mata Ciliar, Trilha dos Sentidos e Trilha de Restauragao Florestal. Oferece
anfiteatro, Espaco Vale, Espaco de educacdo ambiental, lanchonete, quatro salas de
aula, auditorio, saldao de exposicbes e uma ecoteca, equipada com brinquedos
ecologicos. Atende criangas, Jovens e adultos da regido do Anjo da Guarda e
adjacéncias (VALE, 2021).

Figura 27 — Parque Boténico da Vale

Fonte: VALE (2021)
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A regido do Anjo da Guarda também é conhecida por abrigar manifestagdes
culturais importantes, para o Maranhao, dentre elas, varios grupos de Tambor de
Crioula e a encenagao da Paixao de Cristo (Via Sacra), um espetaculo teatral ao ar
livre, produzido pela comunidade que encena o nascimento, vida, morte e ressureigao
de Jesus Cristo. Nas Figuras 28 e 29, observam-se alguns elementos da cultura
popular do Bairro Anjo da Guarda que representam a cultura, a identidade étnica e a

religiosidade da comunidade suscitada.

Figura 28 — Tambor de Crioula Protegao de Sao Benedito Figura 29 — Via Sacra

Fonte: Scoopnest (2019) Fonte: Cazumba (2017)

Dentro da macrorregido do Anjo da Guarda, surgiu a comunidade da Vila Isabel.
Fundada por meio de invasao em 10 de Julho de 1977, por um grupo de desabrigados,
oriundos da baixada maranhense que tomaram posse de uma area territorial,
desabitada, construindo casas e plantagdes, onde permaneceram, até adquirirem
efetivamente as terras citadas, por Usucapido.?? Os primeiros problemas enfrentados
por essa comunidade foram a falta de assisténcia a saude, infraestrutura, dificil acesso
as ruas, as quais possuiam muitas irregularidades no solo, insuficiéncia de agua,
transporte coletivo e energia elétrica (UEB PROFA ROSALIA FREIRE, 2021).

22 Usucapido, esta previsto no Coédigo Civil Brasileiro, a qual direciona os critérios de aquisicdo de
propriedade, através da posse da coisa, ou seja, através de seu uso. A origem da palavra vem do latim,
usu e capere, que significam “tomar pelo uso” (BRASIL, 2002).
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Figura 30 — Mapa das Comunidades - Vila Isabel
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Fonte: O IMPARCIAL (2020)

Com o crescimento da comunidade e a falta de assisténcia publica, os
moradores se organizaram por meio de associagdes e clubes de méaes, para
requererem beneficios socias e comunitarios. Com isso, conquistaram, escolas, a
Unidade Mista do ltaqui Bacanga, para atendimento da saude da populagao local,

assim como, a pavimentacao de ruas e avenidas, agua, energia, entre outros.

Figura 31 — Conquistas comunitaria da Vila Isabel

Fonte: O IMPARCIAL (2020)
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Dentro dos beneficios conquistados, pela comunidade da Vila Isabel, destaca-
se a Unidade de Educagdo Basica Professora Rosalia Freire, que é a escola
selecionada para a pesquisa ora apresentada. A referida escola faz parte da Rede
Publica Municipal de Educacdo de Sao Luis e contempla o Ensino Fundamental,
dividido em duas etapas, Anos Iniciais (1° ao 5° ano) no turno matutino e Anos Finais
(6° ao 9° ano), no turno vespertino. No turno noturno funciona a Educagao de Jovens
e Adultos (EJA), destinada aos discentes que nao puderam concluir seus estudos na
idade adequada.

A imagem seguinte demonstra a fachada da Unidade de Educacdo Basica
Professora Rosalia Freire (Figura 32), como uma conquista realizada pela

comunidade da Vila Isabel.

Figura 32 - Fachada da UEB Professa Rosalia Freire

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

A citada escola foi inaugurada no ano de 2006, na Gestao do Prefeito Tadeu
Paléacio, para atender Criangas, Jovens e Adultos do Ensino Fundamental. De acordo
com seu Projeto Politico Pedagdgico - PPP, o nome da escola faz referéncia a
Professora Rosalia Freire, mulher negra, militante das causas sociais, que
desenvolveu de forma competente sua atuagcdo no magistério, naquela regio.
Sensibilizada com o indice de pobreza em torno do bairro Anjo da Guarda, buscou
desempenhar trabalhos comunitarios, formativos, cooperativos, assistenciais e
produtivos (UEB PROFA ROSALIA FREIRE, 2021).
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Dentre os trabalhos implantados por Rosalia Freire, destacam-se cursos de
formacgao técnica, como: corte e costura, bordado, serigrafia, tapecaria, artesanato,
confecgao de bonecas, dentre outros. Ao longo dos 30 anos de magistério publico, a
professora Rosdlia Freire lecionou em varias escolas municiais, sempre se
destacando pelo compromisso com a educagdao desempenhada (UEB PROFA
ROSALIA FREIRE, 2021).

Durante a gestdo do Prefeito Mauro Fecury, assumiu a direcdo da Unidade
Integrada Carlos Madeira, no bairro Anjo da Guarda, tornando-se a primeira gestora
daquela escola. Casada e mée de 8 (oito) filhos, Rosaélia Freire era muito atenciosa e
prestativa e, mesmo com tanta dedicagdo ao trabalho, orientava e assistia seus
familiares. Faleceu no dia 19 de maio de 1996, deixando um grande legado para a
educagcdo maranhense, sobretudo para a regiao do ltaqui Bacanga, incluindo os
bairros do Anjo da Guarda, Vila Isabel e adjacéncias (UEB PROFA ROSALIA FREIRE,
2021).

A UEB professora Rosalia Freire exerce atende criangas, jovens e adultos, nos
turnos matutino (1° ao 5° anos), vespertino (6° ao 9° anos) e noturno (EJA). No ano
letivo de 2021, a escola possuia 632 alunos matriculados, distribuidos nos turnos e
modalidades de educacgao, ja descritos. Acrescentamos que a escola é considerada
polo central da Regido do ltaqui Bacanga, sendo inclusive habilitada para participar
do Programa Residéncia Pedagogica-UFMA/CAPES, desde o ano de 2018. Segundo
o edital N° 270/2018 — PROEN, o Programa Residéncia Pedagogica pode ser

conceituado como:

[.-.] uma das agbes que integram a Politica Nacional de Formagédo de
Professores e tem por objetivo induzir o aperfeicoamento do estagio curricular
supervisionado nos cursos de licenciatura, promovendo a imersdo do
licenciando na escola de educagao basica, a partir da segunda metade de
seu curso. Essa imersao deve contemplar, entre outras atividades, regéncia
de sala de aula e intervengéo pedagodgica, acompanhadas por um professor-
preceptor da escola com experiéncia na area de ensino do licenciando e
orientada por um docente da sua Instituicdo Formadora UFMA, 2018, p. 1)

O Programa Residéncia Pedagdgica-UFMA é uma atividade de formacao,
realizada por um discente regularmente matriculado em curso de licenciatura e

desenvolvida em uma escola publica de Educacédo Basica. Neste sentido, a UEB
Professora Rosalia Freire foi a escola-campo selecionada e/ou habilitada para tal.



82

A estrutura fisica da UEB Professora Rosalia Freire esta organizada em
espacos amplos e adequados, assim distribuida: 11 salas de aula, equipadas com
quadro branco, Iuminarias, ar-condicionado e ventilador; 01 sala de
diretoria/secretaria; 01 sala de professores; 01 biblioteca, 01 cozinha; 01 depdsito de
matérias pedagogicos e de expediente, 01 refeitério e 02 banheiros, para discentes
(masculino e feminino) e 01 banheiro para todos funcionarios. Possui uma grande area
externa, que é pouco utilizada, por professores e estudantes, considerada impropria,
por causa dos arbustos existentes.

A seguir, apresentam-se algumas imagens, externas e internas, da Unidade de

Educacgao Basica Professora Rosalia Freire:

Figura 33 — Entrada principal da UEB Professora Rosalia Freire (fachada

Fonte: Pesquisa empirica (2021)
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Figura 34 — Sala de aula (imagem interna)

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Verificou-se que a fachada da escola esta com a pintura desgastada, pela agcao
do tempo e que precisaria passar por uma modelagem de estampa cromatizada, em
toda a sua area externa.

Internamente, observou-se que as salas de aulas sao refrigeradas (com ar
condicionados) e bem amplas com capacidade para receber até 40 discentes. As
carteiras sao distribuidas de forma enfileirada; possuem boa conservacéo; as paredes
sao limpas e com poucas imagens ou desenhos. Inferimos que essa situagao se deve
em funcao das aulas, desde o ano de 2020, em razédo da pandemia da COVID 19.

A biblioteca é outro ambiente de aprendizagem que compde um acervo de
livros dos mais variados campos de saberes: literatura infantil, literatura infanto-
juvenil?®, livros cientificos e didaticos, além de alguns materiais, utilizados como

recursos didaticos entre eles, jogos educativos.

23 Informamos que nado tivemos acesso aos contetidos e/ou titulos dos livros ou seja ndo sabemos se
ha exemplares a respeito da educacgéo étnico-racial (negros, indigena ou outros grupos raciais de
vulnerabilidade social).
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Figura 35 — Espago biblioteca

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Informagdes obtidas na pesquisa empirica demonstram que a escola ja
desenvolveu grandes projetos educativos, os quais pode-se citar: o Projeto Turismo
Educativo e o programa TRT?* na escola. Vejamos as homenagens expostas no seu

mural de noticias e informacgdes:

Figura 36 — Projeto Turismo Educativo Figura 37 — Projeto TRT na Escola

Conferimos pst: ]
onferimos esta homenagem a

U.E.B. ROSALIA FRHRE

Escola Integrante d

Agradecemos por se un
sobre Trabalho Iy

Fonte: Pesquisa empirica (2021) Fonte: Pesquisa empirica (2021)

O Projeto Turismo Educativo (Figura 36) foi uma acao da Secretaria Municipal

de Educacao, em parceria com a Secretaria de Turismo de Sdo Luis (Setur/SLZ); tinha

24 Tribunal Regional do Trabalho da 162 Regido — Maranhao, a qual desenvolveu através de sua Escola
Judicial, Projetos Comunitarios de Educacgéo para a cidadania.
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como objetivo sensibilizar alunos de escolas publicas e particulares sobre a
valorizagdo dos atrativos historicos, culturais e naturais da capital maranhense,
estimulando o interesse pala preservagao e valorizagdo do patriménio da cidade
(CAZUMBA, 2016).

O Programa/Projeto TRT na escola (Figura 37) desenvolveu atividades, a toda
a comunidade escolar, com o intuito de fomentar o debate sobre no¢des basicas de
Direito do Trabalho, Trabalho Infantil, Trabalho Analogo a Escravo e Trabalho Seguro.
O objetivo era promover acessibilidade a justica, discutindo temas relativos aos
direitos da crianga e do adolescente; em trabalho analogo a escravidéo, trabalho
infantil e legislagao trabalhista do adolescente aprendiz (TRT, 2018).

Outrossim, segue-se demonstrando o espago de diretoria/secretaria e a sala
de professores; A sala da diregao (Figura 38) divide espago com a secretaria, local
onde sdo realizados atendimentos a comunidade escolar, como pais, alunos, pessoal

pedagogico e administrativo.

Figura 38 — Sala da Diretoria/Secretaria

T

Fonte: Pesquisa empirica (2021)
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Figura 39 — Sala de Professores

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

A sala de professores (Figura 39) € um ambiente onde os docentes se reinem
para expressar suas queixas, suas angustias e suas opinides. Discutem também,
projetos, dificuldades e perspectivas de aprendizagens.

Atualmente, a sala serve também, para selecao e distribuicdo de atividades
remotas para alunos, em face a suspenc¢éo das aulas letivas, causada pela COVID
19, desde margo 2020/2021. Vale destacar que as pinturas visuais dos corredores,
demarcam mensagens de grandes pensadores da educagao fazendo refletir sobre a
pratica pedagdgica e a fungédo da social escola. Nas paredes internas da escola sao
observadas algumas frases célebres de grandes pensadores educacionais (Figura
40).
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Figura 40 — Frases de pensadores da educacao nos corredores da escola

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Dessa forma, a escola cumpre um papel fundamental na mediagao entre o
individuo e os diferentes tipos de saberes e conhecimentos. Outras imagens que
possibilitam caracterizar a escola e sua dimensao historico-social e politica, sdo os

murais pedagdgicos.

Figura 41 — Murais pedagdgicos

Fonte: Pesquisa empirica (2021)
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Figura 42 — Pintura pedagdégica em parede interna
,,P - F

Fonte: Pesquisa empirica (2021).

As figuras 41 e 42 retratam os murais pedagogicos e pinturas do espaco fisico,
onde se pode perceber alguns tragos que remetem ao contexto das relagbes étnico-
raciais. Apesar da maior parte dos alunos ser da etnia negra, ha poucas imagens que
retratam a populagdo negra e sua representagao étnico-racial, necessitando, assim,
de uma maior reprodugao sobre ela, na participagdo construtiva na sociedade
brasileira.

Gomes (2002) acrescenta que ha necessidade de representar no interior do
espaco escolar, o(a) negro(a) de forma proativa, de autoafirmagao. Nao por meio de
imagens depreciativas e estereotipadas. Portanto, manter essas ultimas imagens,
permitira a manutencdo de negacdes dos saberes, valores, crengas e habitos da
populagao afro-brasileira.

No que se refere ao aspecto administrativo25, a UEB Professora Rosalia Freire
possui 51 funcionarios (as), onde 37 estao ligados diretamente a Secretaria Municipal
de Educagado, sendo: 01 diretora geral, 01 diretora adjunta, 01 coordenadora
pedagdgica no turno vespertino, 14 professores turno matutino, 15 professores turno
vespertino, 01 professora do EJA, 02 administrativos, no turno matutino e 01
administrativo vespertino, 01 gente de portaria. Deste quantitativo, 14 séao
funcionarios de empresas terceirizadas, a exemplo de 03 agentes de portaria, 04
merendeiras, 05 auxiliares de servigos gerais e 02 vigias. Elaborou-se uma tabela
com a distribuicdo dos (as) servidores (as), e suas respectivas ocupacoes, para

melhor compreensdo. Vejamos:

25 Dados do ano de 2021
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FUNCIONARIOS QUANTIDADE / TURNO
TOTAL
Matutino | Vespertino Diurno Noturno
Diretor Geral - - 01 - 01
Diretora Adjunta - - 01 - 01
Coordenadora Pedagdgica 01 - - 01
Professores 14 15 - - 29
Professores EJA 01 01
Administrativos 02 01 - - 03
Merendeiras/os 04 - 04
Auxiliar de Servigos Gerais - - 05 - 05
Vigilantes - - - 02 02
Agente de Portaria - 04 - 04
TOTAL 51

Fonte: Pesquisa empirica (2021).

A distribuicdo dos funcionarios esta sobre a égide da gestao escolar, em uma
consecugao de trabalho conjunto, integrado aos objetivos da educagao que é garantir
de forma sistematica, o desenvolvimento integral do sujeito histérico, coerente e
consistente, oportunizando o processo de construgao coletivo e participativo, de forma
consciente e responsavel.

Conforme Libaneo, (2001) organizar as atividades funcionais da escola € dispor
elementos (coisas e pessoas) dentro de condi¢gdes operativas (modos de fazer) que
conduzem a fins determinados. Nesse sentido, a escola que desempenha trabalho

coletivo, coopera para o fortalecimento do ensino publico de qualidade.

5.2 Percurso Metodolégico da pesquisa

Nos trabalhos cientificos € convencional ter a metodologia de pesquisa e sua
tipologia, seja de forma explicita ou implicita, as quais descrevem os caminhos ou
passos de construcdo de uma pesquisa. Neste sentido, a pesquisa ultrapassa o
campo das ideias simples para as mais complexas e vice-versa. Traga um percurso
ritmico, propondo buscar respostas para os questionamentos que fomentam o objeto
pesquisado (PRODANOQV, 2013).
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Para Demo (2005), os questionamentos representam fontes de investigagao,
que estabelecem caminhos, para elaboragdo de uma pesquisa sistematica, com
argumentagdo e criticidade, fundamentados no conhecimento cientifico, para
inovacao das praticas deliberativas. Assim, convém destacar que a inovacao é a forca
do conhecimento que propde resolver um problema, gerando beneficios individuais e
coletivos.

Em virtude da Pandemia do Coronavirus (SARS-COV2/COVID-19) que
comecgou no ano de 2020, a nossa pesquisa ficou impossibilitada de realizar a
aplicabilidade do produto educacional na escola selecionada para estudo, haja vista
que todas as escolas municipais e estaduais maranhenses deixaram de ter aulas
presencias, por conta da referida pandemia, como ja pontuado. Neste sentido, esta
investigacao apoiou-se na Instrugao Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA que torna
facultativa a intervengao do produto educacional, conforme dispde em seu Artigo 1°:

Art. 1° Todos os discentes, a partir da Turma 2019, em virtude do
Coronavirus(SARS-COV-2/COVID-19), em obediéncia a Portaria GR n°
2412020-MR, a Resolugéo n°® 1.981- CONSEPE, de 09 de abril de 2020 e a
Resolucdo n° 2.018-CONSEPE, de 10 de junho de 2020, que tratam sobre as
atividades remotas no ambito da Universidade Federal do Maranhdo,
poderédo, facultativamente, fazer a intervengdo do produto educacional na
escola e/ou em outro espacgo educacional (UFMA, 2020, p. 1).

Do exposto, ndo houve condicbes de fazer a aplicabilidade do produto
educacional, que no caso foi um Caderno de Orientagdes Didaticas. Por conta de
grandes indices de contaminag¢des do Covid-19, em Sao Luis, por conseguinte, as
escolas ficaram sem funcionar inicialmente, e em seguida funcionaram por meio
remoto, ficando-se impossibilitados de aplicar o produto. Neste contexto, nos

apoiamos na referida Instrucdo Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA, quando
assevera no paragrafo unico, do artigo 1°:

A intervengao ou a aplicabilidade do produto educacional podera acontecer
dependendo das condi¢cdes objetivas da pesquisa, como: o acesso a
materialidade dos instrumentos de coleta de dados por meio remoto; da
quantidade dos sujeitos selecionados para a pesquisa, respeitando os
protocolos de seguranga sanitaria em vigor, e outras situagdes que nao
coloquem o pesquisador e seus colaborades em risco sanitario (UFMA, 2020,

p. 1).

Quanto ao método de procedimento, a nossa pesquisa se caracteriza como um

Estudo de Caso, que segundo Trivifios (1995) € um estudo aprofundado de uma
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unidade. Visa conhecer em maior profundidade, o como e o porqué de uma
determinada situagdo que se supde ser unica em muitos aspectos, procurando
descobrir 0 que ha nela de mais essencial e caracteristico. Desta forma, a unidade de
estudo investigada de forma aprofundada, foi o ensino do Tambor de Crioula, levando
conta o desenvolvimento da valorizagao étnico-racial afro-maranhense a luz da Lei N°
10.639/03.

O estudo de caso pode decorrer de acordo com uma perspectiva interpretativa,
que procura compreender como € o mundo do ponto de vista dos participantes, ou
uma abordagem pragmatica, que visa simplesmente apresentar uma perspectiva
global, tanto quanto possivel completa e coerente, do objeto de estudo, do ponto de
vista do investigador (FONSECA, 2002).

Acrescenta-se também, que seguimos a Instru¢cdo Normativa N°
04/2020/PPGEEB/UFMA que assegura a autonomia do mestrando, em escolher o

meétodo de abordagem, como se observa:

Art. 4° Sao garantidos diversos métodos de procedimentos de pesquisa, tais,
como: estudo de caso, revisdo sistematica de literatura, pesquisa
colaborativa, dentre outros.
Paragrafo unico Os métodos de procedimentos adotados deverdo levar em
conta as possibilidades de suas realiza¢des no contexto de uma investigagéo
remota (UFMA, 2020, p. 1).

Quanto ao método de abordagem, buscou-se seguir o materialismo dialético,
que segundo Trivinds (1995, p. 51) “[...] € a base filoséfica do marxismo e como tal,
realiza a tentativa de buscar explicagdes coerentes, ldgicas e racionais, para os
fendmenos da natureza, da sociedade e do pensamento [...]". Cabe, ainda acrescentar
que filosoficamente, utilizaremos o método dialético. Segundo Richardson (1999), a
dialética compreende a interpretagdo da natureza e a concepcao dos fendmenos
naturais, de forma materialista.

Buscamos utilizar as seguintes leis da dialética: Lei de unidade e luta dos
contrarios, assim como a Lei da negacao da negacao. A primeira, refere-se a um dado
fato ou a um fendmeno que possui forgas contrarias internas, as quais impelem o seu
desenvolvimento, ou seja, em uma determinada realidade social coexistem elementos
contrarios que em processo dialético impulsionam diferentes formas de movimentos
(RICHARDSON, 1999; TRIVINOS, 1995).
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Nesse sentido, o estudo sobre o Tambor de Crioula constitui-se uma unidade
que possui varios elementos que alimentam o seu desenvolvimento com a forga da
populagao afro-maranhense que luta em manter viva, a cultura dos antepassados.

A segunda, Lei da negacgao, refere-se aos estagios de avangos e retrocessos
elou vice-versa de um objeto ou fendbmeno ou um fato social. Desta forma, Trivifios

(1995, p. 71) descreve que:

A negagéo da dialética é resultado da luta dos contrarios, € objetiva e significa
a passagem do inferior. E interessante ressaltar que nem toda negacéo
dialética, na passagem de um para o outro, na luta dos contrarios, se
transforma nos contrarios.

Do exposto, a negagado da negacdo no contexto do Tambor de Crioula foi
revelada por meio desta pesquisa, tanto nas contradicbes nas descrigcdes
bibliograficas (revisdo de literatura), quanto nas contradigdes e nas descrigbes
empiricas. Na primeira situagdo, revelou-se que algumas revisdes de literatura
atestaram que ha Tambor de Crioula, dangado por homens, sobretudo na regido dos
municipios de Axixa, Icatu e Rosario (FERRETTI 2002; ROCHA, 2014; IPHAN, 2009).
Na segunda situagao, verificou-se, quando questionado aos participantes, que
entendiam sobre Tambor de Crioula e suas personagens.

Os participantes, denominados também sujeitos da pesquisa, foram a gestora
escolar e dois docentes das turmas do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental, no turno
matutino. Optou-se por chamar participantes, em vez de sujeitos da pesquisa, em
funcado que estes ultimos podem ter um sentido de passividade, oriundo da tradigao
positivista das ciéncias naturais do final do Século XIX até a década de 1970, onde os
dados revelados apenas se manifestam para o pesquisador de modo mecanicista.

Nessa perspectiva, o pesquisador acaba por adotar uma postura de posse dos
dados, sem haver uma interacdo ativa entre o pesquisador e o pesquisado. A
denominagéao participante pode ter um sentido ativo, onde os dados (pesquisados)
mantém uma relagao de interagao epistémica entre o pesquisador e os investigados.
Sobre o0 que se descreve, Soares (2001, p. 123) aponta sobre a forma da escrita nas

dissertacoes e teses com feituras positivistas:

O discurso é fundamentalmente dissertativo, e a linguagem, impessoal:
busca-se indeterminagdo do sujeito, o pesquisador esconde-se atras de
formas sintaticas que realgam objeto e deixam indeterminado o sujeito como
a passiva pronominal (por exemplo: levantaram-se as seguintes hipo6teses),
ou a passiva analitica que deixa oculto o agente (como em: 'foram
encontrados os seguintes resultados').
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A coleta de dados € um processo atribuido aos estudos incluindo os
fendmenos sociais que visam reunir informagdes por meio do pesquisador realizado
para tarefas de pesquisa, planejamento, estudo, desenvolvimento e experimentagdes
técnicas especificas de pesquisa (RICHARDSON, 2008). Acrescenta-se que por conta
do Covid 19, optou-se pela utilizagdo da metodologia hibrida, para a coleta de dados.
Neste sentido, seguiu-se a Instrugdo Normativa N° 04/2020/PPGEEB/UFMA que
descreve: "Art. 5° As pesquisas poderao acontecer de forma hibrida, ou seja, remota
e presencial, desde que se leve em consideragcdo os protocolos de segurangca em
relagdo ao Covid 19" (UFMA, 2020, p. 1).

Os instrumentos de coleta de dados que utilizamos na pesquisa foram a
observagdo e a entrevista. Antes de ser iniciada a observagdo na Unidade de
Educacgéao Basica (UEB) Rosalia Freire, protocolou-se um pedido de autorizagéo, para
a gestora escolar permitir a pesquisa. O pedido foi feito por meio de uma Carta de
Apresentagcdo (ANEXO A). Apos a autorizagao da pesquisa, pela gestora, passou-se
a fazer as observacées, por meio um roteiro de Observacdo (APENDICE A). Dessa
forma, buscou-se observar como os professores dos 4° e 5° anos desenvolvem suas
praticas pedagdgicas, em sala de aula, observando, sobretudo, se estes trabalham a
educacao para as relagdes étnico-raciais. Segundo Gressler (2003, p. 169)

[.-.] a observacao é uma técnica de coleta de dados para obter informacgdes e
utiliza os sentidos para captar aspectos da realidade. Ndo se resume apenas
a um ver ou ouvir superficial. Diferente das percepgdes cotidianas, nao
intencionadas (espontaneas) e passivas, compreende uma busca deliberada
levada a efeito com cautela e predeterminacao.

O tipo de observacdo que adotamos foi a sistematica ou estruturada,
compreendida como aquela que "sugere uma estrutura determinada onde serao
anotados os fatos ocorridos e as suas frequéncias". (RICHARDSON, 2008, p. 261) ou
€ aquela que "realiza-se em condigdes controladas, visando atender a propésitos pré-
estabelecidos" (GRESSLER, 2003, p. 172). Assim, de modo geral, observa-se a
estrutura fisica ou predial da escola pesquisada e seus aspectos pedagdgicos
internos, como murais, cartazes as pinturas das paredes que retratavam ou nao, as
acdes que favorecem a educacédo para as relagdes étnico-raciais.

As entrevistas foram realizadas com a gestora escolar - de forma presencial -
e dois docentes das turmas do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental - de forma remota,

pela ferramenta de video chamada do whatApp. Em nosso Projeto de Dissertagédo da
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Qualificagao estava prevista uma entrevista com a coordenagédo pedagogica, porém
na UEB Professora Rosalia Freire ndo ha esse profissional no turno matutino, razao
essa que nao incluimos como participante da pesquisa. Concordamos com o conceito
de entrevista segundo Miguel (2010, p. 2) quando este compreende que este
instrumento de coleta de dados permite uma interagao ativa, entre pesquisador e

pesquisado:

A entrevista, nas suas diversas aplicagoes, € uma técnica de interagao social,
interpenetragéo informativa, capaz de quebrar isolamentos grupais,
individuais e sociais, podendo também servir a pluralizagdo de vozes e a
distribuicdo democratica da informagdo. Em seus mais diversos usos das
Ciéncias Humanas, constitui-se sempre um meio cujo fim é o
interrelacionamento humano.

O tipo de entrevista desenvolvida foi a semiestruturada, que segundo
Richardson (1999) consiste num conjunto de perguntas pré-elaboradas, podendo,
entretanto, surgir outras a partir das respostas dos entrevistados. A representacéo
grafica da forma de analise dos dados se deu por meio de quadros tabelas e
fotografias. Os quadros estdo dispostos ou materializados nas respostas dos
participantes (gestor escolar e os docentes) da pesquisa, na parte segao empirica.

Segundo o Guia de Apresentacgao de Teses:

Os quadros sao definidos como arranjo predominante de palavras dispostas
em linhas e colunas, com ou sem indicagdo de dados numeéricos.
Diferenciam-se das tabelas por apresentarem um teor esquematico e
descritivo, e ndo estatistico (USP, 2017, p. 41)

As tabelas, também estao descritas na parte se¢gao empirica desta dissertacao,
especificamente na Caracterizagao histérica, geografica e pedagdgica da UEB
Professora Rosalia Freire. Conforme o Guia de Apresentacao de Teses "Tabela é a
forma nao discursiva de apresentacdo de informacgdes, representadas por dados
numeéricos e codificagbes, dispostos em uma ordem determinada, segundo as
variaveis analisadas de um fenébmeno” (USP, 2017, p. 35).

As fotografias estao dispostas ao longo do texto dissertativo, tanto nas se¢des
da revisao de literatura que se fez uso, principalmente de varios web sites, o que foi
realizado na se¢do empirica, especificamente na Caracterizagéo histérica, geografica
e pedagdgica da UEB Professora Rosalia Freire. Também muitas fotografias foram

utilizadas no Caderno de Orientagbes Didaticas (produto educacional). Segundo
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Samain, (2005, p. 45), a fotografia, convergem aos discursos técnico, estético,
literario, filosofico, psicanalitico, semidtico, sociolégico e antropoldgico, discursos
sobre seus estilos, seus géneros, seus possiveis usos.

Cabe acrescentar que as fotografias estdo situadas na perspectiva de
aprofundar os relatos nas pesquisas em educagado, buscando tornar a realidade
contada mais rica em detalhes e propiciar a aproximagao do pesquisador, com o
fendmeno estudado (OLIVEIRA; OLIVEIRA; FABRICIO, 2003). Estas podem servir
como um desencadeador, para evocar memorias de pessoas que em uma entrevista
nao conseguiriam, de outro modo, que fossem relembradas espontaneamente; podem
ainda, acessar importantes memdarias passivas, mais que memorias ativas, presentes.

Os instrumentos metodologicos da pesquisa possibilitaram descrever a
redacédo dissertativa, registrando os momentos de escrita e pesquisa em I6cus. Tais
momentos, possibilitou a interpretagdes dos dados obtidos por meio dos participantes.
Acrescentamos que a pesquisa seguiu um referencial teérico que comtemplasse a Lei
N° 10.639/2003 e as contribuicbes do Ensino do Tambor de Crioula, como um
elemento basico, para a implementacéo do Ensino de Histéria e Cultura Afro e Afro-
brasileira nas escolas maranhenses. Como materializagao, foi produzido um Caderno
Orientacbes Didaticas, aos professores do 4° e 5° anos do ensino fundamental,
materializado em forma de produto.

Cabe ressaltar que mestrados profissionais possuem caracteristicas
especificas, pois além da dissertagdo e geralmente exigem a criagdo de um produto
educacional ou educativo. A propésito, o produto tem como finalidade contribuir com
0 processo ensino-aprendizagem, na unidade escolar pesquisada.

Segundo a Portaria Normativa/MEC n° 17, de 28 de dezembro de 2009, no seu
art. 7°, os programas de pos-graduagao stricto sensu, na modalidade profissional,

integram:

§ 3° O trabalho de conclusdo final do curso podera ser apresentado em
diferentes formatos, tais como dissertacdo, revisdo sistematica e
aprofundada da literatura, artigo, patente, registros de propriedade
intelectual, projetos técnicos, publicagdes tecnolégicas; desenvolvimento de
aplicativos, de materiais didaticos e instrucionais e de produtos,
processos e técnicas; produgdo de programas de midia, editoria,
composigdes, concertos, relatorios finais de pesquisa, softwares, estudos de
caso, relatério técnico com regras de sigilo, manual de operagao técnica,
protocolo experimental ou de aplicagao em servigos, proposta de intervengao
em procedimentos clinicos ou de servi¢o pertinente, projeto de aplicacao ou
adequacao tecnoldgica, protétipos para desenvolvimento ou produgdo de
instrumentos, equipamentos e Kkits, projetos de inovagcdo tecnoldgica,
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produgéo artistica, sem prejuizo de outros formatos, de acordo com a
natureza da area e a finalidade do curso, desde que previamente propostos
e aprovados pela CAPES. (Portaria Normativa/MEC n°® 17/2009, BRASIL,
2020, p. 4, grifo nosso)

Em face do exposto, o produto educacional da nossa pesquisa € um Caderno
de Orientagdes Didaticas sobre o ensino de Tambor de Crioula (APENDECE D), o
qual estruturamos em forma de licbes. Descreveu-se entdo, a proposta de

aplicabilidade na subsec¢ao 5.4 com maiores esclarecimentos.

5.3 O lugar das vozes dos participantes da pesquisa

Nas pesquisas classificadas como aplicadas ou empiricas, exite, na maioria
das vezes, um ou mais pontos de vistas sobre uma determinada tematica de estudo,
revelados por pessoas selecionadas para tal, sendo assim importante, o lugar que os
participantes de uma pesquisa ocupam no desenvolvimento de uma investigagao
cientifica.

Consideramos relevante antes de descrevermos as analises e interpretacoes
dos dados, tragou-se um breve perfil dos participantes da pesquisa (APENDECE C),
levando em consideragao, seu pertencimento étnico-racial, sua atuacao profissional,
seu nivel de escolaridade, o tempo médio de efetivo exercicio no magistério. Para
este estudo, se definiu como participantes da pesquisa a gestora escolar, a
coordenadora pedagogica e dois professores, que atuam no 4° e 5° anos do Ensino
Fundamental. Analisou-se as falas da gestora e dos participantes, buscando-se
compreender a educagao das relagdes étnicos-raciais.

Assim sendo, na perspectiva de preservacao das identidades dos participantes
da pesquisa, optou-se por citar nomes de personagens ficticios, que contribuiram para
a liberdade social, histérica e cultural da populagdo negra no Brasil. Vejamos os

nomes selecionados:
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Zumbi?® E negro(a), licenciado(a) em Magistério Superior e Pedagogia Cristé
com especializagdo “Lato Sensu” em Saude Mental e Atengao Psicossocial.
Atualmente exerce a fungéo de professor(a) dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
na Unidade de Educacdo Basica Professora Rosalia Freire, turno matutino, ha mais
de treze anos.

Dandara?’ E parda/negra; licenciada em Pedagogia — Habilitagdo em
Administragéo Escolar; Especialista “Lato Sensu” em MBA Desenvolvimento e Gestao
de Pessoas. Exerce a funcdo de Gestora Geral da Unidade de Educacado Basica
Professora Rosélia Freire desde o ano de 2017.

Maria Firmina dos Reis2 E parda/negra, licenciada em Pedagogia, com
especializacao “Strictu Sensu” em Ciéncias da Educacao. Professora efetiva da rede
da rede Municipal de Ensino de Sao Luis, nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
turno matutino na Unidade de Educacao Basica Professora Rosalia Freire, desde o
ano de 2010.

A Educacao para as Relacdes Etnico-Raciais na educacdo brasileira, em varios
momentos tem sido alvo de polémicas nos espagos escolares, pois seguindo uma
tradicdo da democracia racial brasileira, desenvolvida e aperfeigoada pelo socidlogo
Gilberto Freyre, nao haveria necessidade dessa discussao, seja no interior da escola
ou fora dela, haja vista que o pais ndo ha problemas de racismos nas relagoes
sociorraciais (GUIMARAES, 2001; NUNES, 2013).

Nesse sentido, o entendimento e o significado da citada tematica terminou
trazendo dificuldades em um projeto politico de combate ao racismo, pois o racismo
estrutural?® ainda se faz presente e atuante no Brasil. Do exposto, na perspectiva de
se confirmar ou ndo, se houve um comprometimento de entendimento sobre
Educacéo para as Relacdes Etnico-Raciais, perguntou-se o que entendiam a esse

respeito (Quadro 1).

26 Zumbi dos Palmares foi o lider da resisténcia negra do Quilombo dos Palmares. Comunidade livre
formada por escravos fugitivos, localizado na regido da Serra da Barriga, que, atualmente, faz parte do
municipio de Unido dos Palmares (Alagoas) (PORTAL GELEDES, 2021).

27 Significa princesa guerreira ou princesa negra. Nome da mulher de Zumbi dos Palmares. Uma
importante personalidade histérica na luta pela libertagéo dos escravos no Brasil (PORTAL GELEDES,
2021).

28 Maria Firmina dos Reis foi, professora e escritora negra considerada a primeira romancista brasileira.
Nasceu no Maranh&o, em 11 de margo de 1822 (PORTAL GELEDES, 2021)

29 O racismo estrutural € um conjunto de praticas discriminatorias, institucionais, histéricas, culturais
dentro de uma sociedade que frequentemente privilegia algumas ragas/étnico-raciais em detrimento de
outras. Sdo habitos, situacdes, falas e pensamentos do cotidiano que promovem a segregacdo ou o
preconceito racial (FREYRE, 1933).
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Quadro 1: Entendimento sobre Educagéo para as Relagées Etnico-Raciais

PARTICIPANTES RESPOSTAS
“E uma modalidade de educagdo de fundamental importancia, em
busca de um terreno mais aceitavel, havendo compreenséo e
ZUMBI valores, onde se possa tratar de forma igual as etnias dos povos
negros e indios. E essencial, pois seu estudo contribui para uma
sociedade mais justa”

“Considero uma arte. E uma modalidade de educagéo que

DANDARA favorece os alunos se conhecer melhor. Se enquadra na linha

artistica”

“E a relacdo de cultura que cria uma relagdo maior (Mistura,

MARIA FIRMINA | miscigenagdo de cultura, povos e ragas). O povo brasileiro é uma
DOS REIS mistura de raga”

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Inferiu-se que alguns dos participantes ndo possuem uma definigao clara do
que seria Educagdo para as Relacdes Etnico-Raciais. Todavia, considera-se que
apenas o participante Zumbi deu uma resposta mais coerente e atual com o
entendimento da citada tematica.

O Parecer n° 03/2004 CNE/CP traz o entendimento de que a “Educagao das
Relagbes Etnico-Raciais impde aprendizagens entre brancos e negros, trocas de
conhecimentos, quebra de desconfiangas, projeto conjunto para a construgao de uma
sociedade justa, igual, equanime” (BRASIL, 2004, p. 6). Assim, a Educagao para as
Relacdes Etnico-Raciais € uma acdo educacional de atendimento a populagdo
afrodescendente, por meio da oferta de politicas de agbes afirmativas e pedagogicas
inseridas na Educacéao Basica. Tais agdes, visam valorizar a histéria e cultura do povo
negro no contexto escolar, por meio do reconhecimento identitario e da valorizagao
sociocultural (BRASIL, 2004).

A Resolugédo N° 1, de 17 de junho de 2004 afirma que as agdes de
reformulagbes pedagdgicas devem ressignificar o processo de aprendizagem,
sobretudo, da populagdo negra, por meio de principios historicos, sociais e
antropoldgicos. Tal assertiva estd materializada nos objetivos, descritos no Art. 2

paragrafo § 1°:

§ 1° A Educacao das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgacdo
e produgao de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que
eduquem cidadados quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes
de interagir e de negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito



99

aos direitos legais e valorizagao de identidade, na busca da consolidagao da
democracia brasileira (BRASIL, 2004, p. 1).

Ainda a Resolucdo N° 01/2004 enfatiza a producdo de conhecimento voltado
para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais como metodologia de combate ao
racismo e as Vvioléncias de carater epistemoldgico permitindo-os que o0s

afrodescendentes tenham suas historias e cultura valorizadas. Vejamos:

§ 2°, Art. 2. O Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana tem por
objetivo o reconhecimento e valorizagéo da identidade, histéria e cultura dos
afro-brasileiros, bem como a garantia de reconhecimento e igualdade de
valorizagao das raizes africanas da nagao brasileira, ao lado das indigenas,
europeias, asiaticas (BRASIL, 2004, p. 1)

No contexto em que se vive na atualidade, observa-se que a Educacgao para as
Relagbes Etnico-Raciais muitas vezes tém sido alvo de discordancia e as vezes
concordancias no tocante ao trabalho realizado em sala de aula. Neste sentido,
perguntou-se aos entrevistados se consideravam necessario e importante a

discussdo, em sala de aula, sobre a Educagdo para as Relagdes Etnico-Raciais,

obtivendo-se as seguintes respostas:

Quadro 2: Necessidade e importancia de discuss@o em sala de aula sobre a Educagé@o para as
Relagdes Etnico-Raciais

PARTICIPANTES RESPOSTAS
“SIM, é fundamental estas discussoes, uma vez que € uma tematica
que esta inserida na sociedade e na vida das pessoas que estédo

ZUMBI em sala de aula. Por exemplo, os alunos da escola publica,
majoritariamente sao negros, apesar da maioria ndo se considerar
negros”.

“Considero importante, embora que seja bem pé no chao, dentro
DANDARA da realidade de cada faixa etaria, de cada aluno, para que eles

possam entender esse conteudo. Dentro da lei € importante, bem

como para o entendimento dos alunos”.

“E muito importante. Porque é como se fosse um principio racial’.

MARIA FIRMINA | “O estudo cria na crianga resisténcia, ndo tendo que se preocupar
DOS REIS por certos ataques, como preconceito racial. Além do mais, abre a

mente dos alunos para que eles ndo permanegcam com mentes

fechadas, inibidas e com medo de expressar o que pensam”

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Interpretando as respostas dos participantes, quanto ao questionamento feito,
pode-se descrever que todos destacam a importdncia das discussbdes, acerca da

Educacéo para as Relacdes Etnico-Raciais em sala de aula, uma vez que a escola se
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apresenta como uma importante instituicdo social, tendo o dever de inserir em seu
curriculo, praticas que valorizem questdes étnico-raciais.

Destaca-se assim, a importancia em discutir e orientar para diversidade étnico-
racial para promover conhecimentos que garantam a igualdade de direito, entre os
pares. No Parecer 03/2004 CNE/CP, encontram-se subsidios que demonstram que a

sala de aula:

Destina-se também as familias dos estudantes, a eles proprios e a todos os
cidaddaos comprometidos com a educagdo dos brasileiros, para nele
buscarem orientacdes, quando pretenderem dialogar com os sistemas de
ensino, escolas e educadores, no que diz respeito as relagdes étnico-raciais,
ao reconhecimento e valorizagao da histéria e cultura dos afro-brasileiros, a
diversidade da nagao brasileira, ao igual direito a educagao de qualidade, isto
€, nao apenas direito ao estudo, mas também a formagao para a cidadania
responsavel pela constru¢gao de uma sociedade justa e democratica (BRASIL,
2004, p. 2).

Do exposto, consideramos que a escola cumpre um papel preponderante, para
erradicagao das discriminagdes, visando uma emancipac¢ao do grupo étnico racial, no
tocante ao negro, proporcionando acesso aos conhecimentos sobre eles e de outros
grupos étnico-raciais, desenvolvendo valores éticos e morais que integram a
sociedade.

Para que a escola consiga avangar na relagdo entre saberes
escolares/realidade social/diversidade étnico-cultural € preciso a compreensao dos
professores acerca de dimensGes como a ética, as diferentes identidades, a
diversidade, a sexualidade, a cultura, as relagdes raciais, entre outras. Infere-se dessa
maneira que se pode construir novas formas de convivéncias e de respeito entre
alunos, professores e comunidade (GOMES, 2012)

Em 09 de janeiro de 2003 foi aprovada a primeira lei especifica para a
Educacéo Etnico-Racial, no caso a Lei N° 10.639/03. Entretanto, passados quase 20
anos de sua aprovagao, verificamos que muitos docentes e gestores nao a conhecem
ou ainda nao a implementaram, em sala de aula, o que se evidencia em alguns
estudos (ROCHA, 2018; FERREIRA, 2020). Neste sentido, foi indagado, aos
entrevistados o que eles sabem sobre a Lei N° 10.639/03, obtendo-se as seguintes

respostas, observadas no quadro 3:



101

Quadro 3: Entendimento sobre a Lei N° 10.639/03

PARTICIPANTES RESPOSTAS
“Ja ouvi comentarios sobre a referida Lei, porém, ainda ndo me
debrucei sobre ela, quanto a conteudo normativo. Com isso, néo

ZUMBI tenho conhecimento direto de seus dispositivos legais do que trata
a educacao’.
“Ja ouvi falar. Sei pouca coisa sobre a mesma, pois nunca me
DANDARA aprofundei sobre suas normas. Mas, reconhe¢o que existe e

precisa ser trabalhada e discutida em sala de aula”

“Nao sei muita coisa aprofundada sobre a lei. O pouco que entendo,

MARIA FIRMINA | aprendi em um curso que fiz, na qual abordou esse contetdo”
DOS REIS

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

De modo geral, os entrevistados responderam que ja ouviram falar, porém néo
tiveram contato com a citada lei, situagdo, essa que se considera preocupante, haja
vista que evidencia a ndo materializagado dos preceitos da Lei N° 10.639/03. Neste
sentido, a resposta da Dandara revela certo descompromisso dos orgdos da
educacgao, sobretudo das secretarias municipais de educagao quando nao promovem
a efetivacdo da citada Lei. Desta forma, torna-se urgente superar a resposta da
Professora Dandara quando esta afirma: “Ja ouvi falar. Porém sei pouca coisa sobre
essa Lei. Nunca me aprofundei sobre esses assuntos. Mas, reconheco que existe e
precisa ser trabalhada e discutida em sala de aula".

Também, o Professor Zumbi vai na mesma direcdo da Professora Dandara,
sobre alguns vislumbres da Lei N° 10.639/03. Esta realidade tem ocorrido em muitas
escolas maranhenses, tanto no desconhecimento, quanto na implementacéo da lei
em tela.

O Parecer N° 03/2004 CNE/CP sinaliza que os sistemas de ensino e seus
estabelecimentos devem inserir capacitagdo aos profissionais da educacgao, para

melhor desenvolver seu papel pedagdgico, como se observa:

Instalagéo, nos diferentes sistemas de ensino, de grupo de trabalho para
discutir e coordenar planejamento e execugdo da formagao de professores
para atender ao disposto neste parecer quanto a Educacéo das Relagdes
Etnico-Raciais e ao determinado nos Art. 26 e 26A da Lei 9394/1996, com o
apoio do Sistema Nacional de Formagao Continuada e Certificagdo de
Professores do MEC (BRASIL, 2004, p. 13).

As prescri¢cdes, acima descritas, visam a formacédo da mudanga, do pensar e

do agir das pessoas em particular, assim como das instituicdes e de suas tradi¢coes
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culturais. Cabera aos sistemas de ensino, no ambito de sua jurisdigdo, promover a
formacado dos professores para o ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e
Africana.

A Lei N°. 12.288/10 que Institui o Estatuto da Igualdade Racial, em seu Art. 13,
inciso Il define também, que cabera ao Governo Federal incentivar as instituigdes de
ensino superior publicas e privadas a incorporagéo “nas matrizes curriculares dos
cursos de formacao de professores temas que incluam valores concernentes a
pluralidade étnica e cultural da sociedade brasileira” (BRASIL,2014, p. 19).

E comum muitas escolas desenvolverem projetos de trabalho que desenvolvam
agdes educativas para a educagao das relagdes étnico-raciais. Para Hernandez
(2000), o projeto de trabalho € o prisma do ensino que focaliza a reflexdo e a pratica
educativa na escola numa perspectiva transformadora, no contexto globalizado do
conhecimento e que transgrida as amarras da escola. Neste sentido, questionamos
aos participantes se a UEB Professora Rosalia Freire desenvolve algum Projeto de
Trabalho, voltado para a Educacdo para as Relagdes Etnico Raciais. Diante do

questionamento, registramos os que segue no quadro 4:

Quadro 4: Projeto de Trabalho voltado para a Educagédo das Relagdes Etnico-Raciais
PARTICIPANTES RESPOSTAS
“A escola nunca trouxe essa proposta de trabalho, para a
coletividade de professores a trabalhar essa tematica. Quando
acontece é de forma espontanea, geralmente em datas especificas,
ZUMBI como por exemplo o dia 20 de novembro (Dia Nacional da
Consciéncia Negra). Nao me recordo de trabalho em nivel de
projeto proposto pela escola do que trata a Educacido para
Relagées Etnico-Raciais”
“Ja foi desenvolvido pelos professores do 3° ano, como acgao de
resultado de um curso que tratava sobre Educacgao para Relagoes
DANDARA Etnico-Raciais no ano de 2019, em parceria com a Companhia Vale
do Rio Doce (VALE). O trabalho foi executado em sala de aula para
os alunos dos professores contemplados ao curso”.
“Ja ftrabalhei. Fiz um curso de formagdo continuada pela
Companhia Vale do Rio Doce (VALE), no ano de 2019 que tratava
MARIA FIRMINA | sobre a tematica. Geralmente na escola eu trabalho, porque na
DOS REIS escola se nota que existe preconceito entre as criangas. Dei uma
palestra para os alunos falando sobre racismo e preconceito,
abordando, cor, raga e religiao”.
Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Observamos que apesar da maioria dos depoentes declarar que ha execucéao
de trabalhos voltados para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais; percebe-se uma
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contradicdo na fala de Zumbi, onde descreve que: “Nao se recorda de trabalhos, em
nivel de projeto proposto pela escola, que envolva a coletividade de professores a
trabalhar essa tematica; quando acontece € de forma espontanea e particular do
docente”, pois as outras participantes afirmaram que houve projetos voltados, para a
Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais.

Conforme Ruiz (2008), a escola para estabelecer um trabalho coletivo, deve
oportunizar para uma comunidade escolar, trocas de experiéncias e necessidades
para uma educagao equanime e democratica. Ainda Ruiz (2008, p. 53) define um

coletivo na escola como sendo:

Aquele concretizado por um grupo de pessoas diversas (comunidade, alunos,
professores, coordenadores, diretores) com um objetivo em comum. O
trabalho s6 é coletivo quando, além de possibilitar a participacdo da
coletividade na elaboragéo e na formulagao de propostas, assim como na sua
execugao, propicia também a possibilidade de participagdo na tomada de
decisdo. E uma forma de trabalho que busca a democratizagdo das relagées
no interior da escola.

O trabalho coletivo precisa garantir, de forma explicita, uma educagao plena
para que ndo assuma interesses de outra natureza e nao se descaracterize, pois, o
individuo munido de conhecimento podera exercer sua cidadania, de forma plena,
lutando contra o preconceito de qualquer natureza, inclusive o étnico-racial.

O Parecer 03/2004 CNE/CP, sinaliza o projeto de trabalho pedagdgico, como

meio de transformacéo social, onde:

O ensino de Histdria e de Cultura Afro-Brasileira, se fara por diferentes meios,
inclusive, a realizagéo de projetos de diferentes naturezas, no decorrer do
ano letivo, com vistas a divulgagéo e estudo da participagdo dos africanos e
de seus descendentes em episddios da histéria do Brasil, na construgéo
econdmica, social e cultural da nagéo, destacando-se a atuacdo de negros
em diferentes areas do conhecimento, de atuagdo profissional, de criagdo
tecnoldgica e artistica, de luta social (tais como: Zumbi, Luiza Nahim,
Aleijadinho, Padre Mauricio, Luiz Gama, Cruz e Souza, Jodo Candido, André
Rebougas, Teodoro Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade, Antonieta
de Barros, Edison Carneiro, Lélia Gonzéles, Beatriz Nascimento, Milton
Santos, Guerreiro Ramos, Clovis Moura, Abdias do Nascimento, Henrique
Antunes Cunha, Tereza Santos, Emmanuel Araijo, Cuti, Alzira Rufino,
Inaicyra Falcédo dos Santos, entre outros) (BRASIL, 2004, p. 12-13).

Sobre projeto de trabalho, em contextos escolares, Costa (2019, p. 45)

Descreve que:

[...] a aplicabilidade do Projeto de Trabalho na sala de aula como uma
metodologia de ensino, que visa a interagédo do (a) discente nas situagdes de
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aprendizagens e protagoniza-o como construtor do seu conhecimento por
meio de praticas e experiéncias desenvolvidas durante o processo de ensino
aprendizagem.

Do exposto, concordamos com Costa (2019), quando afirma que um projeto de
trabalho pode possibilitar a aquisicdo do conhecimento aos discentes, no contexto
globalizador, o que permite ainda, uma compreensao do tema, a partir do sentido
restrito para o mais amplo, ou seja no contexto desta pesquisa, o(a) professor(a)
podera trabalhar o Tambor de Crioula (restrito), o relacionando as manifestacoes
culturais da populacao afro-maranhense (amplo).

Alguns dos participantes desta pesquisa ja participaram de formacgdes
continuadas sobre a Lei N° 10.639/2003 e da Educacéo das Relagdes Etnico Raciais.
Embora tais formagdes tenham buscado contribuir com mais conhecimentos, a
praticas antirracistas, cabe pontuar que muitas escolas trabalham as questdes étnico-
raciais, apenas na realizagdo de projetos e programas isolados e/ou reduzidos a
agbes de um Unico ou grupo de professores3?, Dentre as inUmeras tematicas das
relagdes étnico-raciais, a citada Lei prevé a insergcéo da historia e cultura da populagao
afro-brasileira e africana, no contexto escolar, incluindo-se assim, muitas
manifestagdes artisticas e culturais. Dessa forma, o Tambor de Crioula se insere em
uma manifestacdo cultural afro-maranhense. Com base nisto, perguntamos aos

participantes da pesquisa o que sabiam sobre o Tambor de Crioula. Eis a resposta:

Quadro 5: Conhecimento sobre o Tambor de Crioula

PARTICIPANTES RESPOSTAS

“Acredito que o Tambor de Crioula é como se fosse uma vertente
paga da cultura afro-religiosa associado ao Tambor de Mina. Foi ou

ZUMBI é uma vertente que ao mesmo tempo que o cantar e o dancar,
buscam furar bloqueio religioso da igreja catélica e da coroa
portuguesa”.

“Sei que o Tambor de Crioula faz parte da cultura popular
DANDARA maranhense, fazendo parte de uma das artes e cultura do

Maranhdo. As musicas populares por exemplo, tem muito no
Tambor de Crioula”.
“E uma representacdo de danca e interacdo. As musicas parecem
MARIA FIRMINA | versos cantadas no tambor”

DOS REIS
Fonte: Pesquisa empirica (2021)

30 Essas consideragdes sdo baseadas na minha vivéncia como professor da Educagao Basica, assim
como séo baseadas em conversas tidas com outros colegas professores.
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As respostas descritas no quadro 5 demarcam um conceito superficial, que com
ou sem fundamentagcdo sustenta o conceito sobre Tambor de Crioula. Pode-se
considerar suas falas, no tocante ao conhecimento empirico, uma vez que prevalecem
saberes proprios ou comuns, naturais e culturais.

O conhecimento empirico surge das sensagdes e experiéncias que o individuo
tem, ao interagir com o meio onde vive. O senso comum esta presente nas interagdes
sociais, nas conversagdes ordinarias, entre os sujeitos de um grupo social (LAKATOS;
MARCONI, 2008, p. 60). Ele se constréi a partir da vivencia pratica, do dia a dia, sendo
transmitido ao longo de geragdes, pelo convivio social. Influencia na formacao de
habitos e costumes, podendo consolidar-se como cultura e tradigao.

Para o participante Zumbi, o Tambor de Crioula € compreendido como uma
manifestagdo paga da cultura afro-religiosa. Todavia, pode se considerar que sua fala
diz respeito ao sincretismo religioso € n&o ao paganismo, pois o sincretismo pode ser
caracterizado como uma intermistura de elementos culturais, entre santos cristaos e
entidades africanas, aliadas as crencgas da Igreja Catdlica (VALENTE, 1976). Na
Umbanda, Sdo Benedito é associado a entidade Ossain, 0 que se da em uma

perspectiva sincrética (Figura 43).

31

Figura 43 - Sincretismo Sao Benedito x Ossain

TR

Fonte: Raizes espirituais (2015)

31O orixd Ossaim, é considerado uma das mais sabias entidades, sendo o Unico a deter todo
conhecimento sobre os vegetais (folhas). E também benzedeiro e faz trabalhos para obtengéo
da saude e bens materiais (SANTO, 2020).
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O paganismo € considerado um movimento religioso contemporaneo, que
acredita em varios deuses, sendo a natureza sacralizada e cultuada em ritos sazonais,
com adaptagdes para a vida, na sociedade moderna (BEZERRA, 2019).

A participante Dandara respondeu que o "Tambor de Crioula faz parte da
cultura popular maranhense, integrando de uma das artes e cultura do Maranhao".
Todavia, também se considera que ndao houve um entendimento aprofundado do que
seja cultura popular, no contexto da referida manifestacdo. Conforme Barros et al
(2014) a cultura popular € uma expressao que caracteriza um conjunto de elementos
culturais especificos, de uma dada regido. Neste sentido, sdo manifestacdes e
praticas culturais em que um povo produz e participa, de forma ativa. Pode ser
caracterizada, ainda como toda forma de expressao humana, interligada as diversas

linguagens e expressdes como os costumes, a escrita e a fala (Figura 44).

Figura 44 - Cultura popular maranhense — Bumba meu boi e Tambor de Crioula

Fonte: Medeiros (2019)

A participante Maria Firmina dos Reis considera que o Tambor de Crioula é
“‘uma representacao de danga e interagdo. As musicas parecem versos cantadas no
tambor”. Assim, ela compreende o Tambor de Crioula, no contexto artistico, onde a
danca e a musica sao nitidamente demarcadas. Importante explicar-se que a dancga e
a musica faz parte das linguagens artisticas balizadas por meio do Parecer N° 22, de
04 de outubro de 2005 "que requereu a Camara de Educacéo Basica do Conselho
Nacional de Educacéo retificacdo do termo Educacao Artistica por Arte, abrangendo

as linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro" (ROCHA, 2018, p. 73).
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Antes, essas quatro linguagens existiam, em um unico componente curricular,
denominado Educagéao Artistica que com o decorrer do tempo foi sendo negada essa
aglutinagao, por uma independéncia identitaria epistemoldgica.

O componente curricular Educacéo Artistica foi aprovado pela Lei 5692/71,

entretanto:

A controvérsia nessa lei e em sua interpretagao ficou por conta da posigcéo da
educacgao artistica no curriculo, como obrigatério, mas n&o considerada uma
disciplina com conteudo, filosofia e metodologias préprias. Diante desse fato,
a polivaléncia ganha forgas, impondo ao professor o dominio das linguagens
das artes plasticas, do desenho geométrico, da musica e das artes cénicas.
(PILLOTTO & STAMM, 2011, p. 17-18).

Considerando o exposto, a partir de 04 de outubro de 2005, houve a
substituigdo de Educacado Artistica por Arte, incluindo as linguagens Artes Visuais,
Dancga, Musica e Teatro. Assim, quando a participante da pesquisa Maria Firmina dos
Reis visualiza a danga e a musica no Tambor de Crioula, essas linguagens fazem
parte de um campo epistemoldgico da Arte, porém grande parte dos docentes das
escolas dos anos iniciais do ensino fundamental ndo tém essa compreensao. Desta
forma, ao trabalharem as manifestacoes artisticas e culturais na escola, os docentes
devem ter apropriagdes conceituais € metodolégicas do que seja arte ou melhor
sugerindo, que tenham formagdes continuadas acerca do que sejam: musica, danga,
arte visual e teatro, e, no contexto do Tambor de Crioula, cabe afirmar-se que as
quatro linguagens estéo presentes.

Em continuidade a entrevista, perguntado aos participantes como estes
relacionam Tambor de Crioula x Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais, obtendo-

se as seguintes respostas:
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Quadro 6: Relagéo entre Tambor de Crioula x Educag&o para as Relagdes Etnico Raciais
PARTICIPANTES RESPOSTAS

“A relagao se da pelo fato do Tambor de Crioula, esta impregnado
na cultura afro-brasileira, se tornando fundamental no resgaste e
ZUMBI permanéncia da histéria para as proximas geragbes. E uma
transposicao de saberes culturais”

“Essa relacdo complementa a Educacdo Basica, pois trata de
DANDARA musicas, arte e cultura. Se encaixam numa relagao intrinseca como
1+1 formam 2”.

“E a relacdo da cultura que envolve todos os povos, porque no
MARIA FIRMINA | Tambor de Crioula ndo s6 predomina negros, sendo possivel

DOS REIS verificar outras ragas, como branca por exemplo. E uma forga que
possibilita a relagao racial e cultural entre os povos”

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Do exposto, podemos considerar que os entrevistados tém uma consciéncia
politica entre cultura e educacao. Essa relacédo entre Tambor de Crioula e Educacgao
para as Relagdes Etnicos-Raciais tornam-se elementos socializadores, capazes de
modificar a forma de pensar dos educandos e dos educadores.

Segundo Candau (2003), a instituicao educacional é uma instituicao cultural,
onde estdo inseridos diversos grupos sociais que ndo devem ser ignorados pelos
educadores e, muito menos pela escola, mas sim valorizados para que as culturas
nao tradicionais possam ser conhecidas e reconhecidas, quanto a suas formas de ser
e de se manifestar.

Zumbi respondeu que essa relagdo € uma “transposi¢cao de saberes culturais
que permite que cada individuo que frequenta o ambiente escolar se sinta participante
do processo educacional. E uma heranga que se resume em um conjunto de saberes
que sao perpassados, através das geragdes, saberes estes, manifestados e
experimentados pelo ancestrais (RIBEIRO, 1973).

Para Dandara, o Tambor de Crioula estd relacionado ao contexto das
linguagens artisticas, as quais ja discorremos e fundamentamos, na questao anterior.
Todavia, evidenciamos que a participante separa a musica da arte, pois em suas
consideracgdes, coloca-se como se a musica nao fizesse parte da arte. Reitera-se que
os docentes devem ter apropriagdes de conhecimentos relativos a Arte, pois do
contrario, terminarao falando equivocos, como a Dandara fez. Conforme o Parecer N°

22/2005, a musica € uma linguagem que faz parte da Arte, verificando-se que:
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E avangam os PCNs ao destacarem as quatro linguagens: Artes Visuais,
Danga, Musica e Teatro. A nova denominagdo preconizada tende a
fortalecer a proposta que vé o ensino da arte como uma area especifica do
saber humano, partindo do raciocinio de que a importancia da arte esta na
arte em si mesma e no que ela pode oferecer, e ndo porque serviria para
atingir outros fins (BRASIL, 2015, p. 2, grifos nossos)

Maria Firmina dos Reis descreve a relacdo do Tambor de Crioula com a
Educacdo para as Relacdes Etnicos-Raciais, em uma perspectiva em que este se
constitui como uma danga que envolve varios povos ou grupos étnico-raciais. Para a
entrevistada, o Tambor de Crioula € uma manifestacdo artistica e cultural afro-
maranhense que, no ano de 2007, foi reconhecido como Patrimbénio Imaterial da
cultura brasileira, pelo Instituto de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).
Neste sentido, no intuito de apreender o que os participantes da pesquisa sabem a
esse respeito, assim como no que concerne a outros aspectos referentes ao Tambor
de Crioula, foi perguntado de que modo os participantes desenvolveriam um ensino,

tendo como tematica o Tambor de Crioula, em sala de aula, verificando-se que:

Quadro 7: Ensino sobre Tambor de Crioula em sala de aula
PARTICIPANTES RESPOSTAS
“Trabalharia a principio, fazendo um resgate histérico do Tambor
de Crioula e propondo uma narrativa das pesquisas dos alunos
ZUMBI afrodescendentes, e se ja se envolveram com essa manifestacéo
cultural. Averiguar os grupos organicos no Tambor de Crioula, com
narrativas praticas, como demonstrado em sala de aula”.
“Trabalharia sim. Nao vejo problema, uma vez que esta dentro da
DANDARA lei, para ser estudada na escola. Tudo dentro da ordem e da
decéncia, para que eles possam entender e respeitar cada espaco
de sala de aula”.
"Trabalharia sim. Iniciava pela teoria, abarcando, onde foi
MARIA FIRMINA | originado, porque existe a cultura do tambor, saber das dancas e
DOS REIS de suas histérias".

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

Considerando as respostas dos participantes, como observadas, no quadro
acima, infere-se em suas falas que todos trabalhariam sem dificuldades,
desenvolvendo agdes pedagogicas que contemplem os estudos sobre o Tambor de
Crioula. Tal revelacao incorre no sentido de que todo esforgo tedrico e pratico deve
ser feito, para possibilitar aos educandos o desenvolvimento da identidade e a

existéncias de particularidades raciais e culturais.
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Zumbi e Maria Firmina dos Reis responderam que ao trabalhar o Tambor de
Crioula, em sala de aula, iniciariam fazendo um estudo tedrico, recorrendo a sua
historia, tradi¢cdes e repertorios artisticos. Propondo inclusive, narrativa de pesquisas,
a partir de grupos organicos do Tambor de Crioula a ser convertido em praticas
demonstrativas em sala de aula.

A Lei n° 10.639/2003 que alterou a Lei N° 9394/96, enfatiza a necessidade do
professor trabalhar, efetivamente, a histéria e cultura da populacao afro-brasileira.

Assim, seu trabalho passa a ter os seguintes conteudos:

Art. 26A, § 1° (...) o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagdo da
sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas
social, econGmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

Tais orientagdes, incitam aos profissionais da educacao, a realizagdo de um
trabalho continuo, possibilitando conhecimento sobre os povos africanos, sua cultura
e a cultura afro brasileira, considerada importante na formagdo da sociedade
brasileira. Vale destacar que a agao do professor dentre outras, deve garantir o direito
dos afrodescendentes de se reconhecerem como sujeitos participantes da cultura
nacional, expressando opinides e visdes proprias, garantindo autonomia, individual,
coletiva e de pensamento.

A resposta de Dandara chama a atencdo quando a entrevistada pontua que o
ensino relacionado ao Tambor de Crioula deve se dar “dentro da ordem e da
decéncia’, deixando antever uma duvida acerca do que ela quis dizer com ordem e
decéncia. Pbéde-se assim, inferir varias respostas, tais como: o professor deve
administrar seu conteudo em sala de aula, sem que haja preconceitos e
discriminagdes sobre tematicas como o Tambor de Crioula; necessario ter cuidado na
abordagem a partir do tema, considerando que para muitos, a danga ser visualizada
como sensual, o que pode despertar a erotizagdo nos discentes, em uma dada
atividade e/ou abordagem. Chama assim, a atengdo, para a existéncia de certo
moralismo tradicional, de que a danca deve ser realizada com uma dada ordem
preestabelecida.

Porém, a danga é realizada pelo corpo e este por sua vez € dotado de
atividades vitais, potencialmente ativas. Assim sendo, dependendo do contexto, a
danga pode e deve ser realizada sem tabus e sem estabelecimentos de um dado
movimento. Neste sentido, concorda-se com Farias (s/d, p. 7 grifos nossos) quando

afirma que as aulas que envolvem danga nas escolas.
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[...] n3o deve ter como objetivo a formagao de bailarinos, o ensino deve estar
relacionado imediatamente com a vida dos alunos, criangas e adolescentes.
Devera integrar com as areas, fisica, mental e espiritual, buscando dar auxilio
as criangas, que tomem consciéncia e reafirmem suas potencialidades,
aumentem suas capacidades de resposta, suas habilidades para comunicar-
se e facilitar seus relacionamentos sociais, assim, denotam-se os beneficios
sobre a personalidade que a atividade criadora da danga pode gerar, sem
que o objetivo principal sejam as producdes de dangas sensacionais.

Considera-se, pois, que o ensino do Tambor de Crioula faz parte da realidade
da grande maioria dos discentes, tanto de Sao Luis, quanto dos demais municipios
maranhenses. Dessa forma, a luz da citacdo acima descrita, o bailado ou o dancar do
Tambor de Crioula pode proporcionar desenvolvimentos fisico, mental e espiritual,
assim como podera despertar um sentimento de autoafirmacdo identitaria afro-
maranhense, como observado na Figura 45, onde o Tambor de Crioula é trabalhado

na sala de aula.

Figura 45 - Tambor de Crioula na escola

I

Fonte: Cazumba (2018)

Compreende-se que em todas praticas pedagdgicas ha aspectos favoraveis,
desfavoraveis e limites, no que concerne a suas realizagdes. Assim sendo,
desenvolver projetos de ensino voltado para a educagao das relagbes étnico-raciais
podera abordar o referido tripé descrito. Neste sentido, perguntou-se aos
entrevistados, quais seriam os pontos positivos, negativos e/ou dificuldades de se
trabalhar a Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais, sobretudo em relacdo a

populagao afro-brasileira e afro-maranhense, obtendo-se como respostas:
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Quadro 8: Pontos positivos, negativos e/ou dificuldades de se trabalhar a Educagao para as Relagdes
Etnico-Raciais
PARTICIPANTES RESPOSTAS

Entendo como ponto positivo, trabalhar a dimenséao visual, politica
e estética da cultura afro-maranhense, como forma de
identificagao, na luta pelo reconhecimento cultural e intelectual do
ZUMBI negro. Como dificuldades, recorro ao préprio sistema educacional
que nao abracga essa tematica como projeto de trabalho, sendo uma
mera politica publica de governo, onde deveria ser uma politica de
estado”.

“Vejo como ponto positivo, a ampliagdo de conhecimento dos
alunos, acerca da Educacdo para as Relagdes Etnico-Raciais e
DANDARA sobre o Tambor de Crioula. Como dificuldade e ponto negativo,
talvez seria pelos proprios pais, em nao aceitar por exemplo, que a
escola trabalhe sobre o Tambor de Crioula”

“O ponto positivo, se da pelo fato de ressaltar nossa cultura,
ligando-as a miscigenagéo dos povos. Além do mais, possibilita o
resgate de identidade cultural. J& o ponto negativo, ndo tenho muito
a declarar! Mais, podem existir professores por exemplo, que nao
trabalhariam essas questdes, tal como o Tambor de Crioula, por ser
evangélicos”.

MARIA FIRMINA
DOS REIS

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

De modo geral, os entrevistados consideraram relevantes e positivos trabalhos
pedagdgicos que busquem uma Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais, na
perspectiva da diversidade, tendo em vista o ensino de Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Maranhense. Sobre isso, o Parecer 03/2004 descreve que:

[...] Educacédo das relagbes étnico/raciais positivas tém como objetivo
fortalecer entre os negros e despertar entre os brancos a consciéncia negra.
Entre os negros, poderdo oferecer conhecimentos e seguranca para
orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos, poderéo permitir que
identifiquem as influéncias, a contribuigéo, a participagao e a importancia da
histéria e da cultura dos negros no seu jeito de ser, viver, de se relacionar
com as outras pessoas, notadamente as negras [...]. (BRASIL, 2004, p. 3).

O documento, reafirma a fala dos entrevistados, uma vez que estes consideram
a tematica como importante para a compreensao do processo social, politico e cultural
do Brasil. Desenvolver, pois, trabalhos que tratam desta tematica, corrobora para que
os individuos possam se expressar e se relacionar respeitosamente, passando a
compreender as culturas, os processos sociais e histéricos, assim como as condi¢des

politicas e econémicas do lugar em que vivem.
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Zumbi e Maria Firmina dos Reis apontam, dentre outros pontos positivos, da
necessidade de que seja trabalhada a dimensao visual, politica e estética, a luta pelo
reconhecimento cultural e intelectual do negro, em sociedade. Para tanto, construir
uma identidade negra positiva em uma sociedade que desde cedo instrui que para ser
aceito, deve negar-se a si mesmo, € um desafio a ser enfrentado pelos agentes e
educadores brasileiros (GOMES, 2003).

Pbde-se observar, também, nas vozes dos entrevistados, que os pontos
negativos ou dificuldades estao na aceitagéo do ensinar e do aprender. Tal resisténcia
negativa pode partir do professor e/ou dos pais/responsaveis, em trabalhar questdes
étnico-raciais e culturais, principalmente quando estas envolvem credo religioso e
religides de matriz africana. E preciso considerar que a ndo aceitacdo de uma dada
religiosidade, e em particular as de raizes africanas, constitui um comportamento
negacionista e de um racismo velado, o qual hierarquiza as demais religiosidades que

fogem a religiosidade branca e crista, como pontuado em:

Fazemos parte de uma populagdo que, em sua raiz, assume a face
culturalmente afro-brasileira e trabalhamos com ela; portanto, apoiar e
valorizar a crianga negra ou branca, adepta dessas religides, ndo constitui em
mero gesto de bondade, mas a preocupag¢ao com a nossa propria identidade
de brasileiros, que trazemos ndo apenas a cor negra, mas toda uma cultura
africana. Se insistirmos em desconhecé-las, ou fingirmos néo as observa-las,
nao as assumimos e nos mantemos alienados dentro de nossa prépria
cultura. Temos que lutar contra os preconceitos que nos levam a desprezar
as raizes negras e também as indigenas da cultura brasileira, pois, ao
desprezar qualquer uma delas, desprezamos a nés mesmos. (BONFIM &
NASCIMENTO, 2017, p. 4-5).

A ignorancia e o desconhecimento sobre a cultura negra e sua origem
provocam resisténcia e motivagdes, para a negacado de estudos que incitam as
diferencas religiosas e culturais. Assim, o principal problema encontrado, nos
processos de ensino e aprendizagem da histéria africana, ndo € o seu grau de
complexidade. Este €&, sobretudo, relacionado aos preconceitos referentes a
informagdo ceivadas de desconhecimento e com embasamento rasos, no que
concerne & histéria da Africa e dos Africanos/Afro-brasileiros.

O entrevistado Zumbi, em seu discurso, problematiza essa dificuldade em
trabalhar questdes ligadas a histéria do negro, ao proprio sistema de ensino, uma vez
que nao incentiva a formacéo de professores para liderar, cooperar e desmistificar
prejulgamentos acerca dos afrodescendentes presentes em nossa sociedade. Desta

forma, o Tambor de Crioula, muitas vezes, € associado ao Tambor de Mina que é uma
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manifestagao religiosa afro-maranhense, e que por sua vez é vitima de discriminagéo
e racismo, por ser compreendido como uma religido ligada a praticas demoniacas.
Essa representagao social € oriunda, sobretudo, do catolicismo e, posteriormente, do
protestantismo. O primeiro, a partir do final do século XX, procurou uma aproximagao
com as religibes de matriz africana, enquanto as igrejas protestantes, mais
tradicionais, ndo tém procurado essa aproximacao, e principalmente sua aceitagao.

A entrevistada Maria Firmina dos Reis destacou que uma das dificuldades de
se trabalhar o Tambor de Mina é a nao aceitagdo do Tambor de Crioula, como
conteudo escolar, haja vista que este se contrapde a seu credo religioso. Assim,
infere-se que como a referida danga possui Sdo Benedito, como um dos elementos
ritualisticos, os protestantes se afastam disso, pois s&o contrarios ao uso de imagens
de santos. Do exposto, observa-se na Figura 46 uma coureira dangando com a
imagem de Sao Benedito, na mio:

Figura 46 - Coureira com o Sdo Benedito dan¢cando Tambor de Crioula

Mesmo com o advento da Lei N° 10.639/2003, observa-se que poucos
professores possuem preparo para colocar em acgao, determinados conteudos. Isso
ocorre porque muitos docentes n&do possuem conhecimento ou ndo receberam
formagao adequada, para trabalhar esses conteudos em sala de aula. Ha, além disso,
escolas que sentem desconforto e resisténcia em trabalhar temas como este, seja por
imposicao dos pais ou despreparo da prépria escola (SILVEIRA, 2020).
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Coelho e Coelho (2018) analisando a Lei N° 10.639/03 afirmam que as
disciplinas inseridas cumprem apenas fungao burocratica, pois a estrutura curricular
eurocéntrica continua mantida, na escola. Os dispositivos legais sobre a educagéo
das relagdes étnico-raciais, instituido pelo governo, evidenciam que n&o basta
simplesmente inserir conhecimentos fragmentados; Tambor de Mina €& preciso

intensificar a formagéao de professores.

5.4 Proposta de aplicabilidade do Caderno de Orientacdes Didaticas sobre o

Tambor de Crioula

O produto educacional elaborado é denominado Caderno de Orientagdes
Didaticas sobre Tambor de Crioula e a Lei N° 10.639/2003 na Educacao Basica. A
proposta do produto versa sobre ag¢des pedagdgicas de intervengdo e orientagao
formativa, no contexto da Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais, tendo como base
os elementos que compdem o Tambor de Crioula do Maranh&o.

O Caderno de Orientagdes Didaticas esta sob a licenca do Creative Commons
(CC)*, com atribuigbes que permitem compartilhamento, desde que seja atribuido o
crédito de autoria (BY), sem permissao, para alteracao de seu conteudo (ND); nao
permite sua utilizagdo para fins comerciais (NC). A Figura 47 mostra o cédigo da

licenca visualizado no produto educacional proposto:

Figura 47 - Liceng¢a do produto educacional (CC BY-NC-ND)

BY NC ND

Fonte: Creative Commons (2021)

32 As licengas Creative Commons sao licengas publicas que permitem copia e compartilhamento de
conteudo educativos e culturais (CREATIVE COMMONS, 2021).
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A construgao do Caderno de Orientagbes Didaticas teve como finalidade
articular de forma integrada a Educacdo das Relagbes Etnicas-Raciais a Lei n°
10.639/2003 e a Histdria e Cultura da populagdo Afro-maranhense.

O Caderno de Orientagdes Didaticas sobre Tambor de Crioula possui 63
paginas, o qual inclui os elementos pré-textuais - capa, folha de rosto; elementos
textuais - seis capitulos, intitulados de licbes sobre o Tambor de Crioula; elementos
pos-textuais — referéncias, como observado na imagem da capa do Caderno de
Orientagbes Didaticas:

o de Orienta¢des Didaticas
v 3ff&i§ " ! & ‘5"

MARCOS AURELIO DOS SANTOS FREITAS

TAMBOR DE CRIOULA E A LEI
10.639/2003 NA EDUCAGCAO BASICA

PPGEEB

Fonte: Pesquisa empirica (2021)

O Caderno de Orientagbes Didaticas esta organizado em forma de ligoes,
sendo dividido em 06 (seis) licbes. Importante esclarecer que o uso do termo ligdes,
tem como sentido o ensinamento ou ensino. Todas as licbes estdo organizadas nos
seguintes topicos:

a) Propostas de orientagoes didaticas (planejamento) em forma de

orientagdes didaticas a luz dos documentos da Educagao para as Relagbes

Etnico-Raciais e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Neste tpico ha

um quadro sinético, onde s&o descritos 0s principios segundo o Parecer n°

03/04 da Lei N° 10.639/03; objetivo da ligdo; a competéncia segundo a BNCC;
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as habilidades segundo a BNCC; materiais necessarios (recursos didaticos);
propostas de orienta¢des didaticas (metodologia de ensino).

b) Licdo. Refere-se aos conteudos de ensino, relacionados ao Tambor de
Crioula.

c) Questoes para refletir, questionar e registrar. Sdo atividades de
verificagado de assimilagcdo dos conteudos da licdo, visando que os(as)
discentes tenham posicionamentos, em tomadas de acado e reflexdo das
aprendizagens.

d) Curiosidades. Sdo informagdes adicionais sobre o Tambor de Crioula.

LICAO 1 - O que é Tambor de Crioula

Inicia com uma sequéncia de orientagbes didaticas, descrevendo como um(a)
docente devera proceder as acgbes didaticas, relacionadas ao processo de ensino e
de aprendizagem do discente. Essa proposta segue um esquema pedagdgico de
instrugao, para nortear o trabalho do professor(a) correlacionando os principios da
educacao para as relagdes étnico-raciais, as competéncias e habilidades, descritas
na BNCC. Ademais, o objetivo da licdo supracitada € descrever o conceito do Tambor
de Crioula, enquanto cultura afro maranhense, como se visualiza no quadro sinético

do planejamento da licdo 1:



Figura 49 - O que

2 Tambor de Crioula
)

Ligao 1:

O QUE E TAMBOR DE

a6 Y

Fonte: Freitas (2021 )

CRIOULA
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COMPONENTE CURRICULAR: Llngu- Pnrluguaull.llarnturl Histéria e Artes

EIXO: Edu

fio para as

tnico-Raciai:

Parecer n®

- ERER; Comp De

Linguagens Para O Ensino Fundamental - BNCC

Pablico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 -
ERER: Consciéncia politica e
histérica da diversidade
(BRASIL, 2004).

Objetivo:Definir o que €& o
Tambor de Crioula, enquanto
elemento dacultura afro
maranhense.

Competéncia 5 da BNCC:
Desenvolver o senso estético,
para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas
manifestagées artisticas e
culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade. bem
como participar de praticas
diversificadas, individuais e
coletivas, da produgio
artistico-cultural, com respeito
a diversidade de saberes,
identidades e culturas
(BRASIL, 2018).

Habilidades: EF67LP28:
EFo8HIz0

Material Necessario:
= Ligio o1 - O que é o tambor
de Crioula?
* Ficha de papel em branco

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS

+ Organizar os ostudantes, om grupos
heterogéneos.

* Advinha o que & aqul deveri dar dicas
instrutivas do texto que irfio ler, para que os
estudantes identifiguem sua tematica.

Dicas pedagogicas:

* Na majorin das vezes vimos sua

representagiio nos festejos juninos.

= As 1h, ger com saias
rodadas e floridas.
* Sua batida & forte e os homens utilizam
tambores.
OBS: Cada grupo escreve numa ficha em branco,
do que tratark a ligio e em seguida serd lida o
entregue ao professor(a).
« 0 ga 0 texto Xer
para ser lido silenciosamente.
= Conclui: A ligho é uma referéncia ao Tambor
de Crioula.

pnopos'ras DE ORIENTAGOES DIDATICAS Il
Em roda de conversa. o professor discutird
com os discentes, a ligho, levantando alguns
questionamentos. Ji viram e ouviram falar
em tambor de crioula? Conhecem sua
origem? Alguém jai participou da danga do
tambor de crioula? Quem nfio participaria e
por qué?

+ Em seguida, seri proposto uma atividade
enumerada com questdes subjotivas, com
base na ligho, para que o estudante responda.,
no caderno, a ser corrigido pelo professor.

OBS: O professor poderd desenvolver outras

wr.ivldwdeu de para r as
afor e con dos est

ml.rl. este ou em outro momento da aula

A imagem acima mostra a proposta de orientagdes didaticas

(planejamento) a ser aplicada pelo(a) docente, seguindo estratégias que visam

materializar os conhecimentos conceituais e factuais, acerca do Tambor de

Crioula. E importante salientar que o(a) docente pode fazer adaptacdes didaticas,

incluir ou excluir qualquer umas das sugestdes que seja viavel a sua realidade.

Apos a proposta de orientagbes didaticas, tem-se leitura da ligdo, que tem como

conteudo O que é Tambor de Crioula. Sugerimos que antes de iniciar a ligado, o(a)

docente pode fazer uma sondagem aos(as) discentes o que sabem sobre Tambor

de Crioula. Em roda de conversa, o(a) docente discutird com os(as) discentes, os

conteudos da ligao, levantando alguns questionamentos, conforme observado nas

orientacdes didaticas. Vejamos:

D N N NN

Ja viram e ouviram falar em Tambor de Crioula?

Conhecem sua origem?

Alguém ja participou da danga de Tambor de Crioula?

Quem néo participaria e por qué?
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Tomou-se como base tedrica, sobretudo, o livro Tambor de Crioula: ritual e

espetaculo, de Sérgio Ferreti. (Figura 50).

Figura 50 - conteudo da ligéo 1

Fonte: (IPHAN, 2016)

O Tambor de Crioula do Maaranbiao © um estilo de danga que
geralmente & realizado em forma de circulo, onde as mulheres ou
homens, dangam e rodopiam, se tocando por meio da umbigada como
forma de chamamento para fazer parte do couro dangante. Sua muasica,
& acompanhada da percussio de trés tambores, em um ritmo forte e
envolvente gue eleva os brincantes auo um bailado ritmico (FERRETII,
Z2002).

Pode ocorrer ao ar livre, como em pragas € ruas, assiim como em
locais fechados, casas, escolas, universidades., associagdes ¢ entre
outros. Hssa brincadeira. como €& tratado surgiu como um lazer e
resisténcia A opressio do regime de trabalho escravo no maranhio.

O Tambor de crioula., tem suas origens histéoricas que remetem a
vida, dos negros escravizados. Atualmente é uma das dangas mais
populares na capital Siao Luais, bem como, no interior do estado,
atraindo todos que participaan, em uma mistura de raga e etnia.

Fonte: Freitas (2021)

No tépico Questoes para refletir, questionar e registrar, propée-se uma
sequéncia de atividades para os(as) docentes desenvolverem aos discentes. A guisa
de exemplo, pode-se pedir aos discentes que fagam uma pesquisa em dicionarios,
sobre palavras relacionadas ao Tambor de Crioula, como pode ser observado na

Figura 51.

Figura 51 - Propostas de atividades da licao 1

6. Pesquise, registe e anote no seu caderno o significadoe das
palavras, abaixo. &LO@QM@W@WWGW@

de sua pesqguisal

Fonte: Freitas (2021)
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No toépico Curiosidades, sdo descritos fatos historicos, registros e leis que
fomentam a condigdo do Tambor de Crioula, como Patrimdnio Cultural Imaterial
Brasileiro pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) no ano de 2007. (Figura 52).

Figura 52 - Curiosidades da ligdo 1

Fonte: Freitas (2021)

LICAO 2 - O Tambor como instrumento vivo de percussio

Inicia com uma sequéncia de orientacdes didaticas, descrevendo como um(a)
docente devera proceder as agdes didaticas visando o ensino-aprendizagem do
discente. O objetivo da licdo é reconhecer o instrumento tambor, enquanto um
importante componente de percussao, utilizado na brincadeira de Tambor de Crioula,

como pode se observar no quadro sinético do planejamento da ligao 2:



Lugdo 2:

O TAMBOR COMO
INSTRUMENTO VIVO
DE PERCUSSAQO

T e

COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portuguesa/L.if
histdria e artes

EIXO: Educagéo para as relagdes étnicos raciais - ERER
o —
Referéncia: Parecer n° 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas da area de

Linguagens, para O Ensino Fundamental - BNCC

Plblico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer o3/2004 - ERER:
Fortalecimento de identidades e de
direitos (BRASIL, 2004)

Objetivo: Reconhecer o
instrumento “Tambor” como um
importante componente da
percussio, utilizado na
brincadeira de Tambor de Crioula.

Competéncia 1 da BNCC:
Compreender as linguagens, como
construgdo humana, historica,
social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de
significagio da  realidade e
expressio de subjetividades e
identidades sociais e culturais
(BRASIL, 2018).

Habilidades: EF15LPo3;: EF15LP10;
EFi15LP13; EFosMA16: EFosMA17:
EFo8HIzo0; EF15AR02; EF15AR03;

EF15AR10; EF15AR14.

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS

= Os estudantes devem ser organizados em grupos de

= Leitura oral do texto pelo(a) professor(a), sequida

pela leitura silenciosa dos estudantes,

+ Sortear os grupos, para n leitura onde o grupo

sorteado deve ler o texto (escolha um ou dois
discentes, que tenham boa leitura oral, pois os que
apresentam dificuldades, poderiio se sentir
constrangidos).

= Conversar com os estudantes sobre a finalidade do

texto, sua fungdo social e cultural,

= Discutir sobre os tipos. tamanhos e formas do

“Tambor” de Crioula.

= Avalie o conhecimento dos discentes sobre como €

confeccionado o instrumento “tambor” no contexto
da brincadeira do Tambor de Crioula.

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS Il

» Em roda de conversa, o{a) professor(a) podera

em consideragiio as curiosidades, que podem
inclusive, serem registrada do caderno, onde segue:

* Ja viram um “tambor” utilizado na batucada do

Tambor de Crioula? Sabiam que cada “tambor” o
grande, o melio e o erivador tem fungdes diferentes
e importantes? Que estes o3 instrumentos silo
chamados “Parelha”™? Vocés sabem como se faz o8
instrumentos musicais utilizados para tocar o
Tambor de Crioula? Por que tais instrumentos sio

aquecidos ao fogo?
Material Necessario: = Em stzﬂ\ﬁd& vo:;i pod:jri:l aph'mb j:t 5 &tiv:ﬂage
6ni . = Pproposta, com questoes objetivas e subjetivas, tendo
: gﬁrﬂggﬁzéﬁ? 0% como base de referéncia a ligho 2. Seguindo com a.
vistoria e corregio pelo professor(a) da sala.

INSTRUMENTO VIVO DE « Ser proposto uma oficina de confeccio da parelha

PERCURSAO de tambor, utilizando reciclagem, ganha, a equipe
= Cartaz com os 3 tipos de que mais se aproximar do tambor original.

Hatbor - OBS: O professor poderi desenvolver outras

* Caderno e papel em branco.

atividades de pesquisa para complementar as
dos
* Material reciclado (latas) =

para

e
este ou em outro momento da aula.

a % “ N ¢ "M

Fonte: Freitas (2021)

No tépico da Licao 2, que tem como conteido O tambor como instrumento
vivo de percussao, da mesma forma da licdo 1, sugerimos que antes de iniciar a
licdo, o(a) docente pode fazer uma sondagem aos(as) discentes o que sabem sobre
instrumentos de percussao. Também, em roda de conversa, o(a) docente discutira
com os(as) discentes os conteudos da licado, levantando alguns questionamentos,
conforme esta nas orientag¢des didaticas. Eis:

v Ja viram um “tambor” utilizado na batucada do Tambor de Crioula?

v Sabiam que cada “tambor” o grande, o meido e o crivador tem fungdes

diferentes e importantes?

v Vocés sabem como se faz o “tambor” utilizado para tocar o Tambor de

Crioula?

v Por que os instrumentos do Tambor de Crioula sdo aquecidos ao fogo?

Para essa ligdo 2 (Figura 54), apoiamo-nos, nos livros Tambor de Crioula: ritual
e espetaculo, de Sérgio Ferreti e Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore de
Patricia Sandler & Sérgio Ferreti.
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Figura 54 - conteudo da licdo 2

O TAMBOR COMO INSTRUMENTO
VIVO DE PERCUSSAO

A parelha de tambor € uma
espécie de instrumental

musical que produz

miuasica/som, dando ritmo ao

do Tambor de

E chamado de

parelha, pois possui

geralmente trés tambores de

S madeira afunilados e

escavados: sio recobertos

com couro, preso por
cravelhas.

Os tambores sio aquecidos a fogo,
em um ritual de afinamento do couro
e das cordas musicais. O tambor
grande geralmente possui mais de
um metro de comprimento,
enguanto os demais sio mais curtos,
ficando na  posigio horizontal
(FERRETI: SANDLER, 1995).

Fonte: (SECAP, 2019)

Fonte: Freitas (2021)

No topico Questoées para refletir, questionar e registrar, propomos uma
sequéncia de atividades para os(as) docentes desenvolverem junto aos discentes. Na
oportunidade propomos uma oficina de confec¢éo do “tambor”, utilizando reciclagem
de materiais que possibilitam sua construcao, finalizando com uma exposicdo dos
projetos de trabalhos desenvolvidos, como ilustrado na Figura 55.

Figura 55 — proposta de oficina da licdo 2

D vV
JMDO'RgA NTE

Caro professo,
r(a
Voc& poderd usar a mﬂcimdb'
Para sxPL~ £ L e

Fonte: (KYLY, 2012)

—————————

Fonte: Freitas (2021)
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No topico Curiosidades, sao descritas informagdes acerca da confeccdo do
“tambor” ou parelha33, podendo ocorrer de duas maneiras: de madeira, retirada do
mangue do “Burdaozeiro”, do “Sord”, da “Fava”, ou da “Siriba” brocada e queimada
por dentro ou com PVC (uma espécie de plastico também conhecido como vinil).

Figura 56 - Curiosidades da ligéo 2

Fonte: (MARANHAO, 2013)

——i ... © crivador e o meifo sio tocados com o tocador sentado em cima dos
taumbores e o taumbor grande € tocado entre as pernas do tocador; @ preso por
uma, corda na cintura. Junto com os tambores é utilizada também a
matraca, dois pedagos de madeira batidos no corpo do tambor grande
(IPHLAN, 2016)

- a parelha de do Tambor de Crioula pode ser confeccionada de duas

maneiras, com a madeira tirada do mangue do “Burdiozeiro”, do “Soré6™, da
“Fava”, ou da “Siriba” brocada e queimada por dentro ou com PVC. O
tambor de PVC tem a sua confecgiio mais pratica, sendo um tambor mais
leve do que o de madeira e menos custoso. Sua utilizacio aumentou muito
nos altimos anos, devido a proibigiio da retirada da madeira, em areas de
protegiio aumbiental, porém a gualidade do seu som € inferior i do tambor de
madeira: os mais tradicionais nfio os consideram original (O IMPARCIAL,
z2017).

copAara encorar o tambor & necessario coloear ele de molho de um dia para o

outro. para gque ele figue bem molinho. O couro utilizado pode ser de boi ou
de veado, sendo o de boi de uso mais comum (O IMPARCIAL, 2017).

Fonte: Freitas (2021)

LICAO 3 - musicalidade e/ou canto e/ou cantiga do tambor de crioula

Inicia com uma sequéncia de orientagbes didaticas, descrevendo como um(a)
docente devera proceder as agbes didaticas visando o ensino-aprendizagem do
discente. O objetivo da ligdo € compreender como se constitui a musica, o canto ou
cantiga entoada no Tambor de Crioula, como se observa no quadro sinético do

planejamento da ligao 3, ilustrado pela Figura 57:

33 E um conjunto formado por trés tambores, tais como: Tambor grande ou rufador, meido ou socador
e crivador ou perenga, que tocados formam o ritmo da danga do Tambor de Crioula do Maranh&o
(IPHAN, 2016)
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Figura 57 - Muswal|dade/Canto/Cant|ga do Tambor de Crioula

2

el COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portug L e artes
k EIXO: para as ¢ é iais - ERER

Referéncia: Parecer n° 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas de Linguagens
para o Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS
= Questionar os discentes o € Musica, suas
% peiton = S & Sihtun i Fwabor de iloda
diversidade. - prévio dos sobre
estio de mdsica e. se necessaro, raga, musicas
3 a serem ouvidas ao longo da aula. em
constitui a musica, o canto ou cantiga ritmas de Tambor de Crioula.

Principios/Parecer 03/2004 - ERER:

entoada no Tambor de Crioula. = Leitura oral do texto pelo(a) professor(a), seguida pela
leitura silenciosa dos estudantes.
o ~ Compeiéncia 1 da BNCC. Valorizar e = Solicitar aos estudantes. que grifem as palavras que
ngao 3: Iﬁlxl::urmmmldm.mu *Wﬁ-’“& °
mundo fisico, social, cultural e digital,
para entender e explicar a realidade, PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS Il
jpara a construgéio de uma sociedade
. justa, democratica e inclusiva = As discussdes podem ser intensificadas em roda de
MUSICALIDADE/CANTQ/  |estaczas. i S ssaaiotes e e soch

Mm;mmmm

CANTIGA DO TAMBOR DE  |emeokermio: crmror: | | Vo cmans s o’ o rareer e

CRIOULA mﬁ;&mm;mg - alguma letra de musica de Tambor de
ovmusﬂ.nm:—-nndumeﬂm
.gm-' mmmmam

mmmm:.mm
= Vocé podera utilizar a cruzadinha da questio 3, para

cruzadinha). A deverd completar a
parte apontada pelo(a) professor(a). A turma devers
avaliar a resposta de dupla.

Crioula, para ser apresentado em outro momento da

oL X
Fonte: Freitas (2021)

A Figura 57 mostra o tépico da licdo 3, onde tem como conteudo
musicalidade/canto/cantiga do tambor de crioula. Nesta edigdo, sugerimos que
antes de iniciar a licdo, o(a) docente pode fazer uma sondagem/conhecimento prévio
aos(as) discentes investigados, indagando acerca do que sabem sobre musica
cantada no Tambor de Crioula. Sugerimos ainda, em roda de conversa, o(a) docente
discutira com os(as) discentes, os conteudos da ligao, levantando alguns
questionamentos, conforme esta nas orientagdes didaticas:

v' O que é Musica?

v" Quais as caracteristicas e fungdes da Musica no Tambor de Crioula?

Para essa licdo 3, tomamos como base tedrica os livros, os livros Tambor de
Crioula: ritual e espetaculo, de Sérgio Ferreti, e Historia de nossos gestos de Luis
Camara Cascudo (Figura 58).
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Figura 58 - conteudo da ligdo 3

MUSICALIDADE/ CANTO/ CANTIGA
DO TAMBOR DE CRIOULA

ser repetidos ou respondidos
- homens gue t

Fonte: Freitas (2021)

No topico Questbes para refletir, questionar e registrar, propomos uma
sequéncia de atividades para os(as) docentes desenvolverem aos discentes. Como
exemplo, foi solicitado que os discentes completem a cruzadinha de palavras com
base nas dicas de estudos na ligdo em questao, conforme ilustra a Figura 59.

Figura 59 - Propostas de atividades da ligado 3
|

3) Ag tre awca habifidadea dey epcido epreencha a cruzadinha
et te. Poara tanto, siga as pistas das questses:
7. Pode ser definida igualded. 123 deaa pal
2. Ecantiga, amelodi 2 o L. ae-
3. Parte Cocdica do Tambor de Crioube.
4. TNelodia de forma agitada que atica a dangc.
5. Pu dor deo ica do Tambor de Crioulo.
Agora ok i ok iorilal Tre = 22t e/
2 1 a4

Fonte: Freitas (2021)
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No topico Curiosidades, sdo descritos alguns dos importantes nomes quem
fizeram histéria no Tambor de Crioula do Maranhéo, tais como: Mestre Leonardo,
Mestre Chico e Mestre Felipe. As bases tematicas para compor as musicas destacam-
se os conselhos, reprimendas de um santo ou entidade, exaltacdo a santos catdlicos,
a vida na periferia, as raizes escravas, assim como a realidade do cantador
(NOGUEIRA; FERRETTI, 2012). Vejamos:

Fonte: Freitas (2021)

LICAO 4 - Danga tipica do Tambor de Crioula

A licao é iniciada com uma sequéncia de orientagbes didaticas, descrevendo
como um(a) docente devera conduzir as agbes didaticas visando o ensino e a
aprendizagem do discente. A proposta segue um esquema pedagogico de instrugao,
para nortear o trabalho do professor(a), correlacionando os principios da educagao
para as relagdes étnico-raciais, as competéncias e habilidades descritas na BNCC. A
licdo em estudo, tem como objetivo reconhecer a danga tipica do Tambor de Crioula
e suas linguagens corporais, como se observa na Figura 61, que demonstra o quadro

de planejamento da ligao 4:



Figura 61 - Planejamento da ligéo 4
R -

Ligdo 4:

DANCA TIPICA DO
TAMBOR DE CRIOULA
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COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portuguesalLiteratura, Histéria e Artes
EIXO: Educacéo para as relagdes étnicos raciais - ERER

Referéncia: n®

- ERER; C i de L

Para o Ensino Fundamental - BNCC

Piblico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 - ERER:
Agdes educativas de combate ao
racismo e i discriminagtes
(BRASIL, 2004)

Objetivo:Reconhecer a danga
tipica do Tambor de Crioula e suas
linguagens corporais,

Competéncin s, Valorizar e fruir as

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS

= Leitura coletiva da ligio "Danga tipica. do Tambor
de Crioula”,

O que o8 por danga?
O gue é dangar? Qual a diferenga entre a Danga do
Tambor de Crioula e as demais dangas populares.

* Ouvir os estudantes e, se necessirio, explicar o

conceito  de danga, suas caracteristicas e
fungdes,relendo o conceito proposto na  ligho
estudada,Dividir a turma em grupos de 5 (Cinco).

= Ofa) professor(a) deve entregar uma.

para cada grupo.

diversas
e culturais, das locais ds mundiais,
e também participar de priticas
diversificadas da produgio
artistico cultural (BRASIL, 2018),

Habilidades:EFg5LPos; EFasLPoyg:
EFg5LPos;EF3sLP10; EF3sLP18;
EFosHIo1: EFo8HIos: EFogHIo8;
EFi15ARoLEF15AR0:EF15AR03:
EF15AR04:EF15AR08: EF15AR09:
EF15AR10; EF15AR1: EF15AR23,

Material Necessario:

* O grupo deverd escolher no cartiio a resposta que

atenda o questionamento correto do desafio.

= Apresentagio oral e expositiva, para a turma, da

resposta de cada grupo

= Validagho, pela turma, da resposta de cada grupo.

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS.
- Pedir aos grupos que

n
précurem no texto, uma
palavra ou uma expressio que nio puderam
direito e numa folha em

branco. O (a) professor(a) deveri assegurar que
cada grupo encontre uma palavra ou expressio
diferente do outro.

= Recolher as folhas eseritas e misturi-las

= Xerocopia da Ligho 4 - Danga
tipica do tambor de crioula
* Cartolina, papel cartio, pincel

= Entregar cada grupo uma folha com a palavra ou
expressio, diferente da sua e pedir que & procure no
texto e tente identificar seu sentido.
atémico, fita gomada. * O (a) professor(a) deverd passar em todos os grupos

» Papel oficio A4, Caderno e ajudi-los a analisar o contexto da palavra ou

+ Caixa de Som i

« TV/DVD = Cada Grupo deveri apreésentar para a turma, suas
respostas que deverd validi-la ou nito.

* OBS: Sugerimos que traga um documentirio a ser
visto em TV/DVD de danga. crioula. e logo apos,
organize uma oficina, para melhor expressar, seus
signos e significados.desenvolvidos na danga do
Tambor de Crioula.

+ O resultado da oficina deve ser apresentado para a
escola e em midias

Fonte: Freitas (2021)

A Figura 61 mostra a proposta de orientagcbes didaticas (planejamento) a ser
aplicada pelo(a) docente, seguindo estratégias que visam materializar os
conhecimentos conceituais e factuais, acerca do Tambor de Crioula. Apds a proposta
de orientacdes didaticas, tem-se leitura da ligdo, que tem como conteudo danga tipica
do Tambor de Crioula. Sugerimos que os docentes antes de iniciar a licdo, fagam
uma sondagem preévia, sobre o que os discentes sabem sobre danga coreografada,
no Tambor de Crioula. Em roda de conversa, o(a) docente discutira com os(as)
discentes os conteudos da licdo, levantando alguns questionamentos, conforme esta
nas orientagdes didaticas. Vejamos:

v' O que vocés entendem por danga?

v' O que é dancar?

v' Qual a diferenca entre a Danca do Tambor de Crioula e as demais dancas

populares?

Para construir a base técnica e cientifica desta licdo, tomamos como referéncia
os livros e estudos de Sérgio Ferreti, intitulado, Tambor de Crioula: ritual e espetaculo
(Figura 62).
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Figura 62- conteudo da licdo 4

DANCA TIPICA DO TAMBOR
DE CRIOULA

A dar . do tambor de Crioula € um movimento corporal artistico, no
qual expressa um conjunto de signos e significados que demarcam
suas tradi¢gdoes (FERRETTI.2002). Geralmentea dang¢a crioula &
executada por mulheres.mas também pode ser apresentada por
homens. com coreograf; bastante livres e adas.

Uma danc¢ante de cada vez, faz evolu diante dos tamboreiros,
engquanto demais, completando a roda entre tocadores e

Zem pequenos movimentos para a esquerd a direit:

esp nd vez de re a punga e ubstituir a qu no meio
(IPHAN, 2021).

A pun & dada geralmente no abdomen, no térax, ou passada com as
maos, numa. es e de cumprimento. Quando a core , que esta
ando., quer ser substituida, vai em direg¢io a uma companheira e
A que b E 0 centro e danga, para ¢
25, requebrando-se em frente do tambor ¢
e o pequeno, e repete tudo de novo até procurar
(IPHAN, 2021).

Fonte: Freitas (2021)

No tépico Questoes para refletir, questionar e registrar, propde-se uma
sequéncia de atividades para os(as) docentes desenvolverem junto aos discentes.
Assim, sugerimos uma atividade com perguntas e respostas, para que os discentes
facam as correspondéncias consideradas corretas, conforme pode ser observado na
Figura 63.
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Figura 63 - Propostas de atividades da licdo 4
QUESTOES PARA REFLETIR, Biined
QUESTIONAR E REGISTRAR AT R nBAmere i AL  RRS S 2 rp S o Pt Bl

segurando aponta da saia, “segurando aponta da saia,

ne panla daa pés, ghaciosa,

de maneira graciasa, ghct-hn
bigeira e sensual”

e sensual”

segurando a ponta da aaia, segurando. aponta da saia,

de maneira raivosa, bigeira e de maneira graciosa, faceira

senaual” e furicaa”

Grupo 4

Danga e bate patmas. _"”"'““""‘““""lp a) Acareagrafia do Tambaor de Criouta é desenuobuida no interior d
e da.a campanheit m" formato dewn ............cooovvoeceeree. tepresentado pebo(a)s d

Guipa 2
b) Botafmante a d Sioubnd ¢
G

Fonte: Freitas (2021)

_ S R

No tépico curiosidades, sugerimos alguns conceitos acerca das expressdes
usadas na danca do Tambor de Crioula do Maranhdo, como por exemplo o termo
punga e umbigada. Abordamos também, a relagdo homem e ou mulher como
praticantes da danga, quando no passado, o Tambor de Crioula tocado e dangado

exclusivamente por homens, conforme ilustra a Figura 64.

Figura 64 - Curiosidades da ligdo 4

Fonte: Diogo (2018)
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LICAO 5 - Religiosidade e Crenga do Tambor de Crioula

Inicia com uma sequéncia de orientagdes didaticas, descrevendo como um(a)
docente devera proceder as agdes didaticas, visando ao ensino-aprendizagem do
discente. O objetivo da licao 5 é identificar a religiosidade, as crengas e os valores
culturais, incorporados ao Tambor de Crioula (Figura 65).

COMPONENTE CURRICULAR: Lingua Portuguesa/Literatura, Historia, Ens.
Rel e Artes EIXO: Educagiio para as relagdes étnicos raciais - ERER

Referéncia: n® - ERER; C i
Para o Ensino Fundamental - BNCC

de Linguagens

Pablico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

PROPOSTAS DE ORIENTAGCOES DIDATICAS
* Distribuir o texto xerocopiado da ligho, para os
estudantes.

Principlos/Parecer 03/2004 -
ERER: Fortalecimento de

Ligdo 5:

RELIGIOSIDADE E
CRENGCA DO TAMBOR DE
CRIOULA

Fonte: Freitas (2021)

identidades e de direitos
(BRASIL. 2004).

Objetivo:Identificar a
religiosidade, as crengas e os
valores culturals, incorporados
a0 Tambor de Crioula.

Competéncia g da BNCC.
Eixercitar a empatia, o didlogo, &
resolugiio de conflitos e a
cooperagio, promovendo o
respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e
valorizagho da diversidade de
individuos e de grupos sociais,
seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer
natureza(BRASIL, 2018).

Habilidades: EFasLPoy:
EF1s5LPo3:EF3s5LPog:
EF3sLPos:EF3asLP18: EFosHlos:
EFosHIog:
EFosHlog:EF15AR01EF15AR03:
EF15AR24.EFosERo1;
EFosERoz:EFosERog.

Material Necessirio:

» Xerocopia da Ligho 5 -
Religlosidade e crenga do
tambor de erioula

* Cartolina, Cartaz, Papel
Cartiio, Papel oficio Ag.
Tesoura, Cola branca.
Caderno

- Leitura oral da ligio pelo(a) professor(a), seguida pela

leitura silenciosa dos educandos.

* Em roda de conversa, discutir sobre crenga, fé e

religiosidade.

* Observe o conhecimento prévio dos estudantes, sobre

o concelto que eles tém de crenga, 6 o religiosidade,
Se for 0 caso, atribui conceltos claros e objetivos para
o entendimento de todos (respeito a diversidade
religiosa)

* Divida a turma em 8 grupos
* Entregar uma ficha/atividade, com expressoes

destacadas do texto, para eada grupo.

+ Entregar. também as respostas recortadas e

misturadas,

* Cada grupo deveri escolher o cartiio, com o melhor

da

+ Aturma deveri validar a resposta de cada grupo.

PROPOSTAS DE ORIENTAGCOES DIDATICAS Il

- Intensificadas as discussoes pelo(n) professor(a)
¢

do, nos estud & histéria
de Sio Benedito. Vocé poderi utilizar as referéncias
das curiosidades em anexo, passando & questionar:

« Quem foi Sio Benedito?Onde ele nascou?

* Quais as caracteristicas fenotipicas de Sao Benedito?
* Porque os negros si
* Em que ano fol elevado a santo, pela igreja catolica?

* Como é geralmente representada a imagem de Sio

m com 8o B lito?

Benedito? (Aqui voed poderi demonstrar. atraveés
cartaz a representagho da imagem do santo. para
expor nos estudantes)

* Bfio Benedito s6 & cultuado nas brincadeiras de

Tambor de Crioula?

+ Solicitar nos educandos, que avaliem a ligho. O que

aprenderam? O que eles jiu sabiam e o que eles nio
sablam?

- Discutir os questionamentos, de forma. coletiva.
-« Finalizar a ligho com a orago litirgica de Sho

Benedito, Deixe-os livres, para participar ou nio da
atividado.

Apods a proposta de orientagdes didaticas, tem-se a leitura da ligdo, que tem
como conteudo Religiosidade e crenga do Tambor de Crioula. Sugere-se que antes
de iniciar a licdo, o(a) docente faga uma sondagem aos(as) discentes, acerca do que
sabem sobre Tambor de Crioula. Em roda de conversa, o(a) docente discutira com
os(as) discentes os conteudos da licdo, levantando alguns questionamentos,
conforme se observa nas orientacoes didaticas.

v" Quem foi Sdo Benedito? Onde ele nasceu?

v" Quais as caracteristicas fenétipos de Sao Benedito?

v' Porque os negros simpatizavam com Sao Benedito?
v

Em que ano Benedito foi elevado a santo, pela igreja catdlica?
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v' Como é geralmente representado a imagem de Sao Benedito?
v' Sao Benedito s6 é cultuado nas brincadeiras de Tambor de Crioula?

Para construir a base técnica e cientifica desta licdo, tomamos como referéncia
o capitulo do livro de Renata dos Reis Cordeiro, intitulado "Lugares", o qual faz parte
do livro 'Os tambores da ilha", de Rodrigo Ramassote. também utilizamos o livro de
Sérgio Ferreti, intitulado, Tambor de Crioula: ritual e espetaculo. A Figura 66 ilustra o

conteudo da ligao 5:

Figura 66 - Conteudo da ligéo 5

RELIGIOSIDADE E
CRENCA DO
TAMBOR DE
CRIOULA

O Tambor de Crioula — TC, possui em seu
ato religioso, crenga e devogido a Sio
Benedito, santo catélico referendado
pelos brincantes (IPHAN, 2016).

Fonte: (IPHAN, 2016).

SH0 Benedito, o santo preto, ocupa lugar
de patrono, protetor dos grupos de
Tambor de Crioula, cultuado como o
santo milagreiro. A principal motivagio
dos festejos de Tambor de
Crioulacorresponde geralmente a
obrigagio religiosa (CORDEIRO,2006).

FONTE: (IPHAN, 2016).

A brincadeira do Tambor de Crioula do
Maranhio, para o sujeito brincante,
consiste em eleger, como seu padroeiro
Sao0 Benedito uma imagem de um
franciscano negro, humildade e
obediente a Deus. O lugar profano de
devogio ao Santo, é tio forte em alguns
grupos crioulas que os brincantes
chegam a relatar milagres concedidos
por meio da fé (CORDEIRO, 2006).

O sentido religioso no Tambor de Crioula
esti.. em quem faz a promessa. Os
motivos sio bem variados, podendo ser
por uma cura de alguma doenca, pedido
de crescimento ou libertagio, suplica de
emprego alcangado, entre outros

I eeeee—— (FERRETTI, 2012).
Fonte: Freitas (2021)

No tépico Questoes para refletir, questionar e registrar, foi proposta uma
sequéncia de atividades (Figura 67), para serem desenvolvidas, junto aos discentes.
A atividade se apresenta com dois quadros, em separado, de perguntas e respostas,
as quais devem ser correlacionadas aos significados dos termos do conteudo da ligdo
5.



Figura 67 - Propostas de atividades da licdo 5
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Fonte: Freitas (2021)

Fé, convicgdo ou
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Certeza de ndo
dar certo.
Dever de dangar

Salvador

Homem religioso
de cor negra

Declaragdo de
fazer guerraao
Santo, pela fé

Vestido pelos
participantes de
brincadeiras

Grupos de
Negros, nascidos
no Brasil

Agradecer ao
santo, pelo
pedido da oragdo,
quanto ao
emprego ndo
desejado

Lugar de oragdo e
dangas

No tépico Curiosidades, descreve-se a vida e histdria de Sao Benedito, seu

ministério e legado, até se tornar-se Santo e incorporado pelos brincantes na danga

de Tambor de Crioula. No Maranhao, Sao Benedito € homenageado com toques de

tambor.

Sao Benedito veio a se tornar um dos Santos mais populares no Brasil,

inspirado em seu modelo de humildade e caridade (CASCUDO, 2003). A principal

motivacao dos festejos de Tambor de Crioula corresponde a obrigagao religiosa, ato

pelo qual o Santo aparece como patrono, inserido nos festejos crioula.

Na Figura 68, na secdo Curiosidades, do Caderno de Orientagdo Didaticas

(produto educacional), observa-se a imagem de Sao Benedito.
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Figura 68 - Curiosidades da licdo 5

¢
;

Fonte: Terra Santa (2021)

LICAO 6 - Roupas ou indumentarias usadas no Tambor de Crioula

Inicia com uma sequéncia de orientagdes didaticas, descrevendo como um(a)
docente devera proceder as agdes didaticas visando o ensino-aprendizagem do
discente. O objetivo da ligdo 6 (Figura 69) é identificar as roupas ou indumentarias
usadas no Tambor de Crioula, enquanto elementos das apresentagbes cenograficas,

artisticas e culturais.
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Figura 69 - Planejamento da ligdo 6
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do Tambor de Crioula.

Ap0s a proposta de orientacdes didaticas, tem-se leitura da ligdo, cujo conteudo
diz respeito a Roupas ou indumentarias usadas no Tambor de Crioula. Sugere-se
que antes de iniciar a licdo, o(a) docente fagca uma sondagem aos(as) discentes o que
sabem sobre Tambor de Crioula. Em roda de conversa, o(a) docente discutira com
os(as) discentes os conteudos da ligdo, levantando alguns questionamentos,
conforme esta nas orientagcdes didaticas. Eis:

v' Como vocé descreveria as caracteristicas estéticas das roupas do

Tambor de Crioula?

v' Ha diferengas entre os vestuarios masculino e feminino do Tambor de

Crioula? Quais?

v" Como é o nome do tecido que sao feitas as roupas do Tambor de Crioula?
v" Como vocé avalia dos modelos de roupas ou indumentarias usadas pelos
brincantes do Tambor de crioula? Justifique.

Para construir a base técnica e cientifica desta licao, tomou-se como referéncia
a Tese de doutorado, intitulada "Tambores maranhenses: do corpo africano a (ha)
producao de sentido da posicao/condi¢cao mulher", de, Conceicédo de Maria dos Santos
Pacheco. Também foi utilizado como referéncia o livro de Sérgio Ferreti, intitulado,
Tambor de Crioula: ritual e espetaculo e um texto do IPHAN, intitulado Proposta de
inclusdo da manifestacdo cultural “Tambor de Crioula” no Registro do Patrimdnio

Imaterial Brasileiro. Abaixo, a figura 70 mostra o conteudo da licao 6:
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Figura 70 - Conteudo da ligdo 6

ROUPAS OU INDUMENTARIAS
USADAS NO TAMBOR DE
CRIOULA

As roupas dos praticantes do Tambor de
Crioula sio bem diversificadas. sendo
emanada de cores fortes e brilhantes.
Para as mulheres. saia de chitiio florido e
bem rodada. "que €& para dar aguele
movimento”. anagua. por baixo das saias.
blusa branca de renda. com babado na
gola. torsd® na, cabega e colares. Elas
mesmas escolhem o tecido. cortam e
fazem as roupas. Para os homens, os
itens sfio: calga. camisa “de botio'™e
chapéu de couro ou de palha (IPHAN,
2007).

Fonte: (SARNEY, 2016).

Na roda do tambor o colorido luminoso,. como forma de espetiaculo. cede lugar
4 apresentagfio. Apresentar-se ao pablico. aos outros grupos de tambor, exige
marcar um tra¢o proprio. nfio s6 no jeito de cantar., dangar e tocar. mas
também. no jeito de vestir (FERRETTI. 2002).

Nos grupos de Tambor de Crioula a escolha da roupa constitui uma estratégia
de representag¢io de si. seja ela na modalidade simples ou uniformizadd” Suas
dimensdes de experiéncia individual e coletiva. a escolha e o uso de
determinada roupa no Tambor de Crioula preservam, na brincadeira, signos da
cultura maranhense.

8 Uma andgua 6 uma pega da indumentaria feminina utiizada por baixo da roupa com o objetivo de inibir a ransparéncia ou gerar volume

10 Expécie de amaracin em tecido ou renda; wrbante.
11 A cor dn camisa usada peios homens, geraiments traz a Mesma estampa da Saia usado pelas coreiras na roda do ambar(PAGHECO,

17)
12 Consisie am UMa SsUAISOIA Pars ANNTAF & identidads COMBUVA & IMMar UMa Marca Propra que & distinga dos oulros (FERRETTI, 2002)

Fonte: Freitas (2021)

No tépico Questoes para refletir, questionar e registrar, foi proposta uma
sequéncia de atividades, para serem desenvolvidas junto aos discentes, tendo como
proposi¢cao, uma atividade com um quadro com duas colunas, sendo a ultima
contendo palavras do conteudo da ligado 6 (Figura 71), e a primeira, destinada para os

discentes escreverem os significados de cada palavra.
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Figura 71 - Propostas de atividades da licdo 5
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De passe da licdo estudada, vamas exercilar o que aprendemas. Se far
necesacriao, volle ao texto, para responder corretamente, a partic da
referéncia de cada palauvra destacada, nas frases a seguil:

A QUEM SE REFERE PALAVRA OU EXPRESSAO
“As roupas dos praticantes de
Tambor de Crioula s@io bem
diversificadas...”

“Elas mesmas escolhem o tecido,
cortam e fazem as roupas.”
“"Apresentar-se ao piblico, aos outros
grupos de tambor, exige marcar um
trago préprio...."

“MNa roda do tambor o colorido
luminoso, como forma de espetdculo
cede lugar & de apresentagdo....”
“Para eles, os itens sdo: calga, camisa
“de botdo “e chapéu de couro ou de
palha.”

"MNos grupos de Tambor de Crioula a
escolha da roupa constitui uma
estratégia de representagdo de si,
seja ela na modalidade simples ou
uniformizada”

“Os brincantes revelam assim seu
desejo de agradar a si préprios, ao
santo, ao piblico, ac Estado, ao
movimento do tambor”

Fonte: Freitas (2021)

No topico Curiosidades, descrevemos informagdes sobre os vestuarios do
Tambor de Crioula, de tempos passados e os de tempos atuais, quando passou a ter
uma padronizagao, haja vista que antes, cada grupo tinha uma forma peculiar em
relacdo as vestimentas. Antes da padronizagdo das vestimentas, as mulheres
botavam seu melhor vestido godé e os homens roupa de ir para o trabalho, como a
calga de linho. As saias estampadas sé apareceram muito depois, com a chegada do
tecido chitdo (PACHECO, 2017).

As roupas uniformizadas e chamativas foram uma introdu¢do recente no
Tambor de Crioula. Além das preferéncias pessoais e das conexdes religiosas que
também se expressam nessas indumentarias. Suas escolhas se orientam pelo desejo
de satisfazer as expectativas do publico que assiste ao tambor. Assim os brincantes,
criam variagdes para afirmarem seu pertencimento crioula; cada um, de uma forma
diferente (IPHAN, 2007). A Figura 72, demonstra a vestimenta das coreiras, na segéo

curiosidade, da licdo 6:



137

Figura 72- Curiosidades da licdo 6

Fonte: (ACHA, 2016)

CURIOSIDADES

Na brincadeira do Tambor de Crioula, uma curiosidade é que as saias das

coreiras sio geralmente vestidas pela cabega, por uma questio simbdlica de
cunho religioso. A cabega é a parte mais importante do ser humano. Os pés
mostram o fim da vida, e a gente nasce pela cabeg¢a (FERRETTI, 2002).

Antes da padronizagio das vestimentas as mulheres botavam seu melhor
wvestido godé, e os homens roupa de ir para o trabalho, cal¢ga de linho. As saias
estampadas s6 apareceram muito depois, com a chegadado tecido (PACHECO,
2017).

Outros acreditam que os participantes, se sujavam de banha de porco e tintol
e iam para a rua. Por esta razio, era costume usar roupa feita a partir de sacas
de agucar, reforgando a ideia de que as vestimentas antigas eram simples,
porque é brincadeira de lavrador (PACHECO, 2017).

Eanta: (LIEDR 2021\

Fonte: Freitas (2021)
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo sobre a Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira na formacgao do
individuo, nos possibilitou através do Tambor de Crioula trazer para o centro das
discussdes a questao da identidade negra e sua representagao histérica, artistica e
étnico cultural, no contexto da cultura maranhense. Assim, buscamos descrever como
o Tambor de Crioula pode contribuir para a implementacao da Lei n°® 10.639/03, tendo
como premissa a implementacao da referida lei, no contexto da sala de aula, em
didlogo com as diferentes areas de conhecimento, no que concerne ao processo de
ensino e aprendizagem.

Destacamos ainda, que a efetivagado da Lei n°® 10.639/2003 deve ocorrer de
forma urgente, especialmente em razao do lapso temporal que se mostra, desde sua
promulgacao, em 2003. Faz-se, pois, necessario que se tenha uma formagao docente
fundamentada nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relacbes
Etnico-Raciais e para o ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana, a fim
de evitar erros e reduzir o ensino apenas a eloquentes discursos, sem problematizar
e ampliar as suas possibilidades de compreensao.

Iniciamos a pesquisa descrevendo sobre a educacéo para as Relagdes Etnico-
Raciais, mostrando seu processo histérico, social e ideolégico. Assim, evidenciamos
que falar em Tambor de Crioula, na perspectiva da implementacdo da Lei n°
10.639/2003, muitas vezes se da por meio de concepgdes distorcidas, equivocadas e
ineficazes. Ao descrever essa manifestacdo da cultura maranhense, enquanto
instrumento para que se traga para a sala de aula, temas que via de regra, sédo
colocados a margem do curriculo, predominantemente eurocéntrico, sem considerar
a diversidade que deveria, em um estado com a terceira maior populagdao negra do
pais, permear o fazer pedagdgico.

Destacamos que o Tambor de Crioula € uma manifestagdo de matriz
africana/afro-brasileira que simboliza a liberdade, a sabedoria, resisténcia e
conhecimento. A partir do percurso da pesquisa, pudemos verificar sua contribuic¢ao,
enquanto tematica, para a formacéo pessoal e coletiva dos individuos, tornando-os
consciente de sua identidade. O estudo buscou a educar/formar pessoas para
reconhecer seu lugar de pertencimento que, ao longo da histéria, foi pluralmente

deturbada/subtraida, pelas classes dominantes.
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Para compreender o Tambor de Crioula e o ensino de Historia e cultura africana
e afro-brasileira, consideramos necessario discutir em sala de aula, tematicas que
tratam sobre sua constituicdo. Tal estudo, pode ser definido como um ato de
salvaguarda de um bem considerado, no ano 2007, como Patrimdnio Cultural e
Imaterial do Brasil. Neste sentido, concordamos com Cavalcanti (2008) quando este
afirma que o estudo de uma dada cultura, pode promover conhecimento as geragdes
mais novas, valorizagéo e divulgacédo do bem cultural e organizagao de atividades em
uma perspectiva coletiva.

Considerando o sentimento de conservagao e de valorizagdo do individuo, a
nossa pesquisa buscou contribuir com fundamentos tedricos e metodolégicos sobre o
Tambor de Crioula, no contexto da Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais, a qual
teve como base a Lei n° 10.649/03. Desta forma, por se tratar de um mestrado
profissional, buscamos cumprir os ritos metodoldgicos de uma pesquisa empirica, a
qual houve a fase de observagado, coleta de dados, montagem e aplicacdo dos
instrumentos de coleta de dados, escrita do texto dissertativo e criagdo de proposta
de produto educativo. E como produto, criamos um caderno de orientag¢des didaticas,
haja vista que contempla informacgdes pertinentes e pedagoégicas acerca do Tambor
de Crioula, relacionadas ao processo do ensino e da aprendizagem.

Consideramos que conseguimos cumprir o objetivo geral, proposto em nosso
projeto de dissertagdo e do presente trabalho que foi Investigar sobre o Tambor de
Crioula, enquanto uma manifestacao afro-maranhense, na perspectiva de
desenvolver um Caderno de Orientagcdes Didaticas que contemple a Histéria e
Cultural Afro-Brasileira e Africana. Na nossa Dissertacdo foram escritas varias
secoes relacionadas a manifestacdo da cultura popular maranhense, elencada para
subsidiar a agao docente. Conseguimos, também criar o produto educacional, que foi
Caderno de Orientagdes Didaticas que contemple a Histdria e Cultural Afro-Brasileira
e Africana, enquanto uma proposta de aplicabilidade, em contextos escolares.

Quantos aos objetivos especificos, seguem em etapas de quatro momentos. O
primeiro buscou verificar quais entendimentos tedricos e metodolégicos sobre
educacéo étnico-raciais os sujeitos da Unidade de Educacao Basica (UEB) Professora
Rosalia Freire possuem. Evidenciamos que tanto a gestdo, quanto os professores
possuem conhecimentos basicos acerca da tematica, situagao esta que, apresenta
preocupacgdes que vao do material didatico-pedagdgico a formagao de professores.

Tais conhecimentos sdo importantes, pois podem constituir o sucesso ou o fracasso,
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na promogao da cidadania e do apoio a diversidade étnico-racial na escola. Assim,
consideramos que atingimos esse objetivo.

O segundo obijetivo especifico, qual seja, apreender as compreensdes acerca
do Tambor de Crioula os sujeitos da Unidade de Educagao Basica (UEB) Professora
Rosalia Freire detinham. Verificamos que o publico investigado nédo possui um
entendimento claro e objetivo quanto a histéria e cultura presente no Tambor de
Crioula, o associando por exemplo ao paganismo, assim como ao Tambor de Mina. A
desconstrugcdo negativa sobre a manifestagdo cultural estudada, nos possibilitou
introduzir discussbes assertivas sobre a cultura e historia negra, bem como uma
consciéncia politica, acerca de questdes étnicos-raciais. Desta forma, consideramos
que cumprimos o objetivo proposto.

O terceiro objetivo especifico buscou compreender de que modo os conteudos
referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana previstos na LDB n° 9.394/96,
no tocante a Lei n° 10.639/03 estdo sendo trabalhados, pelos docentes da Unidade
de Educacao Basica (UEB) Professora Rosalia Freire. Neste quesito, percebemos que
poucos professores desenvolvem atividades que contemplam os dispositivos das leis
supracitadas, uns por falta de conhecimento e outros, por observarem a referida Lei,
como algo desnecessario. Consideramos que cumprimos o objetivo proposto.

O quarto e ultimo objetivo era construir um Caderno de Orientagées Didaticas
de ensino sobre Tambor de Crioula, na perspectiva de contribuir para um processo
identitario étnico-racial e afro-maranhense na Unidade de Educacdo Basica (UEB)
Professora Rosalia Freire. Consideramos que cumprimos este objetivo, uma vez que
o construimos, contendo os principais elementos constitutivos do Tambor de Crioula.

Apos termos finalizado a pesquisa, consideramos ter contribuido para a
ampliacdo de pesquisas aplicadas no campo da educacgao para as relagdes étnico-
raciais, sobretudo no que tange a inser¢ao de manifestagdes culturais, no contexto da
sala de aula. Também, consideramos ter contribuido para a ressignificacédo e
valorizagao cultural das matrizes africanas que formam a diversidade -cultural
brasileira, corrigindo dentre outras questdes, injusticas, discriminagbes e
preconceitos, que atingem as pessoas negras, impedindo que um grande contingente
populacional deixe de exercer plenamente sua cidadania (BRASIL, 2004).

Acreditamos ainda, que a realizagdo desta pesquisa contribuiu
significativamente para nosso processo de desenvolvimento pessoal e profissional,

pois estudar educacdo para as relagbes étnico-raciais na perspectiva de uma
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manifestagdo cultural como o Tambor de Crioula, nos permitiu resgatar a herancga
cultural deixada por nossos antepassados afro-maranhenses e afro-brasileiros.
Assim, o estudo da educacédo étnico-racial, correlacionado ao Tambor de Crioula
podera fortalecer a Educacdo Basica podendo intervir e reduzir praticas
discriminatérias negativas sobre a cultura afro-brasileira e afro-maranhense.

Este estudo nos possibilitou a nos manter cada vez mais proativos em
pesquisar e agir sobre as manifestagdes culturais, enquanto instrumentos a inserir a
cultura da populagao afro-maranhense, nos espacgos escolares, em atendimento a Lei
N° 10.639/03, assim como um pesquisador negro que busca manter sempre acesa a
chama das construgdes e reconstrugdes historicas da cultura negra.

Inferimos que nossa pesquisa tenha contribuido, no contexto da escola
investigada, quanto da educagdo maranhense e também, com o Programa de Pos-
Graduacdo em Gestdo de Ensino da Educacgdo Basica, no tocante ao campo de

pesquisas sobre educacao para as relagdes étnico-raciais.
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APENDICES



APENDICE A - Roteiro de Observagio

APRESENTACAO
O presente roteiro tem como finalidade guiar as observagbes, no campo de
pesquisa, na UEB Professora Rosalia Freire. Destina-se a coleta de dados
empiricos, para a conclusao do curso de Mestrado em Gestdo do Ensino da
Educacdo Basica da Universidade Federal do Maranhdo, cuja tematica de
Ensino versa sobre Tambor de Crioula como pressuposto para a implementagao
da Lei N° 10.639/2003.

ROTEIRO DE OBSERVAGAO NA UEB PROFESSORA ROSALIA FREIRE

ASPECTOS FiSICOS DA ESCOLA REGISTRO

Quantidade de salas de aula

Quantidade de sala de professores

Quantidade de banheiros

Biblioteca

Secretaria

Sala de professores

Sala de video

Cantina

Laboratério de Informatica

Sala de Recursos

Ornamentagdes no contexto étnico-racial

Pintura

ASPECTOS PEDAGOGICO-ADMINISTRATIVO REGISTRO

Projeto Politico-Pedagdgico

Proposta Pedagdgica

Planos de Ensino

Projetos de Ensino

ASPECTOS PEDAGOGICO-DOCENTE REGISTRO

Reunibes e planejamento pedagdgico

Formacgao Continuada do professor

Relagdo gestdo-coordenagao-docente
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APENDICE B - Roteiro de entrevista realizado com os participantes da

pesquisa
APRESENTACAO

O presente roteiro destina-se a guiar a realizagdao de entrevista com os
participantes (docentes, gestora e coordenadora pedagdgica) dos anos iniciais
(4° e 5° anos) do Ensino Fundamental de uma escola publica da rede Municipal
de Ensino da cidade de Sao Luis/MA, cuja finalidade é coletar dados para
pesquisa de conclusao de curso de Mestrado Profissional em Gestao de Ensino
da Educacgao Basica da Universidade Federal do Maranh&o, cuja tematica de
estudo versa sobre TAMBOR DE CRIOULA COMO PRESSUPOSTO PARA A
IMPLEMENTAGAODA LEI N° 10.639/2003: um estudo de caso na Unidade de

Educacao Basica Professora Rosalia Freire

1 Qual o seu entendimento sobre Educagao para as Relacdes Etnico-Raciais?

2 Vocé considera necessario e importante discutir em sala de aula sobre a

Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais? Por qué?

3 O que vocé sabe sobre a Lei N° 10.639/037?

4 A UEB Professora Rosalia Freire desenvolve algum Projeto de Trabalho
voltado para a Educacéo para as Relacdes Etnico-Raciais? justifique.

5 O que vocé sabe sobre o Tambor de Crioula?

6 Como voce relaciona Tambor de Crioula x Educacao para as Relacdes Etnico-
Raciais?

7 Como vocé trabalharia o Tambor de Crioula em sala de aula?

8 Vocé poderia apontar os pontos positivos, negativos e/ou dificuldades de se
trabalhar a Educacéo para as Relacdes Etnico-Raciais, sobretudo em relagéo
a populacao afro-brasileira e afro-maranhense?
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APENDICE C - Ficha do perfil dos participantes

APRESENTACAO

A ficha do Perfil dos Participantes € uma ferramenta utilizada, pelo pesquisador,
para analisar de forma técnica, os seguintes elementos: Seu pertencimento
étnico-racial, sua atuacao profissional, seu nivel de escolaridade, o tempo médio
de efetivo exercicio na Secretaria Municipal de Educacdo de Sao Luis, e a
atuacdo laboral mediana, cumpridos na Unidade de Educagdo Basica
Professora Rosalia Freire. A ficha supracitada foi destinada aos segmentos de
professores (4° e 5° anos) gestores e coordenadores do Ensino Fundamental.

1. Quanto a seu pertencimento étnico-racial, como vocé se descreve?
() Indigena () Branco

() Negro/Preto () Pardo

2. Qual sua fungao atualmente na UEB Professora Rosalia Freire?
() Gestor(a)

( ) Coordenador(a)

() Professor(a)

3. Qual seu nivel de escolaridade?

() Ensino Médio magistério

() Graduagao

() Especializagéo

() Mestrado

() Doutorado

Qual sua area de formacgao:

4. Considerando os anos de exercicio profissional do magistério, na Rede

Municipal de Sao Luis, em qual dos itens abaixo vocé se encaixaria?

() menos de 1 anos ()5a10anos
()1a3anos ()10 a 15 anos
()3abanos () mais de 15

5. Em que ano iniciou suas atividades laborais na UEB Professora Rosalia
Freire?

Data de registro: / /
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APRESENTACAO

Caro professor(a),

A elaboragao deste caderno de orientagdes didaticas em
forma de ligbes sobre o Tambor de Crioula, foi pensada para
auxiliar os professores do 4° e 5° anos, do Ensino
Fundamental, a combater o preconceito, a discriminag¢io
racial e cultural em nosso estado. Com isso, as li¢oes
possibilitam conhecimentos sobre si e o outro, numa relagio
de troca, cooperagio, interagio e respeito, sem que ninguém
se sinta constrangido ou diminuido por pertencer a um grupo
étnico racial e cultural.

De posse do Caderno de Orientagbes Didaticas, o(a)
professor(a) deve desenvolver ativamente as atividades
propostas, com eficiéncia e eficacia, ajudando os estudantes,
tirando suas davidas, perguntando, dando-lhes dicas,
mostrando caminhos, ouvindo o discente, para compreender
seu raciocinio e suas raizes étnicas e raciais.

Assim, orientamos que sua aplicacdo em sala de aula, seja
desenvolvida no tempo e espag¢o regular do processo de
ensino aprendizagem, preferencialmente nas Aareas/
disciplinas de educacdo artistica, de literatura/Lingua
Portuguesa e historia brasileiras, conforme disposto no art.
26A, §2° da LDB n° 9394/96.

A elaboragao deste material € uma proposta de orientagées
didaticas, resultado de pesquisa da dissertac¢do de Mestrado
do Programa de Pos-graduagio Gestdo de Ensino da
Educacgio Basica (PPGEEB), na perspectiva de contribuir e
combater o preconceito cultural, social, econémico e politica,
pertinentes & historia da populagio afro-maranhense.

Prof. Marcos Aurelio dos Santos Freitas
MestrandoPPGEEB/UFMA
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1 INTRODUGAQ

Com o advento da Lei n°10.639/03, a LDB n°9.394/96 sofreu
alteragao, passando a conter, em seu dispositivo norteador, a
implementacao do Ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-
brasileira, nos curriculos escolares. No ano de 2008, a Lei de
Diretrizes e Base da Educagio, foi reestruturada pela Lei n°
11.645/08 que inclui obrigatoriamente o Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e indigena, em todas as escolas publicas
e particulares do pais.

No estado do Maranhio, a populagao afrodescendente tem
presenca expressiva, chegando a mais de 74% de seu contingente
populacional (IBGE/2010). Diante de tamanha rede de pessoas
consideradas pretas ou pardas, faz-necessario promover
orientagdes, estudos e formagodes, a fim de garantir uma
educacio antirracista, que valorize a identidade étnico-racial e
cultural dos nossos estudantes.

Neste sentido, propomos um estudo sobre o “Tambor de
Crioula”, como uma proposta de Educagio para as Relacdes
Etnicas Raciais, no sentido de garantir o direito de aprender e de
ampliar conhecimentos, dos estudantes do 4° e 5° anos do ensino
fundamental, sem ser obrigados a negar a si mesmos, a0 grupo
étnico/racial a que pertencem e a adotar costumes, ideias e
comportamentos que lhes sdo adversos.

O Tambor de crioula € uma manifestagio da cultura afro-
maranhense, considerado pelo IPHAN no ano de 2007, patrimonio
imaterial brasileiro. Cabe as escolas incluir no contexto dos
estudos e atividades, agdes pedagogicas, que viabilize a
autoafirmacio e a cultura afro maranhense, estando como ponto
de partida o “TAMBOR DE CRIOULA” na valorizacio da
identidade racial.
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2 TAMBOR DE CRIOULA E AS COMPETENCIAS
NAS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAILS
PARA A EDUCACAQ ETNICO-RACIAL

As competéncias, os principios e objetivos propostos nas
orientacdes didaticas sugeridas a(o) professor(a) para a
aplicabilidade das ligoes acerca dos elementos do “Tambor de
Crioula”, tem como base o Parecer 03/2004, a Resolugio 01/2004,
que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histoéria e Cultura Afro-brasileira e Africana. A Base Nacional
Comum Curricular, traz referéncias que favoregam reparagoes,
reconhecimento e valorizacio da identidade, da cultura e da
historia dos negros brasileiros, em diferentes aspectos culturais,
como por exemplo, o “Tambor de Crioula”. Algumas de suas

competéncias gerais incluem:
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Do exposto, faz-se necessario compreender a diversidade de
saberes que cada lugar abriga, sem diminuir os valores e
simbolos proprios da localidade, do estado ou do pais. Além do
mais, € impossivel cuidar da satde fisica e emocional, em um
meio social agressivo, desrespeitoso, diminuido de valores, por
meio de depreciagoes geradas por racismo cultural e demais
preconceitos empaticos.

Neste sentido, todas as ligdes sugeridas advindo do Tambor de
Crioula, seguirdo com uma proposta de orientagdes didaticas, a
qual contera, dicas de como proceder na aplicagio das atividades
propostas.
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Licdo 1

¢

O QUE E TAMBOR DE

CRIOULA




COMPONENTE CURRICULAR: Lingua PortuguesalLiteratura, Histéria e Artes
EIXO: Educagdo para as Relagdes Etnico-Raciais - ERER

Referéncias: Parecer n° 032004 - ERER; Competéncias Especificas De
Linguagens Para O Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 -
ERER: Consciéncia politica e
historica da diversidade
(BRASIL, 2004).

Objetivo:Definir o que é o
Tambor de Crioula, enquanto
elemento  dacultura  afro
maranhense.

Competéncia 5 da BNCC:
Desenvolver o senso estético,
para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas
manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patrimonio
cultural da, humanidade, bem
como participar de praticas
diversificadas, individuais e
coletivas, da produgao
artistico-cultural, com respeito
a, diversidade de saberes,
identidades e culturas
(BRASIL, 2018).

Habilidades: EF67LP28;
EFo8HI20

Material Necessario:
¢ Licdoo1- O que é o tambor
de Crioula?
* Ficha de papel em branco

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS

» Organizar os estudantes, em grupos
heterogéneos.

* Advinha o que é aqui deverd dar dicas
instrutivas do texto que irdo ler, para que os
estudantes identifiqguem sua teméatica.

Dicas pedagogicas:

« Na maioria das vezes vimos sua
representagao nos festejos juninos.

» As mulheres geralmente dangam com saias
rodadas e floridas.

» Sua batida é forte e os homens utilizam
tambores.

OBS: Cada grupo escreve numa ficha em branco,
do que tratara a licio e em seguida sera lida e
entregue ao professor(a).

* O professor enfrega o texto xerocopiado,
para ser lido silenciosamente.

« Conclui: A ligio é uma referéncia ao Tambor
de Crioula.

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS I
« Em roda de conversa, o professor discutira

com os discentes, a li¢do, levantando alguns
questionamentos. Ja viram e ouviram falar
em tambor de crioula? Conhecem sua
origem? Alguém ja participou da danga do
tambor de crioula? Quem nio participaria e
por qué?

+» Em seguida, sera proposto uma atividade
enumerada com questdes subjetivas, com
base na ligdo, para que o estudante responda,
no caderno, a ser corrigido pelo professor.

OBS: O professor podera desenvolver outras
atividades de pesquisa para complementar as
informagdes e conhecimento dos estudantes,
para este ou em outro momento da aula
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Fonte: (IPHAN, 2016)

O Tambor de Crioula do Meranhado ¢ um estilo de danca que
geralmente é realizado em forma de circulo, onde as mulheres ou
homens, dan¢am e rodopiam, se tocando por meio da umbigada como
forma de chamamento para fazer parte do couro dan¢ante. Sua misica
é acompanhada da percussio de trés tambores, em um ritmo forte e
envolvente que eleva os brincantes a um bailado ritmico (FERRETTI,
2002).

Pode ocorrer ao ar livre, como em pragas e ruas, assim como em
locais fechados, casas, escolas, universidades, associagdes e entre
outros. Essa brincadeira, como é tratado surgiu como um lazer e
resisténcia & opressio do regime de trabalho escravo no maranho.

O Tambor de crioula, tem suas origens historicas que remetem a
vida dos negros escravizados. Atualmente € uma das dangas mais
populares na capital Sdo Luis, bem como, no interior do estado,
atraindo todos que participam, em uma mistura de raga e etnia.
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S o - /
QUESTOES PARA REFLETIR, }
QUESTIONAR E REGISTRAR

€aroa professores, agora itemoas s0bicitar
cod nedsed clunes a resoluerem oa

4eguuz£ea q,ueahn.namentaa

1. Eoma podemos definit a Tambot de Criouba do Maranhio?

2. Canforme a Leitura reabizada, come ae originow essa -
brincadeira, canhecida came tambot de crioula?

 3.Qual o objetive da Umbigada no tambor de Criouba? Conte-

noa!

dancada? Por que?
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6. Peaquise, tegiste e anote no seu caderno o significade das
palauras, abaixe. Em seguida mostie a seu professor o veaublado

de sua pesquisa!

7.Vocé concorda que o tambor de crioula o6 deve ser dangado ou
brincado somente por negros ou descendentes de negros afro
maranhenses? Juatifique.

8.Agora conte-nos! 'Vacéapwzdewac;ueétambmdemiau&a? Regintre em
seu cadetno um comentitio da Jicie 1 quandoe sclicitado pelo (a)

professor(a) beia em vol alla para que os colegas possam ouvi-lo acerca de
seu entendimento.

11




Curiosidages !

» No ano de 2007, o Tambor de Crioula foi « Sequndo o

considerado Patrimonio Cultural

Imaterial Brasileiro, pela Organizag¢io
das Nagdes Unidas para a Educagio, a

Ciéncia e a Cultura (UNESCO). O
processo de pedido de patrimonializa¢io
foi realizado em conjunto pelo entdo
prefeito, Tadeu Palacio, pela. Comissao
de Folclore Maranhense - CFM e pelo
Conselho Cultural do Tambor de Crioula
do Maranhio (MONTELES, 2020)

O Tambor de Crioula no Maranhao se
apresenta como uma manifestacio
cultural de matriz africana que foi
tombada pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
no ano de 2007, sendo amparado pela Lei
N°® 13.248 de 12 de janeiro de 20161
(BRASIL, 2016).

12

Censo Demografico do
Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) do ano de 2010, 0
Maranhido possui cerca de 74% da
populagio negra; € o quinto Estado da
federagao  brasileira com  maior
contingente de pessoas autodeclaradas.
Neste sentido, sao evidenciadas muitas
manifestagoes herdadas da populac¢io
africana, dentre as quais, inclui-se o
Tambor de Crioula (NOGUEIRA;
FERRETI, 2012).

O Tambor de Crioula, surgiu no Brasil, no
periodo da escravidio negra; era uma
forma de expressar, alegria, dor e
resisténcia dos negros que forjaram na
dang¢a, um simbolo de luta contra a
liberdade (IPHAN, 2016).

Apesar de possuir caracteristicas
partilhadas com outras dangas, a
exemplo do Tambor de Mina? que é uma
religido de matriz africana, o Tambor de
Crioula possui especificidades singulares
(FERRETTIL, 2002)

1 A Lei 13.248/2016, institui o dia 18 de junho como Dia do Tambor de Crioula
2 E uma religido afro-brasileira no Maranh&o, desde meados do século XIX. Tem origem jejé e nag, é cultuada em casas conhecidas

como terreiros (FERRETTI, 2011).
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Lugdo 2:

O TAMBOR COMO
INSTRUMENTO VIVO
DE PERCUSSAQ




P

COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portuguesalliteratura, matematica,
histéria e artes

EIXO: Educacéo para as relagdes étnicos raciais - ERER

TR TR

Referéncia: Parecer n° 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas da area de
Linguagens, para O Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 - ERER:
Fortalecimento de identidades e de
direitos (BRASIL, 2004)

Objetivo: Reconhecer 0
instrumento “Tambor” como um
importante componente da
percussio, utilizado na
brincadeira de Tambor de Crioula.

Competéncia 1 da  BNCC:
Compreender as linguagens, como
construgdo humana, histdrica,
social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e
valorizando-as como formas de
significacio da  realidade e
expressio de subjetividades e
identidades sociais e culturais
(BRASIL,, 2018).

Habilidades: EF15L.Po3; EF15LP10;
EF15LP13; EFosMA16; EFosMA17;
EFo8HI20; EF15AR02; EF15AR03;

EF15AR10; EF15AR14.

Material Necessario:

¢ Xerocopia da Licao o2 -

* O TAMBOR COMO
INSTRUMENTO VIVO DE
PERCURSAO

¢ Cartaz com os 3 tipos de
tambor.

¢ Caderno e papel em branco.

¢ Material reciclado (latas)

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS

» Os estudantes devem ser organizados em grupos de
5.

* Leitura oral do texto pelo(a) professor(a), seguida
pela leitura silenciosa dos estudantes.

« Sortear os grupos, para a leitura onde o grupo
sorteado deve ler o texto (escolha um ou dois
discentes, que tenham boa leitura oral, pois os que
apresentam dificuldades, poderio se sentir
constrangidos).

+ Conversar com os estudantes sobre a finalidade do
texto, sua fun¢io social e cultural.

« Discutir sobre os tipos, tamanhos e formas do
“Tambor” de Crioula.

¢ Avalie o conhecimento dos discentes sobre como é
confeccionado o instrumento “tambor” no contexto
da brincadeira do Tambor de Crioula.

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS II

« Em roda de conversa, o(a) professor(a) poderi
promover discussoes com os estudantes, levantando
em consideragio as curiosidades, que podem
inclusive, serem registrada do caderno, onde segue:

« Ja viram um “tambor” utilizado na batucada do
Tambor de Crioula? Sabiam que cada “tambor” o
grande, o meido e o crivador tem funcoes diferentes
e importantes? Que estes o3 instrumentos sio
chamados “Parelha’? Vocés sabem como se faz os
instrumentos musicais utilizados para tocar o
Tambor de Crioula? Por que tais instrumentos sio
aquecidos ao fogo?

« Em seguida vocé poderd aplicar a atividade
proposta, com questdes objetivas e subjetivas, tendo
como base de referéncia a ligdo 2. Seguindo com a
vistoria e corregido pelo professor(a) da sala.

* Sera proposto uma oficina de confecgio da parelha
de tambor, utilizando reciclagem, ganha a equipe
que mais se aproximar do tambor original.

*» OBS: O professor podera desenvolver outras
atividades de pesquisa para complementar as
informagdes e conhecimento dos estudantes, para
este ou em outro momento da aula.
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O TAMBOR COMO INSTRUMENTO
VIVO DE PERCUSSAQ

A parelha de tambor € uma
espécie de instrumental
musical que produz
misica/som, dando ritmo ao

{ bailado do Tambor de
Crioula. E chamado de
parelha, pois possui
geralmente trés tambores de

~ % madeira afunilados e
escavados; sdo recobertos
com couro, preso por
cravelhas.

Os tambores sdo aquecidos a fogo,
em um ritual de afinamento do couro
e das cordas musicais. O tambor
grande geralmente possui mais de
um metro de comprimento,
enquanto os demais sio mais curtos,
ficando na posigio horizontal
(FERRETI; SANDLER, 1995).

Fonte: (SECAP, 2019).
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~ ATIVIDADES SUGERIDASPARA [ /
REFLETIR, GUESTIONAR E /
___REGISTRAR

1) De acordo com a leitura da licéo proposta, qual caracteristica
__abaixe produz a parelha do Tambor de Criouba, guando esta é
utilizada pefos tamboreiros?
@) Bailado
b) Ritual
) doge
d) Musica/som
2) Mo tambor de Cricula a pritica de aguecer o tambor ae foga é um
-~ vitual sagrado. Tesse sentide descreva, com base na licio
estudada, gual a finalidade dessa pritica?

 3) Sabendo que estudamos a bigo, vamos vespander fazenda um X
ne guadia da resposta correla. Assim, coma é chamada a formagéio
dos trés tambores na brincadeira do Tambor de Erioula?

() Trio Musicat ) Paretha

O imamasicat () Corgustodetombores

16
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~4) Commuita atengio, uamos exekcitar o gue aprendemos, discotiende sobie 0o
guestionamentos abaixo. dembiem-ie énecessdhio tecotier ao texto.
a) Como podemos definiv o “tambor” como instrumento utilizado no tepertorio,
— paraemitivessons, nadanca do Tambov de Crioula?

_a) Combasenalicio, discorra como égeralmente confeccionado e oufeita a triade
de tambores ( Paretha) utilizades como instumentos musicais, na danga do.
TJamboi de Crioubla?

 4) Ehoradapesquisal
Emum dicionario, busgue o significado das palavias abaixo, paramebhor

Fonte: (TAMBOR ANIMADO, 2010).

17
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Como verificamos, o tambor € um importante instrumento

utilizado para dar som e ritmo aos grupos de do Tambor de

Crioula do Maranhdo. Sendo assim, convido vocés para
criarmos um tambor, utilizando materiais reciclados. Vence o
grupo que for mais criativo!

Se preferir, siga as orientag¢oes abaixo. Use sua criatividade!

Um mini tambor pode ser confeccionado com uma lata de
aluminio (pode ser de leite em po, por exemplo), baldo de festa e
elastico de borracha, desses usados em escritorio. Corte a ponta,
do balido e prenda a base dele sobre a abertura da lata, com o
auxilio do elastico de borracha. Ele deve ficar esticado, para

produzir som.

DIC

lMPOnTANA-,-E d

Caro professs
X r
9CE poderg usa.fr )

exemplo, g
0 2bry -
rmas Jeométricqs.. |

Fonte: (KYLY, 2012). ‘
== \
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Fonte: (IPHAN., 2016)

Curiostdades!!.

/... no povoado de Santa Maria, no municipio de Porto Rico do Maranhio,
v utiliza-se o vocabulo “terno” para designar o conjunto dos trés tambores,
ou ainda, “terno da santa”, em referéncia. ao festejo de Nossa Senhora, da.

Conceigio, no més de dezembro, quando é realizado o do Tambor de
Crioula (IPHAN, 2016)

.. uma roda de tambor é composta sempre por um conjunto de trés
% tambores chamado parelha. Sao eles: tambor grande ou rufador, meiao ou
socador e crivador ou perenga. O meido € o tambor que sempre inicia os
toques, possui um ritmo que deve ser muito bem marcado e definido.

Seguindo o meido, vem o som do crivador agudo e repicado, no
contratempo. Por tltimo, entra o tambor grande, o tambor da virada e dos
improvisos, marcando a punga (IPHAN, 2016)

19
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Fonte: (MARANHAO, 2013)

... 0 crivador e o meifio sdo tocados com o tocador sentado em cima dos
tambores e 0 tambor grande é tocado entre as pernas do tocador; é preso por
uma corda na cintura. Junto com os tambores é utilizada também a
matraca, dois pedacos de madeira batidos no corpo do tambor grande
(IPHAN, 2016)

... a parelha de do Tambor de Crioula pode ser confeccionada de duas
maneiras, com a madeira tirada do mangue do “Burdiozeiro”, do “Sor6”, da
“Fava”, ou da “Siriba” brocada e queimada por dentro ou com PVC. O
tambor de PVC tem a sua confec¢do mais pratica, sendo um tambor mais
leve do que o de madeira e menos custoso. Sua utilizagio aumentou muito
nos tltimos anos, devido a proibicdo da retirada da madeira, em areas de
protegio ambiental, porém a qualidade do seu som é inferior 4 do tambor de
madeira; os mais tradicionais nio os consideram original (O IMPARCIAL,
2017).

...para encorar o tambor é necessario colocar ele de molho de um dia para. o

outro, para que ele figue bem molinho. O couro utilizado pode ser de boi ou
de veado, sendo o de boi de uso mais comum (O IMPARCIAL, 2017).

20
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Lugdo 3:

CRIOULA

MUSICALIDADE/CANTO/
CANTIGA DO TAMBOR DE
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MUSICALIDADE/ CANTO/ CANTIGA
DO TAMBOR DE CRIOULA

Fonte: (CENTRC CULTURAL VALE, 2013)

A musica como parte melc’)dica3 do Tambor de Crioula é proporcionada
pelos canticos das toada,s,ﬁ' realizadas em sua maioria, de improviso. Unindo
rimas improvisadas a um repertorio tradicional comum, as toadas sao
versos curtos, acompanhados por um coro resposta, que se funde ao ritmo
dos tambores. Sejam mais “cadenciadas™®ou mais “badaladas”® , o ritmo
varia de acordo com o estilo do tocador e do contetudo das toadas.

7

Um solista inicia os canticos, que passam a ser repetidos ou respondidos
pelo coro (FERRETTI, 2002). Logo o vozerio dos coreiros - homens que tocam
- e das coreiras - mulheres que dangam na roda - se dilui na energia
contagiante da roda.

3 Pode ser definida como igualdade entre os sons das palavras, desde a vogal ou ditongo tonico até o ulimo fonema (FREITAS, 2003)
4 Significa, segundo Cunha (2010), soar em tom alto, produzir ou ressoar som, € o participio passado de "toar” e vem do latim TONARE
quer dizer “trovejar’. Para Cascudo (2000), toada € cantiga, cancao, cantinela; a melodia nos versos, para cantar-se

5 Sao ritmas compassados, com frases e passos harmoniose 2o ouvidos (FERRETI, 2002)

6 Sao ritmos mais agitados, que dispersam a melodia e aticam a danca (IPHAN,2016)

7 Pode ser definido comp o puxador da musica que pode ser cantada por improviso ou por repertorio proprio, reproduzida pelos demais
brincantes (CUNHA, 2010)
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As toadas do tambor de crioula exemplificam o vasto
repertorio oral e musical do Maranhao e podem ser classificadas
em diferentes temas, tais como: a auto apresenta¢ao, saudagoes,
cumprimentos, autoelogio, reveréncias a santos e entidades
protetoras, descricao de fatos, recordacao de situacoes, pessoas
e lugares, satiras, recordacoes amorosas, desafios, despedidas,
etc. Elas elaboram e transmitem mensagens diversas, muitas
vezes, sob a forma de codigos e linguagens. As cangdes mais
festejadas sio as que dio o tom de brincadeira, onde os
tocadores e cantadores exercem, a exaustao, suas habilidades
ritmicas e musicais, intermediados pela criatividade (IPHAN,
2016).

Fonte: (TAVARES, 2021)
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QUESTOES PARA REFLETIR,

QUESTIONAR E REGISTRAR

1) Com base em nossos estudos, marque, nas alternativas abaixe, (V),
para verdadeiro e () pata falso:

@) ( ) 8 canticos das toadas e dos improvises é parte melidica no
Tambor de Crioula.

b) () Umsolista inicia o céntico, de forma solitria e néo deve ser
c) ( )dstoadas séo uersos langos em descompassos gue devem ser
respondidas por um couro vesposta.

d) () Astoadas possuem caracteristicas e eschitas diversas, podendo
asex cadenciadas e ou badaladas.

2) O cantico, em forma de toadas do Tambor de Crioula do TNaranhie,
possui um vasto tepertirio oral e musical que pode ser classificado

camo.

a) Saudagies, desafios, historia em guadrinhos, despedidas.

b) Cumprimento, sétiras, peasoas, animais.

) Reueréncia;, historia em guadrinhos, tecordacio, despedidas
d) Auto apresentacio, descricGo de fatos, tecordacoes amorosas,
desafios e despedidas.

e) TNenhuma das allernativas acima estd coviela.

25
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3) dAgora, mostre suas habilidades de percepeio e preencha a cunzadinha
carretamente. @mm,a:’gw%pmta;quuwt&m:

Pode set definida coma igualdade entre as sons das pabauras.
& cantiga, amefodia nos versos para cantar-se.

Parte melodica do Tambor de Erioula.

Melodia de forma agitada que atiga a danga.
Puxador da minica do Tambot de Crioula.

o A LMo

Agora uamos de cuwzadinha crioula! Preencha corretamente!
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4) A misica como buz da brincadeira do Tambor de Criouba, possuiuma =~
diversidade de temas e fatos, que externam suas vigueras cublturais. Tleste
sentido, pesquise uma minica, dentre o0s gquais deve dev copiada e
registrada em seu caderno, comopratica de exercicio. B
Pesquisou?

Apos a escrita da misica em sew caderno, vamos tesponder 04 seguintes
gueationamentos.: ,,

a) Quem escievew aminsica? Em que ano?

b) A historia Cterdria da minica escita, trata de qual temdtica?

Explique-nos!

¢) Vocétevea curiosidade de ouvir a mivsica tocada?

d) Quante ao ritme musical dos tambores da minica ouvida, como
podemos classificar o Tambor de Criouba?

- Cadenciada -~ Badalada
Juatifique a allernativa escolhida/marcada

Vamos criah uma minica de tambor de cvioula, com um tema de sua

escolha. TNos apresente em fovma ritmica. dembre-se de que é importante

waak a erlatividade...! =

27




Fonte: fotografo Marcel Gautherot (1952)

As cantigas e toadas do Tambor de Crioula
formam um aparato discursivo que representa a
voz do negro, do marginalizado, na sociedade
maranhense. Entre as diversas tematicas
abordadas, destacam-se o0s conselhos e
reprimendas de um santo ou entidade, a exaltacio
a santos catolicos, a vida na periferia, as raizes
escravas ou ainda a realidade do cantador
(NOGUEIRA:; FERRETTL, 2012).

Vale, porém, lembrar também que muitas vezes
pode haver cantigas que siao entoadas de
improviso e criadas no momento da apresentacio.
Essas toadas podem se perpetuar ou serem
esquecidas, pois nao ha uma preocupagido dos
proprios participantes, em documentar, tais
cantigas (FERRETTI, 2015).

O cantador representa a voz de toda uma
comunidade, e demonstra a capacidade de
produzir em alto nivel, apesar de geralmente ser
de baixa escolaridade. Entre os diversos
cantadores e tocadores, destacam-se trés
“mestres” considerados por sua contribuicio ao
Tambor de Crioula do Maranhio: Mestre
Leonardo, Mestre Chico e Mestre Felipe
(NOGUEIRA; FERRETTL 2012).

Fonte: (IPHAN, 2006).

Mestre  Leonardo, considerado
pioneiro, na introdugido do tambor
em Sio Luis e fora do estado,
escreveu diversas cantigas, sempre
pautadas na realidade em que vivia.
Podemos observar em seu discurso o

confronto de identidades, desde suas

origens escravas até os dias de hoje

(NOGUEIRA; FERRETTI, 2012).

Fonte: (WU MING, 2016)




Mestre Chico, cantador, respeitado e
reconhecido entre a comunidade de
brincantes, trazia em seu repertorio a
trajetoria e o sofrimento do negro, na
sociedade. = Ademais, era também
responsavel pela fabricacio dos tambores
que utilizava, nas brincadeiras, se
envolvendo, desde a escolha da arvore a
correta escavagio do tronco (NOGUEIRA;
FERRETTI, 2012). y

Fl14)
Fonte: (WU MING, 2016)

Vejamos um trecho da cantiga “Tu quer ver, vem” onde o cantador
descreve as origens do povo negro, que sofria varios abusos, na época da
escravidao:

"Mas do que eu sei fazer
Eu nunca achei custoso
Vamos todos caprichar

Que somos todos vitorioso.

Tempo da escraviddo
Preto ndo tinha valor
Panhava de seu patriio
Vive aquele rancor
Isso eu ndo achei no livro
Foi alguém que me contou
Quem dava as ordem e surrava
Era chamado feitor".

(NOGUEIRA; FERRETTI, 2012, p.11)




O cantador fala que “nao achou em livro” os maus-tratos e o sofrimento,
pelos quais 0 povo negro passava, pois, seus antepassados viveram essa
realidade e sofreram esses abusos, durante a época da escravidao.

MESTRE

: g Mestre Felipe, nascido na cidade de Sao
FELIEE ) Vicente deFérrer, Baixada maranhense,
= foi fundamental para propagac¢io do
Tambor de Crioula, no Brasil e no mundo,
ja tendo levado a Europa o ritmo
contagiante das cantigas e toadas. E
considerado um dos maiores mestres,
dono de um repertorio variado, com
cantigas que falam sobre os mais

diversos assuntos.

FONTE: (WU MIING, 2016)

Na cantiga “Vem vé”, por exemplo, percebemos a devogiao aos santos
catolicos, relacionados 2 comunidade negra, como Sio Joao e Sio
Benedito. O sincretismo religioso, no Tambor de Crioula e a relagdo com
entidades e santos é intensa por parte dos praticantes. Vejamos na

toada/musica/cantiga:

\ "Eu canto pra Séo Benedito, vem vé
~ Com todo o meu batalhdo, vem vé
Quando eu chego na boiada de Sto
Jodo, na Igreja, vem vé

Sento o joelho no chio, vem vé

Vou numa festa de tambor, vem vé
Com gosto e satisfagdo, vem v&"
(NOGUEIRA: FERRETTI, 2012, p.11).

Dessa forma, empreendemos a
riqueza de tematicas, presentes
nas musicas ou toadas do
Tambor de Crioula que
possibilitam as construgoes
indenitarias dos sujeitos,ao
longo da historia, social e
cultural afro-maranhense,
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DANCA TIPICA DO
TAMBOR DE CRIOULA




COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portuguesalLiteratura, Histéria e Artes
EIXO: Educacéo para as relacées étnicos raciais - ERER

Referéncia: Parecer n° 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas de Linguagens
Para o Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 - ERER:
Acdes educativas de combate ao
racismo e & discriminagoes
(BRASIL, 2004)

Objetivo:Reconhecer a danc¢a
tipica do Tambor de Crioula e suas
linguagens corporais.

Competéncia 3. Valorizar e fruir as
diversas manifestagoes artisticas
e culturais, das locais 4s mundiais,
e também participar de praticas
diversificadas da produgio
artistico cultural (BRASIL, 2018).

Habilidades:EF35LPo3; EF35LP04;
EF35LPo5;EF35LP10; EF35LP18;
EFo5HIo1; EFo8HIos; EFogHIo8;
EF15AR01;EF15AR02;EF15AR03;
EF15AR04;EF15AR08;EF15AR09;
EF15AR10; EF15AR11; EF15AR23.

Material Necessario:

e XerocoOpia da Ligcdo 4 - Danca
tipica do tambor de crioula

¢ Cartolina, papel cartdo, pincel
atémico, fita gomada.

» Papel oficio A4, Caderno

» (Caixa de Som

* TV/DVD

32

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS

Leitura coletiva da ligdo “Danga tipica do Tambor
de Crioula”.

Perguntar o que os estudantes entendem por danga.?
0 que é dangar? Qual a diferencga entre a Danga do
Tambor de Crioula e as demais dangas populares.
Ouvir os estudantes e, se necessario, explicar o
conceito de danca, suas caracteristicas e
fungdes,relendo o conceito proposto na ligdo
estudada.Dividir a turma em grupos de 5 (Cinco).
O(a)  professor(a) deve  entregar uma
questiodesafiadora, para cada grupo.

0 grupo deverd escolher no cartdo a resposta que
atenda o questionamento correto do desafio.
Apresentacio oral e expositiva, para a turma, da
resposta de cada grupo

Validagio, pela turma, da resposta. de cada grupo.

PROPOSTAS DE ORIENTACOES DIDATICAS II
Pedir aos grupos que procurem no texto, uma

palavra ou uma expressdo que ndo puderam
compreender direito e escrevam numa folha em
branco. O (a) professor(a) devera assegurar que
cada grupo encontre uma palavra ou expressio
diferente do outro.

Recolher as folhas escritas e mistura-las

Entregar cada grupo uma folha com a palavra ou
expressio, diferente da sua e pedir que a procure no
texto e tente identificar seu sentido.

O (a) professor(a) devera passar em todos os grupos
e ajuda-los a analisar o contexto da palavra ou
expressio inferindo seu significado.

Cada Grupo devera apresentar para a turma, suas
respostas que devera valida-1a ou nio.

0BS: Sugerimos que traga um documentario a ser
visto em TV/DVD de danga crioula, e logo apos,
organize uma oficina, para melhor expressar, seus
signos e significados,desenvolvidos na danga do
Tambor de Crioula.

O resultado da oficina deve ser apresentado para a
escola e registrado em midias documentais.
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DANCA TIPICA DO TAMBOR
DE CRIOULA

Fonte: (IPHAN, 2016)

A danga do tambor de Crioula € um movimento corporal artistico, no
qual expressa um conjunto de signos e significados que demarcam
suas tradigcoes (FERRETTI,2002). Geralmentea dang¢a crioula é
executada por mulheres,mas também pode ser apresentada por
homens, com coreografias bastante livres e variadas.

Uma dancante de cada vez, faz evolugcdes diante dos tamboreiros,
enquanto as demais, completando a roda entre tocadores e
cantadores, fazem pequenos movimentos para a esquerda. e a direita;
esperando a vez de receber a punga e ir substituir a que esta no meio
(IPHAN, 2021).

A punga é dada geralmente no abdomen, no térax, ou passada com as
mios, numa espécie de cumprimento. Quando a coreira que esta
dangando, quer ser substituida, vai em dire¢do a uma companheira e
aplica-lhe a punga. A que recebe, vai ao centro e danca, para cada um
dos tocadores, requebrando-se em frente do tambor grande, do meido
e 0 pequeno, e repete tudo de novo até procurar uma substituta
(IPHAN, 2021).




Fonte: (IPHAN, 2007)

O Tambor de Crioula é dancado geralmente ao ar livre; sua
coreografia é desenvolvida no interior de um circulo, formado
pelas danc¢antes, cantadores, tocadores e acompanhantes. Cada
movimento e inflexao sdo reproduzidos pelos que observam a roda,
(FERRETTI, 2002).

Requebrando os quadris e com movimentos expressivos de
pernas, pés, bracos e ombros, acompanhando ainda, o ritmo das
toadas, a coreira entra na roda “segurando a ponta da saia, de
maneira graciosa, faceira e sensual” . Ela se dirige para o centro
da roda e reverencia os tambores, dangando. Quando quer ser
substituida, avanc¢a em dire¢ao a uma companheira aplicando-lhe
a punga, a qual por sua vez entra na roda, para dar continuidade a
danc¢a (FERRETTI, 2002).
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QUESTOES PARA REFLETIR,
QGUESTIONAR E REGISTRAR

1) De acordo com o texto uamos responder em grupo, 04 seguintes

Grupo 1
@) Quandoe a coreira que estd dancando quer aer substituida, vai em direcio a uma

companheira e aplica-Che:
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Quadrado Retangulo
Tscngule ircubo
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Gupo 5
a)# danga do Tambor de Cuoubla ¢é um maouvimento

e T Sl
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CURIOSIQABES

Fonte: (IPHAN, 2014)

Vocé sabia que na Danga do Tambor de Crioula tem o
termo “emprenhar”? Pois &, vamos aprender...!

A punga, “emprenhar” é uma brincadeira feita no momento da roda.
Acontece quando a coreira esta dangando e os tambores param abruptamente,
significando que a mulher ficou “emprenhada”, engravidou na roda de
tambor(IPHAN, 2007).

Partindo da condig¢io de “emprenhada’, surge espécies de provocagoes, em
tom de piada e risos, bastante comuns na roda do tambor; para remediar a
situagio a coreira “emprenhada” devera ser a primeira a dangar, logo apos os
toques recomegarem.

Ha relatos dos brincantes mais antigos que, no passado, o Tambor de Crioula
era tocado e dangado exclusivamente por homens, inclusive com a punga, que
entdo consistia numa batida de joelho contra joelho ou uma espécie de
pernada, com o objetivo de derrubar o companheiro, com uma rasteira, como
um golpe (IPHAN, 2007). = 4 :

A punga masculina, tinha um formato mais
violento e,com o passar dos tempos, teria sido
substituida pela “umbigada” feminina,
explicando a auséncia atual da figura do
homem, como dang¢ante do Tambor de Crioula.




As dang¢as de umbigada sdo consideradas movimentos que iniciaram no
século XV, no Brasil, com a presenca dos negros escravizados, vindos de
varias regioes da Africa. A umbigada é um gesto de encontro de umbigos,
que pode ser efetivo, no sentido de se tocarem ou uma simulagio de
aproximagio. Essa atitude simboliza. 0 momento forte da pulsagio e o
dialogo entre os dangarinos (as) (MANHAES, 2012).

O ponto alto de sua performance é o movimento com que convida uma
companheira, para a dan¢a, por meio de um toque de ventre com ventre,
uma espécie de umbigada, que € chamado punga.Neste sentido a punga
significa, na danca. a umbigada, termo corrente no Maranhio(IPHAN,
2007).

A punga demarca a saida de uma coreira, a saudagio e o pedido de
entrada da “danc¢adeira” seguinte, no momento maximo de interacio e
integragdo, entre os brincantes. O movimento da coreira nesse gesto,
deve estar em sintonia com o toque dos tambores (MANHAES, 2012).

Fonte: (TV Brasil, 2015)
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Ligdo 5:

RELIGIOSIDADE E
CRENCA DO TAMBOR DE
CRIOULA




COMPONENTE CURRICULAR: Lingua PortuguesalLiteratura, Histéria, Ens.
Rel e Artes EIXO: Educacgéo para as relagdes étnicos raciais - ERER

Referéncia: Parecer n® 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas de Linguagens
Para o Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

Principios/Parecer 03/2004 -
ERER: Fortalecimento de
identidades e de direitos
(BRASIL, 2004).

Objetivo:Identificar a
religiosidade, as crengas e os
valores culturais, incorporados
ao Tambor de Crioula.

Competéncia g da BNCC.
Exercitar a empatia, o didlogo, a
resolugao de conflitos e a
cooperagio, promovendo o
respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e
valorizagao da diversidade de
individuos e de grupos sociais,
seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer
natureza(BRASIL, 2018).

Habilidades: EF35LPo1;
EF15LPo3;EF35LPo4;
EF35LPo5;EF35LP18; EFosHIos;
EFosHIo4;
EFosHIog;EF15AR01;EF15AR03;
EF15AR24.EFosERo1;
EFos5ERo02;EFo5ER04.

Material Necessario:

¢ Xerocopia da Licio 5 -
Religiosidade e crenga do
tambor de crioula

¢ Cartolina, Cartaz, Papel
Cartio, Papel oficio A4,
Tesoura, Cola branca,
Caderno

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS
Distribuir o texto xerocopiado da ligdo, para os
estudantes.
Leitura oral da ligho pelo(a) professor(a), sequida pela
leitura silenciosa dos educandos.
Em roda de conversa, discutir sobre crenca, fé e
religiosidade.
Observe o conhecimento prévio dos estudantes, sobre
o conceito que eles tém de crenca, fé e religiosidade.
Se for o caso, atribua conceitos claros e objetivos para
o entendimento de todos (respeito a diversidade
religiosa)

Divida a turma em 8 grupos.

Entregar uma ficha/atividade, com expressoes
destacadas do texto, para cada grupo.

Entregar, também as respostas recortadas e
misturadas.

Cada grupo devera escolher o cartdo, com o melhor
significado da expressio destacada.

A turma dever4 validar a resposta de cada grupo.

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS II
Intensificadas as discussoes pelo(a) professor(a)
possibilitando, aos estudantes, conhecerem a historia
de Sdo Benedito. Vocé podera utilizar as referéncias
das curiosidades em anexo, passando a questionar:
Quem foi Sio Benedito?Onde ele nasceu?

Quais as caracteristicas fenotipicas de Sao Benedito?
Porque os negros simpatizavam com Sio Benedito?
Em que ano foi elevado a santo, pela igreja catolica?
Como é geralmente representada a imagem de Sio
Benedito? (Aqui vocé poderad demonstrar, através
cartaz a representacio da imagem do santo, para
expor aos estudantes)

Sao Benedito s6 é cultuado nas brincadeiras de
Tambor de Crioula?

Solicitar aos educandos, que avaliem a ligdo. O que
aprenderam? O que eles ji sabiam e o que eles nio
sabiam?

Discutir os questionamentos, de forma coletiva.
Finalizar a ligdo com a oragio lithrgica de Sio
Benedito. Deixe-os livres, para participar ou nio da
atividade.
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RELIGIOSIDADE E
CRENCA DO
TAMBOR DE
CRIOULA




1) Apas a leitura da licio ivemon covrelacionar o significado das palavras
em destague, com as pessiveis respostas, no quadra sugerido. Preste
atengéo para néo evrar & mensagem correta de cada frase...!

1
“8 Tambor de Criouba passui em seu ato religioso, crenca e devacio...”

2
“Sao Benedito, o santo preto, ocupa bugar de patrone...”
3
“.... para o sujeito brincante, consiste em efeger, coma seu padroeiro Sio. Benedito,uma
imagem de um franciscano negro...”

4
8 sentida vefigioso no Tambot de Crioula esta em guem far a promessa.

5
"...actenca e devocio a Séo Benedito, santo catilico teferendado pelos brincantes”

6
8 tugar profano de devogiio ao Santo, é tio forte em alguns guupoas cricubas gue os brincantes
chegam a velatar milagres, concedidos por meio. da fé.

7
84 motivos sio bem variados, padendo aer por uma cura de alguma deenga, pedido de cheacimento
oulibertacao, suplica de emprego alcangado, entre autras.

8
8 tugar profana de devocio ao Santo, é tao forte em alguns grupas crioulas gue 0o brincantes
chegam a velatar milaghes, concedidas por meio da fé.
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RESPOSTAS

, _ Poucafé e .

Fé, convicgao ou , . Certeza de ndo
certeza. Fé e incerteza

certeza. A b dar certo.

) eqgo esapego

Apego sincero pego Peg Dever de dangar
momentaneo.

Morador Promotor Protetor Salvador

Homem pobre de

Homem santo de

Homem pastor de

Homem religioso

coisa ao Santo

alguém assume de
fazer, dar alguma

alguém assume de
vender o Santo

fazer, ou dar
alguma coisa ao
Santo

cor branca cor morena cor negra de cor negra
; Compromisso que
Milagre que P 9 .
Oferta que alguém assume de | Declaragdo de

fazer guerraao
Santo, pela fé

participantes de

Desprezado pelos

Cultuado pelos
participantes de

Formado pelos
participantes de

Vestido pelos
participantes de

ou escravizados,
fora do Brasil

escravizados no
Brasil

encontrados no
Brasil.

brincadeiras. brincadeiras. brincadeiras. brincadeiras
Gi d Gi d

Grupos de Negros rupos de Jrupos de Grupos de
Europeus indigenas,

Negros, nascidos
no Brasil

Agradecer ao

da oragdo
atendida, quanto
ao emprego
desejado

santo, pelo pedido

Esconder do santo
0 emprego
desejado

Agradecer ao
santo, pela oragdo
ndo atendida,
diante do
emprego desejado

Agradecer ao
santo, pelo
pedido da oragdo,
quanto ao
emprego ndo
desejado

Lugar da danga e
fé

Lugar de destaque
eculto

Lugar do templo e
oragdo

Lugar de oragdo e
dangas
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Fonte: (TERRA SANTA, 2021)

CURIOSIDADES CRICULA!

Vamos aprender mais sobre religiosidade e os mistérios do
Tambor de Crioula do Maranhdo? Muito bem, entdo vamos 14 ...!

Sdo Benedito nasceu, na ilha da Sicilia, Italia, no ano de 1526.
Benedito significa abengoado. Seus pais foram escravizados. Era filho
de Cristovao Manasceri e de Diana Larcan. O casal nao queria ter
filhos, para nio gerarem mais escravizados. O senhor deles, sabendo
disso, prometeu que, se eles tivessem um filho, daria a ele a liberdade.
Assim, eles tiveram Benedito e, como prometido, ele foi libertado pelo
seu senhor, ainda menino (CORDEIRO, 2006).

Aos 18 anos decidiu consagrar-se ao Senhor, sendo chamado, aos 21
anos, para viver entre os Irmaos Eremitas de Sio Francisco de Assis.
Professou os votos de pobreza, obediéncia e castidade. Muitas pessoas o
procuravam pedindo conselhos, oragoes e alcangavam muitas curas.
Cozinheiro no Convento dos Capuchinhos, onde foi eleito pelos seus
irmaos de comunidade, como superior do Mosteiro. Era considerado
iluminado pelo Espirito Santo e profetizou muitas vezes, com incrivel
acerto (CORDEIRO, 2006).
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Apbs seu longo percurso de santidade, veio a falecer no dia 4 de
abril de 1589, aos 65 anos de idade. Foi elevado a condi¢do de Santo,
pela igreja catolica em 24 de maio de 1807, pelo Papa Pio VI B
representado com o menino Jesus nos bracos porque fora visto varias
vezes com um lindo bebé nos bragos, quando estava em profunda
ora¢ao (FERRETTI; SANDLER, 1995).

Cordeiro (2006) acrescenta que, além das boas aventurancas,
exercidas na trajetoria do santo, a associac¢io e culto a Sio Benedito,
noTambor de Crioula se apresenta nas memorias orais como um
escravizado que foi & mata, cortou um tronco de arvore e ensinou os
outros negros a fazer e a tocar o tambor. Outras vezes ele surge como
0 cozinheiro do monastério que levava comida escondida, em suas
vestes, para os pobres. Em todo caso, é considerado o santo protetor
dos negros e, no Maranhio, Sio Benedito € homenageado com toques

ou salva de tambor, como é também conhecido a ceriménia.

Fonte: (G1.globo /MA, 2020)
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Ligdo 6:

ROUPAS QU
INDUMENTARIAS
USADAS NO TAMBOR DE
CRIOULA
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COMPONENTE CURRICULAR: Lingua portuguesalLiteratura, histéria e artes
EIXO: Educacéo para as relagdes étnicos raciais - ERER

Referéncia: Parecer n° 03/2004 - ERER; Competéncias Especificas De Linguagens
Para O Ensino Fundamental - BNCC

Publico Alvo: Estudantes do 4° e 5° ano do Ensino Fundamental

PROPOSTAS DE ORIENTAGOES DIDATICAS

Principios/Parecer 03/2004 - » Boas-vindas.

ERER: Consciéncia politica e + Distribui¢io da ligio xerocopiada, para os discentes.

histoérica da diversidade « Leitura oral do texto por 4 estudantes (cada um 1&

(BRASIL, 2004). um parigrafo) seguido da leitura silenciosa da
turma.

* Releitura do texto pelo(a) professor(a), com
explicagoes implicitas e explicitas da ligao.

+ Roda de conversa com os estudantes, sobre o estilo
de roupa utilizado no Tambor de Crioula
(comparando o passado e o presente).

Objetivo:Identificar as roupas
ou indumentarias usadas no
Tambor de Crioula como
apresentagdes cenograficas,

e S Questionar os discentes os seguintes questionamentos:

.. « Como vocé descreveria as caracteristicas estéticas
Competéncia 6 da BNCC: das roupas do tambor de crioula?
Valorizar a diversidade de + Hi diferengas entre os vestuirios masculino e
saberes e vivéncias culturais e feminino do tambor de Crioula? Quais?
apropriar-se de + Como é o nome do tecido que sio feitas as roupas do
conhecimentos e experiéncias tambor de crioula?
a0 exercicio da cidadania, com « Como vocé avalia dos modelos de roupas ou
liberdade, autonomia, indumentarias usadas pelos brincantes do Tambor
consciéncia critica e de crioula? Justifique.
responsabilidade (BRASIL, + Aderecos indumentarios usado no Tambor de
2018). Crioula, como enfeites aos brincantes.

+ Dividir a turma em grupos de 7.

Habilidades:EF35LPog: « Desafiar o grupo a resolver as atividades.
EF35LPos:EF35LP06: + Distribuir as fichas aos grupos com as PALAVRAS E
EF3sLP1g: EXPRESSOES para que eles preencham a QUE SE
EF35LP18;EF35LPz0; . R . o e d
EFosHIor:EFosHIo4EFosHI10; ada grupo apresenta sua resposta, que deve ser

validado pela turma e pelo(a) professor(a).
EF15ARo1: EF15AR03; . RS e

EF15AR04; EF15AR24.

ROPOSTAS ?F ORIENTACOES DIDATICAS I
. professor(a), sugerinios uma exposi¢io das
Material Necessario: indumentarias usada para caracterizar o Tambor de
e Xerocopia da Li¢do 6 - Crioula (nela deve conter toda alegoria representada
Roupas ou indumentarias na estética corpérea dos brincantes).
usadas no Tambor de * Sugerimos competi¢ao de desenho artistico entre os
Crioula estudantes, tendo como referéncia as roupas
¢ Papel cartio,Chamex Ay, utilizadas no tambor de Crioula. Ganha o melhor
Caderno de desenho. desenho eleito pela turma.
« Lapis de cor/cera * Propomos um desfile de moda, masculino e feminino
o Aderecos e indumentarias com o tema (indumentarias do Tambor de Crioula),

que pode ser feito em sala e ou para toda escola.
Ganha o(a) que estiver melhor representada(o)
eleito pelo grupo de avaliadores.

do Tambor de Crioula.

49

210



ROUPAS OU INDUMENTARIAS
USADAS NO TAMBOR DE
CRIOULA

As roupas dos praticantes do Tambor de
Crioula sio bem diversificadas. sendo
emanada de cores fortes e brilhantes.
Para as mulheres, saia de chitao florido e
bem rodada, “que € para dar aquele
movimento”, anagua, por baixo das saias,
blusa branca de renda, com babado na
gola, torsd’ na cabeca e colares. Elas
mesmas escolhem o tecido, cortam e
fazem as roupas. Para os homens, os
itens sao: calga, camisa “de botdo™e
chapéu de couro ou de palha (IPHAN,
2007).

Na roda do tambor o colorido luminoso, como forma de espetaculo, cede lugar
a apresentacdo. Apresentar-se ao publico, aos outros grupos de tambor, exige
marcar um trag¢o proprio, nio s6 no jeito de cantar, dancar e tocar. mas
também, no jeito de vestir (FERRETTI, 2002).

Nos grupos de Tambor de Crioula a escolha da roupa constitui uma estratégia
de representacgio de si, seja ela na modalidade simples ou uniformizadd’ Suas
dimensbes de experiéncia individual e coletiva, a escolha e o uso de
determinada roupa no Tambor de Crioula preservam, na brincadeira, signos da
cultura maranhense.

9 Uma anagua é uma pega da indumentaria feminina utilizada por baixo da roupa com o objetivo de inibir a transparéncia ou gerar volume
(FERRETTI, 2002)

10 Espécie de amarracdo em tecido ou renda; turbante.

11 A cor da camisa usada pelos homens, geralmente traz a mesma estampa da Saia usado pelas coreiras na roda do tambor(PACHECO,
2017).

12 Consiste em uma estratégia para afirmar a identidade coletiva e firmar uma marca prépria que a distinga dos outros (FERRETTI, 2002)
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De posse da licéo estudada, uamos exercitar o que aprendemos. Se for
necessario, ua&emgmtapmwopamm a partiv da
teferéncia de cada palavra destacada, nas frases a seguir:

QUESTBES PARA REFLETIR,
QUESTIONAR E REGISTRAR

A QUEM SE REFERE

PALAVRAS

“As roupas dos praticantes de
Tambor de Crioula sdo bem
diversificadas...”

"Elas mesmas escolhem o tecido,
cortam e fazem as roupas.”

“Apresentar-se ao piblico, aos outros
grupos de tambor, exige marcar um
trago préprio...."

“Na roda do tambor o colorido
luminoso, como forma de espetdculo
cede lugar a de apresentagdo...."

“Para eles, os itens sdo: calga, camisa
"de botdo “e chapéu de couro ou de
palha.”

"Nos grupos de Tambor de Crioula a
escolha da roupa constitui uma
estratégia de representagdo de si,
seja ela na modalidade simples ou
uniformizada”

"Os brincantes revelam assim seu
desejo de agradar a si préprios, ao
santo, ao piblico, ao Estado, ao
movimento do tambor”
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Fonte: (ACHA, 2016)

CURIOSIDADES

Na brincadeira, do Tambor de Crioula, uma curiosidade & que as saias das

coreiras sdo geralmente vestidas pela cabega, por uma questio simbdlica de
cunho religioso. A cabega € a parte mais importante do ser humano. Os pés
mostram o fim da vida, e a gente nasce pela cabeca (FERRETTI, 2002).

Antes da padronizacido das vestimentas as mulheres botavam seu melhor
vestido godé, e os homens roupa de ir para o trabalho, calg¢a de linho. As saias
estampadas s6 apareceram muito depois, com a chegadado tecido (PACHECO,
2017).

Outros acreditam que os participantes, se sujavam de banha de porco e tintol
e iam para a rua. Por esta razio, era costume usar roupa feita a partir de sacas
de aghcar, reforgando a ideia de que as vestimentas antigas eram simples,

porque é brincadeira de lavrador (PACHECO, 2017).

Fonte: (UFPB, 2021).
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Fonte: (MONTERROSO, 2021).

As roupas uniformizadas e chamativas foram uma introducio recente no
Tambor de Crioula. Além das preferéncias pessoais e das conexoes religiosas
que também se expressam nas roupas, suas escolhas se orientam pelo desejo
de satisfazer as expectativas do publico que assiste ao tambor.Assim os
brincantes, criam variacées para afirmarem seu pertencimento crioulo;
cada um de uma forma diferente.Muitos grupos ja optam por fazer a roupa
em malharias e inscrever nas costas das camisas o nome do grupo a qual

pertence, para nao deixar davidas. IPHAN, 2007).

As roupas padronizadas geralmente sdo patrocinadas pelo “dono” ou
“dona” do grupo e sido frequentemente percebidas como bens da
coletividade, apesar de seu uso ser individual. E comum que o dono
determine a guarda da indumentaria, geralmente na sede do grupo, embora
alguns permitam que os brincantes, levem a roupa para casa, depois de cada
apresentacio (FERRETTI, 2002).
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9 CONSIDERACOES FINAIS

O Tambor de Crioula é uma dang¢a de tradicio africana e afro-
brasileira; € uma das principais manifestag¢oes dos ritmos do folclore
maranhense, tendo sido reconhecido em 2007, pelo IPHAN, como
patriménio cultural do Brasil.

Considerando a importincia da efetivacio da Lei n°10.639/2003,
quetrata da inclusio do Ensino de Histéria e cultura Afro-brasileira e
africana na educagio basica, elementos tais como o Tambor de Crioula se
inserem enquanto protagonistas entre educagio e cultura maranhense.

Historicamente escravizados, os grupos excluidos negros tém no
Tambor de Crioula um canal de atualizagdo de memorias individuais e
coletivas, de afirmacio da identidade étnica e de reforco de vinculos
sociais que favorecem a coesio dos homens, como experiéncia
constitutiva de seus modos de vida.

Nesta, perspectiva, acreditamos despertar através das ligoes
norteadoras, o gosto e o interesse dos estudantes e do corpo docente da
UEB Professora, Rosalia Freire, na perspectiva de aprender e pesquisar
sobre os elementos que compdem o Tambor de Crioula do Maranhio.

A leitura das narrativas, acerca dos elementos do Tambor de Crioula
permite reconhecer, suas raizes historicas que corroboram para o
respeito a diversidade étnica, estimulando a positivagio da brincadeira,
como signo cultural do Maranhdo, assim como dos multiplos direitos, a
terra, 4 educacao, a livre expressado religiosa e cultural. Ressaltamos,
porém, que a organizacio de materiais didaticos, mesmo que uma
iniciativa bastante importante, ndo é suficiente para compreender o
Tambor de Crioula; é preciso problematizar os contextos e destacar
aspectos que favorecam a compreensio e o reconhecimento da populacio
negra maranhense.
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Acreditamos que este material constitui mais uma etapa do
trabalho, em prol da valorizacio da Histéria e Cultura Afro
% Maranhense, contribuindo para intervengdes, a serem realizadas
. dentro da escola,como complementag¢io e enriquecimento dos valores
S | individuais e coletivos.
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ANEXO A - CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE
PESQUISA DE CAMPO
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ANEXO B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO
BASICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , com exercicio

profissional de (Professor(a), Gestor(a), Coordenadora ) dos Anos

Iniciais do Ensino Fundamental da Unidade de Educacéo Basica Professora Rosalia Freira,
concordo em conceder entrevista ao discente MARCOS AURELIO DOS SANTOS FREITAS,
do Programa de Pés-Graduagdo Gestdo de Ensino da Educacdo Basica (PPGEEB) da
Universidade Federal do Maranh&o (Campus de Séao Luis), para a pesquisa de dissertagao
intitulada: TAMBOR DE CRIOULA COMO PRESSUPOSTO PARA A

IMPLEMENTAGCAODA LEI 10.639/2003: um estudo de caso na Unidade de Educacg&o

Basica Professora Rosalia Freire

Declaro estar ciente de que minha participagao € voluntaria e que fui

devidamente esclarecido quanto aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Declaro, ainda, estar ciente de que por intermédio deste Termo sdo garantidos
a mim os seguintes direitos: (1) solicitar, a qualquer tempo, maiores esclarecimentos sobre
esta Pesquisa; (2) ter ampla possibilidade de negar-me a responder a quaisquer questdes

ou a fornecer informagdes que julguem prejudiciais a minha integridade fisica, moral e social.

S3ao Luis, / /

Assinatura do entrevistado(a)
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ANEXO C - Certidao de Registro do Tambor de Crioula

Servico Publico Federal
Ministerio da Cultura
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN

CERTIDAO

CERTIFICO que do Livro de Registro das Formas de Expressio, volume primeiro, do
Instimto do Pamrimonio Historco e Artistico Macional /Tphan, institiido pelo Diecreto numero
trés mil guinhentos e cingienta e um, de quatro de agosto de dois mil, consta 3 folha seis
verso, o sepuinte: Registro mimerc 005. Bem coltoral: Tambor de Crioula do Maranhio.
Descrigio: 0 Tambor de Crioula & nma manifestacio afro-brasileira que ocorre na maioria dos
municipios do Mamanhio, envolvendo uma danca circular feminina, canto e percussio de
tambores. Dela participamn as coreiras ou dancadeiras, conduzidas pelo Oimo mtenso dos
tambores e pelo mfloxo das toadas evocadas por tocadores e cantadores, eniminando na punga
on umbipada — pesto caracteristico, entendido como sandacio e convite. O Tambor de Crionla
inclni-se entre as expressdes do que e coovencionou chamar de samba, derivadas
orginarizmente do batoque, como o jongo no Sudeste, o samba de roda do Reconcave Baiano,
o coco no MNordeste e alpumas modalidades do samba carioca Além de sua origem comum,
constatam-se tagos converpentes na polimitmia dos tambores, no oimo sincopado, nos
principals movimentos coreoprificos & na umbipada Praticado lLvremente, seja como
divertimento on em devogio 2 S3o Benedito, o Tambor de Crionla nio tem local definido ou
época fixa de apresentacio, embora se observe uma maior ocorréncia durante o Camawal e nas
manifestacoes de bumba-men-boi. Trata-se de um referencizl de identidade e resisténcia
cultural dos negros maranhenzes, que compartiham om passado comum. s elementos mimais
do Timbor permanecem wivos & presemtes, propiciando o exercicio dos wincolos de
pertencimento e a reiteragio de valores culturais afro-brasileiros. Bsta desericio corresponde a
sintese do conteddo do processo administrativo n® 01450.005742/2007-71 e Anexos, no qual
e encontra reunido um amplo conhecimento sobre esta Forma de Expressio, contido em
documentos textuais, biblicgrificos e andiomsuais. O presente Registro estd de acordo com 2



decisio proferida na 53 reuniEo do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, realizada no
dia dezoito de junho de dois mil e sete. Data do Registro: 20 de novembro de 2007. E por ser
verdade, e, Mireis Genesia de Sant'Anna, Diretora do Departamento do Patriménio Imaterial
do Institoto do Patrimonio Historeo e Armistico Nacional — IPHAN, Iavrei a presente certidio
que vai por mim datada e assinada Brasilia, Distrito Federal 20 de novembro de 2007
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ANEXO D - Titulagao de Patrimonio Cultural do Brasil

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA CULTURA .
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN

TITULACAO

Eu, Presidente do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - Iphan, na qualidade de
Presidente do Conselho Consultivo do Patrimonio Culrural, em decorréncia do Registro no Liveo
das Formas de Expressio, ¢, de accrdo com o artigo quinto do Decreto mimero trés mil quinhentos
e cingiienta e um, de quatto de agosto de dois mil, confiro o dtlo de Pattiménio Cultural do
Brasil 20 Tambor de Crioula do Maranhao.

Brasilia, DF, 20 de novembro de 2007,

Luiz Fernando de Almeida
Presidente
Tnstituta do Patrminio Historico e Astistico Nacionsl

Minlstdnio n 4 ﬂ
da Cultura '!'

GOVERND FRDEHAL
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ANEXO E - Lei 13.248/2016 — Institui dia do Tambor de Crioula

Presidéncia da Republica
Secretaria-Geral
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 13.248, DE 12 DE JANEIRO DE 2016.
Institui o dia 18 de junho como Dia do Tambor de Crioula.
A PRESIDENTA DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° Fica instituido o Dia do Tambor de Crioula, a ser celebrado, anualmente, em todo territorio brasileiro, na data de
18 de junho.

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 12 de janeiro de 2016; 195° da Independéncia e 128° da Republica.

DILMA ROUSSEFF

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 13.1.2016



