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Deu meia noite, a lua faz um claro.

Eu assubo nos aro e vou brincar no vento
leste.

A aranha tece puxando o fio da teia
A ciéncia da abeia, da aranha e a minha
Muita gente desconhece
Muita gente desconhece, olara, viu?
Muita gente desconhece.

(Jodo do Vale, 1981)



RESUMO

A pesquisa de titulo “Mostra Online de Teatro na Escola: criando outros territorios
para a pratica da mediacao teatral em contexto maranhense.”, de abordagem
qualitativa e de natureza intervencionista e descritiva, pretendeu acionar a
metodologia da pesquisa-acdo ao propor uma intervengdo de formacéo de
plateia em artes cénicas no estado do Maranhdo, na qual envolvam-se trés
instancias artistico-pedagdgicas (professores, alunos e artistas), a partir da
producdo de uma mostra online de teatro na escola. Utiliza-se para discutir a
mediagao cultural autores como Wendell (2011a; 2011b), Martins (2008),
Barbosa e Coutinho (2009); mediacéo teatral diretamente relacionada a pratica
‘com a cena’ em Pupo (2016), Wendell (2011), Casemajor; Lamoureux; e Racine
(2006); as discussdes sobre a arte como experiéncia, pedagogia do espectador,
arte participativa na cena contemporanea, uso das midias virtuais na cena e
teatro como acontecimento convivial e tecnovivial, com os estudos elaborados,
principalmente: por Barbosa (2001), Desgranges (2008; 2010; 2011; 2017),
Larrue (2020); e Dubatti (2007; 2020). A pesquisa adotou em seu percurso
metodoldgico trés etapas: 1) pesquisa bibliografica e documental, para
aprofundamento dos conceitos e tencionar as praticas de mediacéo cultural como
politica publica do estado do Maranhao; 2) pesquisa-agao, prevendo as etapas
de residéncia artistica; webnarios formativos com professores da area; e a
producdo da mostra online de teatro na escola com um programa de mediagéo
teatral envolvendo as instancias da cultura e da educacéo; 3) analise e discusséo
producdo da mostra online de teatro na escola a partir da bibliografia
apresentada. A partir da investigagéo, suscita reflexdes sobre as transformagdes
e contribui¢des artisticas e pedagogicas a respeito dos estudos sobre mediagao
teatral e analisa a producdo da mostra de teatro na escola como um espaco

propicio para uma mediacao teatral em contexto maranhense.

Palavras-chave: Mediagdo Cultural. Mediagdo Teatral. Mostra de Teatro.

Formacao de espectador. Teatro Maranhense.



ABSTRACT

The research entitled " Online Festival of Theater in School: creating other
territories for the practice of theatrical mediation in the context of Maranhao ", of
qualitative approach and interventional and descriptive nature, intended to trigger
the methodology of action research when proposing an intervention of audience
formation in performing arts in the state of Maranh&o, in which three artistic-
pedagogical instances are involved (teachers, students and artists), from the
production of an online exhibition of theater in school. It is used to discuss the
cultural mediation authors such as Wendell (2011a; 2011b), Martins (2008),
Barbosa and Coutinho (2009); theatrical mediation directly related to the practice
'with the scene' in Pupo (2016), Wendell (2011), Casemajor; Lamoureux; and
Racine (2006); the discussions about art as experience, pedagogy of the
spectator, participatory art in the contemporary scene, use of virtual media in the
scene and theater as a convivial and technovivial event, with the studies
elaborated, mainly by Barbosa (2001), Desgranges (2008; 2010; 2011; 2017),
Larrue (2020); and Dubatti (2007; 2020). The research adopted in its
methodological path three stages: 1) bibliographic and documental research, to
deepen the concepts and intend the practices of cultural mediation as public
policy of the state of Maranhao; 2) research-action, foreseeing the stages of
artistic residence; formative webinars with teachers of the area; and the
production of the online exhibition of theater in the school with a program of
theatrical mediation involving the instances of culture and education; 3) analysis
and discussion of the production of the online exhibition of theater in the school
from the presented bibliography. From the investigation, it raises reflections about
the transformations and artistic and pedagogical contributions regarding the
studies about theatrical mediation and analyzes the production of the school
theater show as a propitious space for theater mediation in the state of Maranhao.

Keywords: Cultural Mediation. Theatrical Mediation. Theater Festival. Spectator

Formation. Maranhense Theater.
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INTRODUGAO AFETIVA: UMA CARTOGRAFIA NA MEDIAGAO OU SOBRE
AFETOS QUE CONSTITUEM PESQUISAS E SABERES.

Para este momento introdutério opto por compartilhar uma certa anedota
em que implicam fatores pessoais e um possivel chamado para o Teatro. Trata-se
de uma das primeiras mediagcdes que tenho consciéncia nesta minha caminhada
pelas artes, e que salta em primeira mao na tentativa de cartografar as escolhas
desta pesquisa, uma vez que as nossas experiéncias sdo também aquilo que nos
compde enquanto seres, enquanto entes sociais.

O ano era 2012 e eu era um jovem rapaz de 19 anos a procura de seu
lugar no mundo. Em um dia qualquer de julho daquele ano resolvi trancar a
faculdade de jornalismo logo apds o primeiro periodo, ja sabia de certo que aquela
nao é area que me interessava em estudar. Apds a vivéncia de trés anos de teatro
estudantil de anos atras no ensino meédio, a pulga atras da orelha agora ja saltava
a olhos vivos: vou trancar a faculdade pra fazer Teatro. Bem, voltando aquele dia
no qual tranquei a faculdade, me lancei pro mundo e naquele mesmo instante
resolvi desde entdo viver a area mais cultural da cidade e fui para o Centro Histérico
de S&o Luis comer um beju recheado (vulgo Tapioca) e assistir um filme cult no
Cine Praia Grande. Enquanto esperava o beju ficar pronto, uma amiga da época
que ja fazia teatro na UFMA me apareceu e perguntou o que eu estava fazendo ali.
Contei toda a minha odisseia seguida de minha decis&o pelo teatro. Foi entdo que
ela me langou uma primeira provocagéo: “Estou indo para um ensaio do grupo que
participo. Estamos em processo de montagem. Nao quer ir assistir?” Entre o beju,
o filme cult e o estresse de trancar uma faculdade, aquilo de certo era tudo o que
eu queria ouvir. Aceitei.

O grupo que ela se referia era o Grupo Cena Aberta que desenvolvia
atividades de extensao universitaria em que, a partir de uma pesquisa aprofundada
sobre os varios aspectos que atravessam um fazer e um pensar artistico,
montavam e apresentavam espetaculos, bem como ofertavam oficinas para alunos
e professores da rede publica em seus projetos. Coordenado pelo Mestre Luiz
Pazzini, naquela época eles estavam montando o espetaculo “Negro Cosme em
Movimento” (2012-2016), que tinha em seu cerne narrativo as questdes da Revolta
da Balaiada, que ocorreu principalmente no Maranhdo no periodo regencial



16

brasileiro, e que esta montagem escolheu contar a versédo dos vencidos, escavar a
historia a contrapelo daquele fato. (BENJAMIN, 1996)

Cheguei entdo no Casarédo Angelus Novus, que funcionada como anexo
do Curso de Teatro da UFMA, acompanhado da minha entdo amiga e me coloquei
ali, de espreita, a assistir ao ensaio. Lembro de ficar encantado com aquela
dinamica, na organizacéo e seriedade que todos ali empregavam no processo de
encenagao. Eu estava diante de um teatro que nunca havia vivenciado em
nenhuma esfera, nem como ator e nem como espectador.

Acabou o ensaio. Eu meio atarantado ali no meio das pessoas se
organizando pra ir embora, a minha amiga estdo me apresenta ao Mestre Pazzini,
ressaltando a informacao de que eu era ator. Luiz Pazzini entdo me langa uma nova
provocacgao, que aqui chamarei de CHAMADO: “Ator, €? Bem, estamos precisando
de pessoas pro coro dos balaios e teremos ensaio amanha as 9h da manh3, se
quiser pode aparecer’. Nem preciso dizer o quao importante foi aquele convite e o
espanto que fiquei com aquela coincidéncia: como assim no dia em que tranco a
faculdade de jornalismo e resolvo que irei atras de estudar Teatro me aparece um
convite para compor um coro em uma montagem de espetaculo? Obvio que aceitei
e estava la as 9h do dia seguinte.

Participei entdo daquela montagem como parte do coro, depois
remontamos o mesmo espetaculo inserindo novos fragmentos da dramaturgia,
agora assumindo um dos personagens chaves da trama, agora componho
definitivamente o elenco do Cena Aberta, circulamos com o espetaculo e ofertamos
oficinas formativas pelo interior do estado para alunos e professores de escola
publica, montamos novos espetaculos, em 2014 eu entro para o curso de Teatro
depois dessa vivéncia de quase dois anos com um grupo universitario, defendendo
monografia sobre um recorte dessa experiéncia e entdo entro no curso de mestrado
impulsionado principalmente em continuar pesquisando essas camadas do fazer
artistico do grupo.

E é aqui quero chegar: a vivéncia com o Grupo Cena Aberta foi a minha
grande experiéncia de media¢do. La comecei a entender o teatro enquanto area de
conhecimento, assim como Jodo do Vale evocado na epigrafe desse trabalho,
sobre a ciéncia do artista se igualar a ciéncia da abelha e da aranha que
popularmente € dificil de explicar, mas que é valida e importante como qualquer
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outra ciéncia alicergada em dados quantitativos. Mediado principalmente pelo
Mestre Luiz Pazzini fui entendendo como o teatro e suas profundidades artistico-
pedagogicas a partir dos nossos processos de montagem, dos espetaculos que
assistiamos e teciamos as nossas criticas diante do que vimos e principalmente
pela Oficina Performativa Inclusiva que desenvolviamos nas cidades maranhenses
sempre que iamos apresentar o espetaculo “Negro Cosme”. A oficina que tinha em
sua estrutura uma aproximag¢ao com a linguagem teatral, com o contexto historico
do espetaculo e um momento de pratica onde culminava na insercdo dos
participantes no espetaculo, me levou a refletir sobre os processos implicados na
sua construgao e aplicagao.

Neste trajeto, comego a me aproximar das leituras sobre a Mediag&o
Cultural e relaciona-la com o que ja faziamos no grupo e com o processo com que
havia passado por todos esses anos. Logo, diante desta inquietagdo em desvendar
um pouco mais sobre essa minha formacéo indireta que que acessa as esferas do
teatro e da educagdo e aliando a minha experiéncia em produgédo cultural,
desenvolvo a ideia de uma mostra de teatro que seria executada de modo que
envolvesse trés instancias artistico-pedagogicas: artistas, professores e alunos, de
forma que pudesse intervir nessa relagao estabelecida entre a educagéo e a cultura
no meu estado, a fim de analisar os seus impactos e estimular novos territorios de
atuacdo da mediacdo cultural. Gostaria que aquela experiéncia suscitada nas
oficinas do Cena Aberta pudesse se expandir por mais corpos € mentes inquietos,
agora acessando outras estratégias.

Na pesquisa-agcdo, metodologia de pesquisa empregada nesta
intervencao, revela uma etapa de reconhecimento do universo de atuagédo como
um momento imprescindivel para a etapa de implementagdo de uma ‘acao’, como
bem observa Tripp (2005) a respeito dessas caracteristicas nesse tipo de pesquisa,
afirmando que “compreender o problema e saber por que ele ocorre sado essenciais
para projetar mudangas que melhore a situagao. (TRIPP, 2005, p. 449), desta
forma, esta pesquisa que foi atravessada pela iminéncia de um virus mortal, no qual
precisamos adotar o isolamento e o distanciamento social, tomou a sua versao
online para trazer para o espaco da sala de aula virtual dois espetaculos de artistas
maranhenses acompanhados de um processo de mediacdo cultural, apdés um

diagndstico sobre o seu campo de interveng&do. A metodologia também se somou
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a analise do caderno de campo alimentado durante esta caminhada como das
entrevistas e resultados do processo de mediacéo.

Parto entdo dessas minhas experiéncias aqui apresentadas, onde
envolvem a pratica docente em contexto ndo-formal, a da producéo cultural e a de
artista da cena para intervir no meio ao qual estou posto. Destaco que o
planejamento, a execugdo e a escrita desta pesquisa estdo atravessadas pelas
agruras de viver em uma pandemia que foi negligenciada pelo maior cargo do poder
executivo do nosso pais, fazendo esfor¢cos imensuraveis para manter viva ndo sé
0 corpo, mas alma, a mente e a nossa arte, que diante do virus teve que paralisar
as suas atividades e que s6 agora, meados de 2021, comegam a retomar.

Destarte, a estrutura dissertativa se apresenta em trés capitulos. Em um
primeiro momento iremos adentrar sobre as especificidades dos territérios
aportados pelo processo de pesquisa, onde é possivel termos um primeiro contato
com as escolhas tedricas que alicercam o fazer da mostra artistica, bem como um
passeio sobre as politicas publicas do Maranhao e da capital Sao Luis reservadas
para a Arte no seu ambito cultural e educacional, onde iremos conhecer um projeto
desenvolvido por estas instancias publicas que se revelam como uma excecgao a
vista daquilo que vem se produzindo nestas esferas. No segundo capitulo
acessaremos discussdes de ordem estética e poética que levantaram tensdes
nesses novos modos de produgdo e ensino, onde estdo implicadas o uso das
midias digitais no processo artistico teatral contemporéneo, bem como nos seus
processos educacionais e como isso foi afetou a execugdo do projeto em uma
disputa entre a urgéncia e a qualidade. No terceiro e ultimo capitulo € possivel
acessar a operacionalizacdo da Mostra Online de Teatro na Escola, como também
a sua relagdo com a bibliografia apresentada, onde €& concebivel identificar
propostas de acbes poéticas dos espetaculos, estratégias de mediagcdo e
feedbacks das partes implicadas na pesquisa, seja por entrevistas (professoras e
artistas) ou por produtos artisticos (estudantes).

Por fim, conclui que excetuando algumas iniciativas isoladas, no
Maranh&o inexistem politicas publicas que visem a formacao de espectadores de
teatro, o que ocasiona uma imensa lacuna na efetivagao de direitos primordiais do
cidadao, como o direito a cultura e que a Mostra Online de Teatro na Escola, por

sua vez, na tentativa de diminuir essas desigualdades que ficaram ainda mais
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evidentes com a pandemia do COVID-19, parte da inquietacédo de “Como estruturar
um projeto de formagdo de espectadores que ndo se resuma a viabilizagdo do
acesso fisico ao teatro, mas que se preocupe também com o acesso linguistico do
espectador em sua relagdo com a obra?”, para sinalizar dialogos possiveis entre
produgdo cultural e comunidade, artistas e professores, obra teatral e
espectadores, Arte e Vida. A pesquisa se mostra ainda como uma fonte de
pesquisa para mediadores culturais e professores que fazem do seu oficio um
ensino artistico, na perspectiva de formagao atualizada de sujeitos culturalmente

emancipados nas suas dimensdes sociais e estéticas.
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1 RECONHECENDO OS TERRITORIOS DA PESQUISA: QUESTOES TEORICAS
E POLITICAS

Estamos reinventando o futuro, somos
fragmentos do futuro em gestacéo, e o
que mais nos necessitamos é de um
publico coprodutor, participe da cena, que
leve para casa as ideias que o Teatro
sempre soube tdo bem insuflar nos
espiritos educados para que estes
possam contribuir para as transformagées
necessarias que nossa sociedade tem
urgéncia de ver realizadas.

(SOUZA, 2013)

Diante da variedade de escrituras cénicas que despontam nos estudos
e praticas recentes do teatro contemporaneo, se emerge uma latente preocupagéo
nas rotas de cruzamentos presentes entre a cena e o espectador. Tenta-se tatear
onde se localiza o espectador frente a incessante mutagdo no teatro
contemporaneo, a exemplo, a fragmentagao da obra, a intermedialidade da cena,
a implosdo dos espacos, o hibridismo estético, possibilidades estas que
acompanham um movimento natural de transformacdo que subsequente (ou
mesmo concomitante) questionam o campo da expectagdo. (WENDELL, 2011a).
Tais tomadas de criacdo desafiam cada vez mais o exercicio da fruicdo de uma
obra artistica, pois realoca o espectador para outros horizontes de aprimoracao
estética, seja por convida-lo a ser cocriador de uma obra, seja deixando-o em uma
zona de indefinicdo do que vé.

Desgranges (2008) atribui a isso o fato do carater transitério empregado
na criagcdo da obra artistica no decorrer dos anos, no qual observa-se uma
significativa mudanga na nogao de obra de arte, que deixa de ser concebida com a
aura que a envolvia tradicionalmente para dar lugar a novas experimentagdes que
expandem o espectro do entendimento sobre recepgao, que agora passa a ser
entendida também pelo seu carater de experiéncia — o ato do espectador é
redimensionado do restrito estado de plateia para a inauguragao de outros modos
participativos, os quais envolvam uma tatialidade.

Este rompante no teatro, apesar de significativo, se deu de forma
gradativa na qual o entendimento de expectacdo mutava-se mediante a nogao de
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drama e de sua representacio no decorrer dos tempos. Na medida em que o drama
rompe as suas barreiras criativas e comeca a se questionar sobre quem se encena
e para quem se encena, dando vasao a ruptura com a ilusdo do palco dramatico, o
publico move-se junto com ele para reivindicar outros lugares dentro do processo

artistico, nota-se que

o principio dramatico se mostra interrompido, problematizado, cada vez
que um elemento cénico se revela, cada vez que o teatro se apresenta
enquanto tal, quebrando com a légica do drama fechado. As brechas no
mecanismo dramatico rompem com a ficcionalidade irrestrita e expulsam
0 espectador da vivéncia interior da obra, langando-o de volta a prépria
consciéncia, convidando-o a desempenhar um ato propriamente estético,
reflexivo. (DESGRANGES, 2008, p. 14)

Indo um pouco mais adiante, langando o olhar para as praticas artisticas
da contemporaneidade, esse entendimento sobre expectagcdo se redimensiona
para uma forma ainda mais autbnoma da experiéncia estética vivenciada pelo
espectador. Desgranges (2008) sugere, a partir de Benjamin (1993), a
diferenciagao entre as nog¢des de recepcao contemplativa e de recepcao tatil;
debrugando-se sobre essa ultima, transfere o entendimento restrito indicado pela
denominacdo obra para o entendimento de inacabamento de objeto artistico,

garantindo ao espectador uma inversao nesta relagdo com a arte —

ao invés de convidar o espectador a mergulhar na estrutura interna da
obra, faz imergir o objeto artistico no espectador, atingindo-o
organicamente — dai a nogao de tatil. O objeto como que avanga sobre o
individuo, toca-lhe o intimo e, de maneira inesperada, faz surgir contetdos
esquecidos, relacionados com a memoria involuntaria. (DESGRANGES,
2008, p. 16)

Tais abordagens sobre o ato do espectador aventadas até aqui,
principalmente sobre aquelas que indicam a sua atuacéo, nao mais no sobre, mas,
no a partir da proposigao do autor, onde n&o ha uma sintese a ser desvendada pelo
espectador, e sim lances sensoriais, imaginativos e analiticos a serem exercidos
(DESGRANGES, 2008), nos permite adentrar em aspectos mais pedagdgicos
sobre este campo.

Uma vez estimado que a plenitude da fruigcao artistica perpassa pelo
campo do sensivel, desconsiderando a ideia de viver cultura como mera
apreciacao, e sim como reverberagdes que se dao de dentro pra fora, tal plenitude
revela-se indissociavel de uma disponibilidade distinta deste espectador para que
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ela se efetive. Essa efetivacdo, por sua vez, mostra-se como uma conquista
cultural, no qual cogita-se um processo de ensino-aprendizagem por entender esta
conquista como algo que possa ser mediado, a plenitude da fruicdo artistica como
um processo inteligivel.

Este estado de cultura que advém desta disponibilidade do espectador
para fruir um objeto artistico se ancora no direito pleno do cidaddo de acesso a
cultura previsto no art. 215, da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988)', bem como
no estado do Maranh&o que ao se pensar em organizagao de politicas publicas da
cultura estipula-se como direito da sociedade civil “o direito a ter direito a cultura,
acessivel, a todos pela justi¢a distribuida” (MARANHAO, 2014a, p. 9). Tal acesso
defendido como democratico por esses documentos oficiais configura-se nesta
discussao aqui apresentada ndo s6é como 0 acesso fisico a espacos culturais e/ou
a facilitacdo para apreciacdes de obras artisticas, por exemplo, no qual iremos
definir o seu entendimento aqui restrito ao termo formacgéo de publico, onde o foco
das ac¢des estdo estritamente direcionadas para um quantitativo de pessoas que
acessam e/ou frequentam esses espacgos; mas também a oferta ao acesso
linguistico, em que o individuo e seu processo inteligivel diante do objeto artistico
é levado em consideragao, desta forma o seu entendimento se relaciona com os
termos abordados como maior frequéncia na pesquisa: formacdo de plateia e
formacéo de espectadores, que nas artes cénicas

trata ndo apenas da promocdo, do estimulo, mas especialmente da
constituicdo do percurso relacional do espectador com a cena teatral, da
conquista de sua autonomia critica e construtiva. Autonomia ndo apenas
na concepcgdo desta relagcdo, na definicdo de um percurso proprio de
aproximagdo com os elementos artisticos colocados em jogo e com os
variados aspectos sensiveis e reflexivos suscitados pela cena, mas
também na constituicdo de critérios de interpretagdo. (DESGRANGES,
2018, p. 76)

Acreditando que esse processo de autonomia critica frente ao contato
com objeto de arte perpassa um percurso de aprendizagem, em que o espectador
precisa constituir tais critérios de interpretacdo, é que se configura, neste ponto, a
fundicdo das esferas da cultura e da educagao. Pensar a educacdo nao sé como

1 Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestacbes culturais.
(BRASIL, p. 46, 1988)
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dominio cognitivo, do raciocinio, da légica, mas ampliar para o dominio psicomotor,
gue envolva a dindmica do corpo, do fazer.

Isto parece ser um caminho possivel para se pensar cultura como um
processo educacional, onde aqui estdo imbricadas questbes acerca do afeto, do
sensivel, do intensificar ou reforcar atitudes referentes a cooperacdo, a
fraternidade, a felicidade, que incluam o modo de ser e o0 modo de viver para se
alcancar uma situagéo de cultura. Nao apenas consumir cultura, mas fazer cultura
para a promogado de um desenvolvimento integral do ser, que possibilita uma

atuacéo cultural mais consequente do cidadao comum. (FARIAS, 2010)

O trabalho cultural numa perspectiva educacional pretende “integrar a
teoria com a pratica, quer dizer, o pensar com o fazer, quer dizer, pensar fazendo
e fazendo para pensar’ (FARIAS, 2010, p. 125), desta forma, nos levando aos
elementos fundamentais do campo da arte educacéo para o desenvolvimento de
tais capacidades — o apreciar, o contextualizar e o fazer. A ideia de mediagao
cultural parece dar conta destas demandas da arte-educacéo.

1.1 A Mediagao Cultural e o Teatro

O termo mediacao cultural € usado com maior aprofundamento pela
pesquisadora Ana Mae Barbosa (2001), em seu “A imagem do ensino da arte”
para dar uma consisténcia a pratica da mediagao entre o publico e a obra. Tal
entendimento é mais tarde forjado a educagéo em artes visuais, quanto a pratica
da leitura da obra de arte. A ideia atravessa geragdes e chega hoje em museus de
artes contemporaneas que percebem a importancia de ndo apenas se ater a uma
mera apreciagdo da obra de arte, mas buscar mecanismos de oportunizar a
construcdo de um produto estético pelo publico, fruto de atividades apds a
visitacao. Mecanismos estes que permeiam desde a preparagao do publico para
0 que se vai ver, passando por uma orientagao durante a visitagao, desembocando
em outras acdes de producdes artisticas ou tedricas que concretizem as

sensacoes experienciadas.

O teatro por sua vez, ao se apropriar dessas possibilidades artistico-
pedagogicas localiza-se no movimento de olhar para as suas especificidades,

reconhecer seus aspectos de arte efémera, em contexto ao vivo, de contato direto
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e vivo com a obra, e entdo, direcionar-se para uma adaptacdo dos caminhos que
as artes visuais vinham seguindo. Entender as suas especificidades é crucial para
a elaboracao dos dialogos possiveis de carater educativo e estético travado entre
0 espectador e a obra, onde se forja 0 processo da mediagao.

A partir da sugestdo de abordagem triangular da Ana Mae Barbosa
(2001), que diz respeito as etapas de uma mediagédo cultural [contextualizagdo
historica, fazer artistico, apreciacao artistical], para além de bem explicitar caminhos
possiveis para a pratica artistico-pedagdgicas, também nos direciona a pensa-la
como estratégias para uma formacao de espectador. Pois, como bem diz Cleise
Mendes (2008), sobre ser neste contato imerso na obra artistica € que se forma o
espectador, onde

o leitor/espectador, diante de algo que lhe € mostrado como ‘podendo
ser assim’, como nao fatal, diante da imagem de um mundo passivel (e
necessitado) de transformagéo, seria levado a sentir potencialmente
como um transformador. (MENDES, 2008, p. 05)

Se faz necessario oportunizar ao espectador a fruicdo consciente e
autdbnoma da obra de arte, para que isso possa se transformar em um habito como
outro qualquer a partir do movimento para “a abertura e a sensibilidade para abrir
brechas de acesso ao seu pensar/ sentir, levando-se a tecer dialogos internos que
possam gerar ampliagdes, inquietacbes e novas relagdes” (MARTINS, 2008, p.
15)

No teatro contemporaneo, se mostra cara a participagdo ativa do
espectador na cena, ativando-o a sensacoes, reflexdes e reverberacdes diante do
fazer artistico, colocando-o na esfera da criagao, para junto com os artistas pensar-
viver o teatro. E nesse sentido que a mediacao teatral permeia, em contribuir para
uma poténcia das possibilidades do sentimento de pertencimento deste espetador
diante da obra, criando seus impactos e suas reverberagdes, a partir de estratégias
gque pensam o antes, o durante e o depois do contato com a obra. Como bem
observa Wendell (2011a), quando salienta que

No momento de fruir a obra, instala-se no vivenciador um sentido de
pertencimento. Ele se vé como parte daquele acontecimento Unico e como
o seu cocriador. E neste pertencimento que mais se amplifica diretamente
o impacto da obra. Os variados impactos, na vida de espectadores e
artistas, s&o proporcionais ao vinculo que se estabelece com o
espetaculo. (WENDELL, 2011a, p. 42)



25

E este feito s6 é possivel por entendermos o espectador como um eximio
jogador, um ser de pulsdes pronto para agir em coletivo; e do jogo teatral, esse que
se joga junto e que cria fruigdes e fluicbes para refletir a partir da vivéncia, como
sugere Wendell (2011a) que versa sobre entender o acontecimento teatral como
um momento de vivéncia, no qual exemplifica ao criar um paralelo instintivo com as

etapas da mediagao teatral:

Em seu sentido fisico, a expressdo viver traduz-se por respirar a cena
(sentir o seu ritmo intimo e variado); degustar a histéria (saborear os
detalhes que precisam ser esmiugados em cada enredo); entrar nos
personagens (chegar perto, como se pudesse tocar a alma de cada ser
recriado em cena); escutar os conflitos (descobrir-se numa atengéo que o
vincula espontaneamente a cena); falar sobre o espetaculo (fazer
reverberar aquilo que ficou dentro, durante o siléncio verbal da apreciagao,
e revelar o quanto foi envolvido ou incomodado); tocar o palco (colocar em
pratica a vontade de saber mais, de descobrir os bastidores e os
elementos concretos do espetaculo). (WENDELL, 2011a, p. 40)

Tecer reflexdes acerca de mediagao cultural hoje nos leva a pensar
também sobre a figura do professor, e mais especificamente, ao tratar de mediagéo
teatral, a figura do professor de teatro. No universo escolar, é ao (a) professor (a)
que compete a funcao de facilitar a experiéncia estética dos alunos através da arte,
de constituir o resgate desta identidade como forma especifica de conhecimento e
construcdo de sentido, onde naturalmente d&do énfase as trés linhas de ag&o aqui
ja mencionadas, tais quais, produzir (fazer), apreciar (fruir) e refletir (contextualizar).
E dentro deste espectro € que esta a articulagcdo entre o ensino do teatro e o
espetaculo teatral como estratégia de aprendizagem, na qual as competéncias
estéticas estimuladas nos alunos perpassam a criacdo de produtos artisticos e a
apreciacao de espetaculos de teatro, sugerindo um esfumacgar das fronteiras entre
teoria e pratica na sala de aula. (KOUDELA, 2010)

E dentro deste contexto que o processo de mediacdo cultural no teatro
se debruca — no estreitamento dos lagos entre a escola e as praticas artisticas, ndo
apenas como uma “mera aquisicdo de cddigos e técnicas”, mas a facilitacdo de um
protagonismo criativo do aluno, pensando em seu processo de aprendizagem do
contato com a obra teatral, como também para uma possivel formagao de plateia
se pensarmos neste feito em escala maior.

Tal tomada didatica que concerne no aprendizado estimulado pela ida

ao teatro caracteriza a formagao de nossos docentes da area, na qual, em nosso
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pais pelo menos, almejam-se profissionais que consigam fazer este elo entre a
escola e artes da cena. Um profissional de dupla competéncia, o pedagdgico e o
artistico, um professor que saiba dinamizar essas areas com o fim da formacgao de
individuos familiarizados ou até mesmo envolvidos com a esfera artistica, como
preconiza a Base Nacional Comum Curricular sobre os parametros para a

aprendizagem na disciplina Arte, nas escola:

[...] as manifestagdes artisticas ndo podem ser reduzidas as produgdes
legitimadas pelas instituicdes culturais e veiculadas pela midia, tampouco
a pratica artistica pode ser vista como mera aquisicdo de codigos e
técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcangcar a experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores. (BRASIL, 2018a, p. 193)

Abordar mediagao cultural no teatro implica questdes advindas dos
estudos acerca da Pedagogia do Teatro, adentra principalmente o campo da
escola, formulagcdo de curriculos e formacado de professores, desta forma é
pertinente trazer a luz os aportes oficiais que ancoram essas praticas,

principalmente dentro do estado do Maranhao.

1.2 Territorios politicos e estratégicos da pesquisa: o que se tem e o que se

anseia para a formagao de espectadores no Maranhao?

E certo que desde a lei 9.394/1996, na qual se estabelece as diretrizes
e bases da educagao nacional, a Arte torna-se componente curricular obrigatorio
nos diversos niveis da educacio basica, assim como também define em seu art. 3°
as seguintes premissas: “ll - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte e o saber; [...] X - valorizacdo da experiéncia
extraescolar’ (BRASIL, 1996). Tais incisos situam um terreno firme para a pratica
da mediagao cultural, visto que o seu propdsito €, antes de tudo, promover estas
instancias de ensino-aprendizagem por meio da arte.

Quando adentramos ainda mais neste terreno de leis e documentos
oficiais que existem para nortear a pratica artistica enquanto campo educacional,
nos levamos a direcionar a atencdo para a Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), na qual € possivel identificar a pratica da mediagdo cultural na escola,
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visto que ela prevé a valorizagao e a fruicdo das diversas manifestacdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, e também a participacdo de praticas
diversificadas da produgéo artistico-cultural. Essa competéncia estabelece como
fundamental que os alunos conhegam, compreendam e reconhegam a importancia
das mais diversas manifestacbes artisticas e culturais. E acrescenta que eles
devem ser participativos, sendo capazes de se expressar e atuar por meio das
artes. (BRASIL, 2018a). Desta forma, constata-se o que cada aluno deve
desenvolver até o final da educacédo basica um arcabougo de dimensdes de
conhecimento, que de forma indissociavel e simultdnea, caracterizam a

singularidade da experiéncia artistica:

Criagao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem
e constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que
confere materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e
representacdes em processos, acontecimentos e producgdes artisticas
individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do apreender o que esta em
jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de
decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociagbes e inquietagdes.
Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em diregao
a novas compreensdes do espago em que vivem, com base no
estabelecimento de relagdes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as
diversas experiéncias e manifestagbes artisticas e culturais vividas e
conhecidas. Essa dimensao articula agdo e pensamento propositivos,
envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos, filosoficos, sociais,
econdmicos e culturais. Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos
sujeitos em relagcédo ao espacgo, ao tempo, ao som, a agdo, as imagens, ao
préprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensdo articula a
sensibilidade e a percepgdo, tomadas como forma de conhecer a si
mesmo, o0 outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emogao,
percepgao, intuicdo, sensibilidade e intelecto) € o protagonista da
experiéncia. Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e
manifestar as criagdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos,
tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa dimensdo emerge da
experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada linguagem,
dos seus vocabularios especificos e das suas materialidades. Fruigao:
refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagao em praticas artisticas e culturais. Essa
dimenséao implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada
com produgdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas,
lugares e grupos sociais. Reflexao: refere-se ao processo de construir
argumentos e ponderagdes sobre as fruigdes, as experiéncias e os
processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar
e interpretar as manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador,
seja como leitor. (BRASIL, 2018a, p. 194-195. Grifos do autor)

Tal abordagem da BNCC sobre o campo da arte na escola encontra
subsidios conceituais na Mediacao Cultural, quando esta se propde a acessar tais
dimensdes de conhecimentos a partir dos seus processos artistico pedagdgicos, a
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exemplo aqueles evidenciados por Wendell (2011b), que permeiam as ideias de
Mobilizagcdo, Sensibilizacdo, Preparagdo, Encontro, Apropriacdo, Reflexao,
Reverberacao, Internalizagdo, Reconhecimento.?

Tal abordagem nos leva também para os planos curriculares estaduais
e municipais aqui aventados. Regidos pela LDB 9.394/1966, e pelo o que é previsto
para a disciplina Arte na BNCC, o estado do Maranhao prevé a adesao pelo alunato,
na area de conhecimento Linguagens, Codigos e suas Tecnologias?, as seguintes
competéncias ou capacidades:

Experenciar  produgcbes artisticas desenvolvendo saberes e
conhecimentos reconhecendo a importancia das varias areas artisticas na
formagao humana critica; analisar as diversas produgdes artisticas como
meio de explicar diferentes culturas, padroes de beleza e preconceitos
reconhecendo as diferentes fungdes da arte em seus meios culturais;
compreender a arte, em suas varias areas, como saber cultural e estético
gerador de significagdo e integrador da organizacdo do mundo e da
propria identidade. (MARANHAO, 2014b)

Nado é dificil relacionarmos tais competéncia prevista neste plano
curricular com as intencdes formativas aventadas pela BNCC e pelos estudos da
mediacdo cultural como artificio para uma formacao efetiva de espectadores.
Contudo, ainda se encontra impasses embrionarios nesta ardua caminhada. Sem
a pretensdo de esgotar em poucas linhas as problematicas abrangidas nesta
relacdo, mas apenas para se ter uma ideia do confronto que o ensino da arte
enfrenta por anos, trago abaixo um quadro que demonstra de forma sucinta a
precariedade do ensino desta disciplina e que deve ser lida como um sintoma
preocupante, indicadores das escolas publicas brasileiras que ainda n&do ministram
a disciplina Arte, uma vez que ter professores formados na area de Artes ocupando
esses espacos dentro da escola € de uma relevancia substancial para pensarmos
a Arte enquanto linguagem de conhecimento e suas especificidades de ensino e

aprendizagem:

2 Tais abordagens elucidadas por Wendell (2011b) seréo retomadas em um momento mais a frente.

3 E nesta grande area estabelecida pela Base Nacional Comum Curricular de 2014 que se encontra
a disciplina Arte, juntamente com as de Lingua Portuguesa, Educacéo Fisica e Linguas Estrangeiras
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Tabela 1: Indicadores de escolas publicas de educagdo basica com a
disciplina de Arte no curriculo escolar regular com énfase em cultura brasileira,
linauaaens artisticas e patriménio cultural.

Indicador 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 ﬂ

::::ce;zieai?"'as publicas de educagdo g o 156 164 154,616 151.884 149.098 147.110 146.065 144.117 ERERLL]

Ponto da
meta
2020

Numero total de escolas publicas de educagéo
basica que ministram a disciplina de Arte

% de escolas publicas de educagéo basica que
ministram a disciplina de Arte

Fonte: Plano Nacional de Cultura, Brasil, 2018b.

115.255 115.436 115.306 114.066 112.096 112.765 113.809 112.334 BUEN:E)

72,6% | 739% @ 746% 751% @ 752% 76,7% 77,9% | 77,9% 100%

O quadro denuncia que apenas 77,6% das escolas publicas brasileiras
tem a disciplina Arte em seus curriculos, em 2018*. Por um lado, esta porcentagem
se mostra expressiva se olharmos para a progressdo comparada aos numeros do
ano de 2010, contudo também se revela como irriséria se pensarmos que a
obrigatoriedade desta disciplina € prevista por lei desde 1996. Apesar de na capital
maranhense, Sdo Luis, a rede escolar municipal ja adotar a disciplina Arte como
componente curricular, apenas 85% dos professores da disciplina Artes do
municipio possuem Licenciatura na area. (SAO LUIS, 2016, p. 70). Ter um
professor licenciado na area ministrando a disciplina de Artes contribui para uma
politica de formacao de espectadores, porém somente este aspecto, de forma
isolada e sem outros reforgcos por parte do poder publico se revela como irriséria se
pensarmos no espectro de possibilidades para se pensar esta formacéao.

O quadro também demonstra a meta estabelecida para o ano de 2020 -
de 100% das escolas ministrando a disciplina Arte — porém, as perspectivas nao
sao tio favoraveis, uma vez que o Brasil atravessa uma onda conservadora onde
estabeleceu-se uma crise politica, sanitaria, econdmica e ambiental, desencadeada
principalmente por seus dirigentes que, consequentemente ndo entendem arte e
cultura como prioridade em suas légicas de progresso. Muito pelo contrario, se é
nela que também mora o espirito subversivo, entdo € a ela que se deve aniquilar.

Dando prosseguimento a tentativa de vislumbrarmos o campo de
atuagao no qual esta pesquisa se deu, direcionaremos 0 nosso olhar mais criterioso

para os Planos de Cultura do Estado do Maranhdo (2014a) e da capital de S&o Luis

4 Atentar-se para a queda desde indicativo em relagao ao ano de 2017.
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(2016), a fim de angariarmos os planejamentos, metas e desafios para a formagao
de plateia e de publico como estratégia de politica publica da cultura, em uma
experimentacédo de tensionamento de suas propostas, de imediato constataremos
a quase auséncia dessas discussodes.

O Plano Municipal de Cultura de S&o Luis, em seu topico “diagnéstico”,
demonstra a inexisténcia de uma demanda de a¢des que visam uma formagao de
publico ou de espectadores no ano de sua formulagdo, contudo sugere alguns
apontamentos em seus objetivos de agdes, inclusive apresenta uma parceria com
o Programa Mais Educagdo do Governo Federal®, que aqui ndo pode ser
considerada como iniciativa do municipio. (SAO LUIS, 2016, p. 70-71)

Ademais, o Plano Municipal de Cultura de S&o Luis traga como objetivo,
no eixo Formacgédo Artistica e Cultural, a premissa de “incentivar a formacéo de
plateia/publico contemplando os diversos segmentos culturais, bem como os
grupos sociais, comunidades e populagdo com baixo reconhecimento de sua
identidade cultural” (SAO LUIS, 2016, p. 78); e estabelece como meta a elaboragao
de 35 projetos destinados a formagao e apreciagéo artistica de criangas e jovens
até 2023, atribuindo as seguintes estratégias de agao:

01. Realizar projetos de arte e lazer com atividades de formag&o nas 15
regides do municipio; 02. Criar mecanismos de apoio financeiro as
instituicdes culturais para execugéo de projetos destinados a formagao
artistica de criangas, adolescentes e jovens; 03. Criar espagos para o
fomento, reflexdo, discussédo e producdo de artes contemporaneas em
Sao Luis.; 04. Executar e apoiar projetos de experimentagao e interagao
artistica de criangas e jovens nas 15 regiées do municipio; 05. Realizar e
apoiar projetos de incentivo a transmissao dos saberes e fazeres da
cultura popular e comunidades tradicionais [...]; 06. Criar programa de
incentivo a novos talentos; 07. Capacitar adolescentes e jovens para a
utilizagdo das novas tecnologias de informagéo por meio da cultura digital.
(SAO LUIS, 2016, p. 95)

O Plano Estadual de Cultura do Maranhao (2014a) por sua vez, sequer

apresenta em sua extensdao textual as palavras “publico”, “plateia” e/ou

S Segundo o Ministério da Educagéo do Brasil, “0 Programa Mais Educagao, criado pela Portaria
Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do
Ministério da Educacgéo para indugdo da construcdo da agenda de educacgao integral nas redes
estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo
7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos macro campos: acompanhamento pedagdgico;
educacgéo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educacao; cultura e artes; cultura digital;
promogcé&o da saude; comunicacgao e uso de midias; investigacado no campo das ciéncias da natureza
e educagdo econdmica”. Disponivel em: https://cutt.ly/dnFgEms.
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“‘espectador”, apesar de reafirmarem em suas agendas de evento o Festival de
Teatro Estudantil e as Semanas de Teatro e da Danca (p. 145), que se caracterizam
como eventos de maior abrangéncia de publico na area das artes cénicas e que
possuem potencial expressivo para ofertar acdes efetivas de formacdo de
espectadores para além da oferta de workshops de curtissima duracgao.

Salienta-se aqui a proposta do Edital Fapema “Com Ciéncia Cultura” que
se configura como uma iniciativa do setor publico estadual, por meio da Secretaria
de Estado da Ciéncia, Tecnologia e Inovagao -SECTI, promovida por meio da
Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico do Maranhao - FAPEMA, em parceria com a Secretaria de Estado da
Educacao - SEDUC, e que visa promover a integracdo entre escolas e iniciativas
culturais atuantes nas comunidades, apoiando a realizagdo de projetos artisticos
e culturais que contribuam para a formagéo de sujeitos de cidadania ativa, criticos
e criativos. (MARANHAO, 2019). Apesar do edital ser direcionado para a escola, e
que ela a partir do professor apresente uma proposta de projeto que integre uma
iniciativa cultural do estado do Maranhao, constitui-se como um empreendimento
que preenche apenas uma inexpressiva parcela da lacuna causada pela auséncia
de editais de promogdo de objetos artisticos no ambito estadual, que seriam de
competéncia da Secretaria de Cultura do Maranhao.

Contudo, vale trazer para o centro dessa discussao o caso do Projeto
Nucleo Arte-Educagéo, de competéncia da Secretaria de Educacéo do Estado do
Maranhdo em parceria com o Teatro Arthur Azevedo (SECMA). O enfoque neste
projeto a partir daqui se dar por ele apresentar em seu escopo organizacional
algumas premissas do que vem se desenvolvendo no ambito da mediagéo teatral
no Maranhdo, na medida em que se considera as flutuagbes do termo e suas
ressonancias na pratica com escolas publicas do ensino basico da capital
maranhense. Desta forma, proponho a seguir um intercruzamento entre as agdes
do projeto e um recorte do escopo de estudos sobre a Mediagao Teatral.

Diante disso, trago a baila, de forma sucinta e ilustrativa, os processos
artistico metodoldgicos desenvolvidos no projeto chamado Nucleo Arte Educagéo
aplicado nas dependéncias do Teatro Arthur Azevedo (MA), em uma parceria entre
a Secretaria de Estado Educacdo com a Secretaria de Estado da Cultura do
Maranhdo. Esta abordagem se faz importante para entendermos como estédo as
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acdes dessa natureza que sido desenvolvidas pelo estado do Maranhdo e se
configura também como uma primeira tentativa de analisar uma iniciativa do poder
publico no que tange a pratica de mediagéo teatral, desta forma proponho nos
aproximar do histérico dessa iniciativa e rascunhar uma analise acerca de suas
praticas.

O Nucleo Arte Educacgédo € um projeto artistico-pedagogico que se iniciou
em 2005, em uma parceria entre a arte-educadora lone Coelho® (SEDUC/MA),
juntamente com a entdo gestora do Teatro Arthur Azevedo (SECMA), a professora
Nerine Lobao’. No cerne de seus objetivos esta o de oferecer experiéncia artistico-
cultural aos alunos da Educacdo Basica da Rede Estadual de Ensino,
proporcionando o desenvolvimento das potencialidades da criatividade, da
inteligéncia, o raciocinio, a humanizagéo, para que sejam cidadaos participativos,
criativos e conscientes das transformagdes socioculturais a partir do dominio da
linguagem artistica. (MARANHAO, 2006)

O projeto Nucleo Arte Educagédo resulta do convénio 674/2006 e
Processo Administrativo N° 9005/2006, de 02 de outubro de 2006, estabelecido
entre a Secretaria de Estado da Cultura e a Secretaria de Educacao de Estado.
(MARANHAO, 2006). Contudo, ndo se encontra mengéo do projeto no Plano de
Cultura Estadual do Maranh&o (2014a) e/ou no Plano Estadual de Educagéo
(2014b), os quais competem as duas secretarias mencionadas, respectivamente.

Iniciado na reinauguragao do Teatro Arthur Azevedo, apés uma reforma,
o projeto atua por duas frentes, tais quais, a) a oferta de cursos livres de teatro,
danca, balé classico, piano, violdo e canto coral, para alunos do ensino basico
oferecidos no contraturno do alunato, com duragéo de 6 a 12 meses e; b) agdes de
formacéo de plateia. (COELHO, informacgao oral, 2019). E sobre essa segunda e

6 Licenciada em Educagéao Artistica com Habilitagdo em Artes Plasticas (Universidade Federal do
Maranhao-UFMA), Professora de Arte do Ensino Médio (SEDUC/ MA), Coordenadora do Projeto
Nucleo Arte Educagao — (SEDUC/SECMA — TAA)

" Graduada em Artes Cénicas, Nerine Lob3do é cenografa, cineasta e professora aposentada do
Departamento de Artes da UFMA. Durante alguns anos exerceu cargos importantes dentro e fora
da universidade, tais como o de Diretora do Departamento de Assuntos Culturais/DAC da Pro-
Reitoria de Extensdo e Assuntos Estudantis, com destacada atuagcdo no Festival Guarnicé de
Cinema e Video. Foi Secretaria de Cultura e em seguida de Educagéo na Gestao Edson Lobao. No
Governo de José Reinaldo Tavares, a Profa. Nerine é aclamada pela classe artistica para o cargo
de Diretora do Teatro Arthur Azevedo, cabendo-lhe a honra de reinaugurar a casa apds anos de
interdigéo para reforma.
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ultima vertente que direciono uma maior atengdo com a pratica de mediacao teatral
e como exercicio de tentativa para um estado de formacéao de plateia.

Como pratica principal para o processo de formacédo de plateia, o NAE
atua com a oportunizagao do acesso a espetaculos por alunos e professores da
rede publica de ensino do estado. Para isso articula a comunidade escolar em
apresentacgdes distribuidas no calendario anual de programagdes do Arthur
Azevedo, como exemplo, Semana do Teatro, Semana da Dancga, Aniversario do
Teatro, assim como produgdes independentes desenvolvidas na cidade. Vale ainda
salientar que por meio do projeto, a casa de teatro assegura uma cota de acesso a
estudantes da rede, para a maioria da programacgao dos espetaculos que recebe,
que configura aqui também como um acesso fisico a produgdes culturais.
(COELHO, informacgéo oral, 2019)

Figura 1 - Alunos da rede publica do estado (capital e interior)
prestigiam "Jodo do Vale, o musical - o génio improvavel" pelo
programa de Formacéao de Plateia do NAE.

Fonte: Anfevi Visual, 2018. Acervo do Teatro Arthur Azevedo/SECMA
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Figura 2 - Alunos da rede publica de ensino assistem sess&o
especial do espetaculo de danga “Chico, eu e Buarque”, por
interméd

Fonte: Anténio Martins. Disponivel no site do Governo do Estado do
Maranhéo.

O NAE ao promover a ida ao teatro direciona o seu fazer para os
aspectos que lidam com as interagdes entre o sujeito e os artefatos da arte, e onde
sera o momento propicio para o encontro, a apropriacao e a reflexdo alimentando
a aprendizagem cultural, indicando uma linha de agdo mais direcionada ao
“apreciar” sugerido por Barbosa (2001). Nos ultimos dados coletados, referente ao
ano de 2018, o projeto envolveu nessa pratica 51 escolas e 8.175 estudantes.®

Entre as politicas de mediagao adotadas pelo projeto esta a visitagao técnica
pelas dependéncias do teatro, onde os alunos e alunas conhecem a histéria do
teatro enquanto monumento e toda a sua estrutura funcional, passando por
equipamentos de luz e som. Assim, mobilizando e sensibilizando aquele publico
para o conhecimento artistico, gerando interesse em um produto artistico a ser
apreciado em um segundo momento, dessa forma compondo a etapa do “antes” e
da “contextualizacdo”, adotados por Wendell (2011b), quando sugere como
atividade de mediacéo do antes a “visita ao espago em que sera realizado o evento
cultural” (p.28)

8 Dados retirados de relatorios fornecidos a pesquisa pela coordenagado do Nucleo Arte na Escola
(SEDUC/MA).
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O NAE reconhece a importancia do professor no programa de formagéao
de plateia, entendendo que a figura docente € que fara as principais mediagdes na
construcao do saber. Entdo, apds uma curadoria das pecas que passarao pelo
processo de democratizagdo para os alunos, ha a preocupagcdo em enviar um
material prévio basico para os professores compartilharem com os alunos em sala
de aula, para uma “contextualizagdo” do que ira ser apreciado: género do
espetaculo a ser apresentado (drama, comédia), sinopse, estilo, video da pecga,
publico-alvo. Contudo, apesar de também instigar que o professor pesquise sobre
o0 espetaculo a ser assistido, ndo ha um acompanhamento dessa transposi¢céo
professor-aluno, que embora fornecido o material prévio, ndo se sabe ao certo se
ha este preparo com o alunato, porém a coordenadora do programa lone Coelho
ressalta a importancia desse contato prévio exemplificando uma situagado onde,
acompanhando a agédo, percebe que um grupo de alunos que foram em ultimo
momento sem intermédio do NAE, por conta propria da escola, nao tiveram essa
mediagcdo antes de assistir a um espetaculo que retratava sobre religidbes de

matrizes africanas:

[...]quando eu vi sair um grupo de 10 alunos, ai eu: “porque vocés estdo
saindo do espetaculo?” [aluno:] “ah professora, nés ndo temos nada
contra os orixas, os deuses, mas nds ndo concordamos”. Ai eu: “vem ca,
o professor ndo preparou vocés?” [aluno:] “ndo, porque nds, a turma,
viemos de ultima hora”. (COELHO, informacgao oral, 2019)

Por se tratar de um tema que socialmente carrega estigmas
discriminatorios detectou-se uma necessidade ainda maior de um cuidado anterior
junto aos alunos, uma importéncia latente de um processo de mediagdo mais
primoroso. Este possivel descaso dos professores em nao relegar uma importancia
para essa etapa anterior da ida ao teatro deve-se a auséncia de uma melhor
preparagcao desse corpo docente, como também da falta de habitos de apreciacéo
cultural, como bem pontua COELHO; WENDPAP (2015):

Nos encontros, apresentacdes artisticas promovidas pelo NAE/TAA
percebe-se uma grande deficiéncia cultural relacionada ao fato de que
alguns professores ndo possuem o habito de frequentar o teatro e isto
contribui muitas vezes para a banalizagao da atividade de formagéao de
plateia, significando para alguns, uma atividade enfadonha e
trabalhosa ou para outros um momento de folga do conteudo
programatico. (COELHO; WENDPAP, 2015, p.7)
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Diante disso, o NAE propunha algumas agbdes simples, mas que
contribuem mesmo que minimamente para o processo formativo desses
professores, como algumas palestras especificas com temas voltados a analise de
obras de artes e recepcao teatral. Essas a¢des formativas sao defendidas por
Wendell (2011b), como uma etapa crucial na etapa do antes, pois esses
professores é que irdo subsidiar a maioria dos processos de mediagao junto aos
alunos, chegando ainda a sugerir a experimentagcdo corporal de atividades que
podem ser aplicadas em sala de aula. (WENDELL, 2011b, p.37)

Constata-se entdo essa deficiéncia na etapa do antes, que se agrava na
etapa do “depois”, do “fazer”, pois ndo ha uma politica de acompanhamento pelo
NAE da reverberagao, da internalizacéo, ou do reconhecimento apos o apreciar.

Abaixo, um quadro que ilustra sistematicamente as etapas de mediacéo
cultural praticadas pelo NAE, que encontram ecos nos processos defendidos por
Wendell (2011b) e Barbosa (2001), conceitos esses que serdo mais bem
aprofundados em um outro momento posterior, quando adentrarmos as analises da

Mostra Online de Teatro na Escola.

Tabela 2 — Etapas de mediagcdo do NAE, de acordo com o que € abordado,
abordado por Wendell (2011b) e Barbosa (2001)

Etapas da Praticas do NAE

Mediacao Cultural

1. Oferece as instituicbes de ensino um material prévio
sobre o espetaculo a ser assistido, a fim de ser
assimilado pelo professor e instigando-o também a
uma pesquisa prévia sobre a obra, com o intuito de
melhor disseminar entre os alunos;

2. Visitas Técnicas com  agendamento as
dependéncias do Teatro Arthur Azevedo, a fim de
aproximar os alunos ao aparelho cultural, que
também funciona como um museu;

3. Palestras Esporadicas com Professores da rede
ensino sobre recepcao teatral e analise de obras de

Antes. (Wendell,
2011b)

Contextualizagdo.
(Barbosa, 2011)

artes.
Durante. (Wendell,
2011b) A .
1. Apreciacéo de espetaculos por turmas volumosas
o das escolas da rede estadual de ensino.
Apreciagao.

(Barbosa, 2011)
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Ndo ha registros sobre esta fase que visa as
Depois. (Wendell, reverberagdes a partir da pratica, da fruicdo cénica, nas
2011b) escolas. Porém, segundo entrevista com a coordenadora
do programa, as reverberagdes se ddo mais por feedbacks
Fazer (Barbosa, da gestdo das escolas (que se atem mais a numeros
2011) quantitativos) e por ambito informal, com comentarios
fortuitos dos alunos e professores.

Fonte: Elaborado pelo autor

A partir do exposto até entdo, consegue-se concluir que o Nucleo Arte
Educacao, a partir do seu programa “Formacéo de Plateia” consegue preencher
algumas lacunas existentes nesta aproximagéao entre a escola e o contexto cultural
gue a cerca, oportunizando o contato aos aparelhos culturais publicos da cidade de
forma gratuita e democratica, se preocupando com o acesso e despertando o
pertencimento dos estudantes naquele contexto. Vale a ressalva dos gargalos que
se encontram no processo para uma mediagdo mais efetiva no projeto. Um melhor
acompanhamento do processo metodoldgico do professor, a sua formagao para a
mediacdo em sala de aula, a elaboracdo de exercicios artisticos praticos para
aplicacao reflexiva € medida para sugerir que o aluno passe pelo seu processo de
espectador-criador, no qual |he garanta o direito de exercer a sua criatividade e
reconhecer a pratica artistica como uma possibilidade de formagao e construgéo
de saberes de forma mais plena e horizontal.

N&o é intencdo deste trabalho aprofundar-se em analises acerca da
pratica do NAE, mas, reforgo, tem a intengdo de ser ilustrativa, por entender que
precisamos antes de tudo avaliar e questionar os territorios nos quais essa

pesquisa se aporta.

Destarte, com o propésito de aproximar um pouco mais esta pesquisa
do que vem sendo discutido sobre os anseios da classe artistica e o engajamento
dos seus objetos artisticos para processos de formagao de espectadores, trago
para o escopo das reflexbes aqui levantadas o que vem sendo discutido
atualmente sobre as demandas para o setor da arte-educagdo em territorio

maranhense.

Apo6s a implementagao da Lei 14.017/2020 — Lei Aldir Blanc (LAB), que
surge como uma forma paliativa e emergencial para o setor cultual, onde dentre

as normativas, o decreto exigia dos entes a apresentagao de Plano de Agdo com
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a previsdo de destinagao dos recursos; a divisdo de responsabilidades entre
estados e municipios; a exigéncia de relatorio de gestéo final, a ser preenchido
pelo gestor do ente federado, o qual devera detalhar a aplicagdo do recurso em
nivel local, inclusive com prestacao de contas do uso por cada beneficiario, sendo
as informagdes apresentadas de responsabilidade do gestor, que respondera por
elas nas esferas civil, administrativa e penal. De todo modo, apesar das
dificuldades contidas na regulamentagdo, a LAB viabilizou a distribuicdo
descentralizada de trés bilhdes de reais para estados, Distrito Federal e
municipios. O recurso deve ser aplicado em acdes de apoio ao setor por meio de:
(1) renda emergencial mensal aos trabalhadores(as) da cultura, sendo a
distribuicdo desse recurso de responsabilidade dos estados e Distrito Federal;
(2) subsidio mensal para manutengdo de espacgos artisticos e culturais, sendo
esse recurso de responsabilidade dos municipios e Distrito Federal; (3) editais,
chamadas publicas, prémios, aquisicdo de bens e servigos vinculados ao setor
cultural e outros instrumentos destinados a manutengcdo de agentes, espacgos
e iniciativas; sendo esse recurso de responsabilidade dos estados, Distrito
Federal e municipios. (BRASIL, 2020a; BRASIL, 2020b)

Tal implementacao trouxe para o centro das dindmicas artisticas um
fluxo de continuas mobilizagdes e articulagdes internas para a aplicagao desses
recursos de forma que o processo demonstrasse uma lisura consistente, bem
como ele pudesse chegar as camadas sociais mais desassistidas. Como bem
conclui Semensato e Barbalho (2020), sobre a LAB demonstrar um certo estimulo

aos sistemas nacionais e municipais de cultura, quando identificaram

indicios de que a LAB foi capaz de estimular o Sistema Nacional de
Cultural e os Sistemas Municipais de Cultura, apds longo periodo de
inércia, nos dados que apontam crescimentos da adeséo, da criagao de
instituicbes em ambito local e da interagdo dos gestores com a
Plataforma SNC. (SEMENSATO; BARBALHO, 2020, p. 105)

Junto com isso, se foi percebendo outras demandas do setor cultural
que estavam com as deliberacdes e discussdes escassas, ou até mesmo
paralisadas, assim, entre os dias 17 e 18 de setembro de 2020, apdés uma série
de encontros de articulagéo e fortalecimento da classe artistica local, promoveu-
se a Conferéncia Popular Intermunicipal da Illha de Upaon-Agu, com o tema llha
Cultural: territorios de (r)existéncia. A conferéncia foi uma articulagdo da
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sociedade civil organizada em foruns, sindicatos, organiza¢des sociais, entre
outros, dos municipios que compde a llha de Upaon-Agl®, e que ressurgiu neste
momento de calamidade publica que assolou dentre os tantos segmentos
econdmicos, o setor criativo e cultural. A mobilizagado se deu principalmente por
conta da implementacgéo da Lei Aldir Blanc (LAB) em contexto local, que fez da
conferéncia um espacgo frutifero para discutir e angariar encaminhamentos da
classe artistica a respeito da LAB e de outras demandas urgentes, para o poder

publico.

Destaco aqui a discussdo do GT4 — Arte, Educagéo, Formacéo e
Juventude, que tinha como finalidade debater as questdes da arte-educacgao
como um campo de acao para politicas publicas direcionadas ao campo cultural
e aquelas destinadas a juventude. Tal abordagem se dava pela perspectiva da
vivéncia com a Arte para uma formacéo integral de ampliagdo do conhecimento
estético, ético e da producgao artistica, além de potencializar o acesso aos bens
culturais e formacdo de plateia. Dentre as muitas proposi¢gdes e
encaminhamentos que se seguiu sublinho a seguinte sequéncia de propostas
que vislumbram uma efetiva comunhdo entre as esferas da cultura e da

educacao a partir da producéo de eventos em formato de festivais:

[1] Projetos que estabelecam parceira de escolas com espacgos culturais
(oficinas, minicursos, apresentagdes); [2] Incentivo s Festivais Artisticos
Estudantis; [3] Criagéo de Circuitos Artisticos nas Escolas Publicas com
diversas modalidades artisticas; [4] Atividades de formag&o nas escolas
que visem palestras, concertos didaticos, etc., ndo sé para os alunos,
mas também para professores, gestores, diretores e coordenadores
pedagogicos, no sentido de estabelecer uma sensibilizagcdo artistica
nesses espagos. (CONFERENCIA POPULAR INTERMUNICIPAL DE
CULTURA DA ILHA DE UPAON-ACU, 2020, s/p)

Percebe-se assim uma necessidade da classe artistica que também
atua no campo educacional, de proposicbes que envolvam essas duas
instancias genuinamente propositoras de conhecimento — cultura e educagao.
Territorio este o qual parto para provocar o lugar da mediagéo cultural em

contexto maranhense por meio desta pesquisa.

9 Compode a llha Upaon-Acu a capital maranhense Sao Luis e os municipios que constituem a sua
regido metropolitana: Sdo José de Ribamar, Pago do Lumiar e Raposa.



40

Para que ida ao teatro possa se transformar em um habito como outro
qualquer a partir do movimento de “abertura e a sensibilidade para abrir brechas
de acesso ao seu pensar/ sentir, levando-se a tecer dialogos internos que
possam gerar ampliagdes, inquietagdes e novas relagdes” (MARTINS, 2008, p.
15), se fez necessario a elaboragdo de novas estratégias de agdes culturais que
valorizem e incluem o espectador em outras formas de expressdes
compartilhadas em contexto maranhense, como bem citado nas proposicdes
advindas da Conferéncia Popular Intermunicipal de Cultura da llha de Upaon-
Acu (2020). Diversos artistas vém recuperando essa ideia de participacdo ao
longo dos anos ao promover que a mediagao teatral entre em campo com o
intuito de prosseguir com essas que sdo uma das principais funcionalidades do
fazer artistico - a formacao de plateia, a constituicao cidada e a
democratizagao cultural.

Para tal, foi necessario adotar durante as discussdes que atravessam
a intervencao da mostra questdes de ordem poética e estética na tentativa de
que pudéssemos garantir minimamente essas funcionalidades do fazer artistico,
uma vez que ignorar os “novos” meios de criagdo, que se expandiram pela
urgéncia da sobrevivéncia ndo traria para o empreendimento uma atuagao
satisfatéria, afinal agora teriamos que pensar em uma intervengao que se daria
completamente pelo regime virtual e isso presume uma atuagdo consciente

neste trajeto do pensar e fazer inerentes ao ensino e aprendizagem em teatro.

2 ATRAVESSAMENTOS DE ORDEM POETICA E ESTETICA: AS MIDIAS
DIGITAIS, O TEATRO E A CORRIDA vs QUALIDADE.

Este momento me atento a langar um olhar para os novos meios de
producgao culturais e artisticas impostos pela crise sanitaria ocasionada pelo Sars-
CoV-2 "% de alguma forma tentar tensionar as novas relagdes estabelecidas entre

9 Virus que causou uma pandemia mundial, onde os setores econdmicos sofreram inevitaveis
impactos, entre eles o setor cultural, no qual as casas de cultura tiveram que suspender as suas
atividades em todo territério nacional brasileiro, bem como a paralisacdo de qualquer atividade
cultural que indicasse qualquer tipo de aglomeragéo entre humanos. Assim, deflagrando situagdes
tais quais, demissdes massivas e artistas lutando para manter condi¢coes basicas de sobrevivéncia.
Tal afirmagéo ancora-se nesse levantamento de impactos numéricos realizado por Oliveira (2020):
“A FGV Projetos calculou uma perda de R$ 46,5 bilhdes e um encolhimento de 24% no setor da
cultura e das industrias criativas nacionais (Caldeira, 2020). Ja o Cedeplar (Machado et al., 2020),
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o0 espectador e o0 objeto artistico, tendo em vista perspectiva que diferem do

entendimento do teatro como uma arte exclusivamente do convivio e da presenca.

Quando se fala em Teatro e os seus atuais desafios € evidente a

tentativa de deslocamento de artistas ou até mesmo a transigdo dos corpos para o

ambiente virtual, seja por aqueles que criam, seja por aqueles que apreciam. Tal

empreitada ndo estd sendo facil quando diante ainda, por exemplo, de uma

predominancia do experimentalismo, visto que os artistas estdo percebendo que

para sobreviver seria necessario criar mesmo em situagdes imprevisiveis. Com o

advento da globalizagdo, onde dilatam-se as relagbes e as nogdes de tempo e

espaco, tornando-as hibridas, a arte se deixa contaminar, principalmente por ela

também imprimir influéncias da cultura, na qual, segundo Renato Ortiz (2000), a

pluralidade, a heterogeneidade, a diversidade e a flexibilidade compdem o mundo
contemporaneo.

“[...] Contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para

nele perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos

sao, para quem deles experimenta contemporaneidade, obscuros.

Contemporaneo € justamente aquele que sabe ver essa obscuridade, que

€ capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente.”
(AGAMBEN, 2009, p 62-63)

Talvez Agamben (2009) nos convide a pensar sobre as oticas desses
novos elementos que se impdéem na contemporaneidade. Mas principalmente o
convite se dar para perceber o obscurantismo que atravessamos, nao se limitando
a identificar o obscuro, mas também por toma-lo como impulso e/ou dispositivo para
criacdo. Porém, diante do ja aventado no capitulo anterior, sobre a auséncia de
politicas publicas nacionais e locais para cultura, salvo a instauragdo da Lei
Emergencial da Cultura n® 14.017/20 — Lei Aldir Blanc, que aqui entenderemos
ainda como uma medida emergencial para as politicas publicas da cultura, somado
a imposic¢ao do isolamento social, os artistas e produtores culturais se viram diante
dainevitavel possibilidade de producdes que abrissem mao de uma presenca fisica,
do encontro presencial, para o acontecimento teatral. Desta forma, as artes teriam,

elas mesmas, que criar os seus campos de significagbes, condigbes e

baseado em prospeccdes feitas a partir do Sistema de Indicadores e Informagdes Culturais do IBGE,
previu que uma paralisagao de trés meses na prestagao de servigos artisticos e culturais realizados
fora do domicilio resultaria numa queda de R$ 11,1 bilhdes na economia brasileira — considerando
que cada R$ 1 a menos investido no setor reverbera em R$ 1,6 a menos na economia — e numa
queda de 21,2% no valor bruto anual da produgao do proéprio setor”.
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possibilidades de criagdes para assumir esta realidade contemporanea e ocupar
esse espaco restrito do virtual para compartilhar as suas inquietagdes, percepcgdes
e leituras.

A midia digital ndo é uma novidade para os meios de criagédo e producéo
nas artes das cenas, ha anos ja se identificam propostas, experimentos e
resultados expressivos que se desafiam nesse campo. Mas é de certo que a
imprevisibilidade que despontou com o fechamento de todas as casas culturais e
da relacédo entre artista-espectador se dando apenas pela via unica do formato
virtual, advindos da situagcdo pandémica da Covid-19, seja o grande marco do
século XXI. (GOMES, 2021) Tal situagdo, ndo garantiu um processo natural de
transicdo e adaptacédo. N&o houve tempo. Tudo isso foi sendo vivido a medida que
também iamos sobrevivendo em meio a uma crise sanitaria, politica e econdmica.

Esta circunstancia também nos leva ao contato com outras
epistemologias de criagdo e conhecimento em arte, uma vez que o acontecimento
teatral se difere do acontecimento teatral virtual, onde a construgao das poéticas se
da por intermédio de uma maquina. Tais modalidades se diferem, para além das
evidentes questdes territoriais, pela necessidade da construgdo de uma outra
presenca, a presenga virtual. Esta, por sua vez, implicara em outras formas de
acontecimentos para o espectador.

Jorge Dubatti, teatr6logo argentino responsavel por sistematizar uma
Filosofia do Teatro, comega agora a nos dar novos questionamentos para essas
teatralidades possiveis no virtuais, a partir de discussdes acerca de perspectivas
filosofico-politica entre convivio e tecnovivio nas artes teatrais. Em seu Filosofia del
Teatro (2007), por exemplo, reafirma a natureza singular da teatralidade, sobre os
seus aspectos de comunhdo entre artistas e espectadores em mesmo espaco-
tempo, o que distancia a linguagem de outras manifestagdes culturais fundadas na
representacdo, como o cinema e a televisdo. Essa singularidade é “o resgate do
convivio”, ou seja, “[...] a reunidao sem intermediagéo tecnolégica — o encontro de
pessoa a pessoa em escala humana” (DUBATTI, 2007, p. 20).

Esta defesa pela concentragdo da esséncia do teatro estar justamente
vinculado a este momento do encontro, onde a presenca fisica é a base existencial
para todo tipo de espetaculo também é abordado por outros tedricos das artes da
cena, como € o caso da alema Erika Fischer-Lichte (2005):
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O corpo fisico do ator e do espectador é a base existencial de todo o tipo
de espetaculo. [...] Nao sao as ideias, os conceitos nem os sentidos que
devem ser examinados em primeiro lugar, para dar visibilidade ao caracter
performativo da cultura, mas sim os corpos fisicos particulares através dos
quais e entre os quais se produz o espetaculo. (FISCHER-LICHTE, 2005,
p. 76)

Esta nocdo de que a arte teatral enquanto arte indiscutivelmente da
presenca, data principalmente do século XX, onde se comecga a discussao sobre
as nocoes de representacio nos estudos do teatro. Visto que até entdo nao haviam
discussoes sobre as questdes que envolvem a presenca na arte teatral como por
exemplo as relagdes implicadas entre o ator e o espectador ou até mesmo a
construcao de poéticas pelo espectador. Isso se dar principalmente pela escassez
ou até mesmo a auséncia de registros de outras formas de se fazer teatro, se n&o
aquela ja convencionada.

Larrue (2008) em seu estudo "Théétre et intermédialité: Une rencontre
tardive’””, nos convida a tensionar esses lugares da presencga da arte teatral para
abrir as margens que cercam essas questdes ontoldgicas que sao inevitaveis
quando se trata de qualquer inovacéo tecnoldgica. Apos constatar que o teatro
acompanha essas inovagdes tecnoldgicas, como é o caso da luz elétrica e a sua
revolugdo na cena, por exemplo, bem como a imprecisdao em definir o termo
‘presenca”’ exatamente pela complexidade e por sua natureza de constante
evolucdo, verifica que ndo ha qualquer mencao sobre o termo “presenca” nas
definicbes de Teatro, nos autores que investiga, como € o caso do Arthur Pougin
(1885), que examina metodicamente o campo semantico da palavra no imponente

“Dictionnaire historique et pittoresque du théatre et des arts”:

Aqui esta uma palavra cujo alcance é vasto, uma palavra que representa
e implica um conjunto de qualidades muito diversas, cuja feliz unido sé por
si pode tornar possivel alcangar toda a relativa perfeicdo permitida a
natureza humana. A arte teatral € uma arte particularmente complexa,
muito variada em suas manifestagcbes bem como em seus meios, falando
tudo junto a mente, a imaginagéo, ao ouvido e aos olhos, e produzindo por
este mesmo fato impressdes de um poder raro e de uma intensidade
espantosa.'? (POUGIN apud LARRUE, 2008, p. 16)

! Tradugdo Livre: “Teatro ¢ Intermedialidade: um encontro tardio”.

12 Traduzido do original: Voici un mot dont la portée est vaste, un mot qui représente et sous-entend un
ensemble de qualités tres diverses, dont I’heureuse réunion peut seule permettre d’atteindre la perfection toute
relative permise a la nature humaine. L art thédtral est un art particulierement complexe, trés varié dans ses
manifestations comme dans ses moyens, parlant tout ensemble a [’esprit, a 'imagination, a [’oreille et aux
yeux, et produisant par cela méme des impressions d 'une rare puissance et d ‘une étonnante intensite.
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Diante desse essencialismo acerca do teatro onde a construgdo de
sentidos perpassa a poética do encontro, a efemeridade do acontecimento, a
presenca fisica dos atores e do espectador, que |he atribui um certo purismo em
seu estado de poesia, nos leva ao desafio de coloca-lo sob uma sombra de duvida,
a questionar tal singularidade e langar nosso olhar para o que vem sendo forjado
como “teatralidade” no decorrer dos tempos, onde ndo mais se atribui a sua
exclusivamente a linguagem do teatro, que por vezes a reivindicava para afirmar a
sua excentricidade e se diferir de outras linguagens como a do cinema e da

televisao. Contudo,

ao afirmar uma identidade baseada na teatralidade, o teatro negou sua
propria busca de longa data por realismo e sacrificou o palco italiano - que
nao desapareceu! — e que visava precisamente esconder sua mediagao.
Ao cinema, que buscava a transparéncia para aproximar o espectador da
realidade representada na tela e depois através dos alto-falantes, o teatro
reagiu mostrando sua materialidade, sua "hipermidia"."® (LARRUE, 2008,
p.23).

Essa “hipermidia” que Jean-Marc Larrue se refere pode aqui ser
entendida como a excentricidade desta arte do “aqui e agora”, onde ha a pretenséo
de desencadear processos de experiéncias e elaboragao de sentidos estéticos a
partir do convivio, no qual atores e espectadores ocupam o mesmo espacgo-tempo
do ato teatral. Porém, € equivocado afirmar que o teatro ndo acompanhou as
inovagdes tecnologicas e se mantém convicto em relagéo ao teatro que se fazia na
Grécia antiga. E certo que o cinema, a televisdo e o radio foram trazendo certas
instabilidades e até ameacgas de supressao da linguagem teatral, que por sua vez
foi revelando a sua resiliéncia em se apropriar daquilo que lhe interessava enquanto
especificidade e acompanhando as novas midias que foram sendo descobertas.
Afinal, ja ndo usamos tochas para iluminar a cena, ja fazemos usos de sons para
construcdo de paisagens sonoras, ja podemos identificar praticas teatrais que
colocam atores em estado de representacdo mesmo n&o compartilhando o mesmo

espacgo'4, bem como ja é possivel identificar a construgao de narrativas transmidias

13 Traduzido do original: En affirmant une identité fondée sur la thédtralité, le thédtre reniait sa propre et
longue quéte réaliste et sacrifiait la scene a l’italienne — elle n’a pas disparu pour autant | — qui visait
Justement a occulter sa médialité. Au cinéma qui cherchait la transparence pour rapprocher le spectateur du
réel représenté a l’écran puis a travers les haut-parleurs, le thédtre réagissait en affichant sa matérialité, son
« hypermédiacie ».

14 Podemos citar como exemplo a pega Odiseo.com, de Marco Antonio de La Parra e diregdo de André Carreira
(SC), na qual os trés atores que compunham a pega se localizam respectivamente em Florianopolis, Santiago
do Chile e Buenos Aires e vdo desenrolando a narrativa a partir das suas interagdes por whatsapp, twitter e
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para cena' e o uso de outros equipamentos tecnolégicos como cameras'®,
projetores e mapping.
O ator de hoje pode, de fato, estar presente em tempo real, mas ndo no
espaco, pode estar presente no espaco, mas obscurecido ou suplantado

por sua prépria imagem midiatizada, pode dar a ilusdo de estar 14, mas de
ndo estar - sem que ninguém perceba.'” (LARRUE, 2008, p.27).

Contudo, o uso dessas midias como suporte de agdes cénicas, como
dispositivos criativos ou ferramentas agregadoras para a cena, diferem do cenario
instaurado pela pandemia do Covid-19, no qual as produgdes tiveram que se
deslocar completamente para a internet e buscar uma consonancia existente entre
a teatralidade, a construgao de sentidos, a experiéncia estética e o uso exclusivo
de midias digitais. Nessa empreitada que transitava (e ainda transita) no vao da
sobrevivéncia, como também na sustentabilidade das produg¢des cénicas foram
surgindo as rotas de fuga para manter pulsante o fazer artistico, a superacgéo a crise
e a garantia de comida na mesa seja pela disponibilizagdo e comercializagédo de
gravagdes dos espetaculos que ja aconteciam no modo presencial, seja criando
novos modos de criagdo, como por exemplo, pecas radiofénicas; aquelas criadas
em e com a casa,; pecas interativas com uso exclusivo de redes sociais, entre
outros.

Apesar da expoente insercdo dessas discussbes e praticas na cena
contemporanea, percebe-se uma inegavel aceleragao desses discursos justamente
pela enxurrada de proposta que migraram para o virtual e que acabaram
tensionando esses lugares de construgdes poéticas, nos quais a pergunta “se é

skype e com a presenga de publico nas trés cidades interconectadas. Ver mais em:
https://www.youtube.com/watch?v=EkzFcMJQopo

S Como ¢é o caso do espetaculo “Siameses” (2012), do Nucleo de Pesquisa Teatrais Rascunho
(MA), onde a criagdo de perfis dos personagens nas redes sociais serviu para um aprofundamento
nas camadas de construgao das personagens pelos atores. A partir da administragdo dos perfis
pelos respectivos atores do espetaculo as discussdes eram levadas para a sala de ensaio e
interferiam diretamente nos seus trabalhos. Tal interacdo também resultou em intervencoes
posteriores na dramaturgia, pelo préprio dramaturgo, como também contribuiu para uma divulgagéo
indireta do espetaculo.

6 Como ¢ o exemplo do espetaculo “Julia” (2012), adaptagdo da pega “Senhorita Julia” de August
Strindberg e dirigida por Christiane Jatahy (RJ), onde o uso da camera ao vivo vai criando uma
narrativa paralela aquela encenada convencionalmente com uma proposta de dialogo entre as
linguagens do teatro e do cinema. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=uQxRd9SXg-0

7 Traduzido do original: L’acteur d’aujourd’hui, peut, en effet, étre présent en temps réel mais non
dans l'espace, il peut étre présent dans I'espace mais occulté ou supplanté par sa propre image
meédiatisée, il peut donner l'illusion d’étre la mais ne pas y éfre — sans que personne ne s’en rende
compte.
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teatro ou n&o?” desponta com pouca produtividade, uma vez que ainda
atravessamos um momento em que se faz o teatro que é possivel no momento.
Logo, ndo se tem a pretensdo de responder no decorrer desse escrito essa
pergunta que desloca, realoca ou transita categoricamente o teatro para outro
territorio, mas sim o de tensionar aspectos que sao inerentes a linguagem e a
experiéncia da expectacdo, como o fator presenca e o fator convivio. Para tanto,
aciono o teatrologo argentino Jorge Dubatti, que apresenta uma perspectiva
filosofico-politica entre convivio e tecnovivio nas artes teatrais, para transitarmos
sobre esses territorios com maior seguranga e tentar tragar essas fronteiras que se
deflagram urgentes diante do que estamos vivendo - aonde o teatro possivel de
acontecer se da unicamente através de corpos midiaticos.

Na configurag&o presencial, o encontro convivial destaca a poténcia do
“aqui e agora”®, pretende atravessar os espiritos presentes e suscitar ideias,
sensacao para desencadear um processo de experiéncia por quem o frui, o sentido
da “experiéncia” aqui aventado se assemelha aquele defendido por Larrosa (2002,
p. 21), que “é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” ou até mesmo
trata-se de uma “[...] reunido sem intermediagao tecnoldgica — o encontro de pessoa
a pessoa em escala humana” (DUBATTI, 2007, p. 20). O encontro convivial, por
sua vez, traz a experiéncia mediada por uma distancia, ascendendo uma linguagem
virtual e acessada por meio de link remoto. Explicitamente diferentes, porém sem
definicdo de juizo de valor, como ratificado por Dubatti (2020, p. 23): “[...] constituem
experiéncias diferentes, nem melhores nem piores: diferentes. Eles ndo sdo os
mesmos em termos existenciais”’®. Desta forma, para acentuar as evidentes
contraposigdes entra essas duas configuragdes de construgao de poéticas cénicas,
sublinho agora, por meio da elaboragdo de um quadro, alguns aspectos que se
transmutam em uma poética em detrimento da outra, por ora aventadas por Dubatti

(2020), em seu ensaio “Experiencia teatral, experiencia tecnovivial:

Tabela 03 - Discussdes levantadas por Dubatti acerca das diferengas observadas entre
as artes conviviais e as artes tecnoviviais (2020)

'8 Tradugado livre do original: [...] constituyen experiencias diferentes, ni mejores ni peores:
diferentes. No son lo mismo en términos existenciales.
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Artes conviviais

Artes Tecnoviviais

Materialidade do corpo e do espaco

Signo e virtualidade

Calor dos corpos vivos

Frieza tatil dos dispositivos eletronicos

Presenca fisica

Presenca telematica e / ou virtual

Territorialidade (intraterritorial)

Desterritorializacao (interterritorial)

Proximidade e aproximacgao

Distancia e liga¢do remota

Independéncia relativa da tecnologia e

maquinas

Dependéncia tecnoldgica absoluta dos
equipamentos, maquinas, energia, servidores,

empresas e do mercado.

Imerséo contagiosa (favorecendo a

inefabilidade e ilegibilidade)

Intercdmbio linguistico verbal e ndo verbal

(favorecendo a comunicagéo)

Maior organizac¢ao convivial a partir da

experiéncia que resiste a linguagem

Maior organizacao tecnovivial pela estrutura da
linguagem.

Politicas de olhares e desempenhos dos espectadores muito diferentes.

Varias mediagdes institucionais que modificam a zona de subjetivagao (ir a um cinema

independente em um bairro de Buenos Aires € muito diferente de pagar pela conectividade para

Fibertel e Cablevision'®)

Sao menos controlaveis pelos servigos de

inteligéncia

Sao faceis de registrar e arquivar.

Paradigma da cultura viva, que néo se

permite ser enlatada

Paradigma da cultura in vitro, que pode ser
registrada.

Luto, perda, transformacao da relagdo com a
morte em uma cultura viva, teatro dos mortos
(DUBATTI, 2014)

llusdo de imortalidade dos suportes
tecnolégicos (livro, gravagéo / transmisséo de

audio ou de audiovisual).

Diversas formas de trabalho de memoaria.

Maior perigo social na proximidade e no

encontro territorial

Menor perigo social na disténcia e no

isolamento.

Diferentes relagbes com a histdria e suas
manifestagdes em acontecimentos: histéria

de convivio.

Histéria do tecnovivio

Alguma poética de performance convivial

Outras poéticas de atuacgao tecnoviviais.

Ferramentas criticas para a analise de

eventos teatrais.

Outras ferramentas criticas para a analise de

eventos tecnoviviais.

Fonte: Elaborada pelo autor

% Aqui, refere-se a empresas que fornecem servigo de internet em Buenos Aires.
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Diante do exposto, podemos definir que o teatro tecnovivial requer outro
tipo de presenca, tanto daquele que propde (agentes da cena), como daqueles que
o fruem (espectadores), onde a midia passa a mediar essa experiéncia e propor
novos significados. Contrapondo e agregando a este entendimento, Féral (2009),
ao tratar sobre as caracteristicas da performance que o Teatro foi adotando no
decorrer dos tempos e atribuindo a linguagem teatral o termo “performativo”, vai
aventar também sobre construcdo de sentidos a partir da interacdo com a
tecnologia, e desloca essa possibilidade da “teatralidade” de um processo para dar
vasédo a “performatividade”, onde é possivel “uma performatividade da tecnologia
que desmonta habilmente a teatralidade do processo para trazer a luz sua
performatividade” (p. 206), no qual podera haver uma imposi¢cédo de um “dialogo
dos corpos, dos gestos e toca na densidade da matéria, sejam as do performer em
cena ou das maquinas performativas: videos, instalagdes, cinema, arte virtual,
simulagdo. (p. 207-208) Contudo, na situacdo pandémica que atravessamos a
mediacao midiatica neste sentido desloca-se de uma escolha de fazer teatro para
a situacdo de uma necessidade imposta, quando tratando da iminéncia de um
isolamento social.

Este projeto também pretendeu adentrar o espacgo escolar, por entendé-
lo como chave central para os processos de mediagao cultural que envolvessem
alunos e professores, nos levando a ampliagdo destas questdes trazidas até aqui
para este ambiente, que também foi afetado e passou a ser um espaco virtual de
ensino-aprendizagem. Pergunta-se entdo: é possivel ensinar teatro no ensino
basico em formato remoto?

Varios sao os fatores que implicam na tentativa de responder a essa
pergunta, entre elas o fato de ndo s6 estarmos atravessando uma crise sanitaria no
Brasil, mas também aquelas dos ambitos social, politico e cultural, nas quais €
possivel deflagrar a acentuagdo da desigualdade social que rodeia as camadas da
sociedade, em destaque aqui a pobreza digital, onde o acesso a outros
conhecimentos relacionados a tecnologia, comunicagao, internet e informagéo
aparecem como um modelo de exclusao social, uma exclusao digital, uma vez que
“[...] 4,8 milhdes de estudantes de 9 a 17 anos, ndo tém internet em casa; o que
representa 17% de todos os brasileiros nessa faixa de idade, estando a maioria
sem acesso as aulas on-line [...]". (UNESCO, 2020) O soci6logo Arnaldo Santos
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(2020) denuncia e reforga tal deficiéncia, mostrando ainda um dos principais

impasses nessa empreitada de aula on-line, a presenca e assiduidade dos alunos:

Enquanto os socialmente privilegiados usufruem de internet banda larga
4G, Wi-Fi, e transmissdo de dados em alta velocidade via fibra 6ptica,
significativa parcela da populagdo ndo tem acesso a um simples
computador e a internet basica, especialmente os estudantes pobres,
razdo por que estdo sem estudar nesse periodo da Covid. (SANTOS,
2020, s/p)

Tudo isso se acentua se direcionarmos as discussdes para as regides
Norte e Nordeste do Brasil, onde historicamente sofreu por diversos abandonos de
inumeras naturezas, por meio do poder publico, no qual é possivel notar um
percentual de 90% (norte) e 88% (nordeste), a cerca da falta de dispositivos, como,
por exemplo, computadores e celulares, e acesso a Internet nos domicilios dos
alunos. (UNESCO, 2020)

A esse desafio do ensino do teatro nas escolas de ensino basico, soma-
se ainda todo esse processo de migragédo da linguagem para os meios virtuais, o
que gera certamente uma crise e que de certa forma foi abordada em paragrafos
anteriores sobre a dicotomia do ser ou ndo ser teatro. Logo, os desafios do ensino
do teatro, neste quesito, acompanham também as questbes aventadas pelo
deslocamento desta pratica artistica para o meio virtual de forma exclusiva. As
exigéncias e situagcdes impostas aos fazedores teatrais, bem como as crises e os
qguestionamentos, foram estendidos para os professores e alunos que se viram
diante da mesma pergunta: é possivel ter aulas de teatro em regime online?

N&o pretendendo adentrar no ensino do Teatro em instituicdes de ensino
superior, que na modalidade EaD ha um planejamento mais maduro e consistente
acerca da sua oferta, visto que apresentaram a ocorréncia em 33 instituicdes em
2016 (Oliveira, F., 2020, p. 280), a Mostra Online de Teatro na Escola se propds,
de alguma forma, a tensionar essas questdes e pretender relagbes outras,
acompanhando as ideias de construgdo de outros sentidos, que ndo aqueles do
convivio inerente das artes presenciais, mas sim, 0s possiveis pela telepresenca e
o pelo tecnovivio, na escola de ensino basico. Desafiado ainda pela corrida contra

o tempo e o compromisso pela qualidade, a mostra recebeu recursos da Lei Aldir
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Blanc?®, que observado pela especialista Calabre (2020) constatou-se que “o tempo
de operacionalizacao foi curto” e “ndo se podia deixar de temer pela ndo execugao
dos objetivos propostos”, considerando “o historico de dificuldade de execugéo que
apresenta o Estado em todos os niveis de governo”. Ainda segundo a autora,
seriam “os municipios de maior porte e com um sistema municipal de cultura
razoavelmente desenvolvidos” os que “provavelmente teriam mais chances de
concessao dos recursos, cumprindo as regras determinadas para sua utilizagao”.
(CALABRE, 2020, p. 17). Destarte, diante das questdes aqui levantadas pés-se em
trajeto ingreme e suntuoso a Mostra Online de Teatro na Escola, compondo assim
a programacao da IV Gororoba Teatral, produzido pela Beco Produg¢des, recebendo
seus recursos em novembro de 2020 com execugdo obrigatéria até dezembro do

mesmo ano.

3 A MOSTRA ONLINE DE TEATRO NA ESCOLA: OPERACIONALIZAGAO DO
PERCURSO

Diante do discutido até entdo, acerca da problematica da insipiéncia de
inciativas publicas para a formacéo, promog¢ao e difusdo da pratica artistica no
estado do Maranh&o e que prima por um dialogo direto com o setor educacional,
no qual se promova uma retroalimentacdo dessas esferas, bem como a
necessidade de criagcdo em formato virtual e a urgéncia em producdo de sentidos
por meio poéticas que engajam o virtual no seu fazer, surge a Mostra Online de
Teatro na Escola?'. Tal iniciativa trata-se de uma pesquisa-agdo que objetivou
desenvolver uma acdo arte-educativa em formato virtual, a partir de uma
intervencao nas relagdes praticas que sdo travadas entre as esferas da cultura
(artistas) e da educacédo (professores e alunos), por intermédio de uma terceira
esfera, a da mediagdo teatral (mediador), ressaltando as modificagbes dessa
realidade especifica e produzindo conhecimentos relativos a essas transformagdes.
(BARBIER, 2007)

20 Por meio da Secretaria Estadual de Culura do Maranhdo, através do Edital de Sele¢do N° 05/2020 —
UGCAC/SECMA Fomento a Projetos Culturais.

2 A produgdo da Mostra Online de Teatro na Escola (mONte) compds a quarta edi¢do do Gororoba Teatral,
produzida pela Beco Produgdes. Realizada entre os dias 07 e 18 de dezembro de 2020, contou com apoio
cultural da Lei Aldir Blanc, administrada pela Secretaria de Cultura do Maranhdo (SECMA).
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A ideia de mostra de teatro acompanha as discussdes travadas acerca
dos festivais, no que concerne as suas contribuigcdes efetivas na cidadania e na
potencializagdo da cena teatral, como também se configura como um espacgo
importante para difusdo, intercambio e formacao, e neste ultimo cumpre funcéo
importante na formacdo de publicos e plateias. (BONES, 2017, p.25) Assim, a
mostra pretendeu direcionar o olhar para o sentido de um espago aglutinador de
ideias e que sao destinadas exclusivamente para o publico escolar, atentando a um
planejamento de a¢des formativas, onde a possibilidade de uma efetiva formagao
desses alunos em potenciais espectadores, se expanda.

A Mostra Online de Teatro na Escola é movida pelos estudos tedricos e
praticos a respeito da Mediagcao Cultural e sua amplitude rizomatica. O recorte aqui
abordado recorre, sobretudo, pelo viés de Desgranges (2008, 2010; 2011; 2017;
2018) acerca de seus estudos sobre as poéticas do espectador, onde adentra,
sobre uma otica benjaminiana, nas teatralidades tateis, nas suas anotacdes sobre
formagao de publico e nas amplas discussdes sobre pedagogias da expectagao.
Dentre as questdes que ja foram abordadas anteriormente, se faz necessario
salientar a definicdo entre formacgéo de plateia e formagéo de publico, que se revela
como um conceito essencial para as praticas e discussdes aventadas pela pesquisa
em tela, que o autor por sua vez, opta pelo discernimento entre acesso fisico e

acesso linguistico, respectivamente:

O acesso fisico constitui-se na viabilizagdo da ida do publico ao teatro. Ou
vice-versa, da ida do teatro até o publico, ou seja, na difusdo de
espetaculos por regides social e economicamente desfavorecidas. Assim,
podemos considerar facilitacdo do acesso fisico iniciativas como:
promocéao e barateamento dos ingressos; ampla circulagédo das producgdes
culturais pelos veiculos de comunicagdo; campanhas publicitarias; a
difusdo das produgdes por regides geografica e socialmente afastadas;
disponibilizagado adequada de transportes; construgéo de centros culturais
na periferia das cidades; seguranga publica, garantindo o ir e vir dos
espectadores; entre tantos outros.

O acesso linguistico, como o proprio termo sugere, opera nos terrenos da
linguagem. E trata ndo apenas da promocdo, do estimulo, mas
especialmente da constituicdo do percurso relacional do espectador com
a cena teatral, da conquista de sua autonomia critica e criativa.
(DESGRANGES, 2018, p. 76. Grifo nosso)

Tal diferenciagao nos leva ao mote tedrico-pratico da Mostra Online de
Teatro Na Escola, que emerge o conceito de Mediagdo Cultural e nos leva aos
elementos fundamentais do campo da arte-educacéao e para os aspectos inerentes
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ao acesso linguistico defendido pelo Desgranges (2018), no qual protagonizam as
capacidades do apreciar, do contextualizar e do fazer.

A intervengdo aqui abordada foi anteriormente pensada para uma
atuacado em formato presencial, contudo foi atravessada por uma situagao adversa.
Uma vez que diante da atual conjuntura de crise sanitaria mundial, a respeito do
estado pandémico do virus COVID-19 decretado em margo de 202072, levou-se em
consideragao, principalmente, para a sua plena realizacdo e adaptagdes
metodoldgicas, a Portaria n° 544, de 16 de junho de 2020, do Ministério da
Educacao, que dispde “sobre a substituicdo das aulas presenciais por aulas em
meios digitais, enquanto durar a situagdo de pandemia do novo corona virus -
Covid-19” (BRASIL, 2020c). Sendo assim, todas as fases pautadas se deram por
meio remoto e a distancia, tais como videochamadas, webinarios, sessdes virtuais
de espetaculos teatrais, entre outros, com o proposito de assegurar um
compromisso ético com a integridade fisica de todos os sujeitos envolvidos neste
processo que na ocasido identifica-se como os agentes culturais de atividades de
espetaculos e agentes do contexto escolar, professores e alunos.

3.1 O entrecruzamento de ideias: o antes da mostra

Na pesquisa-agéo, metodologia de pesquisa empregada nesta pratica,
revela-se uma etapa essencial de reconhecimento do universo de atuacdo como
um momento imprescindivel para a etapa de implementagdo de uma ‘acao’, como
bem observa Tripp (2005) a respeito dessas caracteristicas nesse tipo de pesquisa,
afirmando que “compreender o problema e saber por que ele ocorre sao essenciais
para projetar mudangas que melhore a situagao. (TRIPP, 2005, p. 449) Desta
forma, antes mesmo da execucdo da mostra, se propds uma residéncia em
mediac¢ao cultural com o propdsito de propiciar um web-espago de dialogo com
agentes culturais de contextos de atuagbes diversos, nos quais 0os conceitos e
praticas da mediagao cultural estejam mais amadurecidos, para discussao e analise
de processos, propostas, conceitos, entre outros.

A residéncia foi hospedada pelo Projeto Marieta (SP), que é um espago

dedicado a difusdo, discussédo e produgao de obras e projetos culturais, aportando

22 Desde entdo, adotou-se o termo Online para o titulo da mostra.
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proposta das variadas linguagens de arte e mantendo um publico cativo de suas
programacgdes. Gerenciado principalmente por Helena Guerra e Giovanni Pirelli,
uma parte importante da missao do projeto é possibilitar o desenvolvimento de
artistas, pesquisadores e trabalhadores de todos os &mbitos da cultura através do
programa de residéncias culturais. A residéncia cultural consiste em um periodo de
ocupacgao de uma sala do Marieta, que com o advento do distanciamento social se
redirecionou para sala virtual, com o objetivo de desenvolver um projeto cultural
especifico por um periodo de tempo determinado. Respeitando sua vocacgao
transdisciplinar, o projeto recebe todos os tipos de propostas: elaboragdo de
roteiros, atelié de pintura, grupos de pesquisa, laboratérios tecnoldgicos, entre
outros.

A Residéncia Cultural proposta e desenvolvida junto ao Marieta (SP) foi
intitulada Entre N6s e o Meio: ciclo de debates sobre mediacéo cultural e foi dividida
em dois blocos, com convidados: a) Eixo “Centros Culturais”, e b) Eixo “Teatro e
elaboragdo de materiais didaticos”. Realizados nos dias 16 e 30 de novembro de
2020.%

No eixo “Centros Culturais” as discussdes foram direcionadas para
questdes que implicam o universo da mediacao cultural em centros culturais a fim
de tecer paralelos entre instituicdes de Sao Paulo e do Maranhao, e contou com a
participacdo de Gabriela Costa (SP) que é educadora-historiadora, pesquisadora
de ativismo curatorial no contexto brasileiro como mestranda de histéria da arte
pela UNIFESP, além de fazer parte do Coletivo Magenta atuando também como
mediadora em institui¢des culturais; e de Ubiratad Trindade (MA), que é natural de
Salvador - Ba, dancgarino, ator e diretor com formacao nas escolas da FUNCEB e
UFBA. E artesdo e tem producdes em artes visuais e performance, bem como
possui experiéncia nas areas de arte - educacédo e mediacéo cultural atuando na
educacdo formal, centros culturais e instituicdes de saude mental. E professor e
desenvolve trabalhos em dangas afro-brasileiras, em especial, nas dangas dos
Orixa e desde 2017 coordena o nucleo educativo do centro cultural Vale Maranh&o
em S&o Luis.

28 \/er mais em: https://cutt.ly/AnS9liU
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No eixo “Teatro e elaboragao de materiais didaticos” o interesse era nas
possibilidades de materiais que auxiliassem o processo de mediagao, trazendo
para o foco das discussbes os trabalhos com os “cadernos de espetaculos”
desenvolvido por Ney Wendell (CAN; BA) no estado da Bahia e na Universidade do
Quebec a Montreal (UQAM), no Canada, onde atua como docente e trabalha
também nas areas de mediagao cultural, arte social e ensino das artes; bem como
o material educativo elaborado pela “Mediato”, para o espetaculo “lara — o encanto
das aguas”, que tem como uma das organizadoras a Arlene von Sohsten (DF),
mestra pela UNB e pesquisadora independente na area de recepcéao teatral com
trajetdria na area de mediagéao cultural comegou em 2006, no Centro Cultural Banco
do Brasil, em Brasilia, quando foi mediadora e supervisora pedagogica do
Programa de Mediagdo do espaco, por sete ano e em 2010 passou a coordenar
Projetos Educativos em Artes: concebeu e coordenou o Programa de Mediagao de
exposicdes no Museu Nacional da Republica, no Palacio do Planalto e no
Congresso Nacional. Foi, também, coordenadora das agdes formativas do Espaco
Cultural Renato Russo 508 Sul (2018-2020)

A relevancia em desenvolver uma residéncia em Mediacao Cultural, se
da principalmente pela escassez de discussodes e difusdes dos saberes advindos
desta pratica que permeia o campo educacional e artistico. Mas também por
entender os tensionamentos dos termos e praticas como uma fonte de
conhecimento que parte de individualidades e contextos unicos, mas que
encontram seus ecos na coletividade. Como aponta Pattaro (2019), sobre a

importancia de uma residéncia artistica e/ou cultural:

O artista torna-se uma espécie de vetor que proporciona o
entrecruzamento de diferentes culturas e justifica-se o fazer artistico como
forma de elaborar questdes que trata de um “local”’, mas atinge o “geral’”.
Em outras palavras, ele aborda determinados elementos culturais,
mas gragas a uma caracteristica propria da arte, os transcende e vai
além; através de seu olhar criativo, pode impactar qualquer publico
quando nos mostra elementos que estdo na esséncia da existéncia
humana. (PATTARO, 2019, p. 2-3)

A provocacéo de Pattaro (2019) nos leva a entender a residéncia como
também um momento para tatear e desafiar questdes e territérios que por vezes

estdo em estado de inércia, estagnacédo e/ou fase embrionaria a cerca de uma
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determinada abordagem, no que tange, principalmente, as teorias e praticas da
arte.

Nesta caminhada da formacéao foi possivel também desenvolver trocas
e oxigenar os caminhos que seriam trilhados a partir de cursos livres que foram
sendo ofertados em formato virtual, como foram os casos de: Formagdo em
Mediagao Cultural para as Artes Cénicas, pela CRIARE - Projetos Culturais e
Educacionais (BA); ProfessorArtista 2: possibilidades entre o teatro contempora-
neo e a escola, da Articulando Plateia de Teatro (SC); Ciclo de Conferéncias em
Mediagao Cultural, da CIRCOLANDO (PT); Mediagao Cultural Contemporanea,
pela Escola Itau Cultural (SP); curso basico em Mediagao Cultural, pela Oi Futuro
(RJ); e Desenho Didatico para o Ensino On-line, da Universidade Estadual do
Maranhdo (MA). Onde foi possivel ter contato com conteudo especificos da area
da mediagao cultural, tencionar e refletir acerca de termos que ainda atravessam
os pensares e fazeres da contemporaneidade, como: entendimentos sobre o que é
cultura, mediagao cultural/teatral e direito a cultura, sobre a importédncia do
mediador cultural/teatral no contexto atual das producgdes artisticas, bem como
metodologia artistico-pedagogica e logistica da mediagdo cultural/teatral (pre,
durante e pos-espetaculo), planejamentos de uma pratica de mediagéo
cultural/teatral, e reflexdes sobre a mediagao cultural nos tempos da producéo
online, ocasionada pela pandemia.

Este arsenal de momentos que possibilitaram a construcido de
aprendizados a partir das trocas entre vivéncias e conhecimentos distintos,
atravessados por praticas singulares habitadas em territérios diversos foram
trazendo para a pesquisa o estupor necessario para a seu planejamento de agao.

A fase de planejamento metodoldgico e de produgcédo da Mostra Online
de Teatro na Escola adotou como estratégias de investig(agao), principalmente,
duas das caracteristicas essenciais do perfil de mediador cultural elaborado por
Ney Wendell (2011b): Mediador com experiéncia artistico-pedagogica e mediador
com experiéncia em produgdo. O autor entende que esse profissional tem um papel
importante entre o elo entre as produgdes culturais e a sociedade em geral
“dinamizando e mobilizando o lugar imprescindivel do publico como cidadao cultural

e como cocriador nas experiéncias artisticas” (p. 22). Para uma melhor visualizag&o
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do perfil do mediador cultural, Wendell (2011b) langa mao de uma ilustragao onde
também acrescenta ao perfil do mediador a “experiéncia em comunicagao”:

Figura 3 - Diagrama ilustrativo sobre o perfil do

DIAGRAMA 3: PERFIL DO MEDIADOR CULTURAL

MEDIADOR CULTURAL

EVENTOS OU pUBLICO
MANIFESTACOES
CULTURAIS EXPERIENCIA EXPERIENCIA  EXPERIENCIA EM
ARTISTICO- EM PRODUCAO COMUNICACAO
PEDAGOGICOS

Fonte: Wendell, 2011b, p. 24.

Levando em consideragéo tal abordagem inicial, elaborou-se um quadro,
a fim de sistematizar as questdes levantadas até entdo, no que concerne o perfil do
mediador cultural e as posturas tomadas no planejamento do Mostra Online de
Teatro na Escola:
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Sistematizagdo da abordagem metodoldogica na mONTte,
considerando o perfil do Mediado Cultural, abordado por Wendell (2011b)

Perfil do Mediador Cultural
abordado por Wendell
(2011b, p. 22-23)

Acgoes executadas na
mONte

Experiéncia
em Produgao

Entende a logica de uma

produgdo cultural no seu
sentido mais amplo de
concepgao, execugao e

avaliacdo com suas etapas e
equipes de trabalho. Sabe
planejar a produgdo de
atividades como visitas do
publico aos espacos culturais,
oficinas, seminarios, debates
etc., além do detalhamento
dos materiais e equipamentos
para estas agoes.

Processo de curadoria
artistica, no qual foram
selecionados 2 (dois)
trabalhos cénicos que estavam
sendo produzidos e/ou
apresentados em contexto de
isolamento; angariou-se ©
maior numero de informacdes
necessarias como também se
articulou que eles
acompanhassem O processo
de mediagao, primando por um
pensar juntos nas estratégias
de mediacao cultural,
selecionou professores que se
interessassem em participar
de uma formagédo em
mediacao cultural e quisessem
aplicar o processo em suas
salas de aula; elaboracédo de
projeto e captagao de recursos
para execugdo do projeto;
producdo de relatério com
resultado sobre a mediagao
cultural para o fortalecimento
das politicas publicas em
cultura voltadas a valorizagao
do publico.

Experiéncia
artistico-
pedagégicos

Tem dominio e sabe aplicar
técnicas de arte-educacéao nas
acoes culturais e com alguma
especialidade dentre as
diversas linguagens artisticas.
Tem habilidade com a
construcao de material
pedagogico (textos diversos,
cadernos de atividades,
documentos de orientagao
para publicos e artistas etc.)
como suporte as atividades de

Implicou na elaboragdo de
exercicios pensados nas
etapas do antes, durante e
depois: contato prévio com os
artistas e as obras teatrais em
questdo para discussdes e
exercicio de transposigao para
atividades  estrategicamente
pensadas para a faixa etaria
das séries que foram
contempladas; encontros
virtuais formativos com os
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formacdo de publico e dos | professores da rede de ensino
processos de | para discussdes acerca da
acompanhamento e avaliagdo. | mediagédo teatral , como
também o exercicio da
estruturacdo de atividades de
mediacao cultural elaboradas
a partir do espetaculo;
formacdo dos professores
acerca dos conceitos teorico-
praticos da mediagao cultural;
acompanhamento nas aulas
antecedentes e subsequentes
a apreciacdo artistica do
espetaculo, pelos alunos.

Fonte: Elaborado pelo autor

Desta forma, a mONte foi constituida por 01 palestra de abertura em
formato ao vivo para o publico interessado — Mediar pra qué, pra quem e como?;
01 workshop tematico de Mediagao Teatral na escola; 01 oficina formativa para as
professoras participantes®* da programacéo, intitulada “Mediando os espetaculos
da mONte”; apresentacdo de 02 espetaculos teatrais em formato virtual
acompanhados do processo de mediagao cultural.

A palestra online e gratuita para todo o publico interessado “Mediar pra
qué, pra quem e como?” foi proferida pelo Prof. Dr. Ney Wendell (UQAM) e teve o
propésito de abordar de forma geral os aspectos que envolvem o processo da
Mediacao Cultural, tais como sua importancia para uma democratizagcédo da cultura
e as complexidades existentes nas relagbes dos agentes envolvidos na agéo
(professores, alunos, artistas e mediador). O workshop “Mediagado Teatral na
Escola” foi ministrado também pelo Prof. Ney Wendell (UQAM) e foi destinada
principalmente para professores do ensino basico interessados na tematica.
Desenvolveu-se de forma que os educadores pudessem exercitar o senso critico
diante de uma obra e a pratica artistico-pedagogica por meio de um espetaculo

teatral.

24 As professoras participantes de todo o processo proposto pela produgéo da mONte, que consistia
em participagdo da palestra, workshop, oficina e aplicagdo do plano de mediacdo em sala de aula
virtual, foram Jairiane Muniz e Andressa Cabral, respectivamente das escolas: IEMA — Campus Sao
Vicente Ferrer (publica) e Centro de Ensino Integrado Professor Vieira e Filhos (particular), do
municipio maranhense de Pago do Lumiar.
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Tais atividades foram extremamente necessarias para amparar as
atividades que se seguiam. Foram um adubo para o terreno no qual se pretendia
fazer um plantio em breve, que aqui identificaremos como: a) a oficina “Mediando
os espetaculos da mONte”; b) apresentagao do espetaculo em sala de aula remota
acompanhada pelo processo de mediagao cultural unindo artistas, professores e

alunos.

Figura 4 - Diagrama ilustrativo da programacgéao da IV Gororoba Teatral - Mostra Online
de Teatro na Escola.

e Workshop

*Mediagao Teatral na
escola", com Ney Wendell

o Apresentacio e
Mediacao dos
espetaculos da
mostra

ANTES

DURANTE DEPOIS

Fonte: Elaborado pelo autor.

A metodologia aplicada na execucgéo deste programa educativo, que vai
desde a aproximacdo dos professores, onde o espetaculo teatral e suas
especificidades estéticas e tematicas sdo tomados como estratégia de ensino e
aprendizagem na disciplina Arte, passa pelo contato com as artistas e desemboca
na sua aplicagdo com os alunos, conveio com uma abordagem anteriormente citada

acerca do processo de aprendizagem em arte - contextualizagao historica, fazer



60

artistico, apreciagéo artistica (Barbosa, 2001), e que aqui tomaram, a partir do
conceito de mediagao cultural, a proporcéo do antes, durante e depois da fruicao
do espetaculo. Essas etapas da mediacao cultural consistem, principalmente, em:
instigar nos espectadores-estudantes a busca por algum sentido em sair do formato
cartesiano de sala de aula para ir assistir um espetaculo; possibilitar que os
espectadores saibam, minimamente, o que irdo assistir, estimular o interesse,
disponibilidade e abertura dos sujeitos espectadores a experiéncia estética; e incitar
a discussao e o desdobramento de sentidos a partir de um determinado espetaculo.
Wendell (2011b) sistematiza todas essas questdes em um diagrama:

Figura 5- Diagrama ilustrativo das etapas de Mediacao
Cultural abordadas por Wendell (2011b)

DIAGRAMA 4: ETAPAS DA MEDIACAO CULTURAL

—

EVENTOS OU
MANIFESTACOES
CULTURAIS

MOBILIZAQ/'\OI I ENCONTRO | IAPROPRlAngl [RF_VERBERAQAO

ANTES | — > | DURANTE |~ | DEPOIS

SENSIBILIZACAO | [PREPARACAO| [ REFLEXAO] [ INTERNALIZACRO | | RECONHECIMENTO

Fonte: Wendell, 2011b, p. 27

Considerando os espetaculos selecionados para a mostra e suas
dimensdes estéticas, poéticas e tematicas, o mediador cultural juntamente com as
artistas e as professoras participantes, durante os encontros de formacéo,
elaboraram as atividades que seriam abordadas em sala de aula, acompanhando
as fases explicitadas por Wendell (2011b), desta forma a oficina “Mediando os

espetaculos do mONte” foi dividida em trés encontros, que sistematizarei a seguir.

Encontro 01 — Momento com as Artistas: Nesta fase o encontro foi entre
as artistas participantes da mostra e o mediador cultural. A ideia central do
encontro era nos aproximarmos juntos dos materiais criativos das artistas, onde

elas iriam compartilhar suas vivéncias, pulsdes criativas, cadernos de ensaio,
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cartas, poemas, musicas, questdes sociais e artisticas, dentre outras coisas, que
atravessaram o processo criativo do espetaculo em questao. Neste momento, por
se tratar de duas artistas que também tinham formacédo em Teatro Licenciatura,
foi proposta a investigagado por poténcias em seus espetaculos que pudessem

impulsionar um processo de ensino-aprendizagem.

Encontro 02 — Momento com as professoras: Aqui o encontro foi entre
as professoras que iriam receber os espetaculos em sala de aula com os alunos.
A ideia central era aproxima-las dos espetaculos e investigar juntos possibilidades
de atividades com os estudantes. Desta forma, apds a apreciacéo de trechos dos
espetaculos, podemos discutir sobre as suas poténcias estéticas e poéticas por
meio de um exercicio critico, houve a explanacdo de como estavamos pensando
o processo de mediagao cultural e nos desafiamos a elaborar atividades de
ANTES, DURANTE e DEPOIS da apreciacao do espetaculo pela sala de aula, por
meio de um formulario onde elas deveriam: a) escolher um elemento poético ou
tematico do espetaculo; b) definir a qual série se destinaria a atividade; c) propor
duas perguntas a serem feitas sobre o elemento escolhido, aos estudantes; d)
propor uma ideia curta de atividade remota que seria feita com os estudantes. Em
seguida discutimos juntos as proposicdes, questionando a viabilidade em sala de
aula remota, sugerindo e alterando as proposi¢ées em conjunto, para no final
termos um quantitativo expressivo de estratégias de mediagao cultural de cada

espetaculo.

Encontro 03 — Momento com as Artistas e as Professoras — Nesta fase
foi possivel a integracdo de 02 das 03 partes do processo da mediagdo os
espetaculos. O propdsito aqui era aproximar ainda mais as professoras dos
fazeres artisticos das duas atrizes/encenadoras. Entdo, apés uma série de
provocagdes acerca dos espetaculos, bem como de seus modos criativos
caminhamos para selecionar quais seriam as nossas estratégias de mediacéo
dentro da sala de online, a partir dos préprios exercicios propostos nos encontros
anteriores.

Findada a oficina “Mediando os espetaculos da Monte” partimos para a
sala de aula onde aplicariamos as estratégias de mediacdo no Antes, Durante e
Depois do espetaculo. Porém, para seguirmos para esta etapa precisaremos
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primeiro conhecer os espetaculos que compuseram a mostra. Iremos adentrar um
pouco nas narrativas que permeiam os espetaculos selecionados, de forma que
possamos nos aproximar das suas escolhas estéticas, poéticas e tematicas e
perceber os caminhos da mediacdo que foram sendo trilhados. Desta forma, opto
em compartilhar ensaios tedrico-criticos desenvolvidos nesta trajetoria de pensar a
mediacao cultural, para entdo compartilhar os seus trajetos e rastros e também
relacionar as suas questdes tematicas com aquilo que a Base Nacional Comum
Curricular diz a respeito.

Os espetaculos maranhenses selecionados foram: Existe muita coisa
que n&o te disseram na escola, de Brenna Maria; e O Radio, de Necylia Monteiro.
A selecao de tais espetaculos seguiram os seguintes critérios curatoriais: a) ser
uma produ¢do maranhense e que esteja em atividade de apresentagéo online ou
que pretenda estrear nesse formato; b) ja passaram por um processo de curadoria
que levou em consideracdo o seu potencial educativo, tendo em vista a
contextualidade, a pluralidade e trans/interdisciplinaridade suscetiveis de serem
trabalhados em contexto escolar por meio da mediagcédo cultural; c) as suas
indicacbes de faixa etaria que permitiria a livre apreciagao pelo corpo discente das

escolas.

3.2 As reflexdes que atravessam o amago em Existe muita coisa que nao te
disseram na escola

Escrito, dirigido e apresentado pela artista maranhense Brenna Maria
Amorim, Existe muita coisa que néo te disseram na escola € um convite a reflexao
acerca de questdes sociais que assombram a nossa sociedade desde muito tempo
até os dias de hoje, entre eles as questbes inerentes ao racismo e as suas
implicagdes estruturais. A atriz de costas em cena pouco a pouco vai se desvelando
diante de publico que a assiste, e ja de imediato nos realoca para um campo do
intimo, onde a cumplicidade entre a obra e o espectador sdo colocados em voga
diante das revelagdes que irdo de suceder na dramaturgia. Brenna, que imbuida de
um trabalho artistico proveniente, principalmente, relacionado as estéticas e



63

poéticas de um teatro negro, comega a sua cena com o refrdo de uma musica que

melodicamente nos é muito reconhecivel — Cordeiro de Nan.?®

Sou de Nani, eu3, eua, eu3,
Sou de Nani, eu3, eua, eu3,
Sou de Nani, eu3, eua, eu3,

D D D

Sou de Nani, eu3, eua, eu3,
Sou de Nani, eu3, eua, eu3,
Sou de Nani, eu3, eua, eu3,
Sou de Nani, eu3, eua, eu3,

@D DO D D

. (0S TINCOAES, 1977)

O trecho da musica que nos leva a imagem de Nana, um orixa de religido
de matriz africana que é cuidadora das aguas calmas, é entao repetido varias vezes
nos dando uma impressao por vezes de cancao de trabalho, de ladainha ou até
mesmo de uma dancga de libertacdo, quando atrelada a movimentacao corporal da
atriz. Esse prologo proposto pela atriz-diretora sugere um para além de uma
escolha estética performativa que inicia o espetaculo, a sequéncia demonstra
sutilmente o processo escravocrata exalado de exploragao, luta e resisténcia como
também nos ajuda a situar no espacgo-tempo, o quando e onde se passa as
questdes que serdo trabalhadas a seguir. O tema da peca nos aparece nitidamente
e se faz indispensavel para situar historicamente o ponto de partida narrativo da
peca que compde um processo de discriminagdo de um povo, que hoje, é
constituinte majoritario do nosso pais.

Ja instaurado o ambiente de cumplicidade e troca, Brenna decide entao
dividir com o publico parte de suas memdrias de batalhas diarias de uma crianga
negra nascida na periferia de Sdo Luis, e pouco a pouco jogando em roda todo o
racismo estrutural que regeu a sua formacéo e interferiu nas suas relagdes consigo,
com o outro e com o todo. Tendo o seu cabelo como personagem central da
narrativa, onde a atriz manipula diante dos espectadores — desfaz as trancas,
estica, dar a ver ao publico a sua forma, textura e sensagdes — e € somada a
partitura corpo-vocal da atriz, que traz referéncias do rap e do slam vao trazendo a
proposta de Brenna Maria a forca dos discursos que ali estdo sendo
compartilhadas. Mesclando depoimentos préprios da vida da artista — como a

perseguicdo com o apelido racista “capacete”, na escola ou a insisténcia da mae

25 O espetaculo esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8KDcKJnQXm4.
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em pagar a tia para alisar o seu cabelo — ao tom satirico imposto por Brenna, o
texto vai apresentando suas quebras dramaticas precisas e nos afastando do
processo ludico e catartico da obra para uma atitude reflexiva diante do que se ver.

O texto que por ora se apresenta como uma certa acidez e que com o
sorriso e sarcasmo da atriz vai mexendo no &mago de todos aqueles que a assistem
vai nos transportando para as nossas Vvivéncias pessoais de quando
frequentdvamos a escola. E ali que entendemos que todos ja passaram por
situagdes semelhantes dentro da escola, seja como oprimido, seja como opressor.
Como Nana, que te leva para o fundo de aguas traigoeiras de um rio aparentemente
calmo, a encenacdo de Existe muita coisa ndo esgarga metade das mil
possibilidades cénicas que o teatro proporciona, mas te leva para reflexdes
profundas dentro do que ele se propde a fazer.

O evidente teatro documental que Brenna opta para a montagem a partir
de suas memorias, traz a tona o direcionamento dos nossos olhares
guestionadores a escola como como um instrumento de transformacgao e repressao
social. Contudo, questiona-se: se entendemos a escola como a responsavel por
uma melhor formacéao cidada do individuo, porque nela é que sofremos as maiores
injurias sociais? E porque ainda nos calamos e fechamos olhos e ouvidos a essas
praticas arbitrarias contrariando a fungdo maior da escola, de educar? Talvez sejam
guestionamentos que Existe muita coisa que néo te disseram na escola nao tenha
o proposito de responder, muito pelo contrario, talvez seja mais uma denuncia
aberta do que acontece nesse espago educacional e governadamente
institucionalizado, deixando ao publico a tomada de decisdo sobre o racismo frente
a essa realidade.
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Figura 6 - Cena "Existe Muita coisa que néo te disseram na escola"

p ® Al, ’7
Fonte: Acervo Gororoba Teatral. Foto: Andressa Passos.

Figura 7 - Cena "Existe Muita coisa que n&o te disseram na escola

Fonte: Acervo Gororoba Teatral. Foto: Andressa Passos.

Tal abordagem dentro do ambiente escolar, reforga uma atitude que
promova uma educacao antirracista e que se questiona o olhar que a Base Nacional
Comum Curricular langa sobre as relagdes étnico-raciais empregadas em seu
escopo. Contudo, a sua abordagem se detém a um reforgo aos conteudos sobre a
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Africa e os afro-brasileiros, discussdes que ja fazem parte dos curriculos da
educacdo basica, como bem observam Silva; Silva (2021) sobre uma analise
acerca de tais abordagens pela BNCC:

[...] o documento n&o apresenta discursos sobre a promogao da Educagao
para as Relagdes Etnico-Raciais, mas ha reproducédo de conhecimentos
curriculares que, em sua esséncia, abordam os estudos africanos, povos
indigenas e afro-brasileiros. Mas precisamos de propostas que perpassem
a promog¢ao de uma formacgdo antirracista, e que ndo apresentem os
conteudos como transversais e integradores, pois esta proposta
apresentada no documento orientador sobre os Temas
Contemporaneos Transversais resulta na responsabilizacdo dos
estados e municipios em realizar a implementagao destas discussoes
nos curriculos e que, por vezes, acabam sendo trabalhadas de forma
pontual e descontextualizadas, pois sdo apresentadas apenas no més
da consciéncia negra (novembro), esquecendo que esta é uma
proposta para ser trabalhada durante todo o ano letivo. (SILVA; SILVA,
2021, p. 566)

Sobre essa cena que compds o “IV Gororoba Teatral — Mostra Online de
Teatro na Escola”, reforca-se a necessidade de abordar esse tema em trabalhos
artisticos na atual conjuntura politica em que o Brasil esta passando, onde uma
emergente onda de fascismo, conservadorismo e retrocesso que avangam para
assombrar o livre direito de viver independentemente de sua raca, género e
sexualidade. Ha muita coisa ainda a ser exposta das entranhas do povo doente em
que estamos nos tornando, um povo que cultua o 6dio e o exterminio de preto,
pobre e marginalizado. E acompanhando a ideia de que arte € a denuncia e o
reflexo de seu tempo, ainda existe muita coisa que nio te disseram sobre a nossa

sociedade e que ainda irdo ser escancaradas pelo nosso pensar-fazer teatral.

O espetaculo narra a experiéncia de uma jovem em descobrir-se negra,
e que através de uma encenagao que aciona poesias, cantos e dancgas revela a
forca que reside e resiste em um corpo e uma alma marcados pelo preconceito
que persiste principalmente no ambiente escolar. Em seu processo de elaboracao
de estratégias de mediagao cultural que seriam aplicadas apos a fruicéo, a artista
foi convidada a visitar a sua obra a partir de seus rastros de criacdo, nos quais os
seus impulsos criativos estavam alicergcados em memorias da infancia, a relagcao
com as musicas e poesias de poéticas marginais, além de suas leituras sobre
Teatro Negro e sobre estruturas sociais opressoras. Seguindo, juntamente com o

mediador e as professoras em um dos momentos da oficina “Mediando os
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espetaculos da mONte”, elencou questdes que atravessavam o seu fazer e que
poderiam ser abordados pelo prisma pedagdgico, elencando um elemento do
espetaculo, um eixo tematico, uma pergunta disparadora para o publico e uma
pequena atividade que faria com o publico a partir do recorte escolhido?®. Assim,
Brenna optou pelos elementos “texto e musica”, o eixo tematico “musicalidade da

cena’”, elaborando em seguida a pergunta e a atividade, respectivamente:

Vocés conhecem as musicas que fazem parte do espetaculo? Quais as
sensagdes que vocés tiveram ao ouvi-las?

Trabalharia letras de rap e poesias de slam com os alunos. Pediria que
me mostrassem musicas que gostassem e que a letra os representasse
de alguma forma; e levaria algumas que poderiam servir de inspiragao
para eles. Seria uma troca musical. A partir desses textos trabalhariamos
a recitagdo deles e fariamos posteriormente as nossas préprias poesias
marginais. (AMORIM, informagéo oral, 2020)

Desta forma, unindo ao resultado do mesmo exercicio realizado com as
professoras também abordados para as fases do antes e durante, respeitando os
seus respectivos propdsitos, as atividades foram aplicadas em sala de aula virtual
a fim de executar o plano de mediagao teatral. Os encontros com as turmas de
alunos foram realizados em trés horarios, dividindo cada um para uma fase
diferente da mediagdo. Assim, a partir da analise dos videos dos encontros,
formularios aplicados e conversas com as professoras e artistas, consegue-se
observar a seguinte sistematizagcado das estratégias de mediac&o cultural, acerca

do espetaculo em questao:

Tabela 5 — Estratégias de Mediacao Cultural abordadas, por etapas, no
espetaculo Existe muita Coisa que néo te disseram na escola.

Etapas da Mediacao | Estratégia de Mediacao Cultural abordada
Cultural

Atividades que envolvam mais a sensibilizagao e
a preparagao.

Antes
Exercicios que aproximassem eles da linguagem
teatral a partir de apreciacdo de uma outra cena curta
para exercitar a decupagem das narrativas,

26 Optamos por essa abordagem, por entender a especificidade do perfil da artista que também esta
se formando em Licenciatura em Teatro. Assim, convidar a artista a pensar sua cena pelo viés
pedagogico foi uma estratégia que levou em consideragao a formagao complementar da atriz.
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identificacdo de personagens e de elementos cénicos
e poéticos. Apreciagdo do video Cota ndo é esmola®’,
da Bia Ferreira, que tem em seu cerne artistico a
poesia do slam, cuja a principal referéncia da artista
Brenna Maria. As abordagens foram acompanhadas
de interagdes por formularios on-lines e discussdes
em sala aula por audio e video ou chat interativo, a
partir de perguntas disparadoras/instigadoras
dialogando com as respostas dos alunos e os temas
abordados no video, tais quais: sistema de cotas para
negros, desigualdade social, poesia marginal etc.

Durante

Atividades que envolvam a apropriagao e a
reflexao.

Leitura de trechos do texto do espetaculo Existe
muita coisa que nédo te disseram na escola e
discussao estabelecidas em paralelo com o video
anteriormente fruido, Cota ndo é esmola.

Apreciagdo do espetaculo em formato virtual
(gravado e postado no youtube). Compartilhamento
de sensacbes e a identificacdo dos elementos
constituintes do espetaculo (poéticos e tematicos) em
sala de aula virtual, seguido de bate-papo com a atriz
na sala de aula online, acompanhado e instigado pelo
mediador e professora, no qual os alunos puderam
questionar sobre o processo criativo da artista e sua
relagdo com temas implicados na narrativa, sobre a
representatividade do negro na dramaturgia, e das
referéncias de fatos de atentando contra o corpo
negro, inclusive mencionando outros casos reais e
recentes de racismo dos seus cotidianos.

Na tentativa que registrassem aquele momento, os
alunos puderam elaborar uma sinopse do
espetaculo, de modo que exercitassem a escrita, o
seu poder de sintese, mas também direcionasse seu
olhar para os seus sentidos que foram acionados ao
assistir e refletir sobre o espetaculo.

Depois

Exercicios que primam pela reverberagao,
internalizagcao e reconhecimento.

Retomou-se as discussbes acerca dos temas do
espetaculo, principalmente sobre as estruturas de
preconceitos raciais e o sistema de cota. Em seguida
foram convidados a uma troca musical (como
sugerido pela Brenna durante a formag&o), na qual
haveria um compartilhamento de videos e musicas

27 O video em questdo pode ser apreciado pelo link: https:/cutt.ly/onFebHw (SOFAR LATIN

AMERICA, 2018)
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que se relacionassem com as questdes do
espetaculo e que fizessem parte do universo deles.
As musicas deveriam estar disponiveis na internet e
foram fornecidas via chat, aos demais. Em seguida,
fomos discutindo as escolhas das musicas e as
questdes acionadas por suas narrativas.

Na tentativa de acionar os processos criativos em
arte, foram convidados a elaborar um produto
artistico: poesia, musica, encenacéo, tirinhas, um
mural dramaturgia, uma carta; e nos formatos
diversos: digitados, escritos, audios, etc.

Fonte: Elaborada pelos autores.

Figura 8 - Sala de aula virtual: encontros de mediagao do espetaculo
"Existe muita coisa" com as/os estudantes do IEMA - Sdo Vicente de
Férrer.

@ GRAVANDO

Fonte: Acervo pessoal.

A partir do controle e acompanhamento das atividades aplicadas em
sala de aula virtual concluiu-se um aproveitamento consistentes sobre as
discussoes levantadas, tanto acerca das questdes estéticas do espetaculo, como
sobre as suas abordagens tematicas, abaixo exemplos do exercicio de
‘elaboracdo de sinopse”, presente na fase do DURANTE, na qual, apos a
apreciacédo do espetaculo seguida de uma conversa com a artista, foi indagado
por meio de formulario virtual: Pense nos aspectos gerais observado no

espetaculo "Existe muita coisa que nédo te disseram na escola" e tente elaborar
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uma sinopse. Apresente em formato de texto do que se trata a peca e como isso

é feito pela artista.”:

A pecga trata do cotidiano vivido pela mulher guerreira que enfrentou
batalhas da sociedade em relagcédo a preconceitos evidenciados a cada
grito e expressbes da atriz interpretando momentos simbdlicos e
delicados. Ela expressa de alma e corpo a batalha contra preconceito
nas instituicdes escolares e fala sobre cotas, preconceito e todo enredo
do que aconteceu na sua caminhada. (ESTUDANTE 01, 2020)

Em sua dramaturgia a artista nos mostra o que o racismo faz, quais sdo
suas consequéncias para as pessoas que sofrem com ele. Cantando e
encenando ela nos mostra o que passou com apenas dez anos de idade
e o0 quanto aquilo marcou sua vida. (ESTUDANTE 02, 2020)

Na peca "Existe muita coisa que nao te disseram na escola", temos a
histéria de uma estudante negra que sofria com o racismo na escola, e
sonhava que o dia seguinte poderia ser melhor, infelizmente sempre se
repetia. A pega toca o coragcido de quem assiste, pois € muito comum na
vida de outras pessoas negras, que precisam enfrentar comentarios e
olhares racistas todos os dias, o que nos faz refletir sobre nossas atitudes
e nossa sociedade. (ESTUDANTE 03, 2020)

Essa peca se refere a uma menina que sofreu muito muito racismo e
preconceito devido a seus cabelos e sua cor s6 porque ela era negra foi
algo muito doloroso e triste 0 que essa menina passou no meu ponto de
vista eu acredito que n&do importa de qual classe vocé seja o importante
que todos nos somos seres humanos e com direitos iguais. A artista
interpreta em dangas e musica fazendo varios gestos com os bragos e
maos. (ESTUDANTE 04, 2020)

Nos exemplos explanados € possivel identificar os primeiros exercicios

que teve como foco o “texto” onde foi possivel tencionar a participacéo e criacao

dos estudantes logo apds o primeiro contato com o espetaculo. Em nosso encontro

do Depois, apdés uma série de discussdes levantadas por uma grande troca de

referéncias musicais, na qual eles se aproximam do processo criativo da propria

artista, chegou-se na elaboragdo de objetos artisticos de livre criagdo, como

poesia, musica, encenacgao, tirinhas, um mural dramaturgia, uma carta; e nos

formatos diversos: digitados, escritos, audios, etc: A seguir um exemplo de um

desses materiais textuais:

Carta de um jovem negro ao Policial que lhe deu tiros de revolver.

Senhor policial, sou aquele jovem encontrado na avenida, caido,
parecido morto, apds os tiros que o senhor disparou em mim ... Senhor
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policial, sou aquele mesmo jovem encontrado na avenida as duas horas
da manha, andando a pé com uma mochila nas costas... Senhor policial,
sou aquele jovem, que naquele horario, andando a pé, voltava do servico,
que saindo tarde, ndao encontrou condugao... Senhor policial, sou aquele
jovem, que saindo tarde do trabalho, ndo sabia que estavam a procura
de bandidos que haviam assaltado a casa de um Gra-fino... Senhor
policial, sou aquele jovem, negro, com mochila nas costas, que foi
confundido com um dos bandidos... Senhor policial, aqui estou eu,
aquele mesmo jovem, negro, igual a muitos outros, mas que neste
momento esta no leito do hospital, pedindo a Deus para nao ser mais
confundido por outros iguais a eu. (ESTUDANTE 05, 2020. Grifo nosso)

Os rastros e questdes tematicas levantadas por Existe Muita Coisa que
néo te disseram na escola, considerando o seu programa de mediagéao cultural, nos
leva a perceber a interagcdo, apropriagdo e criticismos empregados pelos
estudantes diante do objeto artistico. As suas proprias criagdes e autonomia nos
discursos que eles compartilham nos levam a crer que o processo de ensino a partir
do espetaculo chega em seu propdsito, que ultrapassa o fruir, o contextualizar e o
fazer, mas também semeiam possibilidades de voos em coragdes inquietos,
despertam o olhar para questionar o seu meio. Questionar e agir, nem que somente
por verso, musica, desenho ou cena, nem que somente tomando a arte como um

instrumento de transformacao de si, do outro e de seu meio.

3.3 Orrisivel, as midias e a memoéria em O Radio

Radio € uma cena apresentada pela atriz e palhaga Necylia Monteiro
(MA), que traz em seu cerne narrativo as peripécias da palhaga Xia diante do seu
radio, em casa. Necylia imprime na cena aquilo que talvez seja uma das coisas que
mais se discute na atualidade, quando se trata de “como fazer teatro em regime de
isolamento social?” Partindo das suas memodrias e registros pessoais de seu avd
somados ao cotidiano de quarentena, a monotonia, o tédio, as incertezas, as
angustias de uma artista privada do convivio, a palhaga busca em sua casa as
poéticas possiveis. A sala de sua casa, a luz que que entra pela janela, a cadela
Amora que tem livre transito durante as gravagdes, vao trazendo a temperatura e
a dindmica necessarias para a relagdo que é estabelecida com o objeto radio -
confeccionado com materiais reciclaveis de sua casa (caixa de sapato, palha de
aco, tampa da caixa de leite, etc.).
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Em uma notavel pesquisa sobre as teatralidades possiveis que uniriam
a palhacgaria, um objeto-chave, o cémodo de casa e a improvisagdo com o0 acaso,
a cena vai nos convidando a acessar as nossas memaorias com essas tecnologias
da informagao: quais relagcdes sao estabelecidas com esses meios? Onde esta o
radio em nossas vidas hoje? Como € possivel criar imagens apenas com estimulos
sonoros?

A palhacga Xia vai respondendo essas e outras perguntas em linguagem
teatral. Sem verbalizar uma palavra sequer e acompanhada do seu radio, a cena
vai sendo costurada a partir do que sai por ali: o desfecho da mocinha da
radionovela; aulas de yoga, tentativas de meditacao; as propagandas de produtos
milagrosos; os ruidos de interferéncia na transmissdo; confusdo com as
informagdes sobre o virus; tédio e por ultimo a soliddo. Dando ao som um
protagonismo dramatico, no qual o exagero e o cémico sdo colocados em
contraponto e equilibrio a monotonia e a realidade palpavel de um isolamento social

imposto por uma pandemia de um virus letal.

Fi

ura 9 - Cena "O Radio", de Necylia Monteiro

& N &
Fonte: Acervo Pessoal. Foto: Cadu Marques

Outro ponto de convergéncia a estas questbes sociais que sao
aventadas em o Radio esta o SER PALHACA. Necylia ndo traz para sua
dramaturgia questdes que tensionem diretamente o feminino e assuntos

relacionados a mulheridade em sua narrativa, contudo a construgéo do risivel se
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dar por outros meios que nao aquilo relacionado ao escracho do outro, em que um
terceiro possa ser colocado em situagdes vexatorias e até discriminatorias como é
comum de perceber em esquetes de circo tradicional. Tomada de atitude poética e
estética acerca da representacgao possivel principalmente pela formacgao e ativismo
politico-sociais emanado nas produgdes contemporaneas — como o feminismo - as
quais a artista Necylia Monteiro, autointitulada mulher Iésbica e ativista de causas
sociais, se mostra inteirada e que, de forma sensivel, deixa que sua obra seja
atravessada.

Para a escola que recebeu o espetaculo O Radio, optou-se por uma
abordagem tematica que primasse pelas relagdes estabelecidas com as midias
digitais, uma vez que o elemento “radio” utilizado em cena, bem como o proprio
nome do espetaculo, suscitava tal discusséo, além dessas questbes estarem em
voga justamente pelas relagdes pessoais estarem atravessas diretamente pelo uso
delas. A BNCC destaca com bastante veeméncia o uso das Tecnologias da
Informagdo e Comunicagéo (TICs) no processo de ensino e aprendizagem dos

alunos, no que diz respeito a

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagéo e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL,
2018a)

Tais competéncias e habilidades sdo determinadas inclusive em um
material de apoio sugerido pelo proprio site da BNCC, que se chama “Curriculo de
Referéncia em Tecnologia e Computagdo”, que prevé eixos, conceitos e
habilidades alinhadas a BNCC e voltadas exclusivamente para o desenvolvimento
de competéncias de exploragdo e de uso das tecnologias nas escolas por todo o
ensino basico, além de propor uma reflexdo sobre os usos das TICs, dividindo-se
em trés eixos: a) cultura digital; b) tecnologia digital; c) pensamento computacional.
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Figura 10 - Close do elemento radio, onde é possivel identificar a sua
artesania.

Fonte: Acervo Pessoal. Foto: Thaynara Cardoso

Esses eixos nos remetem nao sé a implementagao do uso de tecnologias
no contexto escolar para a promog¢ado da aprendizagem ou pra estimulo e
engajamento dos estudantes, mas também como objeto de conhecimento em si e
por meio de sua interacdo com outras areas de conhecimento. Destaco aqui
algumas competéncias gerais apontadas na BNCC que é possivel identificar nas
discussodes que se pretendeu levantar dentro de sala de aula, a partir do Radio,
com esse recorte para a abordagem das Tecnologias Digitais da Informacéo e

Comunicagéo:

[CG 01] - Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construgido de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva.

[CG 02] - Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
propria das ciéncias, incluindo a investigagao, a reflexado, a analise critica,
a imaginagao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

[CG 05] - Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL,
2018a)

Essas competéncias reconhecem o papel fundamental da tecnologia e
estabelece que o estudante deve dominar o universo digital, sendo capaz, portanto,
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de fazer um uso qualificado e ético das diversas ferramentas existentes e de
compreender o pensamento computacional e os impactos da tecnologia na vida
das pessoas e da sociedade.

Assim, o espetaculo “O Radio” a partir das suas abordagens tematicas
aciona tais questdes ao trazermos para o centro da discussdo o uso do radio, as
memoaorias que ele suscita nos estudantes, bem como o uso das novas tecnologias
de informacdo, bem como questionar a implicagdo disso no seu meio cultural e
social, atendendo assim, a competéncia sobre repertorio cultura assinalada pela
BNCC, quando versa sobre a “consciéncia multicultural” e a “mediagdo da

diversidade cultural”, que estabelece, respectivamente:

desenvolver senso de identidade individual e cultural e demonstrar
curiosidade, compreenséo e respeito com diferentes culturas e visdes de
mundo; [e] reconhecer os desafios e beneficios de se viver e trabalhar em
sociedades culturalmente diversas e explorar novas formas de reconciliar
valores e perspectivas culturais diferentes ao abordar desafios em
comum. (BRASIL, 2018a)

Figura 11- Sala de aula virtual: encontros de mediagéo do espetaculo
"O radio" com as/os estudantes do 6° ano, do Centro de Ensino
Integrado Professor Vieira e Filhos

¥ carvalho pearce

¥ Manuella Faria

Fonte: Acervo Pessoal.

Somado a isso, por meio da construgdo de conhecimentos na area do
teatro, o processo de mediacdo cultural primou também pelo exercicio de

confeccéo de radios com utensilios reultizaveis de suas préprias casas. Para uma
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melhor visualizag&o sobre o planejamento estruturado para o espetaculo elaborou-

se um quadro com cada fase do processo de mediacao do espetaculo:

Tabela 6 - Estratégias de Mediagéo Cultural abordadas, por etapas, no
espetaculo “O radio”, de Necylia Monteiro T
Etapas da Mediagcao stratégia de Mediagao Cultural abordada

Cultural

Atividades que envolvam mais a sensibilizagao e
a preparagao.

A professora optou por revisitar um conteudo sobre
circo que ja haviam acionado em um momento
anterior daquele semestre, onde foi possivel
identificar as praticas inerentes a linguagem circense,
Antes a histéria do circo, conhecer sobre a dindmica de
circos tradicionais, onde a familia é a responsavel
pela continuidade da atividades, circo moderno, circo
no Brasil, circo itinerante, contemporaneo social,
companhias circenses, exemplos de espetaculos
circenses e sobre os cuidados que se deve ter com
as casas de espetaculo quando na condigdo de
espectadores.

Atividades que envolvam a apropriagao e a
reflexao.

Apreciagdo do espetaculo em formato virtual
(gravado e postado no youtube). Compartilhamento
de sensacbes e a identificacdo dos elementos
constituintes do espetaculo (poéticos e tematicos) em
sala de aula virtual, seguido de bate-papo com a atriz
na sala de aula online, acompanhado e instigado pelo
mediador e professora, no qual os alunos puderam
qguestionar sobre o processo criativo da artista e sua
relagdo com temas implicados na narrativa, sobre as
curiosidades da cena, sobre as vozes e sons que
saiam do radio e suas percepgdes pessoais. Foi
possivel adentrar um pouco mais sobre as questoes
da construgao da palhaga, com direcionamento para
a palhaga Xia (Necylia Monteiro) e o
compartilhamento sobre como o radio faz parte da
nossa memaoria e como poderiamos vé-lo em nossa
atualidade, transformados ou até mesmo substituido
por outras tecnologias.

Durante
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A professora elaborou também um quiz online sobre
0 assunto abordado e desenvolveu uma espécie de
bingo, onde os alunos elencaram elementos que
visualizaram na cena e/ou que foram discutidos com
a atriz Necylia Monteiro. Em seguida, enumerou
todos eles e pediu que os alunos escolhessem nove
numeros diferentes, para entdo a professora ir
sorteando numeros avulsos. Aqueles trés primeiros
que fechassem a sua cartela, ganharia um Kit circo.

Depois

Exercicios que primam pela reverberagao,
internalizagcao e reconhecimento.

Na tentativa de acionar os processos criativos em
arte, foram convidados a elaborar um produto
artistico: se aproximar do processo cenografico da
artista e confeccionar o préprio radio em casa com
elementos que pudessem ser reciclaveis.

Fonte: Elaborada pelo autor

Figura 12 - Radio confeccionado por
aluno, na mediagcdo do espetaculo O
Radio.

Fonte: Acervo pessoal.

Outro ponto a se salientar aqui € que o envolvimento entre a esfera

educacional e artistica, enriquece e fortalece os dois segmentos, visto que



78

constatada a importancia da apreciacdo, contextualizacdo e o fazer para o
aprendizado em teatro, as artistas também percebem os atravessamentos
possiveis em suas obras quando questionadas para pensar sobre as poténcias
pedagogicas de seu trabalho.

Acredito que pensar sobre isso me deu outras perspectivas sobre o
trabalho, me fez pensar/imaginar apresentagdes em escolas e possiveis
oficinas formativas. Ver todos os elementos do espetaculo como pontes
de didlogo para uma mediagao que sensibiliza. Meu fazer artistico esta
sempre ligado ao meu fazer pedagogico pela minha formagdo na
licenciatura, assim penso que ser artista docente me traz muitas
dimensdes da obra artistica me mostrando seus sentidos e suas poténcias
que podem ir pra sala de ensaio e pra sala de aula. (MONTEIRO, 2020)

Desta forma, um processo de mediacdo cultural que envolva essas
instancias artistico-pedagogicas aqui abordadas tensiona a praxis artistica do fazer
teatral, bem como a do ensinar teatro na escola, uma vez que movimentam e

engajam o pensamento e o fazer de todos os agentes implicados.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do que ja foi exposto até aqui sobre os anseios e fragilidades
das politicas publicas na cultura e na educagao do estado Maranhao, agravado
pela excepcionalidade do periodo que vivemos, de grave crise sanitaria, politica,
institucional, econdmica, educacional, a Mostra Online de Teatro na Escola, se
revelou como uma proposta viavel e exequivel do ensino do teatro nas escolas do
ensino basico. A professora Jairiane Muniz, pontua acerca do aproveitamento do
processo, mesmo diante dos desafios impostos pelo isolamento social, que reflete

diretamente nos modos de aprendizagem:

As acbes de mediagcdo despertaram o senso de pertencimento dos
estudantes e das estudantes, principalmente por conta do tema. Porque
0 espetaculo tratava sobre o racismo e eu percebi que elas conseguiram
ficar muito mais a vontade para falar e se enxergarem diante daquilo que
estava sendo tratado. E acerca também do que é o Teatro, que é um e
espaco distante. E uma linguagem também ainda distante dos
estudantes, por que eles moram na Baixada Maranhense, onde n&o tem
nenhum teatro. E [0 processo de mediagao] aproximou muito mais eles
e despertou a vontade de eles ocuparem esses espacgos, entdo [a
mediagdo cultural] foi crucial para chegar a esse resultado. E as
habilidades deles foram aparecendo, principalmente acerca da criagao
artistica, de desenho, da escrita, da criatividade. (MUNIZ, informagao
oral, 2021)

A Mostra Online de Teatro na Escola, na tentativa de diminuir essas
desigualdades que ficaram ainda mais evidentes com a pandemia do COVID-19 -
como as lacuna na efetivagao de direitos primordiais do cidadao, como o direito a
cultura - parte da inquietagdo de “Como estruturar um projeto de formagéo de
espectadores que nao se resuma a viabilizagdo do acesso fisico ao teatro, mas
que se preocupe também com o acesso linguistico do espectador em sua relagéo
com a obra?”, para sinalizar dialogos possiveis entre producdo cultural e
comunidade, artistas e professores, obra teatral e espectadores, Arte e Vida. A
pesquisa se mostra ainda como uma fonte de pesquisa para mediadores culturais
e professores que fazem do seu oficio um ensino artistico, na perspectiva de
formagao atualizada de sujeitos culturalmente emancipados nas suas dimensdes

sociais e estéticas.

Vale ressaltar que a pesquisa aqui discutida foi projetada para outros
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espacos de discussdo, como foi o caso do Marco Referencial Arte Educacao do
Sesc?8, que promoveu a Ocupagéo Arte Educacgéo, no qual o Maranhao respondia
o eixo “Territorialidade”, que por sua vez esta relacionada com o processo de
mediacdo cultural, em que as fronteiras e as demarcag¢des sao transitérias e
expansivas e as pessoas se reconhecem de forma dialégica e proximal. Assim, a
pesquisa foi convidada para compor trés momentos dentre esses encontros: 1)
formulac&o do curso de Mediagao Cultural; 2) Debate “Formagao de espectadores
no Maranhao a partir do espetaculo “Existe Muita Coisa que n&o te disseram na
escola” com Brenna Maria (MA) e mediacdo de Poliana Bicalho (BA); 3) Debate
Experiéncias e reflexdes em mediagcdo cultural: uma abordagem presencial e

online na escola, com Fabiane Costa Rego (MA) e mediado por Paula Barros (MA).

Esses momentos de friccdo foram essenciais para conclusdo desta
pesquisa bem como para a proje¢cao das suas agdes futuras, como é o caso da
quinta edicdo do Gororoba Teatral, que ocorre nesse més de novembro de 2021
adotando mais uma vez em sua programacgao apresentagcédo exclusivas para as

escolas de ensino basico acompanhadas de processos de mediagao teatral.

28 Servigo Social do Comeércio.
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Respostas dos estudantes para a atividade “Elaborando uma sinopse”.

Carimbo de | Pense nos aspectos gerais observado no espetaculo "Existe muita coisa que nao te disseram na escola” e tente elaborar uma
data/hora sinopse. Apresente em formato de texto o que se trata a pega e como isso é feito pela artista.
12/822220 O espetaculo é sobre histérias de racismo contada e interpretada por uma atriz que faz com que vocé reviva a histéria
12/15/2020 | Se trata de uma menina que sofria muito por causa do seu cabelo por ser duro e o artista narra essa histéria para mostrar que néo é por
15:06:54 causa do seu cabelo ou dar cor que nao dar pra ser feliz!!!
12/15/2020 | A peca traz a histéria da BRENA MARIA e de outras pessoas que lutam diariamente para serem reconhecidos, e mudar o conceito de
15:12:24 que "negro ndo tem espaco na sociedade".
12/16/2020 | Se trata de uma menina que sofria muito por causa do seu cabelo por ser duro e o artista narra essa histéria para mostrar que ndo é por
15:26:39 causa do seu cabelo que ndo se deve ser feliz!!!
12/16/2020 - ~ . ~
15:27-57 O que eu pego pra meu povo brasileiro atengéo quero contar sobre 0 momento que passei sem razao
Na peca "Existe muita coisa que nao te disseram na escola", temos a histéria de uma estudante negra que sofria com o racismo na
12/16/2020 | escola, e sonhava que o dia seguinte poderia ser melhor, infelizmente sempre se repetia. A pega toca o coragdo de quem assiste, pois é
15:27:57 muito comum na vida de outras pessoas negras, que precisam enfrentar comentarios e olhares racistas todos os dias, o que nos faz
refletir sobre nossas atitudes e nossa sociedade.
A encenacao visita através da poesia, canto e danga as experiéncias de uma mulher que se forma e que reflete sobre sua geragao, que
12/16/2020 olha o passado com respeito, mas busca quebrar ciclos e alcangar lugares de pertencimento. O lugar é a escola onde aprendemos a
15:28:08 ser/estar com os outros e estende-se ao seu lar, sua relagdo com os familiares e as suas memaorias impressas ao seu corpo,
o principalmente em seu cabelo. Ali se da o desvelamento gradativo e a experiéncia da jovem em descobrir-se negra revelando a forga que
reside e resiste em um corpo/alma marcado pelo preconceito.
12/16/2020 | A peca nos mostra quanto o racismo se eleva nas pessoas, € que o racismo se comeca desde cedo, fi existe idade pra racismo, tem
15:28:28 perdas de vontades, ou acha g vai acabar, mais sempre € a mesma coisa, 0 mesmo racismo, 0 mesmo preconceito.
12/16/2020 : o . . : . infeli : e
15:28:29 A peca se trata de uma realidade muito vivida hoje em dia, o preconceito, o racismo e infelizmente isso é muito triste.
A peca se trata de uma menina que desde os 10 anos de idade alisa seu cabelo, e muitas pessoas a chamavam de capacete, ela sofria
12/16/2020 ; . ; .
15:29:10 preconceito por conta do cabelo dela, e quando ela finalmente teve seus 16 anos ela parou de alisar e mostrou que ela é linda.

Ela se inspirou muito na musica "Cota ndo é esmola".




87

12/16/2020 | Em sua dramaturgia a artista nos mostra o que o racismo faz, quais sao suas consequéncias para as pessoas que sofrem com ele.
15:32:47 Cantando e encenando ela nos mostra o que passou com apenas dez anos de idade e o quanto aquilo marcou sua vida.
12/16/2020 | A artista Brenna sofreu muito racismo na escola, era chamada de capacete um racismo que fez ela ser a pessoa que ela e hoje, pode der
15:35:09 sofrido muito mais hoje ela assume como ninguém...
12/16/2020 A pega se trata do cotidiano vivido pela mulher guerreira que enfrentou batalhas da sociedade em relagéo a preconceitos evidenciados a
15:35:36 cada grltq e expr_ess_oe_s~da atriz interpretando momentos S|mboI|co_s e delicados. Ela expressa de alma e corpo a b_atalha contra
preconceito nas instituicbes escolares e fala sobre cotas, preconceito e todo enredo do que aconteceu na sua caminhada.
12/16/2020 -0 espetaculo fala sobre as discriminagdes raciais que realmente sdo presentes em vidas de muitos adolescentes.
15:35:42 A artista fala sobre uma histéria da sua |_nfanC|a e hIS’[NOI‘Ia’IS de outras pessoas que sofreram discriminacdo que realmente precisam ser
retratadas pra a sociedade se conscientizar de que nao é legal passar por isso.
A pega trata sobre o preconceito, ou melhor, sobre o racismo, a atriz fez perfeitamente uma dramatizagdo mostrando toda luta diaria,
12/16/2020 tudo~o que as pessoas da raga negra passam a maipr pafte de sua vida, ela falou s’o_bre 0s comenta{\r!os que machucam e a importancia
15:36:12 de ndo se calar, nao calar diante do preconceito raplal, nao calar diante de comentgrlos desnecessarios. _ _
e O empoderamento realmente liberta uma pessoa, liberta porque faz com que nao ficamos calados e ndo aceitamos qualquer tipo de
desrespeito, a pega realmente transmite uma sensacgao de revolta.
Essa peca se refere a uma menina que sofreu muito muito racismo e preconceito devido a seus cabelos e sua cor s6 porque ela era
12/17/2020 | negra foi algo muito doloroso e triste 0 que essa menina passou no meu ponto de vista eu acredito que ndo importa de qual classe vocé
17:19:22 seja o importante que todos nés somos seres humanos e com direitos iguais.

A artista interpreta em dangas e musica e fazendo varios gestos com os bragos e maos. Falei o que penso a respeito.
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QUESTAO PROVOCADORA LANGADA AS ARTISTAS POS PROCESSO DE MEDIAGAO DE ESPETACULOS

Carimbo de
data/hora

Nome

Como é pensar as poténcias teatro-pedagogicas do seu trabalho cénico? Pensando nas estratégias pedagdgicas
dos elementos estéticos (caracterizagao, cenografia, sonoplastia, texto etc) e tematicos, que fizemos na oficina?
Quais vantagens e desvantagens, se houver, de elas serem aplicadas em realidade virtual?

10/12/2020
22:15:23

Necylia
Monteiro

Sobre as poténcias teatro-pedagdgicas no meu trabalho cénico: Acredito que pensar sobre isso me deu outras perspectivas
sobre o trabalho, me fez pensar/imaginar apresentagbes em escolas e possiveis oficinas... ver todos os elementos do
espetaculo como pontes de didlogo para uma mediagéo que sensibiliza. Meu fazer artistico esta sempre ligado ao meu fazer
pedagogico pela minha formagdo na licenciatura, penso que ser artista docente me traz muitas dimensées da obra artistica
me mostrando seus sentidos e suas potencias que podem ir pra sala de ensaio e pra sala de aula.

As vantagens é poder reunir mais pessoas e talvez sanar o problema de acesso (fisico) ja que levar a escola ao teatro traz
outras demandas de produgao. Um ganho nisso também foi poder experimentar a captagéo no audiovisual, o desafio de
pensar a cdmera, o recorte de imagem coisas que no teatro é de independéncia dos olhos do expectador. Do mesmo modo,
essa experimentagéo pode ser uma desvantagem dependendo dos recursos que se tem a mao, tive dificuldades justamente
nesse desafio de pensar a imagem ja que na palhagaria o principio da triangulagao (agao, comunicagdo com o publico e
retorno da agao) € muito importante, € na interagéo do publico que se da o jogo do palhago(a) e talvez essa seja a principal
desvantagem, ausentar essa recep¢ao imediata, essa comunicagdo que acontece, os jogos simbdlicos e signos que se
estabelece no corpo a corpo.

11/12/2020
15:46:33

Brenna
Maria

Pensar nas potencias pedagdgicas do meu trabalho € um processo de voltar ao processo de criagdo e aprender um pouco
mais com ele. Entendo primeiramente que antes do trabalho cénico se tornar uma obra na qual os seus elementos poderéo
ser extraidos e serao leitura do outro, do receptor, ela surge da leitura que eu enquanto artista fago do mundo. A musica, o
texto, o corpo da atriz em cena sdo elementos que ndo surgem ao acaso, possuem seus significados, mas ganham novos
quando chegam aos olhos e/ou ouvidos do seu espectador; e ai posso dizer que ha uma certa beleza, pois a investigacédo a
qual a obra passou para chegar no seu hoje foi um processo de escrita, investigagdo musical e poética, processo que é
pedagdgico e esta em cada elemento estético que a constitui.

Penso que trabalhar a musicalidade da cena é uma atividade na qual os alunos poderao trabalhar com musicas que sejam
ou nao do seu cotidiano e a partir delas iniciarem a sua prépria escrita poética, revelando assim, um dos processos do
trabalho: dando a eles a oportunidade de investigarem seus gostos musicais e extrairem o medo, a revolta ou a alegria que
sentem ao ouvi- las e a partir desse processo colocar no papel suas emogdes e pensamentos sobre a musica e sobre si
mesmo.

Sem duavidas que primeiramente pensei em uma atividade que deveria ser feita presencialmente, com todos préoximos
conversando e falando sobre o que ouviram no trabalho e o que gostam de ouvir. Porém na realidade a qual vivemos nos
ultimos meses, o encontro por uma plataforma digital tira esse contato, mas possibilita um acesso mais rapido a materiais
como videos e musicas que talvez ndo fossem possiveis presencialmente. Haveria uma melhor interagdo presencialmente
ou virtualmente? Bem, ndo posso afirmar nada a ndo ser que os encontros terao cada vez mais a se tornarem virtuais e
cabe a nos fazedores artisticos e professores nos adaptarmos as novas tecnologias e tirar delas o seu maior proveito.
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CRIAGAO DE ATIVIDADES PARA ANTES DO EVENTO TEATRAL, RESPONDIDO PELAS PROFESSORAS PARTICIPANTES DA OFICINA

Escolha um destes

Se vocé marcou

Escreva duas perguntas que

Escreva uma ideia curta de

Carimbo de Nome elementos do "Outros”, nos E.'::co_lha. ° voceé faria a este publico sobre uma atIV|da,d € que voce faria
data/hora espetaculo/evento: diga qual? publico: o elemento escolhido com este publico antes de
: ) ’ irem para o evento teatral?
O som/trilha sonora/ musica Aplicaria um questionario sobre
10/12/2020 Jairiane  |Som Ensino médio |contribuiu para sua suas experiéncias, percepgoes
16:35:11 -1°ano compreensao do espetaculo? De |e expectativas acerca de sua
que forma? ida a esse evento.
Eu faria uma intervencéo sobre
Ensino O que podemos utilizar para a o tema proposta na
10/12/2020 Rafacla | Cenario fundamental - elaboragao do cenario? E como |apresentacgdo teatral. Utilizando
16:37:19 o podemos utilizar O que temos uso de materiais informativos, e
6° ano ~
em casa como ferramenta? trabalhando a questéo da
resenha em sala de aula.
~ Qual o tipo de linguagem que a
ggrgsgrr\:%?a?nd: a |Ensino personagem que utiliza para Aplicaria jogos dramaticos para
. i 2
1@/;3/3320 ANDREA |Outros mimica, como fundamental - g%rr?]%n:gj";i;il:iijzngsgentos' trabalhar a mimica e trabalhar a
:39: . o ~
I;r;gr;u:rgatlam 6° ano maquiagem? Qual a relacéo da construcéo de personagem.
poral. personagem com o radio?
Ensino 1- A sonoplastia te transporta Tentar adivinhar o som de um
?
10(1 2(2020 Nina Som fundamental - |P2"@ qual espago: - objeto. Depois uma musica de
16:44:02 6° ano 2- Qual a inteng&o da musica no VArias €pocas
dado momento? P '
Qual a funcgdo do texto dentro de , .
. - . . Leriamos juntos um trecho do
2
11(1 2(2020 Jairiane | Texto Enosmo médio |um espetaculo teatral? Quais as texto/ dramaturgia e iriamos
14:26:01 -1°ano formas que se pode trabalhar o ; . e
. discutir sobre suas tematicas.
texto em um espetaculo teatral?
Ensino -Abordar o conteudo focando
15/12/2020 |Andressa Maquiagem fundamental - Qual personagem esta em cena? |sobre o tema do espetaculo;
20:11:13 Cabral quiag 6° ano Por que vocé tem certeza disso? |-Pontuar o que deve ou ndo ser

feito no equipamento cultural -
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teatro;

-Demonstrar uma pratica teatral
(construgéo de dramaturgia,
teatro de bonecos, teatro de
sombras, entre outros) para ser
utilizada apos a apresentacao
do espetaculo.
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Escolha EIXO C
R A Escreva uma ideia curta
. um destes |Se vocé TEMATICO- Escreva duas perguntas - .
Carimbo AP de uma atividade que vocé
EIXO elementos |marcou Qual tema do |Escolhao |[que vocé faria a este . .
de Nome - " " . L S faria com este publico
ESTETICO|do Outros”, nos |espetaculo publico: publico sobre o . .
data/hora . . - . depois de irem para o
espetaculo/|diga qual? vocé elemento/tema escolhido. 5
. PP evento teatral?
evento: escolheria?
Conversar com pessoas
mais velhas sobre o uso do
radio, que programas se
1Vocés conseguem lembram, se ainda ouvem,
perceber as etapas da como era a relagédo com as
sonoplastia? Isto é quantos |musicas que tocavam...
momentos podem ser registrar pontos importantes
percebidos? Exemplo: dessa conversa. Em
. . Ensino Partes de falhas do som, seguida elaborar uma cena-
09/12/2020 |Necylia | . A criagdo em e 9 ) :
A ) Sim Som . fundamental| programa tal, musica tal sonoplastia através da
17:13:40 |Monteiro sonoplastia o AT ~
- 8%ano 2 O radio € um elemento de |elaboragdo de um pequeno
comunicagao muito programa de radio com
utilizado comparados a tema a escolha dos grupos
outros? Vocés tém em de alunos. Exemplos: canal
casa? Alguém da casa de noticias, radionovela,
ouve com frequéncia? programa de musica... Se
possivel usar como
inspiracéo os relatos dos
familiares.
Trabalharia letras de rap e
poesias de slam com os
alunos. Pediria que me
R mostrassem musicas que
Vocés conhecem as
. Al gostassem e que a letra os
. Ensino musicas que fazem parte
09/12/2020|Brena , . A musicalidade o o . > . representasse de alguma
Ao, . Sim Outros texto/ musica. médio - 2° |do espetaculo? Quais as i .
17:18:12 |Maria da cena - R forma; e levaria algumas
ano sensagdes que vocés

tiveram ao ouvi-las?

que poderiam servir de
inspiracdo para eles. Seria
uma troca musical. A partir
desses textos
trabalhariamos a recitacao
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deles e fariamos
posteriormente as nossas
proprias poesias marginais.

A musica. A
busca por
enfretenimento, Ensino Buscar um personagem
10/12/2020 Ni . a busca por Por que a utilizagcéo do ) P 9
Py ina Sim Som . fundamental| . .. (filme, desenho, novela,
17:07:40 alguma musica o radio? - .
que toque. -6°ano série, teatro) e sua musica.
Como me sinto
ao ouvir algo.
. Qual personagem a atriz L .
10/12/2020 Jairi . Atuacao Eng_no o |interpretou? Como vocé P_ed!rlla que pesquisassem a
aa airiane |Sim meédio - 1 - histéria da palhacgaria
17:11:11 dos atores conseguiu reconhecer o
ano ; focando na palhaga.
personagem interpretado?
) Construcéo de Vocé usa alguma rede
ANDREA ¢ Ad dénei social? Quais? Quantas Mont tilizand
MENDES personagem, ependencia | ensino horas, vocé fica na frente ontaruma cena utilizando
10/12/2020 . uso da emocional e ’ : mimica. Proposta se
A PEREIRA|Sim Outros . - fundamental|do computador ou internet? |. o .
17:16:20 linguagem tecnologica nos o . ~ imaginar numa ilha deserta
DE ~ . ) -6°ano Vocé sabe a fungao das ;
nao dias atuais. - sem nenhuma tecnologia.
BRITO verbal(mimica) redes sociais nas nossas
atualidades?
Eu faria uma atividade na
qual eles poderiam ilustrar
através de desenhos a cena
que cada aluno mais
Qual a cena que vocé mais |gostou. Poderiamos fazer
Ensino se identificou para uma também uma atividade
10/12/2020 Rafaela |Sim Atuacao O uso do teatro fundamental eventual representagédo? utilizado expressoes faciais,
17:30:26 dos atores mudo -6° ano Qual a importancia da gestos e movimentos e

tecnologia como recurso de
ensino aprendizagem

utilizando sons levando as
criangas a uma reflexao
sobre a poesia composta no
espetaculo e como
ferramenta para "perder a
vergonha"
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O que o texto destaca é
presente no cotidiano

Fazer um levantamento de

. Ensino escolar em dias de hoje? . .
11(1 2(2020 Jalrlgne Sim Texto Racismo médio - 1° |Se vocé fosse se colocar textos teatrais escritos por
14:58:33  |Muniz : mulheres negras e homens
ano dentro do universo do texto nearos
da pega, qual personagem gros.
vocé seria?
-Conversa sobre o
Andressa . Qual a importancia do (a) espetaculo fazendo,um
~ . Ensino ) paralelo com conteudos
15/12/2020 | Cabral da| .. Atuacao Circoe fund tal palhago (a) no circo? Onde bordad las:
20:24:35 |Costa da Sim dos atores memorias undamentally oca guarda suas abordacdos nas auias,
- Silva -6°ano membrias? -Apresentacao teatral de

temas abordados no
espetaculo.




94

DIAGNOSTICO COM ALUNOS CEIPROFVIF

Quais destes elementos do

Carimbo de X::iigiau teatro vocé mais tem afinidade?
Nome Idade O que mais chama a atengao Conte uma experiéncia que teve com o teatro/circo?
data/hora uma pega d ist b
teatral? quando assiste uma obra
artistica?
. . Eu participei durante um circo com contexto de comédia onde
ggggegzo (I;):rxeluliznirrelra 13 Sim Atuacéao participava vario personagens como o Superman e o
T q bumbublee.
(1)2/%%820 Samuel Vinicius |11 Sim Cenario Muito boa, vi varios espetaculos e sorrir muito
Quando eu fui assistir a uma peca teatral, infelizmente nao
José Wellington lembro o nome, no final da pega eu consegui tirar fotos com
16/12/2020 . 14 . ~ .
~n. Ximenes A. Sim Atuacéao quase todos os personagens da pega, o que foi uma
08:22:52 anos e . ; . .
Neto experiéncia muito marcante para mim, pois tinha gostado muito
da peca...
Navara Delaine A minha experiencia com o circo e o teatro, foi uma das
16/12/2020 de%arvalho 13 Sim Fiqurino melhores. Os atores muito profissionais, atuavam
08:23:47 anos 9 extremamente bem. Sem lembrar do cenario que também era
Pearce .
bem bonito.
16/12/2020 |Vitéria Manuella 13 Sim Fiqurino Tem vezes que vocé acaba ficando feliz, assustado,
08:30:30 de Faria Nunes 9 impressionado. E uma experiéncia maravilhosa.
16/12/2020 12 . ~ . .
08:31:52 Renato Augusto anos Sim Atuacao Eu senti uma Grande alegria pelo teatro
16/12/2020 |Werllinson . » o ,
08:31:54 viniciuslimada |13 Sim Cenario quando eu fui assistir a pega a bela e a fera a alguns anos atras

Silva
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