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RESUMO

Esta pesquisa verificou de que maneira as diferentes linguagens visuais da arte contemporanea
contribuem para a ampliacdo da concepcdo de Arte em docentes dos Anos Finais do Ensino
Fundamental de Sdo Luis-MA. Para atingir tal objetivo o estudo ofertou o Curso formagéo em
Arte Contemporanea para professores de Arte, atuantes na rede municipal de ensino de Sé&o
Luis no formato on-line, criado dentro da ferramenta Nutror e foi dividido em cinco mddulos
compostos por atividades tedricas e praticas no formato de videos e de material educativo.
Participaram desse estudo 12 professores, sendo cinco mestres e sete especialistas. Quanto ao
enfoque, se optou pelas caracteristicas da abordagem da pesquisa qualitativa, seguindo a
conjuntura desta investigagdo, o metodo de procedimento selecionado foi a pesquisa
cartografica. Os instrumentos de coleta de dados foram entrevistas iniciais e finais estruturadas,
pesquisa documental, relatorio docente, grupo focal, registro audiovisual. Para coletar os dados
foram utilizadas plataformas digitais online através das ferramentas do Google, tais como
Google Forms e Google Meet, a primeira para 0 questiondrio manifestacdo de interesse e
inscricdo; a segunda, de audio e video para realizacdo das entrevistas e dos grupos focais. A
andlise e interpretacdo dos dados gerados, com enfoque qualitativo, foi realizada por meio de
quadros, tabelas e graficos para sistematizar as falas dos participantes durante as entrevistas
(inicial e final) em categorias e subcategorias, sendo também calculado a frequéncia de citagdo
de cada uma delas. Esses dados evidenciaram que a maioria das docentes participantes tiveram
uma caréncia importante na formacéo inicial do docente, com relagdo ao contato com arte
contemporanea. Contudo, os dados coletados e analisados no periodo poés-intervencéo,
demonstram que o curso de formacdo continuada proposto contribuiu para que os participantes
adquirissem e ampliassem 0s conhecimentos sobre a arte contemporanea. Nesta pesquisa,
recorreu-se principalmente aos estudos de Archer (2012), Heinichi (2014), Smith (2010), Danto
(1997), Cocchiarale (2006), Canton (2009, 2013), Chiarelli (1995), Cantanhede (2008, 2012),
Pacheco (2005), Silva (2015), Macedo (2017), Ferraz e Fusari (2009), Richter (2003), Subtil
(2012), Vieira (2013), Silva (2019), Barbosa (1989, 2002, 2012), Oliveira (2016), Imbernon
(2013), Pimenta (1997), Bardin (1979), Deleuze e Guattari (1995), Lakatos e Marconi (1991),
dentre outros. Foram analisados também os documentos oficiais que regem a educacao basica
brasileira e formagdo docente inicial e continuada: Lei de Diretrizes e Base da Educagéo
Nacional de n°9393/96, Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Bésica (2014),
Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1998), a Base Nacional Curricular Comum (2017),
Documento Curricular do Territorio Maranhense (2019), Proposta Curricular da Rede Publica
Municipal de Ensino de S&o Luis (2020, documento provisorio), Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacao Inicial e Continuada para a Formacao (2015) e Politica de Formacéo
Continuada por meio da Secretaria Municipal de Educagéo (2020, preliminar).

Palavras-chave: Arte Contemporanea; formacao continuada; professores de Artes Visuais.



ABSTRACT

This research verified how the different visual languages of contemporary art contribute to the
expansion of the conception of Art in teachers of the Elementary School - Final Years of Sdo
Luis-MA. To achieve this goal, the study offered the Contemporary Art Training Course for
Art teachers working in the municipal education system of Sdo Luis in an online format, created
within the Nutror tool and divided into five modules composed of theoretical and practical
activities in the format of videos and educational material. Twelve teachers participated in this
study, being five masters and seven specialists. As for the focus, we opted for the characteristics
of the qualitative research approach, following the framework of this investigation, the selected
method of procedure was the cartographic research. The instruments for data collection were
structured initial and final interviews, documentary research, teachers' reports, focus groups,
and audiovisual recordings. To collect the data, digital platforms were used on line through
Google tools such as Google Forms and Google Meet, the first for the questionnaire, expression
of interest and registration; the second, audio and video for the interviews and focus groups.
The analysis and interpretation of the data generated, with a qualitative focus, was carried out
using charts, tables and graphs to systematize the statements of the participants during the
interviews (initial and final) in categories and subcategories, and also calculated the frequency
of citation of each of them. These data showed that most of the participating teachers had a
significant lack of contact with contemporary art during their initial training. However, the data
collected and analyzed in the post-intervention period show that the proposed continuing
education course contributed for the participants to acquire and expand their knowledge about
contemporary art. In this research, we resorted mainly to the studies of Archer (2012), Heinichi
(2014), Smith (2010), Danto (1997), Cocchiarale (2006), Canton (2009, 2013), Chiarelli
(1995), Cantanhede (2008, 2012), Pacheco (2005), Silva (2015), Macedo (2017), Ferraz and
Fusari (2009), Richter (2003), Subtil (2012), Vieira (2013), Silva (2019), Barbosa (1989, 2002,
2012), Oliveira (2016), Imbernén (2013), Pimenta (1997), Bardin (1979), Deleuze e Guattari
(1995), Lakatos e Marconi (1991), among others. The official documents that govern Brazilian
basic education and initial and continued teacher training were also analyzed: Law of Directives
and Basis of National Education of n°9393/96, National Curricular Guidelines for Basic
Education (2014), National Curricular Parameters - Art (1998), the Common National
Curricular Base (2017), Curricular Document of the Maranhense Territory (2019), Curricular
Proposal of the Municipal Public Teaching Network of Sdo Luis (2020, provisional document),
National Curricular Guidelines for Initial and Continuing Training for Training (2015) and
Continuing Training Policy through the Municipal Secretariat of Education (2020,
preliminary).

Keywords: Contemporary Art; continuing education; teachers of Visual Arts.
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1 INTRODUCAO

O ensino de Arte tem papel fundamental na formacéo e desenvolvimento dos estudantes
da educacdo basica por estimular relagBes mais sensiveis e criticas entre os individuos e seus
bens culturais. Este componente curricular deve garantir bases e experiéncias para que os alunos
desenvolvam capacidades de percepgédo, sensibilidade, imaginacdo, criacdo e expressao,
ampliando os conhecimentos artisticos e estéticos. Entretanto, torna-se necessaria a constante
renovacgdo dos conceitos e pressupostos presentes na tarefa educativa para que os estudantes
possam criar novos simbolos e padrdes de percep¢do (FRANK, 1960).

Conforme disposto no art. 26, Paragrafo 2°, da LDB N° 9.394/1996, o ensino da Arte é
obrigatdrio nos diversos niveis da educacgdo basica brasileira e tem como funcdo fundamental
promover o desenvolvimento cultural dos alunos. Mas somente a acao dos professores e alunos
legitimara o conhecimento de Arte exigido em legislacdo (BARBOSA, 1989). E, desta forma,
h& de se considerar as mudangas pertinentes as propostas pedagogicas e conteudos inseridos
nos curriculos a partir da analise dos diferentes contextos sociais.

Nesse sentido, € importante destacar a mobilizagdo dos profissionais do ensino de Arte
ocorrida no final da década de 1970 e durante a década de 1980 em defesa do reconhecimento
como area de conhecimento (FUSARI; FERRAZ, 1999). Além disso, outro fato relevante para
0 ensino de Arte foi a criacdo da Proposta Triangular por Ana Mae Barbosa na década de 1980,
que busca a articulacdo do conhecimento por meio do tripé producao, leitura de imagem e
contextualizacdo. Essa Proposta teve influéncia direta na formulacdo do Parametros
Curriculares Nacionais de Arte nos anos 1990. Os PCN estdo articulados em trés eixos,
propondo a reflexd@o sobre os processos de producéo, os contextos e a fruicdo das obras de arte,
inserindo assim a arte contemporanea no curriculo escolar (ARSLAN; IAVELBERG, 2011).

Mas, segundo Machado (2013), ainda se questiona se a pratica escolar em arte vem
colaborando na construcdo de conhecimentos sobre a arte em geral e em especial, sobre a Arte
Contemporanea. Em analises sobre as relacGes entre 0s modos de entender e ensinar arte, Cunha
(2012) afirma que a visdo predominante do Ensino de Arte na maioria dos casos centra-se nos
grandes movimentos artisticos europeus e alguns artistas com obras emblematicas. Percebe-se
que os programas de conteudos trabalhados nos diferentes contextos educativos ainda
reafirmam, com énfase por meio da agdo docente, o pensamento da Arte Classica, Arte Moderna
e, mesmo quando a arte contemporanea estar contemplada os docentes de Arte encontram

dificuldade de desenvolver esse conteddo com seus discentes, em fase da formacao inicial.
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Para os docentes nesta situacdo, a oferta de formacdo continuada pode assegurar a
ressignificacdo de suas praticas educativas, saberes didaticos, pedagdgicos, alinhados ao
conhecimento ampliado, desta forma poderdo adquirir maior autonomia (PIMENTA, 1997). A
emancipacao docente permite que contetdos ausentes no material didatico, porém inseridos nas
propostas curriculares regionais, possam tornar-se contedo no curriculo escolar. Além de
deslocar os conceitos e pressupostos ja obsoletos, arcaicos derivados do passado, e substitui-
los por novos que foram desenvolvidos num periodo mais recente, Frank (1960) que nao
circulam entre alunos e até mesmo entre professores.

Diferentes estudiosos definem a arte contemporanea entre 0s anos 1960 e 1970 do século
XX, deixando de ser apenas mais um movimento, isto é, um produto de continuidade e de
evolucdo linear da historia da arte (BEZERRA, 2018). A mescla de técnicas tradicionais com a
insercdo de materiais inovadores proporcionaram outros significados, outras ressignificacoes
ao fazer artistico. Entende-se sua producdo como heterogénea por buscar referéncias nos mais
diversos estilos da histdria, estabelecendo conexfes e relagBes necessdrias para sua
representacdo no tempo e no espaco. Suas manifestacBes sdo realizadas nos mais diversos
suportes, materiais, temas e contextos, caracterizando-a como plural e indefinindo seu estilo,
sua estetica e seu valor econémico (CAUQUELIN, 2005).

Diante do exposto e por acreditar no potencial criativo dos alunos, defendemos que os
conteldos relacionados a arte contemporanea precisam fazer parte do ensino de Arte dos Anos
Finais do Ensino Fundamental. Além disso, outro fator relevante para escolha desse objeto de
estudo, diz respeito a necessidade de investimentos em ac¢des formativas para os docentes de
Arte, notada enquanto professora de Arte, no municipio de Sdo Luis, principalmente pelo
desenho curricular acessado durante a formacéo inicial com pouco contato com a tematica em
estudada.

Esse fator recebeu influéncia com a experiéncia em mediacéo cultura desenvolvida na
Galeria de Arte do SESC Maranhdo com estagio na area de Atividades Culturais e Artisticas,
onde a aproximacgédo com as producdes de arte contemporanea nacional e local se intensificaram.
Foi possivel participar de proposi¢des dialdgicas com artistas e suas obras, receber discentes da
Educacao Bésica e Superior por meios das acdes arte educativas, com atividades de mediacédo
cultural. Essa experiéncia profissional reforgou a importancia oportunizar aos alunos do Ensino
Fundamental o contato com a arte contemporéanea aproximando-os dos novos conceitos sobre
arte, sabendo da necessidade de investir na formacgéo continuada dos professores de Arte.

Nesse sentido, destacamos outro beneficio da arte contemporanea, que esta na

aproximacao dos discentes e professores com a producédo do seu contexto sociocultural atual e
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0 seu didlogo a respeito das provocagdes intrinsecas presentes em cada local, na perspectiva de
conhecer a producdo regional (RIZZI, 2012). Entretanto, a producdo de arte contemporanea
maranhense, ndo € abordada na colecdo Artes Telaris, material didatico do componente
curricular Arte, adotado pelas Unidades de Ensino que compdem a rede municipal de educagao
de S&o Luis. Dessa forma, o sistema de ensino deve seguir o que a Lei n°® 9394/96, estabelece
no art. 26, §2° “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educacdo basica” (BRASIL, 2016). Nesse caso cabe
inserir o contedo abordado acima para que possa aproximar os alunos das producdes visuais
produzidas em seu contexto e assim reconhecer aspectos formais, materiais utilizados,
estimulos sensoriais ampliando 0s novos conceitos. Por isso, é importante pensar em propostas
didaticas que considerem o critério de aplicabilidade e uso de materiais alternativos para
desenvolver o processo criativo na sala de aula do Ensino Fundamental Anos Finais, mediante
cada realidade escolar.

Diante do apresentado, essa pesquisa adotou como problema a seguinte questdo
norteadora: De que maneira as diferentes linguagens visuais da arte contemporanea
influenciam o ensino-aprendizagem de Arte dos Anos Finais do Ensino Fundamental?

Esta pesquisa tomou como ponto de partida a analise dos documentos oficiais que
norteiam a educacdo basica brasileira por meio de legislacdes e orientagcdes para o Ensino
Fundamental Anos Finais e consequentemente a garantia do componente curricular Arte com a
abordagem do conteldo arte contemporanea, inclusive a Proposta Curricular da Rede Municipal
de Ensino de Séo Luis (BRASIL, 2020b, versédo preliminar, em fase de testagem), que apresenta
entre seus objetos especificos/contetdos imagens e obras, maranhenses e ludovicenses,
tradicionais e contemporaneas, contextos e influéncias; expressdes artisticas: intervencgdes
urbanas, instalacBes artisticas (justaposicdes, colagens etc.). Este conjunto de contetdos
articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem de Arte asseguraram 0S

guestionamentos para a realizagdo desta pesquisa:

e De que maneira os contetdos de arte contemporanea, especificamente aqueles
vinculados as artes visuais, sdo abordados no curriculo escolar do Ensino
Fundamental a nivel nacional, estadual e municipal?

e De que forma esses conteudos estdo presentes na formacéo inicial e continuada
docentes de Artes do Ensino Fundamental Anos Finais de escolas publicas

municipais em S&o Luis - MA?
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e Como uma formacdo continuada em arte contemporanea, especificamente
vinculada as artes visuais, pode contribuir para a insercdo deste contetdo nas aulas

de Arte no Ensino Fundamental Anos Finais?

Com base nos principios da pesquisa qualitativa, selecionando como sujeitos 0s
professores de Artes de Artes Visuais, atuantes no Ensino Fundamental Anos Finais, das
Unidades de Educagdo Basica Sdo Luis - MA, esta pesquisa teve como objetivo geral verificar
de que maneira as diferentes linguagens visuais da arte contemporanea contribuem para a
ampliacéo da concepcdo de Arte em docentes do Ensino Fundamental Anos Finais de S&o Luis
- MA. A partir do exposto, delineamos os seguintes objetivos especificos:

e Examinar de que maneira os conteudos de arte contemporanea, especificamente
aqueles vinculados as artes visuais, sdo abordados no curriculo escolar do Ensino
Fundamental a nivel nacional, estadual e municipal;

e Identificar de que forma esses contetdos estdo presentes na formacédo inicial e
continuada docentes de Artes do Ensino Fundamental Anos Finais de escolas
publicas municipais em Sao Luis - MA;

e Elaborar um material didatico no formato de caderno educativo abordando as
diferentes linguagens visuais da arte contemporanea;

e Verificar as contribui¢cbes de uma formacdo continuada em arte contemporanea

para a insercdo deste conteudo nas aulas de Arte no Ensino Fundamental.

Essa dissertacdo esta organizada em seis secOes, a primeira intitulada de
INTRODUGCAO, contém a apresentacao e justificativa da escolha do tema, bem como do nosso
objeto de investigacdo, as nossas questdes norteadoras, o objetivo geral e os especificos, as
contribuicGes da pesquisa para 0 campo académico e para a sociedade em geral e 0 antncio das
secBes que fardo parte do texto. A segunda se¢do com titulo ARTE CONTEMPORANEA:
contextos e caracteristicas gerais apresenta uma discussdo em torno dos contextos artisticos e
das caracteristicas gerais da arte contemporanea no &mbito internacional e nacional; em seguida
a subsecdo apresenta o contexto da arte contemporénea no Brasil a partir das manifestacdes
visuais que vém se desenvolvendo destacando as caracteristicas gerais; para finalizar esta se¢éo
sera apresentado o contexto da producéo de arte contemporanea no cendrio de Sao Luis, com o
titulo: o contexto da arte contemporanea em S&o Luis. Para fundamentar nosso texto
referenciamos os estudos de Cauquelin (2005), Archer (2012), Canton (2009), Bueno (1999),
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Bourriaud (2009), Danto (1997), Cocchiarale (2006), Heinichi (2014), Smith (2010), Danto
(1997), Canton (2009, 2013), Chiarelli (1995), Cantanhede (2008, 2012), dentre outros que
aludem sobre arte contemporanea.

A terceira secdo apresenta o titulo CURRICULO, ARTE E ARTE CONTEMPORANEA,
traz uma discussdo acerca das teorias do curriculo e suas relacbes com as propostas curriculares
mais recentes, organizada em duas subsec@es: a primeira o curriculo e o ensino de Arte no
Brasil apresentando um breve levantamento histoérico sobre o ensino de Arte na Educacao
Basica brasileira; a segunda discorre sobre a presenca da arte contemporanea no curriculo do
Ensino Fundamental Anos Finais, o foco dessa subse¢do sera examinar os documentos oficiais
da educacéo vigentes para o Ensino Fundamental Anos Finais, com a inteng¢do de investigar a
abordagem da arte contemporanea como conteldo nas estruturas curriculares propostas. Para
subsidiar a fundacdo analisamos os documentos oficiais que regem a educagéo brasileira: Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo n 9.394/96 (LDB) (BRASIL,1996); Plano Nacional de
Educacdo PNE (BRASIL, 2014); Documento Curricular do Territério Maranhense (2019);
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental Arte (terceiro e quarto ciclo) de
1998; Base Nacional Comum Curricular (2017); Proposta Curricular da Rede Publica
Municipal de Ensino de S&o Luis (BRASIL, 2020b, documento provisorio), além dos estudos
desenvolvidos por Pacheco (2005), Silva (2015), Macedo (2017), Ferraz e Fusari (2009), Subtil
(2012), Vieira (2013), dentre outros.

Na quarta secdo denominada, FORMAGCAO INICIAL E CONTINUADA DOS
PROFESSORES DE ARTES VISUAIS, apresenta uma discussao em torno da formacéo inicial e
continuada dos professores de Artes Visuais no Brasil e no Maranhdo, organizada em trés
subsecOes a saber: a primeira a formagéo inicial dos docentes de Artes Visuais com foco de
examinar as propostas de formacdo de formacdo inicial dos docentes de Artes Visuais; a
segunda destaca a importancia da presenca da arte contemporanea na formacéo inicial de
professores de Artes Visuais; enquanto a terceira a formacdo continuada dos professores de
Artes Visuais, tem como foco examinar as propostas de formacdo continuada ofertadas pelas
diferentes instituicdes maranhense, inclusive pela Secretaria Municipal de Educacdo de S&o
Luis, para tanto onde utilizamos autores como Vieira (2013), Silva (2019), Barbosa (1989,
2002, 2012), Oliveira (2016), Imbernon (2013), Pimenta (1997), dentre outros, além dos
documentos oficiais, como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagédo Inicial e
Continuada para a Formacao (2015), Politica de Formacao Continuada por meio da Secretaria
Municipal de Educacdo (BRASIL, 2020a, preliminar).
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A quinta secdo traz o delineamento da metodologia adotada, com a denominagéo
METODOLOGIA DA PESQUISA, especificando o enfoque, a finalidade, o método de
abordagem, o desenho de pesquisa, 0 contexto, os participantes, os instrumentos de coleta de
dados e os procedimentos adotados sob orientagfes de autores como Sabiote (2016), Prodanov
e Freitas (2013), Bardin (2006) e Gaskel (2003), Deleuze e Guattari (1995), entre outros. A
sexta secdo RESULTADOS, descrevendo os tratamentos, as analises de dados do material
coletado, da interpretacdo dos resultados com enfoque qualitativo, realizada por meio de
quadros, tabelas, graficos e os diferentes instrumentos empregados. Finalmente, a sétima secéo,
apresenta CONSIDERACOES FINAIS, onde apresenta uma retomada aos questionamentos e
objetivos da pesquisa, destacando breve sintese do que foi abordado e dos resultados obtidos,
salientando sua importancia para a Educacédo, bem como sinalizando encaminhamentos para futuros
estudos.

De maneira geral, esperamos que a nossa pesquisa possa trazer contribuicdes que
potencializem o uso da arte contemporanea no espaco escolar, com sua diversidade de
experiéncias e relagdes com outras areas, na proximidade entre arte e vida como vinculo para

producdo de sentidos no contexto do ensino de Arte.

2 ARTE CONTEMPORANEA: contextos e caracteristicas gerais
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Os contextos e as caracteristicas da arte contempordnea compdem 0s aspectos
conceituais de trés campos no meio artistico mais recentes e distintos desenvolvidos durante o
século XX. O primeiro se refere a arte moderna com destaque para as Vanguardas europeias
constituidas de movimentos antagénicos na perspectiva de agregar a producdo artistica novas
técnicas, suportes e matérias, além de considerar o valor artistico na obra rejeitando os valores
ligados ao academicismo e naturalismo (CAUQUELIN, 2005). Em segundo, 0s movimentos e
producdes iniciados entre os anos 1960 e 1970, com a denominacdo de Arte Contemporanea.
O P6s-modernismo, como terceiro campo caracterizado por homenagear € a0 mesmo tempo
rejeitar o proprio modernismo, suas primeiras apari¢fes sdo apresentadas, a partir da década de
1980, apos o periodo mais significativo da arte contemporanea, segundo Gardner (1996).

Diferentes autores das Artes Visuais definem Arte Contemporanea como movimento
artistico caracterizado pela mescla de uma variedade de estilos na elaboragdo de um mesmo
objeto artistico, pelo rompimento e/ ou ressignificagdo com os suportes tradicionais (apesar
desses ainda estarem em uso), critica ao sistema oficial de Arte e a comunicacdo de massa,
redefinicdo dos espacgos de exposicOes e geracao de conflitos com a prépria arte (CANONGIA,
2005; CAUQUELIN, 2005; COCCHIARALE, 2006; ARCHER, 2012). A Arte Contemporanea
busca materializar as possibilidades apontadas nos diferentes contextos que significam e
ressignificam as relacGes entre arte e vida, por meio do dialogo constante com as diferentes
areas de conhecimento estudadas pelo homem (CANTON, 2009). Segundo Bueno (1999), essas
configuracBes corroboram com a ampliacdo dos processos de criacdo, de producdo e de
apreciacao artistica da obra de arte proposta.

Essa definicdo, sob o ponto de vista de Smith (2010) situa um movimento de
confluéncia, de ressignificacdo, de mudancgas no contexto de impasse percorrido pelo mundo
da arte moderna para 0 mundo da arte contemporanea e tem mobilizacdo inicial ainda na década
de 1950 (producdes visuais realizadas pelos artistas Yves Klein, Guy Debord, Robert
Rauschenberg acentuam o uso de objetos do cotidiano conjugadas a agbes simples),
continuando entre os anos de 1960 e efetiva a consolidacdo na década de 1970 e 1980. O autor
também destaca que as mudancas compreendidas a esse espaco temporal sdo complexas,
multifacetadas e compdem um conjunto de condigdes para a ‘arte que esta por vir’, a arte
contemporanea. Para Smith (2010), essa nova definicdo de arte é marcada pela
contemporaneidade, pelo fato de ser aberta, imprevisivel e diversificada, por estar em constante
redefini¢do, no sentido desconstrutivo de redefinir suas forgcas impulsionadoras.

De acordo com Heinich (2014), as producdes artisticas do periodo Contemporaneo

apresentam caracteristicas que as distinguem de outros periodos da histéria da arte linear. A
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primeira delas é a possibilidade de substituicdo da materialidade do objeto artistico pelo
contexto no qual o objeto ou proposta sera exposto. Com isso, a obra de arte ganha novo status;
as galerias e os museus perdem a exclusividade para esse fim. Outra caracteristica diz respeito
a diversificacdo de materiais e de suportes empregados, tanto na variedade (classicos e
alternativos) quanto nas dimensdes e nos modos de apresentagdo. Isso é um elemento
importante para o discurso sobre a obra, composto pelas atividades de descricdo e de
interpretacdo de significados sobre a sociedade de maneira critica.

A busca por interagéo, apresentada por Archer (2012), surge pela negacao da narrativa
linear, deixando os artistas libertos para o estilo individual e atual que surpreende, em favor do
que o mesmo denomina citagdo. A citacdo se da pelo uso das inumeras formas, sejam elas
copias, referéncias, imitacGes, que combinadas e recombinadas numa producdo, investiga
significados sociais e sobre a propria arte. A apropriacdo trata da selecdo de objetos e de
produtos existentes, sendo eles originais ou modificados escolhidos mediante a
intencionalidade especifica do artista para um determinado contexto, defende Bourriaud,
(2009).

Trata-se de uma escolha especifica, que dispensa o carater aleatério, inclusive esses
objetos podem voltar para sua funcionalidade original, apds atingir a identidade e o significado
almejado pela obra. Sobre a conceituagédo de apropriagdo, Danto (1997), destaca ser uma prética
que enfatiza a ndo uniformidade de estilos, mas que pode se referenciar na arte produzida na
linearidade anterior, na histdria e na cultura em geral. Nessa perspectiva, entende-se que o autor
verifica que a arte contemporanea se apropria da producdo artistica existente,
independentemente do tempo histérico da arte transpondo novos sentidos, sem negar ou
desprezar os valores e as producgdes realizadas. Para situar seu entendimento, Danto apresenta
como exemplo, a artista brasileira Adriana Varejao “faz passado colonizagdo de seu pais
visceralmente presente em obras em que o0s intestinos fluem de rachaduras no verniz da cultura
da classe alta e do design” (SMITH, 2010).

Cocchiarale (2006), por sua vez, enumera outras caracteristicas relevantes da Arte
Contemporanea, tais como as relagdes de mediacdes entre obra, publico e mundo da arte, e a
insercdo de formas culturais que antes eram desconsideradas/desprezadas no mundo da arte
(ex.: elementos da cultura popular). A arte e o pablico ganharam uma nova relacdo, a
reciprocidade, ou seja, a participacao ativa do publico se tornou uma preocupacgédo essencial e
uma inquietacdo das producdes artisticas, conforme afirma Cocchiarale (2005). Para Arantes

(2005), as obras e os artistas que empregam as caracteristicas da arte contemporanea convocam
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0s espectadores para a exploracdo e utilizagdo de outros sentidos, ndo se limitando ao
contemplativo, passa a frente da passividade.

Heinichi (2014) destaca ainda a questdo da espacializacdo e a relagdo intrinseca do
artista com os diferentes locais por onde circula sua obra, bem como as novas formas de colecao
de obras (em alguns casos utilizando apenas o formato virtual, e em outros ocupando grandes
dimensdes), além da efemeridade e da ndo reproducdo em virtude do contexto. Smith (2010),
apresenta dois pontos relevantes quanto a circulacdo, a internacionalizacdo e a ampliacdo da
publicidade sobre a producéo de arte, ambas fomentadas por viagens realizadas pelos artistas,
ainda na década de 1960. Dessa forma, o autor destaca a importancia de o artista romper com
o local, o restrito para elevar o potencial da produgdo dos territérios desconsiderados, por ndo
pertencerem aos grandes centros culturais, a exemplo do que fizeram os artistas argentinos e
tiveram como consequéncia a atracdo de artistas norte-americanos e europeus para seu
territorio.

Essas configuraces favorecem uma formacao heterogénea de categorias artisticas, a
exemplo da arte pop, da arte conceitual, da arte povera, do minimalismo, da land art, da
performance, do videoarte, da videoinstalacdo e da arte urbana. Os primeiros artistas que
enveredaram para campo da arte contemporénea atravessam as fronteiras da arte vigente
anteriormente, de modo individualizado, & maneira prdpria sobre o processo de cria¢do e de
pluralidade, destaca Bueno (1999). Suas configuragdes artisticas surgem mediante pesquisas,
influéncias e até mesmo atitudes desenvolvidas antes desta nova tomada de deciséo, delimitada
pelos anos de 1970.

Nessa perspectiva, Bueno (1999), apresenta trés artistas para o contexto da pluralidade
que compdem as producbes da arte contemporanea. A primeira artista, uma referéncia
brasileira, Lygia Clark que usou o proprio corpo para dialogar com o mundo e as pessoas,
rompendo com os limites delimitados pelo quadro e superficies planas, com suas obras
interativas compostas por duas séries: Bichos e Caminhando. Eva Hesse, a segunda artista,
também fez uso do corpo e da sua condigdo feminina para fomentar o dialogo com a vida, por
meio do entrelacamento de corddes cria relevos com variadas texturas e dimens6es ocupando
espacos diversos o chdo, o teto, as paredes e as superficies planas. Por ultimo, a autora apresenta
o artista Claes Oldenburg, interessado por usar o espaco publico, porém com o mesmo objetivo
de dialogar com as pessoas e seus referidos cotidianos, de modo que pudesse explorar 0 meio
ambiente, por meio dos seus happenings. Desta forma, influenciado por Allan Kaprow passou
a transformar partes de cidades em estadios, valorizando a percepcdo do espaco em sua

totalidade mesmo que essa experiéncia pudesse durar, apenas por curtos instantes.



Figura 1 — Eva Hesse, Metronymic irregularity, 1966

Fonte: https://revistausina.com/eva-hesse-metronomic-irregularity-i-1966/

Figura 2 — Lygia Clark, Caminhando, 19
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Fonte: https://www.moma.org/audio/playlist/181/2392
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A partir de novas configuracdes, o processo de cria¢do artistica passa a ser enfatizado
em detrimento do produto acabado, em muitos casos. Como consequéncia, segundo Archer
(2012), o objeto de arte nem sempre falara por si, podera depender do contexto de imerséo para
ter seu significado reconhecido. Os artistas empenham energia para criar novas relagoes, propor
lugares formais ou informais, esses junto ao publico somam como pecas fundamentais para as
producdes artisticas, defende Bueno (1999).

Os espacos ndo convencionais no territério da arte contemporanea sdo explorados por
muitos artistas, principalmente os produtores de arte urbana, e aqueles que preferem lancar
mé&os dos ambientes sistematizados pelos sistemas de arte, (CAUQUELIN, 2005; OLIVEIRA;
FREITAG, 2008). A busca incessante pela pureza no campo da arte moderna, da lugar a
impureza, no sentido de poder estar em contato com a diversidade e a abertura para as
possibilidades, compreende Cocchiarale (2006). Entende-se que a pluralidade passa a funcionar
como ordem na contemporaneidade artistica.

Nesse movimento, outro ponto relevante se refere ao processo de criacdo artistica,
enfatizado em detrimento do produto acabado, da obra de arte. Por conta desse motivo, a
fotografia apresenta importancia para além da dimenséo artistica. Heinchi (2014), destaca sua
capacidade técnica para o processo de mediacéo de carater técnico ou social para capturar fotos
e videos, dessa maneira garante a durabilidade da obra. No entanto, segundo Aira (2018) a
fotografia nos da apenas uma ideia parcial das obras registradas, sendo impossivel a
compreensdo desejada e acaba seguindo o plano de ilustracdo, ao mesmo tempo que se
apresenta como Unica possibilidade de registro da efemeridade de grande parte das obras de
arte contemporanea.

A partir da abordagem levantada até aqui e pontuando ainda o pensamento de Smith
(2010), os artistas foram precursores pela articulacdo do que se compreende por arte
contemporanea. A autora destaca também o periodo dos anos de 1950 e 1960 como ponto de
partida, compreendendo como diversos aspectos tedricos ja ndo respondiam as demandas
sociais e da prdpria arte. A partir desse contexto artistico a arte passa a circular pelas ruas e
coexistir com o publico e suas atividades diarias, desenhada com aspectos e caracteristicas que
se entrelagam entre o contemporaneo, 0 moderno e o0 académico, por meio grandes intervencdes
ou até mesmo de intervencgdes silenciosas que se apropriam do espaco urbano e da sua dinamica,
ao mesmo tempo busca se descentralizar dos grandes culturais para ocupar outros territorios
(JIMENEZ, 2003).

Um fator significativo para a descentralizacao dessas producdes e processos de criacdo

podem ter como referéncia as tematicas que podem estar situadas na transversalidade, no olhar
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dialdgico, na construcdo de memorias narrativas. Nessa perspectiva, Canton (2013) apresenta
uma colecdo que aborda cinco tematicas distintas e relacionadas, a primeira voltada para as
‘Narrativas enviesadas’ representada pela fragmentacao temporal, por nao afetiva com o linear
e o cronologico; a segunda faz uma reflexdo sobre o ‘Espaco e lugar’ que demarca
principalmente, os processos e as manifestacOes da arte publica, da arte urbana ressignificando
0s espacos transformando-os em lugares a partir das praticas e das experiéncias artisticas, além
de estar internacionalizada em rede, Heinichi (2014). A terceira tematica denominada ‘Corpo,
Identidade e Erotismo’ explora uma questao muito pertinente no mundo contemporaneo, diz
respeito sobre identidade, corpo, questdes de género e erotismo, que mantém didlogo com a
quarta ‘Da Politica as micropoliticas’ para além de outras assuntos aborda questdes de vidas
singulares, de engajamentos na dimensdo social, cultural, educacional, politicas de género e
temas ligados a micropolitica, dessa forma, a producdo de arte contemporanea intenciona
ampliar seus territorios por meio de relagdes conceituais e sensiveis.

A Ultima temética abordada por Canton (2013) trata sobre ‘Tempo ¢ Memoria’ que por
sua vez, registra forte presenca no percurso criativo de artistas contemporaneos por discutir
questdes relacionadas a memoria, em contrapartida a velocidade do tempo que atropela,
fragmenta os registros, as imagens do passado resultante da historia presente, construida por
vestigios comuns visiveis e invisiveis. Nesse sentido, Heinichi (2014), destaca o fator
temporalidade para reforcar a importancia da ideia, do registro que convoca o publico para
promover reflexdes e debates, além de suscitar o pensar sobre questdes comuns que permeiam
a sociedade nos diferentes contextos. Essa tematica pode cruzar as cartografias das produgoes
da arte contemporanea por meio de narrativas na construcao de novos sentidos e na ampliacao
de visualidades ao questionar relagfes, problemas interligados e similares, independente do
espaco territorial, de acordo com estudos realizados por Cattani (2006).

A autora analisou producdes de artistas canadenses e brasileiros, verificou articulacfes
e aproximacoes referentes quanto aos recursos simultaneos de imagens, uso de objetos culturais,
eruditos, de massa e tecnoldgicos para conduzir questdes comuns relacionadas as Américas,
empregando possibilidades artisticas diversas. Outro procedimento semelhante foi realizado
por Iglesias (2021), que por sua vez buscou compreender as relacbes entre os trabalhos
produzidos por artistas afro-americanos que desenvolvem suas investigacoes e experimentacoes
poéticas, criticas, reflexivas a partir de imagens e memorias. A partir do exposto, foi possivel
perceber articulagdes em diregBes recentes e distantes, coletivas e individuais, revestidas de

criatividade e de resisténcia com dialogos que se cruzam.
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Nessa perspectiva, a homogeneizacdo da lugar ao repertério pessoal de cada artista,
constituido de um arquivo intransferivel, alimentado por singularidades de percepcdes e
sensibilidades em relacdo a ampliacdo e a construcdo de narrativas poéticas, que ultrapassam
classificagbes e hierarquias (CHEREM; SILVA, 2018). Para Oliveira (2014), o
desenvolvimento de ac¢des artisticas coletivas, questionamentos sobre as diversidades culturais,
a preocupacdo com as novas e as remanescentes configuragdes do poder representam a atitude

artistica do que se compreende como arte contemporanea.

2.1 O contexto da Arte Contemporéanea no Brasil

A literatura académica e as pesquisas artisticas apontam que a arte contemporanea
brasileira inicia sua articulagdo com producg6es caracterizadas pela subjetividade que aproxima
a arte do publico, redefinicao e ressignificacdo dos suportes, dos procedimentos artisticos e da
materialidade, ampliacdo dos questionamentos explorados, uso da tecnologia, na busca de uma
nova producdo nacional (COCCHIARALE, 2005; CHIARELLI, 1995; BEZERRA, 2018;
BRAGA, 2014). Mediada por uma breve configuracdo de precedentes historicos e de ideias,
suas primeiras manifestacGes foram apresentadas nas décadas de 1950 e 1960, compostas por
influéncias internacionais e inser¢cbes nacionais, referente ao contexto mais recente
(COCCHIARALE, 2005). Desta forma, o Modernismo gradualmente, perde espago como
canone nacional, até entdo contestado, para as discussdes em torno do Expressionismo abstrato
e Abstracionismo geomeétrico.

No inicio da década de 1950, Bezerra (2018) destaca a preocupacdo com a cria¢do
artistica atrelada a necessidade de ressaltar as questfes sociais e a brasilidade mantida pelo
Modernismo, afastou muitos artistas que estavam dispostos a ampliar seus dialogos nacionais
com a interlocucdo internacional por meio do contato com as vanguardas europeias. Em virtude
desse afastamento, segundo Cocchiarale, (2005, p. 68), os artistas “passaram a investigar
prioritariamente, e em varias dire¢des, as possibilidades expressivas e poéticas da matéria e dos
materiais, do espago, da cor, da forma, do plano, do volume e da linha”. Para Villas Boas
(2014), o contato desses artistas com a arte concreta e abstrata, culminou na criacdo de formas
que mobilizaram a percepcao do publico, promovendo um novo dialogo.

Sob essas circunstancias, Braga (2014), reconhece que os artistas Lygia Pape, Lygia
Clark e Hélio Oiticica se destacam pela iniciativa de explorar as primeiras nogdes de interagdo
do espectador com a obra/objeto de arte, mesmo que atendendo os rigores da forma.

Anteriormente, por volta de 1954, segundo Brett (2001), eles passaram a investir em estudos
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sobre materialidade, espago e subjetividade, na tentativa de ampliar o plano para além da
moldura e aproximar a arte com a vida e o cotidiano. Essas propostas somadas a outras
iniciativas tomam corpo e ganham o espaco no solo artistico brasileiro, nos anos seguintes.

De acordo com Braga (2014) o cenério artistico visual brasileiro na década de 1960,
apresenta propostas direcionadas para efetivar a participacdo do publico, em diferentes
formatos, com o objetivo de politizar o espectador. Nesse sentido, é possivel destacar a
producdo dos artistas Lygia Clark e Hélio Oiticica, por romper com 0s suportes preestabelecidos
e a instituicdo de arte. Outro destaque foi a constru¢do de uma nova figuragdo, ancorada em
critica social e politica sobre as questdes da realidade brasileira, influenciada pela Pop Art
americana e pela Nouveau Réalisme francés.

Na década de 1970, a trajetoria de desenvolvimento da arte contemporanea brasileira e
dos primeiros artistas contemporaneos permanece em destaque. O contexto sociopolitico do
pais redireciona o0s artistas para investirem em propostas com maior intensidade de
questionamentos conceituais da arte e articuladas a cena sociocultural, conforme (CHIARELLI,
1995). De acordo com Bezerra (2018), as producgdes seguiam diferentes frentes para ampliar a
representacdo do objeto artistico e a relacdo de proximidade com o publico.

Nesse sentido, como destaca Chiarelli (1995), os artistas foram divididos em trés grupos,
de acordo com as caracteristicas de suas propostas artisticas. O primeiro movido pela atuacéo
no campo social local, rompeu com os limites entre o artistico e o politico, por meio de
intervencgdes pontuais para desestabilizar os aparelhos ideologicos, liderada por Cildo Meireles
e seus circuitos ideologicos. O segundo mantinha articulagdes proximas em relacdo as
indagacdes sobre os limites entre a arte e seu circuito, assume o caminho da investigacao critica
sobre as atividades artisticas institucionalizadas e produzem obras preocupadas com a
subversdo do olhar do publico, teve Waltercio Caldas como lider. O altimo, constituiu-se de
valores estéticos e artisticos comuns aos demais, porém com singularidades mitologicas acerca
do erdtico e sensual, no formato de objetos ou de instalagdes monumentais, formado apenas por
Tunga.

A producdo artistica visual da década de 1980, teve como cenario o fim da ditadura
militar e a abertura politica, ficou marcada pelo retorno a pintura, caracterizada por aspectos
formais relacionados ao experimental e ao espontaneo (BASBAUM, 2001). Para atingir a nova
estética, os artistas buscaram recuperar as técnicas, 0s suportes, as materialidades tradicionais
e investiram também na artesania, afirma (BATTISTONI FILHO, 2008). Por isso, Canton
(2009), considera que foi uma reacdo dos jovens artistas a carga conceitual predominante,

herdada da década anterior.
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A realidade dos anos 1990 passa a contar com maior diversidade poética nas produgdes
contemporaneas, que resultam em muitas situacBes de hibridismos de referéncias e
representacdes artisticas, em funcdo do abandono dos suportes tradicionais, conforme Bezerra
(2018). E possivel notar ainda, segundo Battistoni Filho (2008), a incorporagio de aspectos da
cultura popular, assuntos e elementos presentes no cotidiano, na nova figuragéo artistica que
explora a pluralidade. Esse periodo tambeém assiste & producdo de arte com inovacgao
tecnologica, em crescente expansdo com a criacdo de novas proposi¢coes, tendo Waltercio
Caldas como pioneiro na década de 1970, afirma Arantes (2005).

A expansdo das produc0es artisticas com uso das midias digitais, especialmente apos a
década de 1990, segundo Arantes (2005) intensificou nos tedricos maior interesse quanto ao
desenvolvimento de novos conceitos estéticos para poder expressar as caracteristicas da cultura
digital. A autora acredita que recursos computacionais com possibilidades para experimentos
artisticos comecaram a se expandir, principalmente a partir dos anos 1980/1990, a medida que
0s computadores se tornaram mais acessiveis, com a invencdo do microprocessador, que por
sua vez corrobora com o inicio da era da informacdo. No inicio do século XXI, os métodos de
producdo de arte, como fotografia, cameras de video e mesa de som, tornaram-se mais
acessiveis as pessoas e se radicalizaram. Nesse sentido, a comunicacdo estabelecida pela rede
de internet permite ao artista gerar mais que imagens, pois desperta o dialogo com participantes
remotos, através da reproducdo de obras distribuidas e da possibilidades para que todos possam
se conectar, atuar e modificar as ideias propostas.

O contexto de transi¢do da arte contemporanea brasileira, entre os anos 1990 para o
novo milénio, de acordo com Canton (2013, p.137), registra novos campos de interesses “pela
historia; pela nogéo de linhagens e percursos; pelas relacdes presente/passado; e pelos diferentes
discursos ou temas que se inscrevem no decorrer do tempo e no cruzamento dos espacos de
producdo” dos artistas inseridos na configuragdo do cenario contemporaneo. A autora também
destaca o corpo como tema ilimitado de experimentacdo, passando inclusive a ser uma das
principais tendéncias desse novo periodo. Dessa forma, conforme observa Bezerra (2018), o
artista imerso na arte contemporanea encontra diferentes possibilidades de explorar

materialidades, espacos, conceitos e sentidos para compreender a realidade.
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Figura 3 — Roséangela Rend, Imemorial, 1996

Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/obras/view/19/1
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Os trabalhos de Roséngela Rend e Rosana Paulino comungam da mesma materialidade,
o registro fotografico e tratamento digital, mas com acervos distintos, a primeira resgata
registros histéricos, enquanto a segunda, trabalha com o album fotografico familiar e os
arquivos institucionais. As duas producbes buscam ampliar e cruzar a discussdo sobre
ressignificacao de cddigos, rememoragdes de sentidos, a subjetividade, a repressdo, a identidade
e memorias em seus diferentes contextos, destaca Jaremtchuk (2007). No entanto, as propostas
articulam subjetividades distintas, Ren6 “demonstra a existéncia e a gravidade do processo
continuo sobre o apagamento de fragmentos de memorias que favorece a amnésia no pais”
(JAREMTCHUK, 2007, p. 90); enquanto Paulino traz as condi¢des sociais e historicas que diz
respeito a questoes relacionadas a género, raca e memoria com destaque para “as posi¢des das
mulheres negras na sociedade brasileira e os tipos de violéncia que sofreram como resultado da
escravatura contribuindo para questionar a narrativa hegemoénica sobre a escravidao”
(SARDELICH; CAO, 2021, p. 69).

A arte contemporanea, a partir dos anos de 1990 e 2000 tem se processado em novos
dialogos, para além da perspectiva eurocéntrica. Nesta nova tomada de producdo, segundo
Canton (2013) conta com algumas contribuicdes como o fator profissionalizacdo dos artistas
brasileiros; a composicéo de projetos de curadoria artistica em parceria com curadores e artistas
(no sentido de criar propostas para desenvolver conceitos a partir das poéticas, referéncias
apontadas nas obras e no discurso do artista), a busca por um sentido em relagéo a realidade e
seus valores, supera o0 anseio por inovacdo. Essas configuracGes favorecem uma formacéo
heterogénea de categorias artisticas que tratam sobre politica, natureza, culturas dispares,
mundo tecnoldgico, vida urbana, subjetividade e novas narrativas (mulheres, indigenas, negros,

homoafetivos), fazendo com que novas tendéncias dialoguem no contexto artistico.

2.2 O contexto da Arte Contemporanea em Sao Luis

Sobre as evidéncias e os caminhos permeados pela arte contemporanea, Cattani e
Bulhdes (2017) destacam quatro questdes que a caracterizam. A primeira reforca a questdo das
rupturas com os critérios operados pela tradicdo artistica e pela modernidade, que se mantém
no limite de periodizacéo, dos anos de 1950 a 1969, ou ndo necessidade de compromisso de dar
sequéncia ao que foi estabelecido anteriormente. Enquanto a segunda, prima sobre a permisséo
de uso da histéria da arte e suas obras, pelos artistas para a constru¢do de novas narrativas,
novos dialogos numa confluéncia com temas do seu tempo, num processo de apropriacdo. O

hibridismo ou “os cruzamentos e contaminagdes” entre as diversas linguagens pintura, desenho,
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fotografia, escultura, arquitetura que se entrelagam com tecnologia digital, por exemplo na
perspectiva de criar novas possibilidades comunicativas, novos confrontos artisticos, novas
manifestacdes e consequente novos sentidos, aparece como terceira questao.

Na quarta, as pesquisadoras apresentam o critério valor destas obras, que por sua vez €
deslocado, por ndo mais residir no produto final, no objeto artistico, ou seja, na obra em si
mesma. Esse valor antes tdo agregado ao material, passa a resultar das relagOes estabelecidas
entre o artista e o espectador, por meio dos processos e das possibilidades de interpretacédo e de
dialogos, processo de criacdo e das redes relacionais de execucao e de apreciacao. Desse modo,
tudo que ja foi produzido, independente do lugar, da regido ocidental ou ndo ocidental, passa a
se inserir no circuito como material, tematica de trabalho, sem a obrigatoriedade de seguir
regras, principios e a linearidade historica.

Através das evidéncias e dos caminhos apresentados pelas autoras Cattani e Bulhdes
(2017), consultas literarias e entre outras buscas realizadas sobre a producéo artistica visual
maranhense, percebe-se uma diversidade marcante quanto as produc@es locais. E possivel
identificar tanto nas representacfes tematicas quanto nas modalidades artisticas significativas,
a partir de determinado marco temporal. Estudos realizados por Cantanhede (2008), conseguem
situar essas questOes da arte contemporanea presentes no territorio artistico do Maranhéo, a
partir dos anos de 1970, resultantes de praticas artisticas originadas por meio de movimentos,
grupos e associagdes de artistas.

Nesse sentido, os pesquisadores, Fortes e Cantanhede (2012), na obra A cidade e a
memoria: as apresentacdes artisticas formando a identidade ludovicense, apresentam marcos
sobre os primeiros indicios dessas novas proposi¢cOes artisticas visuais permeadas na cena
artistica visual do Maranhdo. Para eles, a partir dos anos finais do século XX, os artistas passam
a incorporar as suas producdes o uso de linguagens plurais, inovam as tematicas para além dos
casarios, com abordagem voltadas para aspectos da cultura popular, econdmicos, cenas
humanas, a cidade com suas mazelas e seus descasos.

Entre as décadas de 1970 e 1980, as producdes ja apresentam novos cruzamentos e
contaminacfes com mesclas de técnicas, de estilos, de linguagens o que torna as propostas
artisticas diversas e hibridas, destaca Bezerra (2018). Sobre esse periodo também, Cantanhede
(2008), aponta nuances de novas modalidades desenvolvidas pelos artistas locais, com destaque
para murais, relevos, instalagdes e esculturas ndo convencionais.

Para compor a criacdo artistica em renovacao estética para aquele periodo, a capital
maranhense contou com a criacdo de diferentes movimentos, associacdes e nucleos que

direcionam para formacdo artistica, organizacdo de espacos expositivos e salGes de arte
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vinculados a instituicdes diversificadas, possibilitando segundo Cantanhede (2008) um novo
contexto para a producdo artistica estadual. Nesse sentido, € possivel destacar a fundacdo do
Centro de Artes e Comunicagdes Visuais do Estado (CENARTE)?, a criagdo do Curso Desenho
e Plasticas pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA?), e o Laboratorio de Expressoes
Artisticas (LABORARTE?). O Laborarte surge, de acordo com Santos (2012), a partir de
iniciativas e movimentos ligados as diversas areas de arte que priorizavam as inovagdes
estéticas, a aproximacdo e incorporacdo das manifestagfes da cultura popular para a cena
artistico-cultural de Séo Luis.

Outros incentivos surgiram e contribuiram naquelas décadas para estimular a formacao
e a producédo dos artistas como o Ndcleo de Tapecaria®, o Centro de Arte Japiagu®, ambos
criados no ano de 1972, a criacdo do Museu Historico e Artistico do Maranhdo em 1973, em
seguida a Associacdo dos Artistas Plasticos do Maranhdo, em 1976. A partir desse contexto
organizacional, Bezerra (2018) destaca as premiacGes promovidas para as areas das Artes
Visuais e da Literatura, por meio do Concurso Literario e Artistico da Cidade de Sao Luis,
criado e implantado por lei em 1975. Essas proposi¢es corroboram para situar as primeiras
questdes da arte contemporanea presentes no percurso da producéo artistica maranhense.

De acordo com Costa (2006), alguns movimentos também somaram influéncia e se
destacam nesse cenario, como por exemplo, o Laborarte, 0 Antroponautica® iniciado em 1972,
que por sua vez, corroborou com o surgimento do Gororoba’ em 1977, além do Mirante® em
1982. O ultimo produz trabalhos que versam sobre a dindmica urbana e cotidiana, representados
na perspectiva da decomposicéo visual das figuras para indicar a sugestdo de
movimento, influenciado por Rubens Gerchman. Esses movimentos, segundo Brasil (2017)
eram compostos principalmente, por artistas e intelectuais articulados, através de ideias e de

! Atual Centro de Criatividade Odylo Costa Filho. Atuava como articulador na mediagéo de contatos dos artistas
locais com outros estados.

2 Transformado no curso Licenciatura em Educagdo Artistica com habilitagdo em Desenho e Plastica, na década
seguinte, sendo responsével pela formagdo de artistas como Rosilan Garrido, Ana Borges e Paulo César entre
outros.

3 Laboratdrio de Expressdes Artisticas, um grupo independente e considerado um movimento, por Ortiz, 2005. O
Laborarte surge sob influéncia da conjuntura artistica, cultural, politica e social brasileira na década de 1970, além
das iniciativas e movimentos ligados as diversas areas de arte, com destaque para misica, teatro, cinema e
literatura.

4 Criado em 1972, no governo de Pedro Neiva de Santana (1971-1975), pela Primeira-dama Eney Tavares Santana,
localizava-se no Palacio dos LeGes (CANTANHEDE, 2008).

5 Esse Centro teve como idealizadores Rosa Mochel, Fatima Frota e Péricles Rocha (CANTANHEDE, 2008).

® Seus congruentes buscavam libertar-se da estética soneto e se aproximar do lirismo, renovaram a poesia
maranhense. (Ivan Veras Goncalves)

T A primeira exposicdo foi realizada no ano de 1977.

8 Sob o comando do trio Fernando Mendonga, Marcal Athaide e Rubens Gerchman.
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produc@es vinculadas a uma postura social que remete forte critica a pobreza, a vida na zona
rural, palafitas, figuras do folclore e da cultura popular na tentativa de revelar novos
posicionamentos estéticos para aquela época.

Ate o final da década de 1960, a referéncia artistica era espelhar-se no que vinha de fora,
ainda ndo havia uma estética, uma identidade impressa para a Capital do Maranhdo. A fundacao
do Laborarte no inicio da década de 1970 como espago de pesquisa para 0 campo artistico
ludovicense, fomenta uma nova perspectiva para a producdo artistica, principalmente por
incorporar a cultura popular nas artes visuais, nas artes sonoras e sobretudo nas artes cénicas
(GONCALVES, 2016). O grupo de artistas fundadores esta atento aos experimentos em
desenvolvimento nos demais centros, dessa forma os diferentes campos artisticos e culturais
gue se congregam tém esse espaco como maior ponto de convergéncia para o cenario artistico
desta década, afirma (SANTOS, 2012).

Outro fator preponderante, para ancorar as perspectivas e 0s aspectos da arte
contemporanea neste estado, foram as exposi¢cdes Gororoba, realizadas em trés edigdes, entre
0s anos de 1977 e 1980. Segundo Cantanhede (2008), um grupo restrito de artistas, ligados ao
viés engajado das causas politicas e sociais, atentos a estética irreverente do cenario nacional
promovem as exposi¢cdes Gororoba, sendo a primeira organizada em 1977. Nesse sentido,
segundo Costa (2006), mobilizam novos processos criativos aliados a conceitos e provocam a
sociedade a refletir sobre aspectos do contexto cultural atrelados a repressdes sociais,
desigualdade social, avan¢os tecnologicos, meios de consumo, além dos sentimentos de revolta
e de insatisfacdo provocados pela politica e suas promessas de justica social e desenvolvimento
de igualdades.

Dentre os processos criativos da primeira exposi¢cdo, um dos destaques foi a obra Taipa,
produzida pelo experimento da técnica mista, de autoria de Murilo Santos. Sob a analise de
Cantanhede (2008), o artista apresenta a miséria vivenciada por muitas familias maranhenses,
compondo sobre uma parede de taipa a figura de uma mulher com trés criangas. Essa
composigdo apresenta as figuras humanas materializadas em preto e branco conduzidas ao

contraste e a configuracdo carregada de dramaticidade.
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Figura 5 — Murilo Santos, Taipa, 1977
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Fonte: Registro da pesquisadora, 2015 N

Producdes artisticas como essa passam a constituir uma nova configuracdo poética e
conceitual ao mesmo tempo e ilustra uma conjuntura de incdmodo social que permeia
realidades sociais especificas, reforca Bezerra (2018). Importante destacar, também, que a
partir deste evento houve inovagdo quanto a superagdo dos suportes em relacéo a pintura sobre
tela, além de superar a temdtica de casarios e de marinhas. Entretanto, a perspectiva dos artistas
independentes, de acordo com Costa (2006), contraria a critica, a midia, parte do publico, além
dos artistas reconhecidos e com maior experiéncia.

Para Santos (2015), a nova geracéo de artistas tem a ousadia de evidenciar a discussdo
sobre questbes que podem situar, emergir uma nova estética para a arte maranhense, a partir da
desconstrucdo de padrdes de comportamento e da alternancia de praticas artisticas e culturais.
Para a autora, foram influenciados pela efervescéncia politica e cultural que compunha o
cenario brasileiro e seus hibridismos das diversas linguagens artisticas, das cores, das
sonoridades e expressdes mistas, desde a década de 1960. Por isso, buscam produzir arte com
viés da critica social, retratam problemas da vida contextualizados a situacéo social e politica
daquele intervalo temporal.

Outro destaque importante, promovido pela realizacdo das trés exposi¢cdes Gororoba,
diz respeito a insercdo das midias digitais como recurso artistico desse processo de construcao

com experimentos fotogréficos e cinematograficos. A aproximacao do publico com os trabalhos
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artisticos, obteve superacao e estranhamento ao mesmo tempo. O estranhar do apreciador se
deu, de acordo com Costa (2006) pela provocacdo de didlogo, pois as produgdes extrapolavam
a estética do belo para se estender como vinculo de denuncia, de informacdo e dessa forma
sensibilizaram reac6es diversas como perplexidade, indignacdo e incobmodo sobre 0s aspectos
sociais apresentados a cada objeto artisticos/estético.

O cenério artistico articulado nos trés anos finais, da década de 1970 somam
significativa representacdo para o campo artistico deste estado. A partir da década de 1980, é
possivel perceber o papel da formacdo artistica vinculada a academia e aos cursos de
aperfeicoamento fora do estado e do pais, possibilitando a classe artistica o aprimoramento de
suas propostas, que se tornam mais versateis e dindmicas®. Os artistas buscam alinhar questoes
pertinentes ao contexto e apresentam “propostas conceituais que deslocavam o publico para
uma interlocucéo e participagdo com o trabalho de arte para além do campo visual, perpassando
pela apreciacdo sensivel e a experiéncia/dialogo com a obra para sua constru¢do”, conforme
Bezerra (2018, p. 62), por meio de eventos, geralmente coletivos, anuais e ligados a institui¢oes.

Podemos registrar, a partir de pesquisas desenvolvidas por Cantanhede (2008); Costa
(2006), dois eventos vinculados a UFMA e posteriores as exposi¢des Gororoba, o primeiro se
refere a mostra Coletiva de Maio,*° organizada nos anos de 1991 a 1996; o segundo a Mostra
de Arte Efémera desenvolvida por meio do Departamento de Assuntos Estudantis (DAC). A
mostra Coletiva de Maio,'! proporcionou & comunidade ludovicense o contato mais recente
com a producdo visual nas suas diversas modalidades. A Mostra de Arte Efémera promovia
experimentacdes artisticas que resultaram em producGes que priorizavam caracteristicas
conceituais. Ambos apresentavam producges artisticas com desdobramentos e hibridismos
caracteristicos da arte contemporénea com destaque para instalacdes, performances, videos,
fotografias dentre outras.

A Coletiva de Maio constitui-se numa estrutura de participacdo aberta para a classe

artistica maranhense. De acordo com Lincoln (2021), em matéria para o Jornal o estado do

9 Importante destacar o artista Paulo César Carvalho e seus experimentos com artistas do Canada e de Portugal,
suas obras destacam-se na abordagem dos temas sociais e a pintura sobre azulejo; Fernando Mendonga e Marcal
Athayde viajaram pelo Brasil representaram em suas composic@es a forte sugestdo de movimento, com a
decomposicao visual das figuras com a temética voltada principalmente para o cotidiano e o urbano.

10 Realizada no Convento das Mercés teve como mecanismo promover exibicGes de artistas locais e radicados no
estado. A primeira aconteceu em 1991 com 148 trabalhos nas diferentes linguagens artisticas (desenhos, pintura
em tela, escultura, performance e fotografias).

11 Realizada no Convento das Mercés teve como mecanismo promover exibicdes de artistas locais e radicados no
estado. A primeira aconteceu em 1991 com 148 trabalhos nas diferentes linguagens artisticas (desenhos, pintura
em tela, escultura, performance e fotografias).
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Maranhao, as modalidades artisticas performance e instalacdo tiveram a melhor votacdo popular
no primeiro triénio. Para Teixeira (1994), essas producdes provocavam aspectos positivos para
0 meio artistico e para o publico que demonstrava incomodo, surpresa, alegria, pela insercao e
contato com novas poéticas.

No mesmo periodo desses dois eventos, outros'? também tiveram muita relevancia para
a producdo de narrativas e de visualidades contemporéneas na tentativa de aproximar a
realidade cotidiana, social e cultural. Foram contaminacfes que se definiam agregando o
publico escolar, universitario, a comunidade em geral, para além do publico artistico e do
publico composto pela elite. Na década de noventa, enseja novas experimentacGes poéticas para
o0 século seguinte.

Duas novas propostas ligadas as artes visuais e centradas no conceitualismo sdo
desenvolvidas no inicio do século XXI. Elas surgem em 2003, a Mostra Artistica do Dia
Internacional da Mulher e a mostra Iconografia Urbana de Sdo Luis (ICNOS). Para Bezerra
(2018, p. 62), ambas tém a intencionalidade de deslocar o publico “para uma interlocucéo e
participacdo com o trabalho de arte para além do campo visual, perpassando pela apreciacéo
sensivel e a experiéncia/dialogo com a obra para sua constru¢do” ampliando as relagdes com
arte maranhense.

A Mostra Artistica do Dia Internacional da Mulher realizada, anualmente, entre os anos
2003 a 2007, por um grupo de mulheres inquietas pela mesma sincronia de atrair o olhar da
sociedade para refletir sobre questdes relacionadas ao universo da mulher. Cantanhede (2008,
p.84), destaca que durante cinco anos as artistas discutiram diferentes tematicas atreladas a
mulher por meio de manifestagdes artisticas contemporaneas como ‘“instalacdes, objetos,
videos, telas e outras formas de expressdo” que de imediato impactava estranhamento no
publico que se afetava pelos questionamentos corriqueiros do dia a dia.

Enquanto, a Mostra Iconografia Urbana de S30 Luis®®, busca discutir a tematica “outros
olhares sobre a cidade de Sdo Luis e 0s seus icones caracterizadores” através de proposi¢des
poéticas nas modalidades de instalacGes e objetos artisticos. Os artistas, oriundos da academia
propdem uma discussao critica, no sentido de evidenciar dendncias e protestos contra 0s
descasos e as mazelas pertinentes na cidade, além de questionar o imagético e os elementos
simbdlicos do territorio urbano de Séo Luis, afirma Cantanhede (2012). Para explorar essa

tematica o grupo optou pela fundamentagdo na “perspectiva conceitual, transdisciplinar e

12 Mostra de Humor, Mostra do Redescobrimento Brasil + 500 anos.
13 Sobre a Mostra lconografia Urbana de Sdo Luis, consulte: http://artedomaranhao.blogspot.com/2014/;
http://frarte.blogspot.com/search?q=icnos.
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multissensorial, perscrutando materiais e técnicas diferenciados, novas tecnologias e
interatividade, os quais sdo elementos caracterizadores das artes visuais no contexto atual” da
arte contemporanea (Folder exposi¢do SESC 2013 - A “Iconografia urbana de Sao Luis IV: o

silogismo na cidade refletida”).

Figura 6 — Happy days, Instalacdo, Régis Costa, 2007

Fonte: http://artedomaranhao.blogspot.com/2014/

Entre os anos de 2003 a 2013 objetos artisticos como Happy days, compuseram 0s
arranjos de obras expostas em diferentes espacos expositivos desta cidade, com articulacGes
para promover 0 senso critico e a dendncia. Nota-se que Régis se apropria de objetos de uso
cotidiano, comuns para alocar outros significados para explorar questdes sociais por meio de
aspectos simbdlicos e poéticos, articulagdes essas pertinentes as poéticas desenvolvidas pela
arte contemporanea. A partir da analise critica realizada por Carvalho Neta e Cantanhede
(2012), sdo identificadas relagbes de peso e de rusticidade dos materiais empregados, que por
sua vez se tornam responsaveis pela carga conceitual, simbdlica e poética da obra, além de
provocar o diadlogo com o espectador.

Em S8o Luis, grupos de artistas, coletivos de artistas como o ICNOS e artistas
individuais criam desdobramentos para ampliar as propostas hibridas e expressivas, interligadas

com os aspectos explorados nas producdes de arte contemporanea. Percebe-se uma expansédo
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acentuada e o fortalecimento de novas linguagens e poéticas conceituais no cenario artistico,
para além da visdo contemplativa. Essa conferéncia pode ser notada com a realiza¢do do Saldo
de Artes Visuais, acdes desenvolvidas por instituicbes como SESC/MA, Centro Cultural da
Vale e por iniciativas de pequenos grupos proporcionando reunir, discutir e difundir diversas
manifestacOes artisticas visuais.

A projecdo das linguagens visuais contemporanea da arte urbana maranhense vem se
destacando cada vez mais e com investimento conceitual e estético. Dessa forma, se faz um
recorte para as manifestagdes grafite, instalagdes, intervencdes urbanas, lambe-lambe, sticker
art apresentando os artistas representantes, além dos seus aspectos poéticos e simbolicos, como
ilustracdes de produgdes. Quanto ao grafite ha propostas diversificadas, entre elas a producéo
dos grafiteiros Edi Bruzaca e Romildo Rocha, possuidores de técnicas, referéncias e tematicas
que se aproximam e se distanciam. O primeiro apresenta entre outras poéticas o mundo do
pescador de sonhos. Uma analise critica realizada por Costa (2014a) destacou um dos elementos
simbolicos e marcantes na obra de Edi Bruzaca, a casa, como elemento poético que abriga o
devaneio, protege o sonhador, um ambiente de plena poeticidade, que nos instaura no fundo da

alma a serenidade e a sensibilidade.

Figura 7 — Grafite, de Edi Bruzaca

Fonte: https://imirante.com/oestadoma/imagens/galerias/2017/02/13/349/grafite%20Edi%20Bruzaca750
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Figura 8 — Grafite, de Romildo Rocha

g, Wiy,
i

Enquanto Romildo Rocha propde processos de criagdo que articulam relagdes entre as
imagens, as histdrias, os imaginarios e a imaginacdo, presente na composi¢do cultural do
Nordeste. Para Dinho Aradjo4, as expressdes poéticas do artista distinguem a fala maranhense
em meio a diversidade de sotaques do Brasil destacando os elementos culturais maranhenses
como os nomes de bois e dos instrumentos, sotaques, brincantes: tapuia, miolo, zabumba,
Pindaré. As paredes e nos muros grafitadas por esse artista propagam expressdes sensiveis, do
colorido ao preto-e-branco, com tracos caracteristicos da xilogravura nordestina.

Entre as diversas manifestagcdes visuais da arte contemporanea presente no territorio de
Sédo Luis. O lambe-lambe apresenta proposicdes poéticas e expressivas variadas que surgem no
pensamento conceitual, se desenvolvem entre 0s recortes manuais e as criag0es digitais, como
a fotomontagem, até bater, colar e se encontrar com muros, tatames construcdes arquitetonicas,
para dialogar com a sociedade. Quanto aos artistas e seus processos criativos e provacoes
tematicas destacamos as proposicdes criadas por Dinho Araujo que exploram a expressividade
dos corpos e suas relagdes com a cidade; Silva Mendes investiga o processo de desconstrucédo
sobre as visualidades negativas e estere6tipos vinculados aos corpos negros no transcorrer da
histdria; o estudo do corpo também permeia a producdo da artista Gé Viana, na perspectiva dos

corpos performaticos, marginalizados, inviabilizados como objetos da cultura colonizadora.

14 Texto do Catalogo da Exposigio Paratodos, de Romildo Rocha, organizada pelo Sesc MA, 2021.
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Fonte: Acervo do artista Dinho
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Figura 10 — Lambe-lambe, de Silvana

Esses artistas conferem aos espectadores um dialogo significativo e imediato por meio
de temas que resgatam memorias e subjetividades individuais e coletivas, que entrecruzam o
tempo presente e passado. Desse modo surge também a instalacdo artistica permitindo a
interacdo do puablico com os objetos de forma que os significados passem a surgir. As
possibilidades de técnicas e de materiais empregados nessas produgdes sao versateis, partem do
rudimentar ao tecnologico. Faz parte dessas proposi¢des também o uso de elementos, objetos e
técnicas artesanais consagradas por toda a histéria como domésticas, como a leveza do croché

usada pelo Coletivo Linhas para dialogar com a cidade de S&o Luis.
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A instalacdo Cardume de peixe, cardume de gente, nas consideracdes de Barros e

Pinheiro (2016), traz “a ideia de cardume de peixes, correlacionada com um equivalente
aglomerado de pessoas, traz para a exposicdo reflexdes acerca das movimentaces,
deslocamentos e aglomeragoes das cidades contemporaneas.” O cardume de aproximadamente
3000 peixes surge dos bueiros da cidade em direcdo da Galeria de Arte do Sesc, tém como
intencdo provocar o publico a construir uma postura mais participativa a partir de relacdes
criticas e reflexivas sobre a realidade que o cerca, quanto as incertezas, as contradigdes
presentes no cotidiano da cidade.

As produgdes artisticas contemporaneas presentes no municipio de Sdo Luis mesclam
linguagens artisticas e provocam reacdes adversas na compreensao do sujeito espectador. De
acordo com as consideracdes de Bezerra (2018, p. 64), a cidade possui um cenario de
“expressdes artisticas hibridas que dialogam com uma histéria construida por lutas e conquistas,
por hiatos e novas produgdes, que a contemporaneidade tem evidenciado um leque de artistas
que buscam uma relagdo organica em seus processos criativos e dialdgicos”. Os artistas t€ém
buscado cada vez, a expressao sensivel do mundo, da cultura, do cotidiano, das memorias e das

vivéncias humanas em seus processos criativos, criando reflexdes e significacfes inteligiveis.

3 CURRICULO, ARTE E ARTE CONTEMPORANEA
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Segundo Pacheco (2005), o termo curriculo apresenta registro, desde 1663, em
dicionario para definir os cursos regulares de estudos nas universidades ou nas escolas.
Entretanto, essa data ainda ndo concebe seu surgimento como campo de estudo, no sentido da
associacao de principios voltados para estruturacdo e planejamento de aprendizagem no ambito
educacional (LOPES; MACEDO, 2011). Nos anos de 1920, surge sua primeira aparicdo como
objeto de estudo e de pesquisa, quando os Estados Unidos enfrentam um crescimento sobre as
demandas de escolarizacdo, movida pelos intensos processos de industrializagdo e movimentos
migratorios (SILVA, 2015).

A partir desse contexto, as demandas de escolarizacdo sdo ampliadas e a definigdo de
curriculo estabelecida entre as diferentes teorias criadas (LOPES; MACEDO, 2011). Essas
teorias apresentam divergéncias entre si, entretanto direcionam o0s sistemas de ensino na
estruturacdo de suas propostas curriculares, ou seja, a partir delas definem os critérios do que
serd ensinado (GOODSON, 1995). Nesse sentido, trés teorias se destacam: teoria tradicional,
teoria critica e teoria pds-critica, quanto a conceituacdo de curriculo e a sistematizacdo das
experiéncias e dos conteudos planejados.

Na leitura de Macedo (2017), o curriculo da teoria tradicional esta condicionado a
eficécia e a eficiéncia, logo seu intuito é prever uma formacao neutra com desenvolvimento das
habilidades para a vida adulta e para 0 mercado de trabalho. A partir de 1970, segundo Silva
(2015), a aceitacdo, 0 ajuste e a adaptacdo presente na teoria tradicional passaram a ser
contestados por meio de novos movimentos e identidades sociais defendidos pela teoria critica.
As teorias criticas estdo preocupadas com a transformagdo social a partir do curriculo. Na
perspectiva da diversidade cultural e do multiculturalismo, em relagdo as diferencas de género,
questdes raciais, étnicas, religiosas, as teorias pds-criticas pensam no curriculo multicultural
(LOPES, 2013; SILVA, 2015). Essa teoria busca ampliar a conexao entre a dimenséo cultural
e a dimensdo politica.

Pensar propostas metodoldgicas na composi¢do do curriculo do Ensino de Arte,
mediante as reivindicacfes de obrigatoriedade e de efetiva pratica pedagogica para 0 contexto
contemporaneo torna-se necessario, segundo Alvin (2020) assumir uma atitude de abertura as
novas proposi¢des tematicas e contextuais. Nesse sentido é possivel incorporar o entendimento
de Streck (2012, p.19) “importa dar visibilidade a saberes encobertos pelos curriculos oficiais
e hegemdnicos e dar ouvidos as vozes silenciadas que constroem seus conhecimentos a margem
em movimentos de sobrevivéncia ou resisténcia”. O ensino de Arte percorre nesse panorama

para estruturar um curriculo voltado para a estimulacdo de relagbes mais sensiveis e criticas
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entre os individuos e seus bens culturais, promovendo a interacdo reflexiva e cognitiva
reconhecendo a diversidade dos contextos onde o0s estudantes estdo inseridos. Nessa
perspectiva, o curriculo de Arte deve apresentar uma visao democratica dos conhecimentos e
das experiéncias estéticas e cotidianas, para tanto, segundo Candau e Moreira (2010) os
professores precisam assumir a construgdo de um novo olhar para a propria identidade cultural

e criar caminhos, trilhas provocativas a partir dos seus objetos culturais e reflexdo pessoal.

3.1 Curriculo e o ensino de Arte no Brasil

De acordo com Rodrigues (2013), a Arte como disciplina obrigatéria no curriculo da
educacdo brasileira possui uma histéria recente, relevante e peculiar. Segundo Ferraz e Fusari
(2009), desde o século XIX, o ensino de Arte marca presenca no curriculo escolar, expressando
diferentes caracteristicas e proposi¢cdes conforme o contexto histérico e cultural de cada época.
As praticas educativas e 0s encaminhamentos pedagdgicos em Arte sempre buscaram
acompanhar as concepcdes e tendéncias pedagdgicas que se desenvolveram na educacdo
brasileira, conforme Vieira (2013).

Nos anos finais do século XIX e inicio do século XX, o desenho técnico e o desenho
linear direcionaram o ensino de Arte como preparacdo de méo de obra para 0 mercado de
trabalho nas fabricas e para a desenvoltura de trabalhos manuais Ferraz e Fusari (2009). Nesse
periodo, durantes as aulas de arte, os estudantes desenvolviam atividades de reproducdo de
modelos, repeticdo de copia, ambos centrados nas representacdes convencionais de imagens
para exercitar o traco, reflexos da concepcdo Pedagdgica Tradicional, destaca Rodrigues
(2013). Essas habilidades centradas no desenho comecaram a se desenvolver no ambiente
educacional da Academia Imperial e com grupo de professores e artistas da Missdo Artistica
Francesa.

A partir da década de 1930, as mudancas comegam a surgir sob influéncia do movimento
Escola Nova denominado também de Escolanovismo ou Pedagogia Nova. De acordo com
Subtil (2012), essa nova concepc¢do traz um novo direcionamento para ensinar Arte, ha a
substituicdo da copia pela livre expressdo, a ruptura com as reproducdes das obras pela
valorizagéo da liberdade de criagéo e de experimentacgdo. Para Vieira (2013), a Pedagogia Nova
contraria a Pedagogia Tradicional propondo experiéncias cognitivas e ativando o interesse e as
necessidades individuais dos estudantes. Nesse sentido, destacamos também a importancia dos

principios defendidos por John Dewey, 0 movimento cultural da Semana de Arte Moderna de
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1922, que buscava caracteristicas inovadoras e mais nacionalistas para a producdo artistica
brasileira e a cria¢do da Escolinha de Arte do Brasil, por Augusto Rodrigues.

Entretanto, a Arte somente da indicios de ser uma disciplina integrada ao curriculo, a
partir de 1961, com a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB)
(BRASIL, 1961), de n° 4024 de 20 de dezembro de 1961. Essa legislacdo expressa em seu
artigo 26 uma proposta de iniciagdo artistica, a partir das técnicas de artes aplicadas, para 0s
estudantes do Ensino Primario, desde que sejam adequadas ao sexo e a idade, considerada
atividade complementar (BARBOSA, 1989). De acordo com Vieira (2013), a presenca timida
do ensino da Arte na referida LDB representa relevancia, pois demarcou espaco deixando o
caminho aberto para novas discussdes na lei subsequente.

Na década de 1970, em pleno periodo da Ditadura Militar, foi promulgada a LDB n°
5692/71, o artigo 7°, estabelece pela primeira vez, a obrigatoriedade da Educacéo Artistica no
curriculo escolar. De acordo com Rodrigues (2013), o ensino de Arte proposto nos moldes da
nova lei, apresenta carater tecnicista e polivalente, as disciplinas de arte existentes
anteriormente deixam de existir no curriculo. Nesse sentido, Ferraz e Fusari (2009), destacam
que houve uma diluicdo dos conhecimentos especificos de arte, praticas cada vez mais
fragilizadas de fundamentacdo teodrica e aliadas ao espontaneismo, além da inseguranca
presente entre os profissionais que passaram a buscar apoio nos materiais didaticos.

Nesse contexto € importante salientar que a obrigatoriedade da Educagdo Artistica no
curriculo foi estabelecida como atividade educativa, com efeito de reprovacgéo proibida, o aluno
ndo era avaliado por meio de notas, apenas pela expressividade individual, expressa Vieira
(2013). Na tentativa de solucionar questdes diversas, na década de 1980, foram criadas as
Associacdes de arte-educadores em diferentes regides e estados do pais. Através de encontros,
congressos estas entidades passaram a discutir os problemas com o ensino de Arte da educacéo
infantil ao ensino superior, Barbosa (1989).

Apos vinte e cinco é promulgada a nova LDB de n° 9394/96. Desta vez, torna em seu
artigo 26 o ensino de Arte obrigatério na Educacdo Bésica (Ensino Fundamental e Ensino
Médio). Agora com tratamento diferenciado “[...] o ensino da arte constituirda componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (LDB, 1996, p. 16). A obrigatoriedade tem o intuito de
proporcionar a formagao integral dos estudantes da Educacéo Basica, através da construgdo de
saberes e conhecimentos quanto aos aspectos essenciais da criacdo e percepcdo estética e das

linguagens artisticas Danca, Musica, Teatro e Artes Visuais.
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Para orientar a sistematizacdo do ensino de Arte em todo territorio nacional foram
criados também nos anos 1990, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN), como
documento norteador. Os PCN reconhecem a Arte como componente curricular composto de
contetudo especificos ligados a diversidade cultural, de modo que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensao poética esteja presente e seus contetdos articulados
em eixos de aprendizagem: producdo em arte, fruicdo e reflexdo (BRASIL, 2000). Os PCN de
Arte tiveram como fundamentacdo metodologica, principal a Proposta Triangular e sua
abordagem integrada, composta pela contextualizacdo histérica, leitura critica e estética e fazer
artistico (RODRIGUES, 2013), e em conformidade com a LDB n°9393/96, prope o ensino de
Arte nas quatro linguagens artisticas especificas, retirando o carater da polivaléncia.

Entretanto, para Tourinho (2012), é necessario analisar as propostas e orientacdes
contempladas por esse documento norteador, para verificar se a complexidade e a dindmica das
questBes que envolvem os aspectos histéricos, sociais e culturais, nas condi¢des diversas do
territorio brasileiro, podem ser efetivas para o Ensino de Arte. Nessa perspectiva, Martins
(2012), reforca a necessidade de mobilizar saberes especificos de Arte relacionados aos seus
elementos e seus codigos essenciais construidos por meio da cultura humana, na visao
multicultural e na valorizagdo da diversidade cultural. Nesse sentido, novas propostas
metodoldgicas devem ser estruturadas e estudadas para proporcionar o ensino e a aprendizagem
de Arte, de modo que sejam estabelecidas constru¢des dialdgicas com significado para os
alunos, considerando o contexto onde est&o imersos.

Para pensar e redefinir as relagcdes que incorporam a educacdo em arte, na Educacao
Bésica brasileira, Ferraz e Fusari (2009) considera as contribuicfes de Ana Mae foram
assertivas para a construcdo de praticas e teorias que sustentam a formacéo integral dos alunos
considerando seus interesses e suas necessidades, a partir das implicacfes individuais e
coletivas, com objetivo de criar e ampliar um repertorio basico de conhecimento em arte. A
medida que esse repertorio se desenvolve culturalmente, o aluno se apropria criticamente da
arte e aprende a valorizar as criagdes artisticas desenvolvidas em diferentes locais, por diversos
povos e periodos historicos, afirma Rossi (2019). Por uma tentativa de aproximacao com essa
perspectiva as representacdes e os profissionais da arte educacdo mobilizam estudos e praticas
sobre a implantacao e experimentacao pedagogica de novas propostas metodoldgicas, para alem
da teoria.

As proposi¢des metodoldgicas como destaca Rodrigues (2013), propdem relacionar as
experiéncias cotidianas com os repertorios artisticos e culturais regionais, além de minimizar

as distancias entre professores e alunos dando espaco para o ensino de arte construido a partir



46

das referéncias estéticas vivenciadas aproximando arte, sujeitos e suas culturas. A abordagem
metodoldgica Estética do Cotidiano e Interculturalidade proposta por Richter (2003), permite
novas provocacdes na aprendizagem de arte por focar na percepcdo estética do cotidiano
somada a questdo multicultural brasileira representada pela identidade artistica e cultural
diversificada por inter-relacdes e conexdes entre os diversos codigos culturais. Para a autora
esse enfoque amplia o trabalho intercultural e o conceito de arte, por considerar arte como
criacdo de valor estético, nas diferentes formas e experiéncias estéticas.

Outra proposta possivel para o ensino de arte estd vinculada a Cultura Visual, que por
sua vez centra seus estudos nas experiéncias cotidianas dos alunos e suas relagdes com as
imagens que sdo produzidas e consumidas, através da imersdo relacionada a diferentes
dispositivos como a televisdo, os computadores, os tablets, os videogames, campanhas
publicitarias e os proprios celulares, atualmente com cameras. Para Zamperetti e Bazili (2013)
essa producdo de imagens presentes nos contextos e nas situagdes vivenciadas pelos alunos
correspondem a signos e a simbolos. Para Hernandez, “os signos e os simbolos sdo veiculo do
significado e ocupam um papel na vida da sociedade, numa parte dessa sociedade que é a que
de fato lhes da vida” (2000, p. 53), e necessitam da decodificagao para encontrar os significados
das situacdes e dos objetos presentes no dia a dia desses estudantes.

A presenca da educagédo do olhar na escola, segundo Pillar (2011) possibilita a leitura e
interpretacdo critica de imagens contemporaneas ligadas a producdo musical, a moda, aos
sistemas de informacdo e todos os objetos culturais relacionados ao meio. Dessa forma, a
Cultura Visual permite desenvolver processos mediados pela alfabetizacdo visual a partir de
questionamentos, temas, relacfes de poder e construgbes de identidades gerenciados nas
experiéncias cotidianas, destaca Zamperetti e Bazili (2013), podendo relacionar com outros
contextos e culturas. Essas e outras proposi¢cfes metodoldgicas contemporaneas buscam
oportunizar um ensino de Arte significativo para a ampliacdo das experiéncias estéticas e
artisticas promovendo reflexGes e construgcdes cognitivas, que superem a reproducdo de

conceitos preconceituosos e 0 excesso dos conceitos modernistas.

3.2 A presenca da Arte Contemporanea no curriculo do Ensino Fundamental Anos Finais

A Arte mantém presenca constante nas discussdes e nos debates politicos e conceituais,
acerca da estrutura curricular da educacdo bésica brasileira. No que se refere, a etapa do Ensino
Fundamental, com duracdo de nove anos, esta estabelecida no Art. 32° da LDB n° 9394/1996,

garantindo a formacgdo bésica dos cidaddos brasileiros. De acordo com a proposta dessa
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legislacdo espera-se que no encerramento dessa etapa os alunos sejam capazes de compreender
questdes relacionadas ao ambiente natural e social, ao sistema politico, a tecnologia, as artes e
aos valores em que se fundamenta a sociedade (BRASIL, 1996), em concordancia com as
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Béasica, promulgada em 2014, pela
Céamara de Educacédo Bésica do Conselho Nacional de Educacéo.

A atual versdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo, de n°9393/96, promulgada em
1996, apresenta antecedentes, a LDB de n° 4.024/61, e a de n°5.692/71 que sdo revisadas, mas
ndo deixar de fortalecer os principios educacionais estabelecidos nos Art. 205° e 206°, da
Constituicdo Federal de 1988. Esses principios discorrem sobre a finalidade da educagdo
nacional atrelada ao pluralismo de ideias, a divulgacdo do pensamento, do saber, da arte e da
cultura, além do apreco pela liberdade. Para assegurar os propositos da educacdo nacional nas
diferentes unidades federativas brasileiras foi criado um dispositivo denominado Plano
Nacional de Educacdo — PNE (BRASIL, 2014), que dispbe de metas e estratégias para reduzir
os indices de desigualdades, elevar a qualidade de ensino e aprendizagem, além de promover o
respeito aos direitos humanos e a diversidade.

A partir dos condicionantes instituidos pela LDB de n°9393/96 e PNE, cada estado,
municipio e Distrito Federal assumem a responsabilidade de estabelecer competéncias e
diretrizes para a elaboracdo das suas propostas curriculares de formacao bésica. A elaboragéo
dessas propostas deve ter endosso em outros documentos oficiais brasileiros norteadores e
legislativos como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica (2014), os
Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1998), a Base Nacional Curricular Comum (2017).
Dessa forma o estado do Maranhdo elaborou o Documento Curricular do Territoério Maranhense
(2019), que por sua vez colaborou com a elaboracédo preliminar da Proposta Curricular da Rede
Municipal de Ensino de Sdo Luis'®, ambos tém como maior finalidade elevar a qualidade da
educacéo nas etapas e modalidades de sua competéncia.

Considerando a finalidade apresentada, esses dois documentos consideram 0S
estudantes do Ensino Fundamental como sujeitos historicos, constituintes de uma identidade
propria, relacionada ao seu desenvolvimento, aos seus modos de vida e as suas respectivas
experiéncias culturais e sociais (MARANHAO, 2019). Por isso, os diferentes sistemas de
ensino devem assegurar a aprendizagem dos conteddos curriculares de base nacional comum e

parte diversificada, respeitando os valores culturais e artisticos, nacionais e regionais, referentes

15 A Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de S&o Luis em fase de testagem em virtude da implantagéo
da BNCC, por meio do memorando circular n® 008/2020 — GAB/SEMED, Protocolo n°0000014809/2020.
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ao disposto no Art. 210 da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988). Pensar o curriculo nesse
sentido proporciona aos estudantes a apropriacdo de conhecimentos e o desenvolvimento de
uma consciéncia critica sobre a realidade onde estdo inseridos, de modo que possam analisar,
refletir e intervir no seu proprio contexto social, politico e econémico.

Para atender os objetivos expressos na legislagédo e nos documentos oficiais para essa
etapa de ensino, diversos desafios devem ser enfrentados, dentre eles os relativos ao
desenvolvimento integral dos estudantes, a qualidade da escola e do ensino sdo destacados com
maior preocupacao na composicao da Proposta Curricular de Sao Luis (BRASIL, 2020b). Sobre
a qualidade de ensino, nos Anos Finais do Ensino Fundamental, o documento norteador
maranhense (MARANHAO, 2019), aponta que os indicadores de avaliagdo se encontram
abaixo da média crescente desejada. Desse modo, para avancar, 0 mesmo propde algumas
estratégias como investir com seriedade na formacéo continuada dos profissionais da educacao
e fomentar a aquisicdo de recursos pedagdgicos apropriados para as situacfes de ensino e
aprendizagem nas suas particularidades. O documento orienta ainda, para a criagdo de um
curriculo significativo, composto de abordagens referentes as caracteristicas maranhenses em
seus diversos aspectos, para que desse modo possa construir uma relagcdo mais proxima com as
realidades e entornos dos estudantes.

Entretanto, a organizacdo da estrutura curricular deve atender as orientacdes definidas
nas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Basica, promulgada pela
Resolucdo CEB (Camera de Educacgédo Basica) n® 4/2010. As DCN determinam que o curriculo
do Ensino Fundamental deve ser composto por uma base comum, complementada por cada
sistema de ensino pela parte diversificada, entretanto ambas necessitam estar integradas e em
sintonia. Desse modo, a Proposta Curricular para o Ensino Fundamental de S&o Luis, acatando
as recomendacdes propde uma pratica educativa dentro do curriculo que considere os saberes
ja adquiridos pelos estudantes como parte da sua aprendizagem, garantindo a formagao basica
e significativa, fornecendo condi¢des e meios para progressao da trajetoria escolar, nas etapas
posteriores.

Para atender tais recomendac0es, a organizacdo estrutural dos contetdos curriculares
estd organizada por areas de conhecimento para favorecer a comunicacao entre conhecimento,
aprendizagem e componentes curriculares (BRAZIL, 2017). No que se refere ao componente
curricular Arte, esse compbe a area de Linguagens, juntamente com Lingua Portuguesa,
Educacdo Fisica e Lingua Inglesa. A BNCC estabelece as habilidades especificas e 0s objetos
de conhecimento para cada uma das unidades tematicas representadas pelas linguagens

artisticas individuais e especificas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. A BNCC criou a
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unidade tematica Artes Integradas para que sejam trabalhados conceitos e contetdos no formato
interdisciplinar através de conexdes entre diferentes linguagens e tematicas relacionadas a arte
no contexto contemporaneo como uso das novas tecnologias de informacdo e comunicacao,
patrimoénio cultural (BRAZIL, 2017). Entretanto, essa proposta de reformulacdo assegurada
pela BNCC, traz perdas para o Ensino de Arte como area de conhecimento:

O documento final de todo este processo iniciado com a LDB de 1996 é a Base
Nacional Comum Curricular - Arte (BRASIL, 2017), que assegurou algumas
conquistas, entretanto consolidou algumas perdas como a questdo das Unidades
Tematicas e ndo Linguagens da Arte, assim como a atribui¢do de competéncias gerais,
referenciadas nos PCNs (década de 90) sem a preocupacdo com a progressao de
aprendizagem, caracterizada pelo mesmo rol de habilidades do 1° ao 5° ano e do 62 ao
9° ano (BRASIL, 2020b, p. 397, documento provisorio).

O documento norteador nacional mais recente trata os objetos de conhecimento como
conceitos e procedimentos estruturados, de acordo com a unidade tematica e o0 segmento de
ensino. Além disso, é possivel perceber uma fragilidade no trato desse componente curricular
em relacdo aos demais, quanto aos contetudos programaticos expressados de maneira implicita,
enguanto aos sdos explicitados. Nesse sentido, a unidade tematica Artes Visuais para o Ensino
Fundamental Anos Finais esta estruturada em Contextos e préaticas, Elementos da linguagem,
Materialidades, Processos de criagdo e Sistemas da linguagem.

A BNCC entende que os objetos de conhecimentos sdo fundamentais para 0 ensino e
aprendizagem de arte no Ensino Fundamental e cabe ao professor e as instituicdes educacionais
construir o desenho curricular para atender cada realidade. Dessa forma, o documento
normativo delibera aos sistemas de ensino a sistematizacdo desses conteldos de modo que
assegure aos estudantes a ampliacdo de suas interagcdes com as variadas manifestagdes artisticas
e culturais em diferentes épocas e contextos internacionais, nacionais e locais, propondo
experiéncias diversificadas (BRASIL, 2017). Apresenta uma proposta de maior autonomia e
didlogo com as vivéncias e as experiéncias artisticas como préatica social no aprofundamento da
aprendizagem e do trabalho docente.

Ainda em relacdo aos conteudos, vale ressaltar a organizacdo estruturada pelos PCNSs,
nos anos 90, pelos trés eixos norteadores de aprendizagem: produzir - fazer artistico por meio
da experimentacao e uso das linguagens artisticas, apreciar - fruicdo de arte e do universo a ela
relacionado, contextualizar - situar o proprio trabalho artistico e dos colegas como produto
social e historico (BRASIL, 1998, p. 50). Esses eixos sdo expandidos numa nova proposta da
BNCC articulada em seis dimensdes do conhecimento no sentido de articular conexdes entre

as experiéncias artisticas: criacao, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexao, sendo:
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[...] criacdo — relacionada ao fazer artistico; critica — relacionada as impressdes e
compreensdes, por meio do estudo e da pesquisa; estesia — relacionada a experiéncia
sensivel dos sujeitos; expressdo — relacionada as possibilidades de exteriorizar e
manifestar as criacfes subjetivas por meio de procedimentos artisticos; fruicdo —
relacionada ao prazer e/ou ao estranhamento durante a participagdo em préticas
artisticas; reflexdo — relacionada a construgdo de argumentos sobre 0s processos
criativos, artisticos e culturais assim como sobre seus resultados (BRASIL, 2020b, p.
397, documento provisorio).

No entanto, tais dimensfes tém carater flexivel e ndo devem seguir uma hierarquia
durante a conducgdo junto aos objetos de conhecimento e as habilidades, mas sim se
desenvolverem no processo de ensino e aprendizagem de arte, por entender estdo presentes no
fazer e ensinar arte e que se integral entre as diferentes manifestacdes. Tais dimensdes reforcam
que a “aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica
social, permitindo que 0s alunos sejam protagonistas e criadores” (BNCC, 2017, p.193). Além
de possibilitar o didlogo com as diversas formas artisticas, passadas e contemporaneas, popular
ao erudito e experiéncias cotidianas.

Diante das orientacdes processadas pelos documentos oficiais e normativos, a SEMED
S&o Luis, acolhe a necessidade de reformulacdo da Proposta Curricular de Arte e propde a
implementacdo de uma nova praxis educacional em Arte que abriga estrutura e metodologia:
“a pesquisa (conhecimento), a pratica (experimentagdo) e a reflexdo (construcdo de novos
conhecimentos) — pilares que combinados resultam no desenvolvimento de um individuo social,
ativo, critico e integrado a sua comunidade” (BRASIL, 2020b, p. 398). Além disso, percebe-se
que a mesma ndo utiliza no quadro Organizador Curricular a designacdo Unidades Tematicas,

tal denominacao € substituida Campos de Aprendizagem, constituida pelos contextos:

Experiéncias Estéticas (campo ligado a percepcédo/reflexdo, ao conhecer pelos
sentidos, sendo este uno; Saberes e Fazeres Culturais - campo ligado ao
aprender/fazendo, do conhecimento das culturas e das artes populares e congéneres,
da oralidade e dos conhecimentos empiricos; Poiética - campo ligado ao
saber/fazer/refletir, onde interagem as seis dimensGes da arte e o reinscreve em
diferentes contextos, incluindo sua propria realidade, com autonomia; Artes
integradas - campo ligado as interagdes, em que as artes se entrelagam
interdisciplinarmente com outros saberes, com outras linguagens da arte como o
cinema ou o circo e outros campos de conhecimento como a tecnologia - conforme
consta na BNCC (BRASIL, 2020b, p. 399).

A Proposta Curricular da Rede Publica Municipal de Ensino de S&o Luis compreende a
manutencdo de Linguagens Artisticas e consequentemente a constituicdo dos contextos
supracitados, por seguir a decisdo acordada no Curriculo do Estado do Maranhdo. Outro
destaque quanta a esta tomada de decisdo, diz respeito ao corpo docente, atuante nessa
reformulacédo acreditar que as Linguagens da Arte sdo campos de aprendizagem e por sua vez
possuem conteudos, metodologias, habilidades e competéncias especificas e reforcam que, da
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forma como foi estabelecida pela BNCC desconstrdi as estruturas das linguagens e sua
eficiéncia como processo educacional em arte (BRASIL, 2020b). Importante ressaltar que a
BNCC, mesmo representando a instancia nacional, permite autonomia quanto as adaptacoes
necessérias, diante das peculiaridades de cada regido.

Espera-se que essas reformulagdes venham ampliar a qualidade do Ensino Arte no
municipio de S8o Luis, em particular na Linguagem Artes Visuais, por ser a campo de
investigacdo deste estudo. Nesse sentido, torna-se necessaria a constante renovacdo dos
conceitos e pressupostos presentes na tarefa educativa para que os estudantes possam criar
novos simbolos e padrdes de percepcdo (FRANK, 1960). Por essa razdo, Richter (2008) orienta
que é cada vez mais oportuno promover experiéncias artisticas sem fronteiras e potencialmente
conectadas tematicas relacionadas a vida e ao pluralismo cultural, sem desconsiderar a
exceléncia artistica e 0o dominio da linguagem. A autora faz mencéo a arte contemporanea, tendo
em vista que suas producdes integram referéncias a arte produzida no passado por da citacao
ou da reconstrucdo de imagens, do hibridismo cultural latino-americano, além de empregar
assuntos do presente ligados a vida.

Para garantir objetivos de aprendizagem dos estudantes a Proposta Curricular da Rede
Publica Municipal de Ensino de Sao Luis orienta as praticas e os procedimentos pedagogicos,
mediante orientacdes norteadas pela Proposta Estadual, no sentido de sistematizar a delimitagédo
dos conteddos no formato de um quadro organizador curricular contemplando todos o0s
componentes curriculares (BRASIL, 2020b). Quanto a situacdo especifica do componente Arte
e suas especificidades, cada objeto de conhecimento esta articulado a saberes resultantes de
produtos e de fendmenos artisticos e culturais envolvendo praticas diferenciadas de criar, ler,
produzir e refletir.

O quadro ‘organizador curricular’ compreende quatro campos articulados em campos
de aprendizagem, objetos de conhecimento, objetos especificos/contetdos e habilidades. O
campo objetos especificos/contetidos apresenta os conteldos programaticos especificos para
cada ano observando a progressao e as habilidades de cada faixa etaria, somadas as experiéncias
javivenciadas pelos estudantes. Para exemplificar, segue o quadro ‘organizador curricular Arte

- Artes Visuais’ apresentado para o sétimo ano:

Quadro 1 — Quadro organizador curricular Arte — Artes Visuais sétimo ano (continua)

TEMAS INTEGRADORES: (TI): 1. Direitos Humanos; 2. Educacdo para as Relagbes Etnico-Raciais; 3.

Educacdo, Género e Diversidade, Vida Familiar; 4. Educacdo Ambiental; 5. Salde e Educacdo Alimentar e
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Nutricional; 6. Processo de Envelhecimento, Respeito e Valorizacdo do Idoso; 7. Educacdo Patrimonial; 8.

Educacéo Financeira e Fiscal; 9. Midia e Tecnologia; 10. Educagdo para o Transito.

LINGUAGEM ARTISTICA: ARTES VISUAIS

7° ANO
OBJETOS
CAMPOS DE OBJETOS DE .
ESPECIFICOS/ HABILIDADES
APRENDIZAGEM | CONHECIMENTO .
CONTEUDOS

Experiéncias

Estéticas

Contextos e Praticas

- Universo cultural do
estudante: problematicas
da sua regido,
atualidade, identidade e

memoria.

-Artes visuais
ludovicenses e
maranhenses, contextos

e tematicas/conteldos.

- A formacéo do povo
maranhense e suas
influéncias na cultura e

na producdo artistica.

- Participacéo em
atividades/eventos

artisticos.

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e
estrangeiros, de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a
experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico- visuais e cultivar a
percep¢do, o imaginario, a capacidade

de simbolizar e o repertorio imagético.

(EF69AR01-SL01) Conhecer,
interagir com obras originais
disponiveis no seu entorno e em visitas
a museus e galerias fisicas ou virtuais,
em instituicdes culturais, igrejas, ou
outros espagos alternativos.

Temas Integradores: (T1: Educacéo
para as relagdes étnico-raciais);

(TI: Direitos Humanos).
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Quadro 2 — Quadro organizador curricular Arte — Artes Visuais sétimo ano (continuacao)

Experiéncias

Estéticas

Contextos e Praticas

- Contexto social,
cultural, politico,
historico, econémico,

estético e ético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais,
contextualizando-0s no tempo e no
espaco.

Temas Integradores:

(TI: Educacdo Ambiental);

(TI: Educacdo, Género e Diversidade);
(TI: Direitos Humanos);

(TI: Educacéo para as relagdes étnico-

raciais); (T1: Educacéo patrimonial).

- Linguagens das artes
visuais e as linguagens
audiovisuais, e suas
maltiplas

expressividades.

- Reflexdo das origens,
definicdes,
enderecamentos e
funcdes das diversas
expressdes visuais e
audiovisuais do

cotidiano.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas
quais as linguagens das artes visuais se
integram as linguagens audiovisuais
(cinema, animacdes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de
textos diversos etc.) cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

Temas Integradores:

(TI: Midias e Tecnologias para
Educac&o); (TI: Educacéo para as
relagBes étnico-raciais); (TI: Direitos
Humanos); (T1: Educacdo, Género e

Diversidade).

Saberes e fazeres

culturais

Sistemas de

Linguagem

- Arte e consumo.

- Caracteristicas das
producdes artisticas e
visuais, e 0 mercado de
trabalho de cada

profissional.

(EF69AR08) Compreender as diferentes
categorias: artista, artesdo, produtor
cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relacGes entre 0s
profissionais do sistema das artes
visuais.

Temas Integradores: (T1: Educacdo
Financeira e Fiscal); (TI: Midias e

Tecnologia para Educago).




54

Quadro 3 — Quadro organizador curricular Arte — Artes Visuais sétimo ano (continuacao)

Saberes e fazeres

Elementos da

Linguagem

- As diferentes
expressividades dos
elementos da linguagem
visual.

- Sistemas simbdlicos da
linguagem visual e das
producdes artisticas e
visuais em sua

diversidade.

(EF69AR04) Analisar os elementos
constitutivos das artes visuais (ponto, linha,
forma, dire¢do, cor, tom, escala, dimenséo,
espago, movimento etc.) na apreciacéo de
diferentes producdes artisticas.

Temas Integradores: (TI: Midias e Tecnologia
para Educacdo); (TI: Educacéo Patrimonial);
(TI: Direitos Humanos); (TI: Educacéo para as
relagBes étnico-raciais); (T1: Educacéo,

Género e Diversidade).

culturais
EF69AR05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressdo artistica
- Diferentes expressdes | (desenho, pintura, colagem, quadrinhos,
artisticas: intervencdes | dobradura, escultura, modelagem, instalag&o,
urbanas, instalacGes video, fotografia, performance etc.).
Materialidades artisticas (justaposicdes, | Temas Integradores: (TI: Educacédo
colagens etc.) Patrimonial); (T1: Midias e Tecnologia para
Educacdo); (TI: Direitos Humanos); (T1I:
Educacdo para as relagdes étnico-raciais); (TI:
Educacdo, Género e Diversidade).
(EF69AR06) Desenvolver processos de
- Criacdo artistica. criacdo em artes visuais, com base em temas
- Poéticas  proprias, | ou interesses artisticos, de modo individual,
individuais e coletivas | coletivo e colaborativo, fazendo uso de
com base em percepg¢des | materiais, instrumentos e recursos
das probleméticas | convencionais, alternativos e digitais.
vivenciadas. (EF69AR06-SL01) Perceber os diferentes
Poiética Processos de - Sensibilizacdo  as | processos de criacdo conforme 0s suportes

Criagéo

formas das artes visuais

presente  Nos  espagos

urbanos.

utilizados nas producdes prdprias e de seus
pares.
(EF69AR07)

conceituais, proposigdes tematicas, repertorios

Dialogar com  principios

imagéticos e processos de criacdo nas suas

producbes visuais e de seus colegas.

Temas Integradores: (TI: Educacéo
Patrimonial); (TI: Direitos Humanos); (TI:
Educacdo para as rela¢des étnico-raciais); (TI:

Educacdo, Género e Diversidade).
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Quadro 4 — Quadro organizador curricular Arte — Artes Visuais sétimo ano (continuacéo)

Artes Integradas

Contextos e Praticas

— Arte e politica.

— Sensibilizag8o sobre
0 protagonismo das
mulheres nas

intervencgdes urbanas.

(EF69AR31)
artisticas as diferentes dimensdes da vida

Relacionar as praticas

social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

Temas Integradores: (TIl: Educacéo,
Género e Diversidade); (TI: Educagdo
Patrimonial); (TI: Direitos Humano); (TI:
Educacédo para as relagdes étnico-raciais);

(TI: Educacéo, Género e Diversidade)

Processos de Criacéo

— Sensibilizagdo as
linguagens artisticas
presentes nos espagos

urbanos.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em
projetos tematicos, as relagdes processuais
diversas artisticas.

entre linguagens

Temas Integradores: (TIl: Educacéo
Patrimonial); (TI: Direitos Humanos); (TI:
Educacéo para as relagdes étnico-raciais);
(TI: Educacéo, Género e Diversidade); (TI:

Midias e Tecnologia para a Educacéo).

Patrimodnio Cultural

— Politicas de
salvaguarda do
Patriménio Cultural:
saberes e fazeres

— Patriménio cultural
maranhense e
brasileiro em

diferentes épocas.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o
patrimdnio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vocabulario
diferentes

e repertorio relativos as

linguagens artisticas.
(EF69AR34-SL01) Perceber relagdes entre
arte, memoria e identidade.
Temas

Patrimonial); (TI:

Integradores:  (TIl:  Educacéo
Direitos Humanos);
(Tl: Educacdo para as relagdes étnico-
Género e

raciais); (TI: Educacdo,

Diversidade).
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Quadro 5 — Quadro organizador curricular Arte — Artes Visuais sétimo ano (conclusao)

(EF69AR35) Identificar e manipular
diferentes tecnologias e recursos digitais
para acessar, apreciar, produzir, registrar e
compartilhar praticas e repertérios artisticos,
— Arte Digital. de modo reflexivo, ético e responsavel.
Artes Integradas Arte e Tecnologia |- Diferentes Temas Integradores:

tecnologias na arte. | (TI: Direitos Humanos); (TI: Midias e
Tecnologia para Educagdo); (TI: Educacéo
Patrimonial); (T1: Educacéo para as relagdes
étnico-raciais); (TI: Educacéo, Género e

Diversidade).

Fonte: BRASIL, 2020b.

Nota-se a substituicdo de unidade tematica por campos de aprendizagem, mantém-se
objetos de conhecimento, acrescenta-se objetos especificos/conteldos e permanecem
as habilidades. A partir dos conteddos apresentados na coluna objetos especificos/conteddos
foi possivel identificar como os conteudos relacionados as linguagens visuais da arte
contemporanea sdo abordados. A exposicdo dos contetdos programaticos especificos de arte
foi apresentada a partir das propostas regionais®, pelo fato da BNCC apenas organizar os
objetos de conhecimento em grandes grupos por denominacao Unica, como conforme exposto
acima.

O contato com o quadro organizador curricular Arte - Artes Visuais para o Ensino
Fundamental Anos Finais permite identificar os contetdos relacionados a arte contemporanea
mencionados na Proposta Curricular de S&8o Luis. Nesse documento, é possivel também,
organizar pela ordem Campos de aprendizagem, Objetos de conhecimento e Objetos

especificos/contetdos relacionados a tematica em estudo, do Sexto ao Nono ano:

Sexto ano: Saberes e Fazeres Culturais - Materialidades - Grafites, lambes,
fotografias etc. Sétimo ano: Saberes e Fazeres Culturais - Materialidades -
Diferentes expressdes artisticas: intervencfes urbanas, instalagdes artisticas
(justaposic@es, colagens etc.); Poiética - Processos de Criagdo - Sensibilizacdo as
formas das artes visuais presente nos espacos urbanos; Artes Integradas - Contextos
e Préticas - Sensibilizacdo sobre o protagonismo das mulheres nas intervencgdes
urbanas; Artes Integradas - Processos de Criagdo - Sensibilizagdo as linguagens
artisticas presentes nos espacos urbanos. Oitavo ano: Saberes e Fazeres Culturais -

16 Refere-se a Proposta Curricular de S&o Luis e Documento Curricular do Territorio Maranhense. Este Gltimo
também apresenta um quadro organizador denominado Organizador Curricular composto por quatro colunas que
compreendem Linguagens Artisticas - Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro (foram mantidas ndo aderindo a
unidades tematicas); Objetos de conhecimentos - apresentacdo de conteldos programaticos com insercdo de
conteddos regionais; Habilidades - apresentacdo na integra das habilidades da BNCC reformuladas para o
territério maranhense; e Atividades sugeridas - com proposi¢des de atividades para cada faixa etéria.
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Materialidades - Compreenséo e utilizacdo de diferentes intervenc¢des urbanas, e de
arte digital, artes hibridas, etc.; Poiética - Processos de Criagao - Sensibilizagfes a
diferentes formas das artes visuais e/ou formas visuais diversas, presentes em espagos
urbanos como possibilidade de comunicagdo com a sociedade; Artes Integradas -
Processos de Criacdo - Arte Contemporanea; Arte urbana e artes hibridas;
Sensibilizacdo para as percep¢des causadoras de distintas mensagens. Nono ano:
Saberes e Fazeres Culturais - Materialidades - Arte Contemporanea; Ampliacéo
do repertdrio artistico e visual, e as inovagdes em curso (nacional e local); Poiética -
Processos de Criagdo - As variadas producdes artisticas e visuais em espacos urbanos
e suas possibilidades de comunicacdo com a sociedade; Artes Integradas - Processos
de Criacédo - Arte contemporanea multiplicidade de estilos. (BRASIL, 2020b, p. 457-
470).

Desta forma observa-se a apresentacdo desse repertorio de contetdos nos Campo de
aprendizagem Saberes e Fazeres Culturais, Poiética, Artes Integradas, compondo os objetos de
conhecimento Contextos e Praticas, Processo de Criacdo, Materialidade. Quanto aos conteudos
percebe-se que estdo estruturados na perspectiva de promover dialogos, principalmente com as
manifestacOes artisticas visuais da arte urbana, além da arte digital e instalacdes artisticas. Pelo
fato de estarem inseridos nos Objetos de conhecimentos selecionados entende-se a necessidade
de fomentar propostas didaticas que promovam reflexdes dialogicas entre os processos criativos
e as relagcbes com o contexto cultural.

Além disso, nota-se que a distribuicdo propositiva desses conteidos permite, de acordo
com as orientacdes norteadoras do Documento Curricular estadual (MARANHAO, 2019,
p.190), “mobilizar, problematizar ¢ ampliar 0 universo dos educandos, oportunizando a
experimentacdo de multiplas culturas visuais, o didlogo com as diferencas e o conhecimento de
outros espacos e possibilidades inventivas e expressivas”. A Arte Contemporanea apresenta
relevancia significativa para se fazer presente no curriculo da Educacdo Bésica. Para Oliveira e
Freitas (2008), suas manifestacdes, suas linguagens e seus conceitos podem contribuir para a
compreensdo e a transformacgédo dos contextos em que vivemos na contemporaneidade.

Outro fator de extrema importancia destacado pela Proposta Municipal de educacéo diz
respeito sobre a aquisi¢cdo ou elaboracdo de um material didatico que esteja articulado ao
curriculo, “viabilizando uma aprendizagem significativa, a pesquisa, 0 acesso a diversos tipos
de textos, o planejamento e execucdo do trabalho do professor e professora, contribuindo,
assim, para a melhoria do desempenho do/da estudante” (BRASIL, 2020b, p.202). Mediante as
novas adequacdes curriculares e igual atribuicdo nacional, a Rede Municipal de Ensino de Sdo
Luis, precisou selecionar em 2019 o material didatico para atender o quadriénio 2020/2023. A
selecdo resultou na escolha pela colecdo Telaris Arte.

A colegdo “Telaris Ensino Fundamental - Anos Finais Componente Curricular Arte" foi

elaborada pela Editora Atica. O material didatico adotado integra o Plano Nacional do Livro e
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do Material Didatico (PNLD), vinculado ao Ministério da Educacéo e do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo. O livro apresenta uma estrutura dividida em duas unidades que
corresponde a dois projetos orientados por questfes norteadoras. As unidades sdo compostas
por uma introducdo, dois capitulos e um fechamento de unidade, denominado unindo pontos.
Entre os anos de 2020 a 2023, essa colecdo selecionada pelo corpo docente de Arte da
SEMED Séo Luis, compora o material didatico de sexto ao nono ano do Ensino Fundamental
Anos Finais. A SEMED entende que a selecdo de uma unica colecdo para toda a rede facilita a
distribuicdo do material entre os estudantes e suas Unidades Educacdo Basicas. Esta colecdo
foi analisada quanto aos critérios conteudos para identificar as referéncias tematicas ligadas as

linguagens visuais da arte contemporanea e resultou no quadro que segue:

Quadro 2 — Conteudos ligados as linguagens visuais da arte contemporanea - Cole¢do Telaris (continua)

ANO UNIDADE CAPITULO CONTEUDOS

- Objetos/Construcoes;

- Instalac&o artistica;

Unidade Um - - Performance;
SEXTO A arte pode | Capitulo 2 — Arte e | - Artista Sonia Gomes (Nacional/Sudeste);
expressar quem | memoria - Artista Rosana Paulino (Nacional/Sudeste);
somos? - Artista Hélio Oiticica (Nacional/Sudeste);
- Artista Lygia Clark (Nacional/Sudeste);
- Artista Juan Nakao (Internacional).
- Arte urbana;
- Grafite;
- Lambe-lambe;

Unidade Um - A i - Esténcil;

, Capitulo 1 — Arte e . ]
SETIMO arte pode estar em - Artista Swoon (Internacional);
. espacos urbanos . ) )
que locais? - Artista Witch (Nacional/Nordeste);

- Artista Basquiat (Internacional);
- Artistas Os Gémeos (Nacional/Sul);

- Coletivo Paralelo (Nacional/Sul).

Quadro 2 —Conteldos ligados as linguagens visuais da arte contemporanea - Colecao Telaris (conclusao)

- Intervencéo urbana;

Unidade Um — Introducdo — Como - Objetos/Esculturas;
OITAVO A arte revela | sou afetado pelos - Artistas Eduardo Srur (Nacional/Sudeste);
questBes sociais? | problemas sociais? - Artista Arissana Pataxd

(Nacional/Nordeste).
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Capitulo 2 — Arte e
impacto

socioambiental

- Esculturas;

- Intervencéo urbana;

- Instalacdo artistica;

- Artista Ronald Hazoumé (Internacional);
- Alexandre Orion (Nacional/Sudeste);

- Néle Azevedo (Nacional/Sudeste).

Unidade um —
A arte alerta sobre

0 meio ambiente?

Capitulo 1 - Arte e

sustentabilidade

- Colagem;
- Fotografia;
- Artista Vik Muniz (Nacional/Sudeste).

Capitulo 2 — Arte e
manchas urbanas

- Intervencdo urbana;

- Instalacéo artistica;

- Esculturas ecolégicas;

- Artista Frans Krajcberg;
(Nacional/Nordeste - naturalizado);

- Coletivo artistico Manchas urbanas
(Nacional/Sudeste);

- Artista Joseph Beuys (Internacional),

NONO

Unidade Dois -
A arte pode tornar
estranho o que é

familiar?

Introducgéo — O que a
natureza nos da de

presente?

- Instalacéo artistica;
- Artista Alain Bernegger (Internacional);

- Artista Yayoi Kusama (Internacional).

Capitulo 2 — Arte e

natureza

- Instalacdo artistica;

- Arte conceitual;

- Site Specific;

- Arte Efémera;

- Land Art;

- Videoinstala¢&o;

- Artista Nils Udo (Internacional);

- Artista Yann Bertrand (Internacional);

- Artista Nam June Paik (Internacional).

Fonte: Dados da autora (2020)

O Quadro 2, demonstra os conteudos relacionados a temética em estudo na cole¢édo que

compde o material didatico comum a todas as Unidades de Educacdo Béasica e seus respectivos

alunos, distribuido de forma gratuita. Notou-se que a abordagem dialoga com producdes

artisticas no ambito internacional, nacional e regional tornando a diversidade cultural brasileira

participante. Entretanto, ndo ha nenhuma referéncia a producéo artistica e cultural maranhense,

as proposicdes regionais mais proximas e unicas sao representadas por duas mulheres, a

pernambucana, Witch e a baiana, Arissana Pataxo.
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Quando comparados os contetidos da cole¢do com o quadro organizador proposto pela
Rede Publica de Ensino Municipal, verifica-se disparidades entre eles, o material didatico foi
elaborado para atender o territorio nacional, logo outros recursos devem ser estruturados para
apresentacdo dessa abordagem tematica, sugestdes foram cedidas pelos participantes do estudo
na sec¢do resultados. Porém, é fundamental destacar que a capital maranhense possui producdes
artisticas nas linguagens visuais da arte contemporanea proporcionais as manifestagdes
abordadas na Colecédo Telaris, inclusive foram inseridas na intervencao deste estudo.

Nesse sentido, torna-se necessario seguir 0s pressupostos orientados pelo art. 26° da
LDB/96 com reforco da BNCC sobre os curriculos da base comum nacional e a parte
diversificada. Por conteudos curriculares que compdem a base comum e compreendidos como
obrigatdrios sdo apresentados, a partir do que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais,
conforme determinacdo da Constituicdo Federal em seu artigo 210. Enquanto a parte
diversificada deve ser sistematizada sob responsabilidade de cada sistema de ensino, quanto a
complementacéo regional e local e de acordo com os diferentes contextos e realidades.

Para as DCN a perspectiva multicultural precisa se fazer presente na construcdo dos
curriculos por levar para o ambiente escolar “o reconhecimento da riqueza das produgdes
culturais e a valorizagéo das realizagfes de individuos e grupos sociais” (BRASIL, 2014, p.
117). O documento curricular maranhense, também compreende o espago escolar com local de
cultura e diversidade, mas admite que ainda existe contradicdes e relacdes que envolvem
desigualdades e discriminacdo. Levando em consideracdo esse ponto de partida a Proposta
Curricular da Rede Publica de Educacéo de Sao Luis, propde que 0 componente curricular Arte
seja estruturado, a partir do ponto de vista da interdisciplinaridade, da interculturalidade e do
dialogo entre as varias linguagens que se integram com as tecnologias para propiciar uma
continua reconstrucao da aprendizagem cultural e artistica.

Nesse sentido, a insercdo da Arte Contemporanea no curriculo do Ensino de Arte na
Educacdo Baésica, permite possibilidades de aprendizagem significativa e investigativa
ampliando novos olhares. A propria legislacdo brasileira, a LDB N° 9.394/1996, os PCN de
Arte/2000 estabelecem uma proposta de Ensino de Arte que contribua para a formacéao cultural
dos alunos trilhando por praticas pedagogicas que versem para 0s conhecimentos artisticos e
estéticos. Para Oliveira e Freitag (2014), suas manifestacGes, suas linguagens e seus conceitos
podem contribuir para a compreensdo e a transformacdo dos contextos em que vivemos na
contemporaneidade.

Desta forma, o curriculo deve ser estruturado com contetdo que dialogue entre a

diversidade artistica, cultural e considere o contexto onde os discentes se fazem presente. Além
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de conduzir os docentes por encaminhamentos que levam em consideracdo a aproximagéo com
a arte e o aluno sem preconceitos, buscando ressignificar e atribuir novos conceitos
resguardando as singularidades presentes na sala de aula (OLIVEIRA; FREITAG, 2008).
Apesar das reagdes provocadas nos contatos iniciais como polémicas, duvidas, estranhamentos,
por ainda ser desconhecido, acredita-se esta seja uma das praticas que dardo origem a novas
leituras, contextualizagdes, reflexdes e produc6es, ampliando novos olhares (SILVA, 2018).

Sua colaboracéo esta para romper com os padrdes tradicionais, a fim de abrir caminhos
para a insercao e renovacdo de novos conceitos para o0 ensino e a aprendizagem de Arte. Para
Frank (1960) € desejavel que a educacdo artistica tome consciéncia das alteragdes na concepcao
tradicional e dos novos padrfes para que a percep¢do de mundo e de pensamento possa ser
desenvolvida no seu tempo, acompanhando as transformac@es mais recentes no espaco cultural.
No entanto, cabe ao professor de Arte o desafio insistente da busca e adequacdo dos novos
conhecimentos para a construgdo de sua pratica pedagdgica, por conta das transformacées
constantes que 0 meio artistico transita, defende Cohn (2009).

Por isso, defende-se a oferta de maior espaco no curriculo da disciplina Arte para as
producdes de Arte Contemporanea, tendo em vista as novas possibilidades, os novos olhares
que surgirdo na aprendizagem por conta das transformacgdes causadas através dos
estranhamentos que levam a reflexdo sobre o mundo. A pratica educativa deve estabelecer os
diferentes pontos de ligacdo entre o universo cultural dos alunos e as obras em estudo, de
modo que promova uma postura inquieta e investigativa para a ressignificacdo e producdo de
Novos conceitos.

A promogé&o da investigacdo por meio do Ensino de Arte promove um clima criativo
para novas descobertas, possibilidades de interacdo entre expressao e reflexdo, assim também
incentiva os alunos a serem mais curiosos e experimentais (ROEGE; KIM, 2013). As
oportunidades para experimentacao precisam ser de facil acesso e orientadas pelo professor,
precisam também ser palpaveis, concretas com imagens de reproducdo de obras sendo
impressas ou projetadas, filmes, revistas, materiais diversos para que estas estratégias sejam
motivacionais e abertas, de modo que possam colaborar para o desenvolvimento criativo da
aprendizagem (FRANK, 1960).

E importante que o professor assuma uma postura de propositor da experiéncia onde a
materialidade final possa representar de fato um processo com produto fisico ou apenas
conceitual, mas torna-se necessaria a provocagdo, o processo criativo defende Becker (2012).
Quanto a materialidade sua adequacdo deve atender a realidade educacional, dependendo da

caréncia presente no espaco da educacgdo publica os materiais tradicionais sao substituidos por
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alternativos, conforme a proposta desenvolvida por essa pesquisa. Dentro das possibilidades é
possivel desenvolver acBes para o desenvolvimento dos estudantes enquanto sujeitos
socialmente conscientes e criticos ¢ “competentes para continuarem se construindo, adquirindo
autonomia e dominio do processo” (BUORO, 2002, p. 63).

Outra perspectiva desejavel é, sem duvida, o contato fisico dos discentes com as obras,
por apresentar maior possibilidade de motivagao para aprender, interagir com as producgdes nos
espacos expositivos (ORNELAS, 2019), porém uma realidade ainda distante para uma grande
maioria. O contato direto com obras durante uma visita proporciona uma experiéncia
imprescindivel aos alunos, que ultrapassa em muito a apreciacdo de reproducdes, afirma Becker
(2012). Em contrapartida, as escolas e professores encontram dificuldade de realizar atividades
desta natureza em virtude da adequacdo da agenda das turmas com a agenda das institui¢oes,
por conta da disponibilidade do transporte que ndo é suficiente para atender toda a demanda de
escolas, além da incompatibilidade de horério.

Esta realidade é similar com a grande maioria das instituicdes que promovem este
formato de acdo educativa. Entretanto, muitos alunos residem em regi6es onde manifestacfes
sdo produzidas, assim como ha escolas localizadas nas proximidades, nesses casos as
possibilidades podem ser exploradas entre os agentes envolvidos. Nesse caso, para sanar a
pratica educativa, pode-se pensar nas visitas as produgfes expostas nesses espacos publicos,
para que os alunos possam apreciar, contextualizar e refletir sobre a orientacdo do professor.
Importante é proporcionar préaticas educativas que agugam o repertorio para a leitura de mundo,
a construcdo e a comunicagdo de novos conceitos e proximidade com experiéncias estéticas
bem-sucedidas.

Verifica-se que a presenca da arte contemporanea fomenta condicdes de interacdo entre
a arte e os demais componentes curriculares, tendo em vista que na proposicdo de préaticas
pedagdgicas para a contextualizacdo das obras, torna-se indispensavel situar a mesma no tempo
e no espaco, de modo que sua leitura seja ampliada, os saberes sejam democratizados e 0s
conhecimentos artisticos a cada passo se firme (NARDIN; NITA, 2012). Desta forma, segundo
Roege e Kim (2013), sdo gerados habitos cognitivos positivos que influenciardo a
aprendizagem interdisciplinar no contexto do Ensino Fundamental Anos Finais, através da
oportunidade para as multiplas possibilidades de fruicdo também voltadas para a transformacéo
social, a construgdo da criticidade e a valorizagdo da multiplicidade cultural. Para Richter
(2008), o maior desafio do ensino de arte tem sido, e sera “contribuir para a construgao critica
da realidade através da liberdade pessoal” e para alcancar, ha necessidade de reduzir a distancia

entre a arte e a vida, investindo na aproximacao dos discentes com diferencas culturais e
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artisticas, por sua vez com arte contemporanea e sua relagdo estreita com vida humana e seu

potencial criativo.
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4 FORMACAO INICIAL E CONTINUADA DO PROFESSOR DE ARTES VISUAIS

Essa secdo apresentara uma discussao em torno da formacao inicial e continuada dos
professores de Artes Visuais no Brasil e no Maranh@o. Primeiro serd apresentado 0 processo
de formacdo inicial dos docentes de Artes Visuais destacando o histérico percorrido até os dias
mais recentes, informando as possibilidades locais. Posteriormente, a presenca da arte
contemporanea na formacao inicial de professores de Artes Visuais, a partir da literatura
biogréafica e acesso aos Planos de Cursos das Licenciaturas em Artes Visuais ofertadas nas
Universidades Publicas Brasileiras. Para encerrar a secdo sera apresentado o processo de

formacéo continuada dos professores de Artes Visuais no contexto brasileiro e ludovicense.

4.1 A formagcao inicial dos professores de Artes Visuais no Brasil e Maranhé&o

A formacao inicial de professores confere ao docente a habilitacdo legal para o exercicio
profissional, além da aquisicdo de conhecimentos basicos para assumir a pratica pedagdgica.
Para Pimenta e Ghedin (2002), os cursos devem colaborar com o desenvolvimento das
capacidades de analise critica, inovacdo e investigacdo pedagogica de forma progressiva para
que os futuros docentes sejam capazes de planejar estratégias de ensino adequadas aos
contextos educacionais. Segundo o art. 61, inciso |, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
(1996, p.15), os cursos de formagdo inicial de professores deverdo oferecer uma “solida
formacéo basica, que propicie o conhecimento dos fundamentos cientificos e sociais de suas
competéncias de trabalho”. Partindo desse principio, os curriculos académicos sdo estruturados
para atender demandas de ordem social, politica, cultural e administrativa (ALMEIDA,; LEITE;
SANTIAGO, 2013), garantindo especialmente a formacao pessoal, cultural, social, cientifica,
técnica e educacional dos futuros professores (RODRIGUES; MOGARRO, 2019).

A formacdo docente em nivel superior dentro da area de Artes é oferecida atualmente
no Brasil, a partir de quatro linguagens especificas: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.
Entretanto, nem sempre foi assim. Em 1971, foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB) n° 5.692, a qual determinou que todas as linguagens artisticas deveriam ser
lecionadas de forma polivalente dentro da disciplina Educacao Artistica (BRASIL, 1971). Para
atender a essa nova demanda, foram criados varios cursos de Licenciatura em Educacéo
Artistica por todo o Brasil nas modalidades curta (duracdo de 2 anos e atuagdo no 1° grau) e
plena (duracdo de 4 anos e atuacdo no 2° grau) (COUTINHO, 2012; QUADROS JR;;
LORENZO, 2012).
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A implementacdo da Educagdo Artistica gerou uma diminuigdo qualitativa das
habilidades especificas de cada linguagem (BRASIL, 1997). Atrelado a isso, Barbosa (1989)
afirma que ela ndo era considerada uma disciplina do curriculo escolar, mas sim uma atividade
escolar, o que resultou em uma abordagem superficial no planejamento, execucéo e avalia¢do
do trabalho pedagdgico. A formacdo docente também era considerada insuficiente, pois ndo
capacitava o profissional de maneira adequada para lecionar os contetdos de todas as
linguagens artisticas (PENNA, 2004). Assim, houve um natural privilégio para os conteidos
das artes visuais frente as demais linguagens, predominando o ensino do desenho geomeétrico,
o laissez-faire, as atividades de colorir, a variacdo de técnicas e os desenhos de observagdo
(BARBOSA, 1989).

No Maranhdo, a formacao inicial de professores na area de arte inicia com a cria¢do do
curso Licenciatura em Desenho e Plasticas, no inicio dos anos de 1970. Segundo, Melo (2019,
p. 67), esse curso “foi reconhecido oficialmente pelo Decreto n® 79.126/77 de 17/01/77 — CEF,
e se configurava no esquema 3+1, sendo trés anos dedicados ao estudo das Artes Plasticas e do
Desenho, acrescidos de um ano de estudos voltados aos saberes pedagdgicos”. Entretanto, entre
os primeiros anos de oferta até o inicio dos anos 2000, passou por diferentes adequacdes
curriculares, inclusive recebendo nova nomenclatura Licenciatura em Educacdo Artistica, para
atender as reformulag6es nacionais. Dessa forma, durante vinte e nove anos, a UFMA através
do Campus Bacanga foi a Gnica instituicdo maranhense a ofertar formacé&o inicial para docentes
de Arte.

A criacdo dessa licenciatura foi insuficiente para atender a todos os municipios
maranhenses. Além disso, segundo Santana (2013), a vigéncia desta formacdo docente,
principalmente entre os anos de 1971 a 1996, se estabeleceu por meio de um curriculo minimo
e engessado que previa estudos para as diferentes linguagens artisticas, com a pretensdo de
atender o curriculo escolar. Como consequéncia da formacéo deficitaria, o autor acredita na
dificuldade dos professores em encaminhar e desenvolver possibilidades concretas de ensino e
aprendizagem, a partir da realidade cotidiana dos alunos no sentido de ampliar a qualidade do
ensino de Arte. Importante ressaltar que esse fato se estendeu por todo territério brasileiro.

Para contrapor essa situacao, no contexto nacional, surgiram as primeiras associagdes
de professores de Arte a partir da década de 1980, das quais se destaca a Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (FAEB). Essas associagdes uniram forgas para reivindicar a melhoria
qualitativa dos cursos, a extingdo das licenciaturas curtas e da polivaléncia, a estruturacdo de
um curriculo minimo para as linguagens artisticas e o reconhecimento da Arte como area de
conhecimento (ALVARENGA; SILVA, 2018). A partir desse novo contexto, foram
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evidenciados problemas de ordem estrutural e conceitual para a atuacdo docente, sendo um
deles a auséncia de disciplinas que abordassem as teorias da criatividade e da estética ao longo
das licenciaturas (BARBOSA, 1989).

O movimento organizado pelos professores de Arte mobilizou atuacdo politica da
classe sob o formato de reivindicagfes encaminhadas para diferentes instancias administrativas
ligadas a educacgdo brasileira, naquela década. Consequentemente, segundo Melo (2019),
impactou avancos significativos para a area, com destaque para o espaco logrado na LDB/96,
com garantias dos direitos da Arte no ambiente escolar, a formacdo adequada e de qualidade
para os docentes. Apesar da participacdo expressiva nesse periodo, frente a cobranca de
compromisso dos 6rgdos competentes, esses profissionais reconhecem o modo de aprovagédo
das reformas alcancadas e os caminhos que precisam percorrer para garantir politicas
educacionais e manter tais garantias fortalecidas.

A reestruturagdo da Educagéo brasileira ocorreu em 1996 com a promulgacdo da LDB
n° 9.394 e a publicagdo nos anos subsequentes dos Pardmetros Curriculares Nacionais
(inclusive o de Arte). A nova legislacdo garantiu a obrigatoriedade da disciplina Arte (ndo mais
Educacdo Artistica) no curriculo escolar, respeitando as especificidades das diferentes
linguagens (danga, musica, teatro e artes visuais). Na década seguinte foram criadas as
Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Graduacao, com a publicacéo de resolugdes
especificas para cada linguagem artistica: Musica — Resolugdo CNE/CES n° 2/2004; Danca —
Resolucdo CNE/CES n° 3/2004; Teatro — Resolugdo CNE/CES n° 4/2004; Artes Visuais —
Resolucdo CNE/CES n° 1/2009. Quadros Jr. e Costa (2015) apontam como pontos positivos da
criacdo dos cursos especificos o aumento exponencial da oferta de cursos de Licenciatura em
cada linguagem especifica e uma consequente redugdo da polivaléncia nas aulas de Arte na
Educacao Basica.

As demandas exigidas nos curriculos visam atender diferentes dimensoes, influenciadas
por configuracdes estruturais de origem e de interesse social, politica, cultural e administrativa,
com finalidade e propésito definido de instrumento de formacdo. Para Rodrigues e Mogarro
(2019) as configuracdes curriculares devem ser estabelecidas em curriculo formal, que
sistematiza e organiza as perspectivas desejas, mas os contetdos, os programas de disciplinas,
que podem variar de uma instituicdo para outra, atraves do curriculo em acdo. As diferentes
politicas educacionais sdo criadas para atender periodos e necessidades distintas, segundo
Almeida, Leite e Santiago (2013), por isso, a implantacdo da formacdo inicial de professores

de Arte nas linguagens especificas, num curto espaco de tempo recebe influéncias distintas para
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se estabelecer no Brasil, em consonancia com as reformas de expansdo econémica ligadas a
diferentes érgdos internacionais.

A partir da reestruturacdo educacional nacional, novas propostas de formacao inicial
para docentes de Arte sdo criadas no Maranhdo. Nos anos 2000, a capital deste estado ampliou
as propostas de licenciaturas na area de Arte por meio de institui¢des federais (UFMA, IFMA)
e estadual (UEMA - Universidade Estadual do Maranh&o). Por meio, da criacdo das DCNs para
a organizacao curricular e estrutural dos cursos de Graduacdo, 0 curso Licenciatura em
Educacdo Artistica foi extinto, dando origem as graduacdes em linguagem artisticas especificas,
a UFMA por sua vez cria as licenciaturas em Teatro em 2004, Mdsica em 2006 e Artes Visuais
em 2010.

Nesse contexto de reformas e obrigatoriedade de consolidar a presenca das quatro
linguagens no curriculo escolar foram criados os cursos Licenciatura em Musica pela UEMA
em 2005, e a Licenciaturas em Artes Visuais pelo IFMA - Campus Centro Histérico em 20009,
na modalidade presencial com oferta de vagas para S&o Luis. Para atender a formagdo docente
e ampliar a qualidade do ensino de Arte essas instituicbes, desenvolveram propostas
possibilitando a formacé&o inicial em Arte para outros municipios maranhenses, na modalidade
presencial e a distdncia. Todavia, vale ressaltar que essa mobilizacdo fez parte do Plano
Nacional de Formacéo de Professores da Educacao Bésica (PARFOR), estabelecido a partir de
politicas publicas emergentes, para melhorar os indicadores educacionais no Brasil.

Nesse sentido, se percebe a existéncia diversificada de propostas curriculares para a
formacdo docente inicial. Centrando a atencdo nas Artes Visuais, Silva (2019) identificou a
existéncia de trés modelos de curriculos nos cursos de formagdo de professores. O primeiro
deles, denominado belas artes, tem como ponto alto a formacao artistica com desdobramento
para a formacdo pedagdgica e contetidos enciclopédicos, histéria da arte europeia e norte-
americana. O segundo, construtivista, traz o artista como protagonista para os estudos no
formato de oficinas, além da ampliacdo dos grupos étnicos, de mulheres artistas, a presenca da
cultura visual e do multiculturalismo fomentando o docente em formagdo como futuro
facilitador da aprendizagem por meio de métodos ativos. Finalmente, o terceiro modelo, socio-
histdrico, defende a formacéo inicial voltada para o debate sobre as necessidades estéticas, a
relevancia dos conteudos no campo da arte, a pratica social para que os professores em
formacdo possam problematizar suas diversas inquietacOes, e a producdo histérica da arte em
seus diferentes tempos de construgdo por meio de conhecimentos artisticos e pedagdgicos.

Um estudo realizado por Silva (2019) identificou a necessidade de reformulacdo dos

curriculos das licenciaturas em Artes Visuais para atender as demandas das Diretrizes
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Curriculares. De acordo com lavelberg (2016), as licenciaturas em Artes Visuais devem formar
professores capazes de atender tanto as demandas dos documentos oficiais quanto o curriculo
do ambiente escolar em que atua, de modo que os futuros docentes considerem as
especificidades constantes em relacdo a teoria e a préatica, atuando consequente como professor
pesquisador (HILLESHEIM; SILVA 2014). Entretanto, Schlichta e Alvarenga (2015)
denunciam a falta de politicas publicas suficientes para ampliar a formag&o de professores dessa
area, resultado de uma falta de comprometimento do Estado e de uma inadequada gestdo dos
investimentos nas Universidades e nas escolas. A partir dessa constatacao, € fundamental que
a formacado inicial de professores de Artes Visuais promova praticas articuladas a bases tedricas
avancadas e fundamentais para conhecer, saber contextualizar a arte e a educacéo, promovendo

a participacao cultural e formacéo artistica dos sujeitos em educacéo escolar.

4.2 A Arte Contemporanea na formacao inicial do professor de Artes Visuais

Para autores como RICHTER (2008), o contato com a Arte Contemporanea oportuniza
a aproximacao de novos conceitos sobre Arte, uma nova percepcao da realidade a sua volta por
meio de construcOes e reflexdes para que o espectador possa se perceber enguanto sujeito
historico. Além disso, Rizzi (2012) enfatiza a importancia da Arte Contemporanea como
veiculo de promogéo e de conhecimento da producéo regional, promovendo a aproximacgdo do
individuo a producéo do seu contexto sociocultural atual e o dialogo a respeito das provocacdes
intrinsecas presentes em cada local. Como suas manifestacdes séo realizadas nos mais variados
suportes, materiais, temas e contextos, sua estética permite que publicos diversos possam
explorar novas formas de producéo, desenvolvimento de novas posturas e relacionamentos com
objetos de arte (MENEZES, 2007). Essa variedade torna a Arte Contemporanea em uma
vertente artistica plural, sem um estilo totalmente definido.

Com base no exposto, é fundamental que a Arte Contemporanea esteja presente na
formacéo inicial do docente de Artes Visuais, uma vez que ela pode proporcionar a construgéo
de propostas artisticas e educativas capazes de estimular a sensibilidade estética e o pensamento
inovador e plural, permitindo uma compreensdao mais solida sobre as dimensdes sociais e
culturais do mundo atual (OLIVEIRA, 2016). Para Oliveira e Freitag (2008), o futuro professor
de artes visuais precisa conhecer as tendéncias e 0s conceitos adotados pela Arte
Contemporénea para identificar e reconhecer suas potencialidades na contribuicdo para a
compreensdo e a transformacdo dos contextos na contemporaneidade2. Além disso, Nardin e

Nita (2012) ressaltam que as producbes contemporaneas se caracterizam por manter uma
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ligagdo direta com a vida, com o cotidiano e com a cultura de massa, conteudos que estéo
estritamente relacionados no tempo e no espaco num repertdrio de singularidades.

Em seu estudo, Oliveira (2015) apontou alguns pontos a serem considerados para a
incorporacéo da Arte Contemporanea na formacao inicial do docente em Artes. Para esse autor,
esse contedo deve oportunizar a construgdo de narrativas particulares, o uso da tecnologia e a
consequente interagdo digital, a interagdo continua e ativa entre obra e publico, e o fomento a
criatividade, a inovacdo e a originalidade. Além disso, o trabalho formativo com Arte
Contemporanea deve promover o dialogo com diferentes conhecimentos, bem como garantir o
carater plural e aberto desse conteudo, fomentando um vasto conjunto de possibilidades
criadoras. Desse modo, 0 docente passa a estar atento para adequar suas futuras préaticas
educativas as novas circunstancias e praticas artisticas, promovendo uma maior investigacdo
sobre métodos e estratégias condizentes com o0s contextos de aplicacdo e pautada na educacéo
intercultural, o que pode permitir a ampliagdo do repertério cultural e artistico do estudante e
da sociedade em geral (ECA, 2014; MOURA; GONCALVEZ, 2015).

Os professores de Arte, na contemporaneidade, devem propor praticas educativas de
modo a fomentar estranhamentos provocativos nos alunos, para que possam dialogar e
ressignificar seus repertorios culturais (ROEGE; KIM, 2013). Este entendimento torna-se
compreensivel por considerar a desconstrugdo da ordenagdo cronoldgica no estudo dos
movimentos artisticos ao longo da historia, em decorréncia dos desenhos curriculares propostos
pelos cursos de licenciatura em arte, durante a formacéao inicial. A reformulacéo dos planos de
cursos com insercdo da arte contemporanea e novas propostas metodoldgicas pode fomentar
uma postura mais flexivel do futuro docentel com a diversidade artistica e a pluralidade cultural
na Educagdo Basica, acredita Oliveira e Freitag (2008).

Um estudo realizado por Quadros Jr. (2020, no prelo), sobre a presenca da arte
contemporanea na formacao inicial do professor de Artes Visuais, verificou o perfil do contetido
de Arte Contemporénea trabalhado nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais, das
universidades publicas brasileiras, a partir da analise dos Projetos Politicos dos Cursos. O
estudo aponta que a maioria dos cursos avaliados adotam a abordagem internacional em
detrimento de manifestacGes e trabalhos em ambito local, o que pode impactar diretamente a
atuacdo docente na Educacdo Basica. A abordagem local é necessaria para a formacao inicial,
por priorizar a aproximagao e o reconhecimento das producgdes artisticas e culturais regionais
dos futuros docentes e discentes, reforca (OLIVEIRA; FREITAG, 2008).

Por isso, se reconhece a necessidade de renovacdo bibliografica, de modo a ampliar o

repertorio de obras literarias com abordagem nacional e regional para fortalecer a producéo de
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estudos e conhecimento sobre as manifestagdes artisticas e seus respectivos processos criativos
em solo brasileiro. Porém, é importante salientar também que ainda existem instituicdes que
atualmente, ofertam seus cursos sem garantir a adequada abordagem desse contetdo, carecendo
de adequacGes curriculares. Essa realidade, de acordo com Oliveira (2016), impacta
negativamente os cursos de Licenciaturas em Artes Visuais e seus discentes em formagao. Para
a autora o contetudo arte contemporanea deve integrar os Projetos Politicos dos Cursos para
assegurar ao futuro professor formacédo artistica com manifestacdes mais recentes e articuladas
com seu contexto cultural, de modo que contribua também para o desenvolvimento das suas
futuras praticas pedagdgicas conectadas a realidade cotidiana dos seus discentes (OLIVEIRA,
2016).

Quanto a caracteristica da disciplina Quadros Jr. (2020, no prelo) diagnosticou que ha
uma caréncia de disciplinas praticas que abordem o contetdo Arte Contemporanea, sendo este
mais recorrente em disciplinas tedrico-praticas ou teoricas. Para Silva (2019), essa situacdo,
dificulta a preparacdo dos docentes no reconhecimento de determinados contextos e a
intervencdo na realidade social escolar. Mas a autora salienta que as singularidades
institucionais existem, resta esperar e provocar reformulacdes adequadas junto a estrutura
curricular quanto aos aspectos tedricos e praticos na formacéo inicial dos professores de Artes
Visuais, com a finalidade de construir propostas coerentes e consistentes, de modo que

desenvolvam uma melhor preparacao para atuacdo profissional.

4.3 A formacao continuada dos professores de Artes Visuais no Brasil

A formacao do profissional da educagéo é sistematizada em duas modalidades, a inicial
que confere ao docente a aquisicdo de conhecimentos profissionais basicos para assumir a
funcéo professor; a continuada ou permanente que colabora para o desenvolvimento de novos
aprendizados e busque dialogar com as praticas e contextos dos espagos educacionais, destaca
Imbernén (2011). A Gltima, surge em virtude das discussfes sobre a formagdo de professores
nas décadas finais do século XX, periodo em que a sociedade enfrentou diferentes
transformacbes econdmicas, tecnoldgicas e sociais (FERREIRA; SANTOS, 2016). Neste
periodo, a educacao basica foi estabelecida como indispensavel, de qualidade minima, para que
0s sujeitos em formacdo fossem inseridos no sistema globalizado, em constante mudanga, logo
os professores precisaram participar de a¢des formativas (OLIVEIRA; ROSA, SILVA, 2005).

Esta modalidade de formacdo docente ndo pode deve ser entendida apenas como

atualizacdo cientifica e/ou didatica, mas como processo de descobrir, de organizar, de
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fundamentar, de ressignificar e de construir teoria (IMBERNON, 2011). Segundo Tardif
(2014), o professor constrdi seu conhecimento a partir de suas proprias praticas educativas e
dos saberes cotidianos adquiridos ao longo da carreira docente. Veiga e D Avila (2012)
acreditam que essa proposta de formacéao se torna eficiente quando contextualizada a realidade
do profissional, com o objetivo de transformar as experiéncias vivenciadas.

Para garantir a escolarizagdo minima e satisfazer necessidades béasicas de aprendizagem,
0s Orgaos responsaveis repensaram e intensificaram politicas de incentivo a formacao
continuada com o objetivo de qualificar os professores (FERREIRA; SANTOS, 2016). Esta
pratica formativa buscava fomentar a reflexdo sobre a préatica docente, de modo a permitir que
os professores examinassem suas teorias implicitas, seus esquemas de funcionamento e suas
atitudes, realizando um processo constante de auto avaliacdo para orientar seu trabalho, em
conformidade com o que defende Imbernon (2013). A formacao inicial, por si s, ndo supre
essa demanda instavel do sistema educacional e, por isso, faz-se necessario um maior
investimento na formacéo permanente.

A formacdo continuada de professores assume um espaco de grande relevancia com a
implantacdo de propostas pedagogicas que contribuam para novas posturas frente ao
conhecimento, conduzindo a renovacdo das praticas no processo de ensino-aprendizagem
(COSTA, 2004). No entanto, GARCIA (2002) destaca que as teorias que fundamentam as a¢oes
de formacéo continuada séo definidas a partir de diferentes modelos. Tais modelos ou propostas
de formacao, por sua vez, sdo regidos por uma logica particular de pensar, de organizar e de
agir sobre as particularidades da pratica pedagogica. Eles surgem no cenério profissional e
educacional mediante intengdes e/ou finalidades e se concretizam com base em diferentes
maneiras de conduzir as praticas formativas (FERREIRA; SANTOS, 2016).

Para Pimenta (1997), a formacé&o continuada deve desenvolver a identidade profissional,
entendida como um processo de construcao do sujeito historico situado em diferentes contextos,
sujeito a transformacdo e a aquisicdo de novas caracteristicas para atender as demandas da
sociedade. Porém, é preciso mobilizar os saberes da experiéncia docente produzidos em seu
cotidiano para promover um processo permanente de reflexdo, ou seja, que o professor reflita
constantemente sobre sua propria pratica, ideia estd baseada na proposta de trabalho
desenvolvida por Schon (SCHON, 1992 apud IMBERNON, 2013). Este autor defende a
formag&o a partir do territorio profissional e do percurso histérico do docente.

A perspectiva da critica reflexiva defendida por N6voa (2002), por sua vez, apresenta
uma proposta composta de trés processos que visam dar maior autonomia aos professores na

dindmica de sua formacdo. O primeiro se refere ao desenvolvimento pessoal e tem como
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objetivo produzir a vida do professor com implicagdes na valorizagdo do seu trabalho do ponto
de vista critico-reflexivo sobre suas praticas e experiéncias, tendo como referéncia os conteidos
da formacéo inicial. O segundo processo esta voltado para o desenvolvimento profissional,
acreditando que a producdo da profissdo docente consiste em um duplo processo de auto
formacdo com a reelaboracdo constante dos saberes relacionados as suas praticas, de modo que
as experiéncias sejam confrontadas nos contextos escolares, sendo a formacéo desenvolvida
nas proprias instituicdes onde trabalham. Em colaboracdo com os dois anteriores, o terceiro
propbe uma rede de formacdo constituida por gestdo democratica e praticas curriculares
participativas, pois defende o desenvolvimento organizacional que visa produzir a escola como
espaco de trabalho e formacéo.

Outra proposta considera as possibilidades de trabalho entre os saberes profissionais dos
professores e 0 conhecimento dos professores universitarios (TARDIF, 2014), em que ambos
passam a trabalhar juntos dentro das escolas e das salas de aula para desenvolver a colaboracao.
Em seguida, sdo introduzidos dispositivos de formagéo para atender as reais necessidades dos
professores e que sejam Uteis para aplicar na pratica profissional. Entretanto, as Universidades
precisam promover nesses espacgos a formacao entre pares, com a criacdo de equipes de trabalho
com profissionais da Educagdo (professores, diretores, pedagogos, participantes da
colaboracéo), para que seja reconhecido como critério de promogdo, tendo em vista o longo
periodo de formacdo e socializagdo. Por ultimo, Tardif (2014) propde que os professores
universitarios busquem pesquisar e refletir sobre suas préprias préaticas.

Nota-se que hd ampla discussdo na literatura, acerca da formacdo continuada em
diversas modalidades para os profissionais da educagdo. Em consequéncia, séo criadas a partir
dos anos finais da década de 1990, propostas de politicas publicas para atender as pesquisas
cientificas e o0s acordos internacionais direcionados para ampliagdo dos indicadores
educacionais no Brasil.

No final da década de 1990, a LDB/96 é promulgada, e define no art. 63, inciso IlI,
como responsabilidade das instituicdes de ensino superior a manuten¢do de “programas de
formagao continuada para os profissionais de educacdo dos diversos niveis”. Além disso, ainda
prevé no art. 67, inciso II que os sistemas de ensino deverdo promover “aperfeicoamento
profissional continuado, inclusive com licenciamento peridodico remunerado para esse fim”. Tal
perspectiva amplia o alcance da formacao continuada, incluindo os cursos de pds-graduagdo na
modalidade de mestrado e doutorado (Catalogo da Rede Nacional de Formacdo Continuada de
Professores de Educacdo Basica, BRASIL, 2006).
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A partir dos anos 2000, a formacéao continuada foi o foco de prioridade, em virtude dos
investimentos oriundos de politicas publicas recorrentes das parcerias com as instituicdes
internacionais. Em contrapartida, segundo (SILVA, p. 4, 2013) quando essas propostas eram
direcionadas para os sistemas de ensino recebiam “resisténcia a adesdo dos professores aos
modelos prontos, pois ha pouco espago para politicas proprias criadas pelas redes de ensino”
nas diferentes areas de conhecimento, pois sentem a necessidade de abordar suas experiéncias
praticas refletindo engquanto sujeito, trocar conhecimentos e concepcdes. Entretanto, a autora
destaca o reconhecimento dos professores, quanto as contribui¢es dos processos de formacao
que oportunizam aprofundamento de repertdrio, 0 acesso a novos conceitos e as interacbes com
0s parceiros no trabalho e o contato com os formadores.

Na perspectiva de ampliar a qualidade desta modalidade, o Plano Nacional de Educacéo
(2014-2024) (BRASIL, 2014), garante através da meta 16, formacdo continuada a todas/os
Profissionais da Educacdo Bésica na sua area de atuacdo, devendo considerar as necessidades,
as demandas e as contextualizagdes locais dos seus sistemas de ensino. Outra politica esta
vinculada as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo Inicial e Continuada para a
Formacdo (BRASIL, RESOLUCAO n° 2 CNE/CP 2015) também destaca a formacio
continuada como fator importante e essencial da profissionalizacdo docente da educacao basica,
principalmente inspirada nos diferentes saberes, nas experiéncias, nos projetos pedagdgicos que
se desenvolvem no espaco escolar. Os documentos compreendem a necessidade permanente de
processos formativos para os docentes da educacdo basica como dever do estado, além disso
consideram necessaria a renovacdo constante das mudancas tedricas, das vivéncias, das
informac0es contextuais, bem como a atualizacdo cientifica e cultural. Importante ressaltar, que
tal processo e recorrente e anterior aos projetos mais recentes.

Quanto a formacéo continuada para professores de Arte no Brasil tem inicio a partir de
1983. Porém era voltada para professores universitarios, organizada atraves de cursos de
especializacao, geralmente curtos e intensivos, ministrados por professores e artistas. A decisao
foi tomada em virtude da formacao fraca e superficial relacionada ao conhecimento de Arte-
Educacao e de Arte recebida pelos arte-educadores atuantes na Educacdo Basica (BARBOSA,
1989). Porém, esses cursos ndo eram suficientes para atender a demanda trazida pelos
professores. No entanto, esses mantinham uma atuacéo significativa e consciente com apoio
das diversas associa¢Oes criadas em todo territdrio brasileiro.

As primeiras propostas de formagéo continuada para professores de Arte da Educacao
Basica, também surgiram em 1983, durante o Festival de Campos de Jorddo em Séo Paulo.

Estas primeiras propostas sdo na modalidade de cursos de atualizagdo ou treinamento, com
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financiamento do governo de S&o Paulo para professores de escolas publicas primérias e
secundarias. Para amenizar a ideia de auto expressdo e a auséncia da imagem do ensino de arte,
a primeira busca conectar analise da obra de arte, da imagem com historia da arte e com trabalho
pratico, Barbosa (1989). Consequentemente, a autora acredita na possibilidade dessa proposta
abrir espaco para os professores desenvolverem praticas pedagogicas atreladas ao
reconhecimento das herancgas artisticas e estéticas presentes no cotidiano dos alunos e seu
ambiente escolar.

E importante ressaltar que as instituicdes responsaveis por estas acdes formativas, nem
sempre consideram as necessidades dos professores que acabam por apenas divulgar uma nova
proposta, defende Coutinho (2012). Em contrapartida, Barbosa (1989), afirma que somente 40
por cento dos docentes participaram de um encontro, apds seis meses, e apresentaram resultados
renovados no ensino de arte. A formacdo continuada deve considerar, segundo Arslan e
lavelberg (2011), condigdes reais das realidades regionais, das escolas, dos professores de Arte,
dos profissionais da educacdo e, principalmente, dos alunos considerando a realidade global.
Dessa forma, os docentes podem desenvolver propostas metodoldgicas concretas para ampliar
a qualidade do ensino de Arte, a partir do contato dos diferentes contextos artisticos e
educacionais.

Diante das dificuldades enfrentadas sobre a implantagédo dos programas de formacéo
continuada para atender as realidades regionais, as secretarias estaduais e municipais detém
autonomia para criar suas legislacdes especificas. Conforme a LDB do estado de Goias, a Lei
Complementar n. 26/1998, prevé no art. 95 que “O poder publico garantira aos profissionais da
educacao condicdes e incentivos a formacdo continuada do seu quadro em efetivo exercicio”
(OLIVEIRA, p. 363, 2005). Dessa forma, o autor esclarece, que o estado desenvolve parcerias
com instituicdes de ensino superior, secretarias de educacdo para promover propostas de
formacéo continuada para a Educacédo Bésica. Quanto a area de Arte destaca dois projetos o
“Arte Educa: Desafios e Possibilidades Contemporaneas” e o “Ciranda da Arte", ambos buscam
atender as necessidades regionais para o ensino e aprendizagem de Arte.

Outra proposta analoga é destacada no estudo realizado por Arruda e Nascimento
(2021), no estado da Paraiba. O Projeto de Formacdo Continuada (PROFOCQO) foi uma
iniciativa da Secretaria Municipal de Educacdo do municipio de Santa Cecilia (PB) criada a
partir das acOes orientadas através do programa PCNs em Ac¢do, com precedéncias de formacao
mediados pelos professores e formadores locais. A proposta desenvolvida pelo Profoco atende
no formato de eixos todas as areas de conhecimento, inclusive com o eixo Profoco Arte-

Educacdo. Essa secretaria buscou o espaco escolar como mais conveniente e adequado para
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desenvolver alternativas de formacdo continuada que considerem as necessidades de seus
docentes, exemplo que destaca o dever do estado em realizar acdes com éxito no Brasil
colaborando para préaticas pedagdgicas potenciais.

Com relagdo ao municipio de So Luis, Maranhdo, local onde esse estudo esta sendo
realizado, também apresenta uma politica de formacgdo continuada por meio da Secretaria
Municipal de Educag¢ao (SEMED), que se constitui um dos eixos do “Programa Educar Mais:
juntos no direito de aprender”. Suas a¢Oes sdo desenvolvidas junto ao Centro de Formagéo do
Educador (CEFE) “auxiliando na proposicao de agdes de formacdo que visem aproximar as
questBes formativas a realidade de seus profissionais com vistas a fortalecer o processo de
aprendizagem dos estudantes” (BRASIL, p.12, 2020a).

A proposta elaborada pelo municipio de Sao Luis considera as orienta¢cdes dispostas na

Resolucao no 2/2015 do CNE, no artigo 17 quanto a formacéao continuada afirma:

A formacéo continuada deve se dar pela oferta de atividades formativas e cursos de
atualizacdo, extensdo, aperfeicoamento, especializacdo, mestrado e doutorado que
agreguem novos saberes e praticas, articulados as politicas e gestdo da educacdo, a
area de atuacéo do profissional e as instituicGes de educacdo basica, em suas diferentes
etapas e modalidades da educacéo.

8 10 Em consonancia com a legislacdo, a formag&do continuada envolve:

| - Atividades formativas organizadas pelos sistemas, Redes e instituicdes de educacéo
bésica, incluindo desenvolvimento de projetos, inovacdes pedagdgicas, entre outros;
Il - Atividades ou cursos de atualizacdo, com carga horaria minima de 20 (vinte) horas
e maxima de 80 (oitenta) horas, por atividades formativas diversas, direcionadas a
melhoria do exercicio do docente;

I11 - atividades ou cursos de extensdo, oferecida por atividades formativas diversas,
em consonancia com o projeto de extensdo aprovado pela instituicdo de educacdo
superior formadora;

IV - Cursos de aperfeigoamento, com carga horaria minima de 180 (cento e oitenta)
horas, por atividades formativas diversas, em consonancia com o projeto pedagdgico
da instituicdo de educacdo superior;

V - Cursos de especializacdo lato sensu por atividades formativas diversas, em
consonancia com o projeto pedagdgico da institui¢do de educacéo superior e de acordo
com as normas e resoluctes do CNE;

VI - Cursos de mestrado académico ou profissional, por atividades formativas
diversas, de acordo com o projeto pedagdgico do curso/programa da instituicdo de
educacdo superior, respeitadas as normas e resolu¢fes do CNE e da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes;

VI - Curso de doutorado, por atividades formativas diversas, de acordo com o projeto
pedagégico do curso/programa da instituicdo de educacdo superior, respeitadas as
normas e resolugdes do CNE e da Capes (BRASIL, 2015).

Corrobora também com a perspectiva das propostas de formacao da SEMED Séo Luis,
outra legislacdo, regida pela Resolucdo CNE, no art. 2, no &mbito da Politica de Formacéo, o

Plano Municipal de Educagdo (PME) baseia-se nas metas e estratégias do vigente, mais

especificamente a meta 15, que descreve:

Garantir, em regime de colaboracdo, a formacéo continuada em servigo a 100% dos
profissionais da Educacéo Publica Municipal, na cidade e no campo, por intermédio
de atividades formativas, cursos de atualizacdo e aperfeigoamento, realizados de
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forma presencial ou a distancia, considerando as especificidades e 0s temas sociais
nas etapas e modalidades de ensino, na perspectiva da educacdo integral, dos direitos
humanos e da sustentabilidade ambiental (BRASIL, 2015).

O documento propde um modelo de formacéo continuada efetiva, apesar de deixar em
aberto as possibilidades ou até mesmo indicar projetos desenvolvidos pela propria instituicdo
para este fim. Entretanto, existe uma énfase sobre os eventos formativos, quanto a sua
regulamentacdo de normas referentes a elaboracéo, registro, controle e emissdo de certificacéo,
por conter publicagéo oficial, por isso para comprovacao de participa¢ao os docentes devem ser
resguardar os recursos didaticos e demais recursos concretos ou digitais para desenvolvimento
dos relatérios de modo que tenha condigdes de comprovacao, a ser exigida quando requerida a
emissdo de certificados (BRASIL, 2020a). Ressalva relatada por parte dos participantes desse
estudo, além disso, tal exigéncia conta para o Plano de Cargos, Carreiras e Vencimentos dos
Profissionais do Magistério, desta secretaria.

O Plano de Formacao da SEMED apresenta maneiras diversas a saber: Compulsoéria e
Eletiva, sendo que essa instituicdo pode estabelecer uma carga horaria mensal minima para a
formacéo continuada de professores, mas o documento analisado néo traz essa especificagéo.
Em contrapartida, foi unanime, no depoimento dos docentes participantes, que esta instituicdo
ndo oferece formacBes continuadas na area de Arte. Nesse sentido, urge a necessidade de
proposic¢des de formagdo continuadas em Arte, na capital do Maranh&o para os docentes que
compdem o quadro efetivo da rede municipal.

Nessa perspectiva, professores e professoras encontram-se sujeitos as contradicdes
provenientes do paradigma da qualidade educativa para a educagdo basica, inclusive para o
ensino e aprendizagem de Arte. Apesar de imersos no campo educacional sem as condicoes
adequadas para dar continuidade, lhes impde responsabilidade de buscar solu¢des para manter
seus repertdrios no campo da Arte ampliados e ressignificados, conforme dados apresentados
nos resultados deste estudo.

A oferta constante de propostas para a formacao continuada promove a construcéo de
percursos didaticos autbnomos orientados para a contextualizacdo da arte como producéo social
e histdrica. Por isso, Ferraz e Fusari (2009), propdem metodologias formativas que atentem a
escuta, de modo que as necessidades sejam atendidas, e novas estratégias e tematicas possam
partir dos professores necessitados de conhecimentos consistentes. Nesse sentido, essa
modalidade pode reorientar os docentes para a ampliar e significar o ensino e a aprendizagem
de Arte.
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5 METODOLOGIA DA PESQUISA

Nesta secdo, serdo apresentadas as trajetorias metodoldgicas percorridas por esse
estudo. Nesse sentido, os elementos da pesquisa como enfoque da pesquisa, finalidade, método
de abordagem, desenho de pesquisa, contexto, participantes, procedimento, instrumentos de
coleta de dados, a forma de anélise e interpretacdo dos mesmos serdo detalhados, apresentando

também a descricdo do produto que fomentou a intervencao deste estudo.

5.1 Abordagem ou enfoque da pesquisa

O enfoque deste estudo apresenta caracteristicas da abordagem qualitativa, pois busca
investigar os aspectos da realidade com objetivo de produzir novas informaces aprofundadas
acerca do contexto daqueles que vivem o fendbmeno observado (GERHARDT; SILVEIRA,
2009). Para Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes. Dessa forma, entende-se que corresponde a um
espaco mais profundo das relagBes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacao de variaveis definidas.

Essa abordagem, segundo Choy (2014), permite ao pesquisador interpretar o problema
investigado, a partir da exploracdo de impressdes diversificadas apresentadas pelas vivéncias
dos participantes envolvidos no fenémeno. O autor também destaca outro beneficio
significativo dessa investigacao, o fato dela ser caracterizada como ampla e aberta, impulsiona
0s participantes a levantar as questdes de maior relevancia e significados para si. Por isso, 0
pesquisador qualitativo deve prezar pela construgdo de questfes que deem importancia aos
envolvidos.

Seguindo esse raciocinio, Alzina (2009) reconhece a pesquisa qualitativa como
atividade sistematica, mas enfatiza a necessidade de retorno propositivo para a transformacéo
dos contextos estudados, mediante as descobertas, ao desenvolvimento e sistematizacdo do
conhecimento resultante. Essa proposicao de transformacéo torna-se necessaria também, como
destaca Camillo (2017, p. 139), pelo fato de a pesquisa qualitativa “analisar experiéncias e
examinar interacdes que se desenvolvem em seus contextos, de modo amplo, ndo tendo,
portanto, o forte controle sobre as variaveis como na pesquisa quantitativa”. Deve-se levar em
consideracdo que a finalidade da abordagem é estudar as agdes humanas em contextos
particulares e buscar solugdes para problemas de ordem pratica (SABIOTE, 2016). Além disso,

na pesquisa qualitativa, a coleta e a analise de dados devem “afinar as questdes da pesquisa ou
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revelar novas questdes no processo de interpretacdo” (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2014;
p. 470).

5.2 Finalidade

A pesquisa realizada classifica-se como aplicada, pois “o investigador ¢ movido pela
necessidade de contribuir para fins praticos mais ou menos imediatos, buscando solu¢c6es para
problemas concretos” (BERVIAN; CERVO, 1996, p. 47). Este tipo de pesquisa recorre a
procedimentos metodolégicos para transformar em acdo concreta os resultados de seu trabalho
(CERVO, 2007), além de contribuir para a ampliacdo do conhecimento cientifico (GIL, 2007)
e relacionar teoria e 0 campo de investigacdo, bem como assenta 0s principios metodolégicos

de um mestrado profissional. Segundo o Paragrafo unico da Portaria n°® 17/ 2009 - Capes:

A oferta de cursos com vistas a formacdo no Mestrado Profissional terd como énfase
os principios de aplicabilidade técnica, flexibilidade operacional e organicidade do
conhecimento técnico-cientifico, visando o treinamento de pessoal pela exposicao dos
alunos aos processos da utilizagdo aplicada dos conhecimentos e o exercicio da
inovacdo, visando a valorizagdo da experiéncia profissional.

Dentro do contexto de uma pesquisa aplicada, essa proposta seguira os direcionamentos
para a pesquisa do tipo intervencdo. Segundo Damiani et al. (2012, p. 3), as pesquisas de tipo
intervencéo:

Sédo planejadas e implementadas com base em um determinado referencial teérico e
objetivam promover avancos, melhorias, nessas praticas, além de pbr & prova tal
referencial, contribuindo para o avanco do conhecimento sobre 0s processos de
ensino/aprendizagem neles envolvidos.

Este estudo se caracteriza também como modelo longitudinal quanto a sua dimenséo
temporal, pois acompanhara as mudancas ocorridas ao longo de um tempo determinado. Desta
forma, sera realizada a coleta de dados nas diferentes etapas da pesquisa visando verificar a
evolucdo no processo de intervencdo (SABIOTE, 2016). Assim sendo, a coleta ocorreu em
diferentes momentos, no ato da manifestacdo de interesse/inscricdo, na realizacdo das
entrevistas iniciais e finais, durante a realizacdo do curso de formacdo continuada que foi

oferecido aos professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais.
5.3 Método de abordagem
O método de abordagem utilizado neste estudo foi o dedutivo, levando-se em

consideracdo a validade do conhecimento prévio e 0 seu carater genérico que no decorrer

investigacao ganha aspecto particular para chegar a uma solu¢do (DEMO, 2000). No campo da
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Educacdo, existe uma dificuldade de se obter argumentos gerais cuja veracidade ndo possa ser
colocada em duvida (GIL, 1994). Em virtude disso, este método busca associar o conhecimento
entre teoria e pratica.

Para Alzina (2009), a associac¢do conduzida por esse método de abordagem permite ao
pesquisador compreender o objeto investigado, a partir de um percurso de teorias gerais para
os particulares e reais. Entende-se que essa estrutura teorica estimula o contato em tempo
presente e no contexto da investigacdo, de modo que a realidade seja analisada e compreendida
com maior profundidade. Esse contato possibilita ao pesquisador enxergar novas abordagens
de estudo, mediante a apresentacdo de opiniGes e habitos das pessoas que compdem o0 objeto
investigado (GIL, 2007).

5.4 Desenho de pesquisa ou método de procedimento

Para documentar a investigacdo na esséncia da pesquisa aplicada, é necessario seguir
um método de procedimento. Este consiste nas etapas concretas da investigacdo, com finalidade
restrita em termos de explicacdo geral dos fendmenos e menos abstratos, pois pressupe relacéo
particular e limitada para cada caso investigado (LAKATOS; MARCONI, 1991). Na
conjuntura desta investigagdo, o meétodo de procedimento selecionado foi a pesquisa
cartografica.

A pesquisa cartografica pode ser comparada a um mapa que possibilita a ideia de
construcdo de um caminho que acompanha processos delimitados por etapas, a partir de
diferentes fontes de construcao, consulta e coleta de dados (PASSOS; BARROS, 2012). E uma
pesquisa de intervencdo que pensa a realidade através de dispositivos que valorizam aquilo que
se passa nos intervalos e intersticios, entendendo-os como potencialmente formados e criadores
de realidade (COSTA, 2014). Desta forma, “o que ¢ do campo do visivel é tdo importante
quanto o que ¢ do campo do dizivel” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 33), pois 0s
procedimentos de inspiracéo cartografica se constituiram em um método aberto as relagdes e as
conexdes ndo centralizadas no conhecimento em uma perspectiva identitaria e pessoal.

A dinamicidade das a¢0es, praticas e experiéncias fomentadas no percurso e na realidade
da investigacgéo precisa gerar transformacdes nos sujeitos pesquisados (KASTRUP, 2013). Por
este motivo, ndo é o interesse do pesquisador que deve estar presente na conclusdo da pesquisa,
mas sim a producdo de saberes dos envolvidos (ROLNIK, 2006). Porém, o rigor metodoldgico
de uma pesquisa do tipo cartografica deve ser sustentado pela necessidade de acompanhamento

do processo.
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O pesquisador precisa manter o olhar atento sobre o objeto investigado dentro do seu
contexto para poder produzir significado sobre ele, sem perder o foco de seus objetivos porque
visa acompanhar um processo e ndo representar um objeto (KASTRUP, 2013). Dessa forma,
entende-se que a selecdo adequada dos instrumentos de producdo de dados é essencial para
todas as etapas. Para isso, deve-se utilizar de grupos focais e entrevistas, 0s quais podem contar
com diferentes meios de registro, tais como gravacdes audiovisuais. Deve-se também levar em
consideracdo que esse método de procedimento se assemelha com 0s processos de pesquisa
intervengdo por proporcionar ao pesquisador a perspectiva de transformar e, consequente,
conhecer a implicacédo na realidade da problematizacdo do objeto estudado, mediante a abertura
de pensamento. Entretanto, como afirmam Passos e Barros (2012), 0s processos devem ser

realizados de maneira cuidadosa, bem delineada, com rigor no planejamento de cada etapa,

[..] o mapa é aberto, é conectdvel em todas as suas dimensbes, desmontéavel,
reversivel, suscetivel de receber modifica¢des constantemente. Ele pode ser rasgado,
revestido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um
individuo, um grupo, uma formacdo social (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22).

Deleuze e Guattari (1995) apresentam a importancia do acompanhamento do
pesquisador sobre seu objeto quando opta pela cartografia e sua flexibilidade para as
modificacBes. O pesquisador cartdgrafo deve considerar as contribuicGes trazidas pelo grupo
pesquisado, tornando o seu trabalho reflexivo e flexivel (URIARTE; NEITZEL, 2017). Por
isso, ao longo da investigacdo, ele pode precisar repensar as etapas planejadas e rever os dados
coletados. Dessa forma, entende-se que o conhecimento é construido mediante o que se

descobre ao longo do processo.

5.5 Contexto da pesquisa

Este estudo foi realizado com professores de Arte efetivos, lotados em Unidades de
Educacdo Bésica que ofertam o Ensino Fundamental Anos Finais gerenciadas pela Secretaria
Municipal Educagdo do municipio de Sdo Luis, Maranhdo. Esta Secretaria foi constituida em
janeiro de 1996 com a responsabilidade de viabilizar a educacdo nos niveis infantil e
fundamental, nas modalidades de educacdo especial e jovens e adultos (que ndo concluiram o
Ensino Fundamental). Ademais, ela é responsavel por gerir as politicas pablicas e manter a
integracdo entre os 6rgaos e instituicbes oficiais do sistema de ensino de S&o Luis aos planos
educacionais da Uniéo e dos Estados.

Dados divulgados pelos 6rgéos legais da educacgéo brasileira, vinculados ao Ministério

da Educacdo e responsaveis pelas avaliagdes sistematicas, apontam um crescimento referente a
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taxa de aprovacao e a média de desempenho dos estudantes, na capital maranhense. No Sistema
de Avaliacdo da Educacdo Basica (SAEB), de 2019, o Ensino Fundamental Anos Finais atingiu
a nota 3.9, enquanto os Anos Iniciais alcancaram a nota 5.1, a maior desde 2007. O municipio
tem implantado politicas publicas assertivas para ampliar a qualidade da Educacdo Basica e
uma das metas desta investigacdo é criar alternativas que contribuam para melhorar a situacao
educacional de Sao Luis, intervindo diretamente junto aos professores de Arte. A SEMED
possui 170 Unidades de Educacdo Basica e aproximadamente 60 anexos para atender uma
estimativa de 93 mil alunos. Atualmente, mais de oito mil profissionais do magistério das

diversas areas compdem esta Secretaria.
5.6 Participantes da pesquisa - caracterizacdo dos docentes

A selecdo dos participantes teve inicio com o envio de uma carta convite a todos 0s
docentes de Arte vinculados a SEMED-Séao Luis, na qual apresentava brevemente o curso que
estava sendo ofertado e solicitava o preenchimento de uma ficha de inscricdo construida a partir
do software Google Forms (Apéndice A). O periodo de inscri¢do para participar da formacéo
teve inicio ap0s a autorizacao prévia da SEMED-S&o Luis (Anexo B). Importante ressaltar, que
para iniciar esses procedimentos, a pesquisadora com vinculo ao Programa de Pds-Graduacao
Gestdo de Ensino da Educacdo Bésica da Universidade Federal do Maranhéo, enviou uma Carta
de apresentacdo para concessao de pesquisa de campo (Anexo A).

Assim, o primeiro critério de selecdo da amostra foi o interesse do professor de Arte em
participar do curso de formacao continuada ofertado. Além deste, os interessados deveriam:

1. Ser Professor (a) de Arte;

Atuar no Ensino Fundamental Anos Finais;

Ser efetivo;

2

3

4. Estar vinculado a Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Luis;

5. Ter disponibilidade para participar das ac0es presentes na proposta de intervencgéo;

6. Ter acesso a rede de internet;

7. Colaborar com todas as etapas e critérios necessarios para o desenvolvimento deste
estudo;

8. Estar ciente do compromisso com a formagdo, mediante assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.

O processo teve um total de 15 (quinze) inscritos. Todos receberam e-mail reforcando

as orientacdes disponibilizadas na carta convite, aléem de uma convocacao para a primeira
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reunido da intervencdo, na qual foi realizada a apresentacdo pormenorizada do Curso Formacéo

Continuada em Arte Contemporanea. Desse total, trés desistiram antes do primeiro encontro. O

quadro abaixo apresenta a caracterizacdo dos docentes participantes:

Quadro 3 — Descrigdo dos participantes

_ o Zona de )
Docente Graduacgédo/Ano Especializagédo . Tempo de efetivo
Atuacao
Al Teatro /2010 Mestre Zona urbana 1 ano e 11 meses
Educacdo Artistica/Artes Plasticas
A2 Mestre Zona rural 7 anos
2013
Educacdo Artistica/Artes Plasticas o
A3 Especialista Zona urbana 2 meses
2000
Educacéo Artistica/Artes Plasticas
Ad Mestre Zona urbana 13 anos
2008
Educacdo Artistica/Artes Cénicas o
A5 Especialista Zona urbana 9 anos
2007
Educacdo Artistica/Artes Cénicas o
A6 Especialista Zona urbana 18 anos
2000
Educacdo Artistica/Artes Plasticas
AT Mestre Zona urbana 1 ano e 11 meses
2010
Educacdo Artistica/Artes Plasticas o
A8 Especialista Zona urbana 12 anos
2007
Educacdo Artistica/Artes Plasticas o
A9 Especialista Zona urbana 1 ano e 6 meses
2008
Educacdo Artistica/Artes Cénicas
Al0 Mestre Zona urbana 19 anos
2005
Educacéo Artistica/Artes Plasticas o
All Especialista Zona rural 1 ano
2013
Educacdo Artistica/Artes Plasticas o
Al2 2013 Especialista Zona rural 1 ano e 4 meses

Fonte: Dados da autora (2021)
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O grupo de participantes contou com 11 docentes do sexo feminino e 1 do sexo
masculino. A partir dos dados levantados, observou-se que 0s participantes estavam
distribuidos em trés tipos de Licenciaturas em Arte: Licenciatura em Educacao Artistica com
Habilitacdo em Artes Plasticas (N = 8), Licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitacdo
em Artes Cénicas (N = 3), e Licenciatura em Teatro (N = 1). Quanto a formacdo em cursos de
po6s-graduacdo, identificamos que 7 docentes eram especialistas e 5 eram mestres.

Os docentes que participaram desta pesquisa estavam lotados em escolas tanto da zona
urbana (N = 9) quanto da zona rural (N = 3). N&o foi identificado neste grupo atuantes nas
duas zonas, entretanto ha professor que atua em mais de uma escola.

Quanto ao tempo de atuacdo como funcionario efetivo da SEMED, constatou-se que
existem periodos mais recentes e outros mais longos. Nesse sentido, 2 participantes estavam
vinculados a SEMED a 1 ano ou menos; 4 participantes entre 2 e 5 anos; 2 participantes entre
5 e 10 anos; e 4 participantes estavam ha mais de 10 anos como professores efetivos de Arte na
SEMED.

Importante ressaltar que parte desses docentes possuem outras atribuicdes para além do
compromisso com a SEMED Séo Luis. Inclusive, alguns possuem vinculos ndo ligados a area
educacional com profissdes vinculadas a area juridica, cultural e artistica. Destacamos que
nesse grupo também ha professores que atuam no Ensino Médio pela Secretaria Estadual de

Educacdo do Maranhdo/SEDUC e no Ensino Superior a distancia.

5.7 Instrumentos de coleta de dados

A coleta de dados € o elemento da pesquisa responsavel pela busca de informagdes para
a elucidacédo do fenébmeno ou fato que o pesquisador quer desvendar (GERHARDT, 2009). O
pesquisador precisa propor instrumentos de coleta que atendam o registro e a mediacdo, além
de preencher os requisitos: validez, confiabilidade e precisdo para garantir qualidade cientifica
(BARROS; LEHFELD, 2012). Para este estudo foram utilizados os seguintes instrumentos de

coleta de dados.

5.7.1 Entrevistas estruturadas

A entrevista constitui uma técnica alternativa para coleta de dados ndo documentados
sobre um tema ou situagdo especifica. Segundo Minayo (2010, p. 261), a entrevista “¢ acima
de tudo uma conversa a dois ou entre varios interlocutores realizada por iniciativa do

entrevistador”. O tipo proposto para esta pesquisa foi a estruturada, pois segue um roteiro
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previamente estabelecido, perguntas predeterminadas. Tem como objetivo obter diferentes
respostas a mesma pergunta, possibilitando a comparacdo durante a analise destes dados
(GERHARDT, 2009). Durante esta pesquisa foram realizadas duas entrevistas com 0s
participantes, uma inicial e uma final, realizadas em formato video, tendo como finalidade

conhecer suas expectativas em relacéo a formacao continuada ofertada (APENDICE B e C).

5.7.2 Pesquisa documental

A pesquisa documental é realizada a partir de documentos, contemporaneos ou
retrospectivos, considerados cientificamente auténticos. Figueiredo (2007) afirma que esses
documentos sdo utilizados como fontes de informagdes, indicagdes e esclarecimentos que
trazem seu contetdo para elucidar determinadas questdes e servir de prova para outras, de
acordo com a analise do pesquisador. Importante ressaltar, que esse tipo de pesquisa considera
documentos que ainda ndo puderam passar por tratamento analitico, mas podem ser encontrados
em diferentes tipos de arquivos (RAMPAZZO, 2005).

Gil (2007) destaca outra caracteristica dos documentos compositivos dessa proposta, a
possibilidade de reelaboracdo, de acordo com 0s objetivos do pesquisador e seu respectivo
objeto de investigagdo. O autor classifica esses documentos em dois tipos, primeira mao que
corresponde a reportagens, documentos oficiais, filmes, registro fotogréfico, contratos, diarios
de bordo, por exemplo, segundo Alzina (2009), podem colaborar com a sistematizagdo de
outros. Ja o segundo tipo, denominado segunda mdo, sdo representados por relatorios
estatisticos, de empresas, de pesquisas concluidas, ou seja, sdo documentos que por algum
motivo receberam um tratamento.

Atraveés desta técnica, foram analisados documentos legais que norteiam a educagéo
brasileira, como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo 9394/96, Parametros Curriculares
Nacionais de Arte, Base Nacional Comum Curricular para o Ensino Fundamental, Documento
Curricular do Territério Maranhense para a Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental e a
Proposta Curricular Municipal (documento provisério). Também foram analisados os livros
didaticos de Arte para o Ensino Fundamental Anos Finais ofertados pelo Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) entre os anos de 2019 e 2020, tendo como foco a avaliacdo dos

conteddos relacionados a arte contemporanea.

5.7.3 Grupo focal
Prates (2015) define grupo focal como uma técnica de producédo dos dados que envolve

a formacdo de um grupo com caracteristicas comuns, em que ha possibilidade de trocar de
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ideias, experiéncias, sentimentos, pontos de vista, proporcionando a reflexdo. Mazza (2009)
adverte que para o pesquisador atingir seu objetivo de impacto direto no resultado dos dados
coletados é necessario a organizacdo e planejamento de cada etapa de desenvolvimento do
trabalho em grupo. O grupo deve ser dirigido por um moderador, que mantém os participantes
centrados em uma discussdo sobre determinado tema.

Sobre a organizacdo dos encontros na técnica do grupo focal, a literatura aponta algumas
divergéncias (SCHVINGEL; GIONGO; MUNHOZ, 2017). Gil (2007) acredita que o nimero
ideal de participantes esteja entre seis e dez, no maximo. Gatti (2009), por sua vez, afirma que
é permissivel que um mesmo grupo seja composto com seis a doze pessoas; no entanto, um
grupo ideal para Flick (2009) deve conter no minimo cinco e no maximo nove pessoas. Na
perspectiva da duracdo de cada sessdo, a indicacdo € ndo ultrapassar trés horas, porém cada
grupo pode determinar a quantidade necessaria para suprir suas necessidades (GATTI, 2005).

O grupo focal foi composto por professores de Arte participantes e com mediacdo da
pesquisadora deste estudo. Esse grupo teve como o objetivo discutir sobre os contetdos e as
estratégias do curso de formacdo continuada em Arte Contemporanea, havendo o
compartilhamento de producdes, aprendizagens e experiéncias entre os participantes. Nessas
reunides se buscava solugdes para alguns problemas trazidos pelos participantes, bem como
compreender as demandas que surgiam, tomando como base os relatos de experiéncias e as
reflexdes coletivas. As reunides foram realizadas semanalmente através da plataforma Google
Meet, com duracdo minima de 60 minutos e maxima de 90 minutos. O horéario das reunides foi
definido em comum acordo com as disponibilidades dos participantes, sendo realizadas sempre

as segundas-feiras as 19 horas.

5.7.4 Registro audiovisual

A relevancia dessa técnica de coleta de dados estd na ampliacdo do tipo dos dados que
compdem a pesquisa, indo além do uso de textos escritos ou nimeros. Segundo Barros e
Lehfeld (2012), os registros audiovisuais das atividades préaticas realizadas por docentes em
suas aulas apresentam analise mais aproximada com a aprendizagem adquirida. Seu uso oferece
ao pesquisador a possibilidade de revisitar os dados coletados sempre que considerar necessario
reavaliar a adequacéo das informacdes produzidas (GARCEZ; DUARTE; EISENBERG, 2011).
No entanto, ndo descarta a importancia dos registros manuscritos.

Para atender as necessidades apontadas pela selecdo dos instrumentos de coleta de dados
do presente estudo, os registros audiovisuais foram de fundamental importancia para a analise

de dados de todo o processo. Mediante o contexto pandémico vivenciado atualmente, todos 0s
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encontros entre a pesquisadora e os participantes da pesquisa foram realizados de maneira
virtual, garantindo assim a satde de todos 0s envolvidos.

Os participantes receberam previamente todas as orientacGes relacionadas aos registros
audiovisuais, sendo inclusive solicitada a assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (APENDICE D). Neste termo, os professores tomaram ciéncia dos objetivos da
pesquisa e da necessidade das gravagdes das reunides. Dessa forma, da-se transparéncia ao
processo e evita-se transtornos entre os envolvidos, possibilitando maior aproximacdo com a
analise dos dados coletados (GARCEZ; DUARTE; EISENBERG, 2011). Todos o0s
participantes receberam, assinaram e devolveram via e-mail o termo de autorizagdo contendo

todos os critérios e as condicdes referentes ao registro audiovisual construido.

5.8 Programa de intervencao/Descricdo do Produto da pesquisa

Para o desenvolvimento desta pesquisa, foi criado um programa de intervengdo que
visava ampliar a concepcdo de Arte em docentes do Ensino Fundamental Anos Finais de Séo
Luis-MA, a partir das diferentes linguagens visuais da arte contemporanea. Este programa foi
criado para uma duracéo de 7 (sete) semanas, contabilizando 50 (cinquenta) horas no total. Sua
composic¢ao contou com um Curso On-line na plataforma Nutror e um Caderno Educativo.

O Curso On-line “Formagao Continuada em Arte Contemporanea” foi criado dentro da
ferramenta Nutror (Figura 15), acompanhado de videoaulas, que apresentava o conteido e 0s
processos de experiéncias artisticas, e do Caderno Educativo (Figura 16) de cada Modulo. O
Curso foi ofertado de forma gratuita aos docentes de Arte participantes do estudo.

A Nutror é uma ferramenta usada como plataforma para cursos online, que permite o
gerenciamento e acompanhamento das ac@es realizadas pelos alunos. Essa ferramenta apresenta
trés categorias de contetidos quanto a criacdo de cursos: gratuito/restrito, pablico e pago. Para
atender aos critérios deste estudo, a opcdo selecionada foi a publica, por permitir 0 acesso
publico de qualquer pessoa sem a necessidade de cadastro prévio.
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Figura 12 — Painel central da plataforma de hospedagem do curso
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Figura 13 — Capa Caderno Educativo
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O curso foi estruturado em cinco moédulos com abordagens tematicas da arte

contemporanea e suas manifestacdes visuais:

a) Modulo I - O que é arte contemporanea? - aborda 0s principais conceitos,
caracteristicas, manifestacoes e artistas, no contexto internacional, nacional e local

da arte contemporanea;
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b) Mddulo Il — ManifestacGes artisticas: Instalagdo artistica - traz o recorte sobre
a origem da instalacdo artistica, suas principais caracteristicas, os artistas
internacionais, nacionais e locais com suas respectivas obras, possibilidades de
técnicas e materiais empregados nas producdes;

c) Moadulo I11 - Manifestacdes artisticas: Lambe-lambe - apresenta a manifestacéo
lambe-lambe destacando seus principais conceitos, artistas no contexto
internacional, nacional e local e suas obras, as possibilidades de técnicas e materiais
empregados na producdo artistica;

d) Moddulo IV - Manifestacdes artisticas: Esténcil art - aborda o esténcil art
destacando seus principais conceitos, artistas no contexto internacional, nacional e
local e suas obras, as possibilidades de técnicas e materiais empregados para
experiéncia artistica;

e) Moddulo V - Manifestagdes artisticas: Sticker art - trata sobre os conceitos, as
caracteristicas, os artistas no contexto internacional, nacional e local e suas obras, as

possibilidades de técnicas e materiais empregados na producdo de sticker art.

Cada modulo foi composto por duas videoaulas (Aula 1 e Processo) e um material
educativo em formato PDF (Figura 14). As videoaulas foram produzidas pela pesquisadora em
duas propostas distintas, sendo uma com abordagem do conteido temaético e a outra com a
apresentacdo do processo de desenvolvimento da experiéncia artistica a ser desenvolvida em
cada modulo. O acesso dos participantes era ilimitado, mediante aceitacdo do convite para o
curso na plataforma Nutror. Todo o conteldo utilizado durante o curso ficou disponivel no
drive para os participantes.

O Caderno Educativo apresentava os conteudos (fundamentacdo teorica) e as
orientacdes para o desenvolvimento das praticas artisticas, denominado de processo criativo. A
sua estrutura oferece também o item ‘boas praticas’, com indicagdo de leitura com textos
complementares, sugestdo de atividades extras, de videos, e de artistas relacionados a cada
linguagem, tudo indicado por links para aprofundamento dos contetdos trabalhados (Figura
18). Os videos depositados para ilustrar e ampliar outras possibilidades durante o curso foram
selecionados por curadoria tematica no canal do repositério de videos, Youtube. Dessa forma,
0s participantes puderam enriquecer seus repertérios para desenvolver préticas de
aprendizagem inserindo esses conteidos no Ensino de Arte, de acordo com a realidade do seu

contexto de atuacao.
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A cada aula, o participante podia avaliar os conteudos, fazer comentérios pertinentes as
publicacdes e tirar dividas com a mediadora (Figura 16). Esse feedback ajudou a equalizar o
curso mediante necessidade do publico, no sentido de trazer novos materiais ou adequar as
atividades propostas. Esse acompanhamento fez-se necessario na pesquisa cartografica e
ocorreu tanto na ferramenta Nutror quanto nas reunides do grupo focal realizadas, via
Ferramenta Executiva de Video Google Meet.

Cada modulo apresentou um conteudo diversificado referente a arte contemporanea e
suas manifestacOes visuais. A selecdo das manifestagcdes visuais foi realizada mediante o
critério de aplicabilidade e uso de materiais alternativos para desenvolver o processo criativo
na sala de aula do Ensino Fundamental Anos Finais. Outro critério preponderante foi o
levantamento da abordagem do conteddo no material didatico adotado através do Plano
Nacional do Livro Didatico (PNLD). Além das orienta¢6es que compdem a BNCC, os PCN, o
Documento Curricular do Territérios Maranhense e a Proposta Curricular Municipal de Sédo
Luis.

Os videos produzidos seguiram uma estrutura de conteudo e de atividades para cada
aula. As propostas de atividades foram diversificadas e realizadas de maneira pratica, através
de diferentes ferramentas digitais de aprendizagem. As producdes resultantes das atividades
préticas e artisticas, realizadas durante o curso, foram disponibilizadas no formato virtual,

utilizando para isso a ferramenta Padlet. As produg6es foram organizadas em cinco modulos:

a) Moddulo I - Esta aula apresentara duas propostas de atividades. A primeira tratava-
se de uma visita virtual a espacos museol6gicos para identificar producdes
relacionadas ao conteudo estudado. A segunda contou com um mapeamento de
artistas e producdes artisticas contemporaneas presentes no municipio de Sao Luis.

b) Modulo 11 - Essa atividade versou sobre a criacdo de uma proposta de instalacéo,
informando as etapas do processo criativo por meio de um registro visual na galeria
do Padlet.

c) Maddulo I11 - A atividade deste mddulo solicitou aos participantes que produzissem
um lambe-lambe usando o jornal como suporte. Para compor esta atividade,
solicitou-se ao participante que descrevesse a sua experiéncia durante a realizacao.

d) Maddulo IV - Os participantes desenvolveram um Esténcil graffiti selecionando um
suporte da sua preferéncia ou baseado nas sugestdes apresentadas durante a aula.

e) Maddulo V - Como atividade pratica final, os participantes criaram uma proposta de

sticker art, seguindo as orientagdes e as dicas apresentadas durante a aula.
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Figura 14 — Disponibilizacdo do material do curso na plataforma
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Figura 15 — Boas préticas item do Caderno Educativo
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Figura 16 — Possibilidade de avaliar os contetdos, fazer comentérios pertinentes as publicagdes na plataforma
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5.9 Procedimento

A pesquisa teve inicio com a solicitacdo de autorizacéo para a Secretaria Municipal de
Educacao de Séo Luis (SEMED). Com a autorizacdo concedida (Anexo B), deu-se inicio ao
processo de captacdo de professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais através da
divulgacdo de comunicacdo oficial via SEMED. O periodo de inscri¢cdo teve inicio com a
divulgagcdo de uma Carta Convite direcionada aos professores de Arte, solicitando que
preenchessem um questionario fechado via ferramenta Google forms (Apéndice A), o qual
serviria para o cadastramento dos docentes interessados. Nesse questionario continha a
apresentacdo da proposta de intervencédo de pesquisa, questdes voltadas para identificacdo do
participante (faixa etaria, graduacdo, titulacdo), tipo de vinculo com a SEMED, segmento e
anos de atuacdo, identificacdo e localizacdo da Unidade de Educacdo Bésica de lotagdo,
condicdes de acesso a internet, disponibilidade e horarios livres as segundas-feiras. Além disso,
havia uma pergunta aberta que solicitava ao interessado um breve texto que apresentasse a sua
motivagéo para participar do curso de formagéo oferecido.

Os encontros tiveram inicio no dia 07 de junho de 2021 e foram ministrados pela
pesquisadora. Todos os encontros foram realizados no formato On-line, utilizando para isso a
Ferramenta Executiva de Video Google Meet. A proposta foi apresentada no primeiro encontro

ao grupo focal, os quais receberam também o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
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(Apéndice D), enfatizando todos os seus elementos e reforgando sua assinatura e devolugéo
para dar inicio a pesquisa. Nessa data, foram apresentados os diferentes recursos e materiais
que iriam compor o curso. As devolugbes dos documentos assinados foram via e-mail, em
tempo habil para liberar nesta mesma semana o acesso a plataforma Nutror via aceitacdo de
convite e posteriormente a liberagdo do primeiro Médulo do Curso. Durante a primeira semana
do curso, também foi realizada uma entrevista inicial, que tinha como objetivo conhecer
previamente a relacdo dos participantes com os elementos do estudo.

O curso foi estruturado a partir de uma rotina de trabalho constituida por trés acoes, que
visavam favorecer o desenvolvimento e o aprendizado dos participantes. A rotina de atividades

obedecia a seguinte ordem:

a) As segundas-feiras, um novo mddulo (Caderno Educativo + videoaulas) era
liberado na plataforma Nutror;

b) As quartas-feiras, realizava-se uma avaliagdo com 5 (cinco) questdes sobre o
conteudo estudado;

c) As sextas-feiras, cada participante deveria postar uma experiéncia artistica

relacionada ao contetdo estudado.

Todas as aulas permaneceram disponiveis na plataforma entre os meses de junho e julho
de 2021. Todos os encontros sincronos que compuseram 0s grupos focais ocorreram nas
segundas-feiras em horario especifico, iniciando as 19h e encerrando entre 20h e 20h30. O
curso foi encerrado no dia 14 de julho de 2021, com a realizagdo de uma avalia¢do coletiva do
curso ministrado. Ainda durante a Gltima semana, foram realizadas e gravadas as entrevistas

finais por meio da Ferramenta Executiva de Video Google Meet.

5.10 Anélise e interpretacéo dos dados

Entende-se pesquisa como atividade bésica da ciéncia na sua indagacgéo e construcédo da
realidade, pois associa pensamento e acao para responder um problema inicial. Para isso, foi
necessario levantar hipoteses, coletar dados e, por fim, elaborar o tratamento e a andlise de
dados do material recolhido no campo (TEXEIRA, 2003). Por analise de dados compreende-se
a busca por respostas pretendidas, através de raciocinios (BARROS; LEHFELD 2012).

Para realizar a analise e interpretacdo de dados desta pesquisa foi utilizado o método de

analise de contetdo. Para Bardin (1979), este método pode ser definido como um conjunto de
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técnicas de anélise de comunicacdo verbal ou ndo-verbal, que visa obter, por meio de
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo, indicadores que permitam a
inferéncia de conhecimentos. Este tipo de analise descreve e interpreta contetdos de toda classe
de documentos e textos para atingir a compreensdo dos significados que propde investigar
através da reinterpretacdo de mensagens (MORAES, 1999). Segundo Olabuenaga e Ispizla
(1989), quando estes documentos sdo analisados adequadamente, nos abrem caminhos ao
conhecimento de aspectos e fendmenos da vida social no campo da investigacdo. O pesquisador
precisa ter clareza dos instrumentos de coleta de dados selecionados para atender seus objetivos
e assim aplicar as trés etapas basicas do processo deste método: pré-analise, descri¢do analitica
e andlise inferencial definidas por Bardin.

Para tanto, todos os dados coletados nessa pesquisa tiveram como suporte o registro em
audio e/ou video. Esses registros foram transcritos utilizando o software Microsoft Word, e
foram desenvolvidos quadros de respostas, tabelas e graficos em que se buscou sistematizar as
falas dos participantes durante as entrevistas (inicial e final) em categorias e subcategorias,
sendo também calculado a frequéncia de citacdo de cada uma delas, bem como fazendo-se

mencao ha excertos das respostas dadas pelos participantes.
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6 RESULTADOS

Nesta secdo, serdo apresentados os resultados coletados a partir da entrevista inicial e
final, relato de experiéncia, avaliacbes somativas, avaliacdo diagnostica e avaliacdo de
satisfacdo, com a pretensdo de avaliar o Curso de Formacdo Continuada em Arte
Contemporanea para 0s professores de Arte que atuam em escolas publicas de Ensino

Fundamental Anos Finais vinculadas a SEMED-Sao Luis, Maranhao.

6.1 Entrevista inicial

O primeiro bloco da base de dados deste estudo trata da realizacdo da entrevista inicial
com os participantes. O roteiro deste instrumento contou com a estruturacdo de 14 questdes que
abordavam diferentes perguntas relacionadas as expectativas com a oferta do curso, a
abordagem do conteido arte contemporanea, 0s materiais, 0s recursos e as praticas didaticas
desenvolvidas enquanto professor de Arte.

Para analise dos dados gerados, optou-se pela organizacdo sistematica em categorias e
subcategorias, a partir dos argumentos obtidos. Todas as entrevistas individuais passaram pelo
processo de transcricdo. Apds a categorizacdo, os dados foram organizados em tabelas, graficos
e quadros de acordo com a necessidade de cada pergunta. Nas tabelas o item N representa a

frequéncia na qual a subcategoria apareceu nos discursos dos participantes.

Tabela 1 — Razado/Interesse em participar do curso de formacao

(continua)
Categoria Subcategorias N Citacdo
Pouco acesso na 4 “[...] porque com a tematica, na formagdo inicial, falo da
formacdo inicial graduacdo, a gente ndo teve tanto acesso”. (A2)

Caréncia de oferta “[...] por que é muito dificil a rede municipal de Sdo Luis

Formacéo ela rede 4 disponibilizar formagdo continuada para nossa area de Arte,
continuada pe muito dificil mesmo. Ainda mais em se tratando de arte
municipal/estado PO
contemporanea.” (A8)
o “[...] foi a contribui¢do para minha carreira para minha pratica
Capacitagdo 10 em sala de aula, € um tema que vai somar bastante [...]” (A11)
Tema desafiador 6 Porque sempre ac},l’o o tema muito dificil para mim e para 0s
alunos entenderem.” (A6)
. Pouco material 5 “Aprender um pouquinho mais sobre arte contemporanea. A
Tematica gente ndo tem muito material disponivel [...]” A12
Falta de 2 “Posso dizer com toda certeza, pela falta de conhecimento e

conhecimento contato académico, por estar afastado.” (A9
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Tabela 2 — Razao/Interesse em participar do curso de formacao
(concluséo)

Categoria Subcategorias N Citacao
“Gosto de participar de pesquisas, quando alguém me manda
Pesquisa 2  sempre participo. Voltada para arte ndo sei se é a primeira, mas
Tematica tem poucas [...]” (A3)

Enriquecimento “[...] a busca de conhecimento ampliando meus conhecimentos
cultural artisticos e pessoais.” (A10)

Fonte: Dados da autora (2021).

A partir da argumentativa sobre a razdo ou interesse em participar do curso de formacao
continuada, percebeu-se a formacdo de duas categorias frequentes entre os participantes, a
possibilidade de participar de uma formagdo continuada e a questdo tematica. Quanto a
formacdo continuada, foi evidenciado principalmente a necessidade e/ou interesse em se
capacitar. Segundo os participantes, o curso oferecido poderia trazer contribuicdes que
favorecessem o desenvolvimento profissional da carreira dentro da instituicio em que
trabalham. Por outro lado, o aperfeicoamento no sentido de aprofundar ou de ressignificar os
seus conhecimentos na &rea de atuacdo poderiam levar ao aprimoramento da préatica docente e
consequentemente investir na qualidade das aulas de Arte.

Com relacdo a segunda categoria, 0s participantes consideraram o tema desafiador,
sendo isso um fator que 0s motivou a participar do curso. Segundo os docentes, esse desafio se
torna mais impactante no ato da pratica pedagogica quando percebem que ndo possuem 0
dominio desejado sobre essa tematica para abordar na sala de aula, o que dificulta o
entendimento dos seus discentes. Entretanto, essa deficiéncia, como énfase unanime registrada
por eles, se manifesta desde o curriculo da formacéo inicial em Arte. Além disso, outro aspecto
informado foi o pouco material acessivel a respeito da tematica do curso. Por essa razdo, a
oferta de materiais didaticos para o ensino de Arte Contemporanea também se mostrou outro
elemento motivacional para a participacdo na formacao.

A sequir, a tabela 2 apresenta informacdes sobre o contato do participante com a arte
contemporanea durante a graduagdo. Como pode ser observado, a maioria dos respondentes
informou que teve pouco ou nenhum contato com esse tema, evidenciando assim uma caréncia

importante na formacéo inicial do docente.
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Tabela 3 — Relagéo com arte contemporanea durante a graduago

Categoria Subcategorias N Citac0es

“Na universidade a gente pouco falava de arte contemporanea, eram apenas

Pouco 6 poucas pinceladas. [..] era citagdes, recortes.” (AS8)

“[...] entrei em 2005 ¢ estava cursando Educagdo Artistica. Nesse periodo

Teve Pesquisa 3 estava a0 mesmo tempo estudando, participando de grupos de estudos e
a pesquisa para compreender e conhecer essas manifestagdes com nortes
contemporaneos [...]” (Al)
Estadio 1 “[...] tive contato com artistas visuais e do teatro, foi mais como produtora
g nos estagios que tive contatos com os artistas produtores.” (A10)
Néo teve 3 “Aprendi mesmo em sala de aula, na pratica docente.” (A4)

Fonte: Dados da autora (2021).

Com relacdo & participagdo anterior em cursos de formagdo continuada em arte
contemporanea, grande parte dos docentes responderam que nunca participaram de cursos com
essa tematica (Grafico 1). Isso reforga a necessidade de investimentos em propostas formativas
sobre arte contemporénea. Por outro lado, todos os participantes que responderam
positivamente a essa questdo reforcaram a necessidade de buscar outras instituicdes para esse
acesso. Dentre os espacos fomentadores, foram destacados o Instituto Arte na Escola, em
parceria com a Universidade Federal do Maranhdo, que realizou o Seminario Arte na Escola
nos anos 2007, 2009 e 2013, em Sao Luis. Outra instituicao referenciada no levantamento de
dados foi o Servico Social do Comércio (SESC) e sua representacdo no Maranhao, através do
seu nucleo de atividades artisticas e culturais que promove, entre outras acdes, atividades
formativas. Importante ressaltar que a tematica da formagdo continuada segundo o0s

participantes foi arte contemporanea.

Gréfico 1— Participou de cursos de formagdo continuada em arte contemporanea anteriormente

ESIM ENAO

Fonte: Dados da autora (2021).
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Quanto a abordagem dos conteudos de arte contemporanea nas aulas de arte para o
Ensino Fundamental, a maioria dos docentes afirmaram ja té-los lecionado em algum momento
(Grafico 2). Dentre as propostas de abordagem, pode-se afirmar que elas acontecem em
diferentes dimensdes. Entretanto, o uso do livro de arte demonstrou maior evidéncia pela
composi¢do do conteldo programatico apresentado neste material didatico adotado pela
SEMED Séo Luis. Outra abordagem destacada foram as visitas mediadas as exposi¢des que séo
organizadas no municipio por meio de instituicdes como SESC Maranhdo através das suas
Galerias de Arte e o Centro Cultural da Vale Maranhdo. Com relacdo as tematicas abordadas,

0s destaques mais expressivos foram o Grafite, a Land Art, a Instalagdo e a Performance.

Gréafico 2 — Ja lecionou contelidos de arte contemporanea em suas aulas para o Ensino Fundamental?

8%

SIM

Fonte: Dados da autora (2021).

Observando o gréfico 3, é possivel verificar que grande parte dos docentes afirmaram
ter dificuldade em abordar conteldos de arte contemporanea em sala de aula. Dentre as
dificuldades apontadas, o destaque mais acentuado se refere a falta de recursos didaticos
acessiveis ao contexto local e a realidade dos alunos. Os docentes reforcaram que a composi¢ao
do material didatico apresentava um distanciamento com relagéo a realidade educacional deste
municipio. Somam-se a essa a compreensdo do conteldo em virtude da deficiéncia da
aprendizagem, a carga horaria de aula e a faixa etéaria dos alunos, que resulta noutro destaque,

a transposicao didatica para cada realidade.
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Gréfico 3 — Teve alguma dificuldade em trabalha-los

o B N W A~ 00 O N o ©

DIFICULDADE
SIM  NAO

Fonte: Dados da autora (2021).

A sequir, a tabela 3 apresenta a opinido dos docentes sobre a impressdo dos alunos em
relacdo ao contetido da arte contemporanea. Nota-se que metade dos participantes reconhecem
que seus alunos demonstram interesse quando essa tematica é apresentada nas aulas de arte. A
demonstracdo de interesse se da por esse tema instigar o reconhecimento e a compreenséo sobre

novas possibilidades artisticas, espagos para a arte, além de aproxima-los das producdes locais.

Tabela 4 — Qual foi a impresséo dos alunos com relagdo a esse contetdo?

Categorias N Citacéo

“Eles se interessam bastante, eles questionam, perguntam, tem o interesse deles

Demonstram x . o ,
; 6 [...] porque sdo contetdos que instigam eles bastante esses conteldos quando
interesse . "
chegam acabam motivando”. (A11)
Demonstram “Espanto. Porque eles reconhecem que arte pode estar em diferentes cantos, pode
surpresa 4 romper com o espaco da galeria, do museu. Entéo eles passam a ver mais proxima
deles, que é uma forma de acdo e que eles também podem produzir.” (A8)
N&o demonstram 5 “Sdo poucos os que demonstram interesse. Mas é uma realidade deles estarem
interesse interessados mesmo”. (Al)

Fonte: Dados da autora (2021).

A Tabela 4 apresenta a indicagdo dos artistas de arte contemporanea conhecidos e
trabalhados pelos participantes no Ensino Fundamental Anos Finais. Pode-se verificar que 0s
artistas mais conhecidos foram os brasileiros Os Gémeos, Rosana Paulino e Kobra,

representantes das manifesta¢Oes artisticas visuais, grafite e hibridismos com instalacGes e
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objetos que articulam técnicas dos fazeres tradicionais ao contemporaneo. Entretanto, de acordo
com destaque, hd uma queda em relagdo ao nimero de artistas conhecidos e trabalhados nas
aulas de Arte pelos docentes. Dentre os trés, Os GEmeos e Rosana Paulino compdem o contetido
programatico do livro didatico (Quadro 1, Cap. 3). O fato de o artista Kobra aparecer entre 0s
mais conhecidos pode estar vinculado a sua producéo artistica, mural, realizada no municipio.
Nota-se que apenas Os Gémeos e Kobra foram apresentados nas aulas de arte com maior

frequéncia, ambos ligados ao grafite.

Tabela 5 — Quais sdo os artistas de arte contemporanea que vocé conhece?

Artistas conhecidos e ndo

Artistas conhecidos N Avrtistas trabalhados N trabalhados N
Os Gémeos 5 Os Gémeos 4 Rosana Paulino 2
Rosana Paulino 5 Kobra 4 Renato Felinto 1
Kobra 4 Rosana Paulino 3 Amilcar de Castro 1
Lygia Clark 3 Lygia Clark 3 Ernesto Neto 1
Bansky 3 Bansky 3
Cildo Meireles 2 Cildo Meireles 1
Hélio Oiticica 2 Hélio Oiticica 2
Taina Crioula 1 Taina Crioula 1
Amilcar de Castro Taina Crioula
Renato Felinto Basquiat
Taind Crioula Artistas Land Art
Ernesto Neto Beatriz Milhazes
Basquiat Vik Muniz
Artistas Land Art Paulo Brusc
Beatriz Milhazes Adriana Varejao
Vik Muniz Room Mueko
Paulo Brusc Yves Klein

Adriana Varejao
Room Mueko
Yves Klein

Fonte: Dados da autora (2021).

A Tabela 5 mostra informacdes sobre os artistas maranhenses de arte contemporanea
conhecidos e trabalhados pelos participantes durante suas aulas de Arte no Ensino Fundamental
Anos Finais. Como pode ser observado, os artistas mais conhecidos foram Dinho Aradjo, Jé
Viana e Edi Bruzaca como representantes das manifestacdes artisticas visuais, lambe-lambe e

grafite. Verificou-se também a participacdo mais frequente do artista Edi Bruzaca em atividades
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educativas desenvolvidas no ensino de arte. Isso pode estar relacionado a produgéo de grafites
presentes em diferentes bairros de Sdo Luis, as acfes e as parcerias do artista com o espago
escolar atraves dos professores. Além disso, os participantes realizaram a contextualizagéo local
dessa tematica em funcdo do conteldo apresentado no livro didatico no ambito nacional e
internacional. Embora a grande maioria dos participantes afirmaram conhecer os artistas locais,
estes ainda estavam fora dos conteddos planejados para as aulas de Arte do Ensino Fundamental

Anos Finais até o periodo de coleta de dados para este estudo.

Tabela 6 — Quais sdo os artistas maranhenses de arte contemporanea que vocé conhece?

Artistas conhecidos Artistas trabalhados

Dinho Araujo Edi Bruzaca
Romildo Rocha

N

3

Jé Viana 2
Gil Leros 1
1

1

1

Edi Bruzaca
Eduardo Inke
Jé Viana

N

5

4

4

Coletivo Linhas 2

Silvana Mendes 2
Romildo Rocha 2 Coletivo Linhas
Layo Bulhdo 1
Beto Nicécio 1
Gil Leros 1
Jodo Carlos 1
Maria Zeferina 1
Miguel Veiga 1
Tiago Martins 1
Eduardo Inke 1
Tassila Custode 1
1

Marlene Barros
Fonte: Dados da autora (2021).

A seguir, a Tabela 6 destaca o posicionamento dos participantes sobre a importancia de
se incorporar os contetidos da arte contemporanea dentro do ensino de Arte para o Ensino
Fundamental Anos Finais. Foi evidenciado que os participantes afirmam reconhecer a
necessidade de incorporacdo desses conteddos no curriculo deste segmento. Para tanto,
destacam-se trés categorias. A primeira trata de aproximar o aluno para o contexto artistico
local, justificada devido ao fato desses contelldos serem mais atuais, 0 que possibilita atrair
maior atencdo por estar proximo dos estudantes, de alguma forma. A segunda categoria indica
que esses conteudos possibilitam a sensibilizacdo do alunado para novas possibilidades

artisticas, oportunizando aos alunos o conhecimento sobre obras de arte que agregam diferentes
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manifestacdes artisticas. Na terceira categoria, os professores reconheceram que a incorporacdo
da arte contemporanea no Ensino Fundamental pode promover a ampliacéo da criticidade sobre
arte. Acreditam que essa tematica amplia o repertdrio e a concepgéo de arte dos estudantes para
além dos artistas e museus consagrados da histdria, pois os aproxima da producédo de arte mais

recente e relacionada a temas da vida humana.

Tabela 7 — Enquanto professor de Artes, vocé considera importante incorporar os conteidos da arte
contemporanea dentro do ensino de Arte para o Ensino Fundamental Anos Finais?

Categorias N Citagéo

Aproximar o aluno para o 6 Sim, por ser um contelido mais atual, poder chamar mais atencéo e por estar
contexto artistico local mais préximo da realidade deles. (A5)

Ela pode agregar varias manifestacdes artisticas que eles podem aprender
5  vérias coisas é super importante que eles conseguem ver eles conseguem
trabalhar varias linguagens em uma obra. (A12)

Sensibilizar para novas
possibilidades artisticas

A arte contemporanea amplia o repertorio deles com contetdos variados, sem

Sensibilizar para ampliar S . > .
5 aideia apenas de artistas renomados e que estdo nos museus. Sua concepgao

a criticidade sobre arte

para além (A8).
Mediacao é necessaria Porém eu sempre gosto de fazer uma ressalva precisa-se de uma mediagdo
para comunicar esse 2  desse conteldo quanto a comunicagdo, no sentido, no intuito de comunicar [...]
conteddo. mas por onde comecar inserir esses principios?

[...] se os meninos tivessem maturidade, deveria inserir desde o 6 ano, para eles
chegarem no ensino médio e reconhecerem [...] € bem complicado trabalhar
com eles, mas vejo que a partir do 9 ano da sim para trabalhar esse contetdo.
(Ad)

Ainda falta maturidade
dos alunos, complicado 1
trabalhar

Fonte: Dados da autora (2021).

Com relacdo aos materiais didaticos utilizados para abordar a arte contemporanea, pode
ser observado na Tabela 7 que os participantes afirmaram unanimemente que utilizam o livro
didatico nas aulas de arte para abordar a tematica arte contemporanea. Entretanto, segundo os
respondentes, sua utilizacdo ndo atende & necessidade da abordagem em estudo. Por isso, eles
afirmaram utilizar outros tipos de recurso, tais como videos e imagens disponiveis na Internet,
0s quais passam pelo processo de curadoria educativa realizado pelos docentes para promover
e ampliar a visualidade e, consequentemente, facilitar a compreensédo dos discentes. Entretanto,
também foi mencionado que nem sempre as escolas dispdem de dispositivos adequados para a
projecdo desses recursos. Assim, vale ressaltar que cada U.E.B. apresenta uma realidade e, por
sua vez, isso influencia na frequéncia de utilizacdo desses materiais didaticos complementares
ao livro didatico. Notou-se na fala de parte dos participantes que o uso do livro didatico esta

relacionado a fatores de refor¢o, primeiro por ser em muitas realidades o Unico material de arte
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acessado pelos alunos e, em segundo, por ser resultado de uma conquista dos profissionais da
Arte-Educacdo para a Educacdo Basica. Por isso, mesmo que apresente algum formato de

caréncia, os professores buscam a complementacao e tornam seu uso frequente.

Tabela 8 — Quais materiais didaticos vocé utiliza para abordar a arte contemporanea?

Categoria | Subcategorias N° Citacbes
“Costumo usar também videos e imagens, porém nem sempre ha
computador, data show na escola. Entdo quero tanto que meu aluno
Videos visualize, que acabo mostrando no meu celular mesmo, tento fazer o
minimo que eu posso. Para trabalhar a arte contemporanea é
fundamental trabalhar com imagem, com o visual. ” (A1)
“Além do livro didatico oferecido pela escola, trabalho com imagens
Imagens pesquisadas na internet e apresentadas pelo Datashow da escola, alguns
videos.” (A10)
Textos w1 i . . .
; O livro didatico, leitura de textos (xerocopiados/PDFs) e de imagens.
xerocopiados . . . . ps
Gostaria muito de usar videos, mas na escola ndo ha ferramentas para
ou Formato . »
PDE projetar para os alunos.” (A8)
. “[...] gosto muito das pranchas para trabalhar com as imagens, essas
Consulta sites S . . i
pranchas podem ser acessadas via internet, por meio de sites|[...]” (A3)
Livro “O livro didatico por si ja ¢ bastante dialdogico [...] Para inserir
didatico Catélogos e conteddos locais, artistas locais e contemporaneos também, sempre
educativo de produzo meu proprio material [...] Faco uso também do material
exposicoes produzido pela Galeria de Arte do SESC Maranhdo para divulgar as

Documentarios

Acesso redes
sociais

Material autoral

Bate papo com
artista

exposicdes e suas atividades de media¢do.” (A7)

“Livro didatico [...] busco em outros livros e xerocopio para eles,
videos, slides com imagens, documentarios, o que for mais facil para
eles entenderem, a partir da visualizagdo da obra. ” (A2)

[...] uso os sites e as redes sociais dos préprios artistas mais para pegar
a obras, dos Gémeos, do Bansky, sites como ‘Brasil escola’, mais para
buscar planos de aula proposta de atividade e sempre tem. (A11)

“Uso o livro didatico, completo com contetdo a partir de materiais que
preparo. E preciso usar o livro porque foi uma conquista.” (A5)

“Quando da eu convido um artista para falar com eles e conhecerem os
artistas que estéo perto deles.” (A4)

Fonte: Dados da autora (2021).

A continuacdo, a Tabela 8 revela as estratégias usadas para desenvolver o contetdo arte

contemporanea disponibilizado no material didatico adotado pela SEMED, S&o Luis. Nota-se,

novamente, o destaque para 0 uso dos recursos visuais na tentativa de aproximar e de ampliar

0s conhecimentos na aprendizagem dos discentes. Dentre 0s recursos apresentados, foram

destacados o material educativo produzido pelas Galerias de Arte do SESC para divulgar as
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exposicdes e suas atividades de mediacdo, distribuidos gratuitamente e com sugestdes de
atividades para serem desenvolvidas apos as visitas. Entretanto, o uso de videos e de imagens
se mantém em evidéncia como ferramentas adaptaveis, o que demonstra também a caréncia de

oferta de materiais didaticos para o ensino de Arte Contemporanea.

Tabela 9 — Como vocé desenvolve o contetido arte contemporanea disponibilizado no material didatico adotado
pela SEMED-S&o Luis?

Categorias N° Citacdes
Recursos visuais (videos, “Entdo faco uso também do material produzido pela Galeria de Arte do
imagens, educativos de 7 SESC para divulgar as exposi¢des e suas atividades de mediagdo, além
exposicdes etc.) dos videos, imagens e links.” (A7)

“Nos ultimos anos os livros vém trazendo algumas pinceladas, tento

Experiéncia artistica 3 transpor isso para a questdo pratica, com que eles extrapolam o contetdo
do livro, mas claro que eles possam experienciar o fazer artistico, o fluir,
esta para além do livro e do conteudo.” (A2)

Somente orienta¢bes do

material didatico 2 Trabalho de acordo com a proposta do livro apresentado [...].” (A10)

“Eu busco adaptar o material didatico com os materiais e os recursos que

Adaptagao autoral 2 eu produzo.” (A9)

Fonte: Dados da autora (2021).

Com relacdo a avaliacdo sobre o conteudo de arte contemporénea presente nesse
material didatico, adotado pelas escolas municipais de S&o Luis, 0s docentes apresentam ideias
divergentes (Gréafico 4). Dentre as divergéncias, duas apresentam percentual aproximado, sendo
a regular e o fraco. Quanto a divergéncia regular, os respondentes apontam que os conteudos
sdo bem organizados apesar de ndo considerar a realidade dos alunos assistidos pela rede
publica de ensino deste municipio, por fatores derivados como a falta de base nos anos iniciais,
propostas de conteldo e de atividades desproporcionais com as condigdes dos alunos em
critérios cognitivos, material e recurso. Com relagdo, a avaliacdo fraca, trata-se de a abordagem
tematica ser articulada a partir de pesquisa em plataformas digitais, acesso a filmes, contetdo
superficial e descontextualizado, além de propostas desproporcionais com a realidade das
escolas publicas. Entretanto, h& professores que consideram o conteldo bom, por ser amplo,
dialogico, passear por diversos aspectos da cultura, entrelagar as diferentes linguagens
artisticas, apesar de apresentar poucas propriedades especificas da localidade, porém acreditam

que pode ser adaptado.
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Gréfico 4 — Qual a sua avaliacdo sobre o contetdo de arte contemporanea presente nesse material didatico?
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Fonte: Dados da autora (2021).

Observando a tabela 9, é possivel verificar que grande parte dos respondentes afirmaram
visualizar uma oportunidade de aprender mais sobre arte contemporanea, um possivel fator
deve-se a caréncia ou pouco contato com esse contetdo na formac&o inicial do docente. Por
outro lado, outras expectativas foram acentuadas como a troca de experiéncias entre 0S
professores de Arte e o interesse em ampliar a qualidade do ensino de Arte, tornando-o mais
interessante para 0s alunos.

Tabela 10 — Expectativas com esse curso
(continua)

“Uma oportunidade de conhecer mais sobre arte contemporanea por que ainda
tenho dificuldade com esse tema. Pois pretendo abordar mais em sala de aula.

Aprender 10 E um aprendizado pessoal também, vivenciar mais ampliando meus
conhecimentos.” (A10)

“As minhas expectativas sdo as melhores a medida que iremos aprender mais,
fazer trocas com outros professores e também ampliar nossos conhecimentos

Trocar experiéncias 3 L . RS
P sobre essa tematica que € vastissima.” (A2)
Ampliar a “Sdo as melhores, tenho muita dificuldade, entdo quero aprender e levar para
AAmp . meus alunos para que o ensino de arte se torne mais interessante. Estou cheia
qualidade do ensino 3 de expectatival” (A5)
de Arte P '

Tabela 11 — Expectativas com esse curso
(conclusdo)
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Categorias N° Citacoes

“Eu pretendo, claro, melhorar e aperfeicoar mais como professora do
Ensino Fundamental, aperfeicoar minha prética e aprender mais sobre o
conteddo claro né, aprender sobre as modalidades de arte contemporanea,

Aperfeigoamento 2 aprender sobre as contemporaneas maranhenses.” (A11)
Conhecer o “[...]Jconhecer o material, era muito curiosidade de perceber de como tinha
material 1 sido formatado, em termos de estrutura e formato.” (A7)

Fonte: Dados da autora (2021).

6.2 Relato de experiéncia: Curso de Formacao Continuada em Arte Contemporanea

A proposta de intervengdo denominada Curso de Formagdo Continuada em Arte
Contemporanea foi aplicada entre os meses de junho e julho de 2021 com o objetivo de ampliar
a concepcdo de Arte em docentes de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais de Sao Luis -
MA, a partir das diferentes linguagens visuais que compdem a arte contemporanea. Nessa
secdo, sera apresentado todo o processo de desenvolvimento vivenciado pelos pesquisadores e
participantes da pesquisa, destacando as experiéncias positivas e negativas, fazendo o uso de
relatos, producgdes textuais e de ilustracdes realizadas durante o periodo de aplicacéo.

Essa intervencdo, a priori, estava planejada para acontecer no segundo semestre de 2020,
no formato presencial. Entretanto, devido ao periodo pandémico, houve a necessidade de
redirecionar/adaptar para a agdo remota. Dessa forma, selecionamos a ferramenta Nutror como
suporte para disponibilizar o material didatico por possibilitar acesso gratuito, digital e on-line.
As reuniBes semanais referentes ao grupo focal foram realizadas com o auxilio da Ferramenta
Executiva de Video Google Meet, no formato de sala de aula remota.

O curso se desenvolveu em sete semanas e foi estruturado em momentos sincronos e
assincronos. A primeira semana foi de apresentacdo da intervencdo, dos participantes e
liberacdo do modulo 1; da segunda até a sexta semana ocorreu o0 desenvolvimento dos demais
modulos e 0s seus respectivos conteudos programaticos; por fim, a sétima contou com o
encerramento e a avaliagdo da intervencéo.

A rotina de trabalho adotada para esse estudo constitui-se de trés acOes realizadas
durante a semana. A cada segunda-feira, era liberado um novo médulo de estudo, composto por
videoaula e caderno educativo com atividades tedricas e praticas na plataforma Nutror. Nas
quartas-feiras, os participantes realizavam uma avaliagdo somativa com 5 questdes sobre o

contetido estudado via Google Forms. As sextas-feiras, a proposta se tornava pratica com o
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desenvolvimento de uma experiéncia artistica relacionada ao conteido estudado e postada na
ferramenta Padlet, individualmente.

Os encontros sincronos eram realizados as segundas-feiras, com duragédo entre 60 e 90
minutos, para discutir questdes relacionadas as unidades de contetdo. Do segundo ao quinto
encontro sincrono foi mantido um roteiro composto por boas-vindas (orientacdes breves),
retomadas das caracteristicas gerais presentes no material didatico (uso de ferramentas
variadas), compartilhamento de experiéncias (material publicado no Padlet e Google Forms) e
discusséo direcionada. A rotina planejada para esses momentos manteve uma estrutura base,
havendo poucas variagfes nas propostas de atividades para possibilitar uma participacéo
engajada dos docentes.

Para manter a comunicacao entre os participantes, durante todo o periodo da intervencao
foram criados um grupo de Whatsapp e um e-mail da turma para dinamizar as informagdes,
tirar davidas e oferecer um suporte efetivo. Nesses meios, eram disponibilizadas todas as
comunicacOes referentes a ddvidas, prazos, links, acesso as ferramentas, lembretes diversos,
inclusive sobre o dispositivo mais adequado para cada encontro, considerando que 0s
participantes acompanhavam pelo celular ou computador. A devolutiva pelo Whatsapp foi mais
assertiva. A pretensdo sempre foi facilitar 0 acesso e a participa¢do do grupo durante todo o
desenvolvimento da intervencdo. Além disso, buscou-se manter a comunicagdo mais afetiva e
humanizada possivel.

O curso de formacéo teve inicio no dia 07 de junho de 2021, com encontro sincrono
para apresentacdo dos participantes e pesquisadores. Antes de iniciar, solicitamos a ligacdo das
cameras, caso se sentissem a vontade, a liberacdo dos microfones ao manifestar a fala e, se
desejassem, poderiam usar a ferramenta chat também. Apos a apresentacdo da proposta desta
pesquisa, 0s participantes iniciaram suas apresentacdes informando seu nome, sua formacao,
local de atuagdo na SEMED Sao Luis (destacaram o publico discente e suas respectivas
unidades de ensino) e a motivacao para participar dessa formacdo continuada. Os destaques
guanto a motivacdo em participar apresentados foram pelo direcionamento da formagéo ser na
area de Arte, ampliar os conhecimentos especificos, a dificuldade de trabalhar com esta
tematica e trocar experiéncia entre colegas. Outro ponto pertinente na fala dos docentes foi a
falta de oferta de formac&o continuada para professores de Arte no municipio de Sao Luis e no
estado do Maranhdo. Os participantes, por meio das suas falas, demonstraram muito interesse
em participar do curso oferecido, apesar das circunstancias em que se encontravam. Entretanto,
percebemos indisponibilidade no ato de ligar a cAmera ou ndo houve manifestacdo quanto a

ligacdo da camera.
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Finalizada a socializacdo entre os participantes, foi apresentada a intervencdo Curso de
Formacdo Continuada em Arte Contemporanea, destacando seu objetivo, a proposta com suas
respectivas atividades, datas, horarios, avaliacdo e participacdo. Em seguida, conheceram a
estrutura do caderno educativo referente ao primeiro Modulo | - O que é arte contemporanea?,
de modo a facilitar o acompanhamento das aulas. Na sequéncia, foram convidados a acessar
seus respectivos e-mails para que pudessem aderir ao convite de acesso a ferramenta Nutror e
assim conhecer os comandos da mesma e 0os materiais didaticos que teriam disponiveis durante
toda a formacdo, podendo registrar a avaliacdo a cada mddulo. Outra atividade realizada nesse
primeiro encontro foi a leitura, a assinatura e a devolugédo do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, enfatizando todos os seus elementos. Por fim, aplicacdo do primeiro instrumento
de coleta de dados a avaliacdo diagnostica inicial composta por questdes objetivas e discursivas
sobre 0 contetdo programatico do curso. Esta primeira coleta foi realizada por meio da
ferramenta Google Forms e antes de dar inicio ao primeiro médulo.

A segunda semana teve inicio em 14 de junho com o encontro sincrono e a liberagao do
Médulo Il - ManifestacGes artisticas: Instalacdo artistica. A reunido do grupo focal iniciou
com as boas-vindas e retomada das caracteristicas gerais da arte contemporanea presentes no
material didatico, destacando 0s seus principais pontos, com 0 objetivo de iniciar o
compartilhamento das primeiras atividades publicadas como devolutivas dos participantes na
ferramenta Padlet e Google forms. As nossas discussdes foram orientadas por um roteiro
planejado previamente (Apéndice E). Neste primeiro Padlet, os participantes compartilharam
as producdes resultantes da atividade realizada, cujo objetivo era reconhecer na producédo
artistica ludovicense criacbes que se caracterizavam como manifestacbes da arte
contemporanea, seguindo a atividade processo criativo proposta no Caderno Educativo do
Modulo I. Durante o terceiro momento, Compartilhando experiéncias, eles apresentaram a
pesquisa realizada e a relacionaram com as caracteristicas da arte contemporanea, além de

destacar o motivo que levou a escolha dos artistas e suas producdes artisticas.
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Figura 17 — Mapeamento de artistas e producdes artisticas contemporaneas presentes no municipio de Sdo Luis
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Fonte: Dados da autora (2021).

Percebe-se a exposicdo de diversas manifestacGes artisticas, com relevancia para o
grafite (reportado por cinco vezes) e o lambe-lambe (apresentado por quatro vezes). Os artistas
conhecidos ou desconhecidos trazidos pelos participantes foram Railde Diniz, Silvana Mendes,
Maria Zeferina, Gé Viana, Marlene Barros, Tassila Custodes, Coletivo Linhas, Edi Bruzaca,
Dinho Aratjo, Gil Leros, Romildo Rocha, Tiago Martins, Uendel Rocha, Landes Arts,
Mondego, Floriano Texeira e Ciro Falcdo. Nesse primeiro grupo focal, a participacdo do grupo
foi intensa. Os participantes demonstraram interesse em compartilhar suas producdes mesmo
quando artistas e trabalhos cruzavam as buscas ja apresentadas, destacaram ou reforgaram
conteldos caracteristicos.

Para provocar a discussdo final apOs essa exposicdo coletiva, foi lancado o
questionamento “Qual a contribuicdo do conteldo estudado para a ampliacdo da sua
concepcdo de arte?”. Sobre essa argumentativa o participante A12, relatou “ampliou porque
pude perceber e relacionar como os artistas locais buscam valorizar a cultura maranhense
através do viés da arte contemporanea, além de ampliar meus conhecimentos, muitos artistas
eu também ndo conhecia além da rede social.” Enquanto, o participante A6, destacou a
importincia de conhecer a produgéo local “descobri que hd muitos artistas pertinho da gente e
que eu ndo conhecia. Por isso, ja considero superimportante”. Outro destaque foi para o

encaminhamento dialdgico por meio da investigacdo, como enfatizou A7 “um exercicio



109

didatico interessante também, pois além de mapear os artistas precisamos identificar as
caracteristicas da arte contemporanea que vimos nesta apresentacdo, no Caderno Educativo e
nas videoaulas. Foi muito interessante, a gente vai pesquisando, identificando as caracteristicas
e acaba sendo impactado pelos didlogos que as obras provocam, enquanto professores
precisamos exercitar esse olhar mais especifico sobre o contetdo. Exercicio muito bom”.

O periodo da formacdo coincidiu com o calendario escolar de encerramento de semestre
da SEMED, provocando assim uma dificuldade por parte dos professores quanto a realizacdo
das atividades nesta semana. Apesar disso, todos conseguiram finalizar suas entregas com
sucesso. Mesmo assim, houve a necessidade de reorganizar os prazos de entrega das atividades,
tendo em vista o inicio e o desenvolvimento do segundo modulo durante a segunda semana.

Seguindo o planejamento, a terceira semana iniciou com o agradecimento do empenho
dos participantes na realizacdo e na publicacdo das atividades assincronas, e havendo a
liberacdo do Mddulo 111 - Manifestagdes artisticas: Lambe-lambe. Em seguida, realizou-se uma
retomada muito breve dos principais pontos estudados e disponibilizados pelo material
educativo com a pretensdo de despertar a manifestacdo deles em colaborar na explanacéo, o
que infelizmente ndo logrou éxito. Na sequéncia, deu-se inicio ao momento ‘Compartilhando
experiéncias’, com apresentagdo das produgdes publicadas no Padlet referentes ao ‘processo
criativo’, atividade proposta no Caderno Educativo do Mdédulo 11, cujo objetivo era desenvolver
uma proposta de instalacéo artistica a partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e referéncias
pessoais. Durante esse momento, 0s participantes apresentaram suas propostas através de um
esquema visual (desenho, colagem, fotografia), destacaram pontos relevantes empregados nas
suas producdes, pelo menos uma caracteristica da instalacao artistica, como seria a participagao
do publico, o motivo da escolha do tema, dos materiais e dos suportes para elaboragéo.
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Figura 18 — Pesquisa e criacdo de uma proposta de instalacdo artistica
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Fonte: Dados da autofa'(2621).

As referéncias artisticas utilizadas pelos professores foram Emmanuelle Moureaux,
Chiraru Shiota e Yoco Ono, no ambito internacional; Angélica Dass, Hélio Oiticica, Roberto
Freitas, Lygia Clark, Ernesto Neto e Vik Muniz, em territdrio nacional; Marlene Barros e o
Coletivo Linha como representantes locais. Estas dispdem de poéticas, tematicas e materiais
diversos em suas composicdes e despertaram, nos participantes, proposi¢fes possiveis nas suas
transposicOes didaticas direcionadas para praticas artisticas. A terceira discussao partiu dos
questionamentos “Do seu ponto de vista, o desenvolvimento desse processo criativo, instalacao
artistica, contribuiu para ampliar seu conhecimento e sua préatica docente para a abordagem
da arte contemporanea? Quais contribui¢cdes vocé destaca?”. Os participantes destacaram
pontos significativos a partir do material disponibilizado para estudo e das producdes expostas
no coletivo, tais como pensar a préatica artistica para além da sala de aula; realizar a pesquisa
em arte e buscar novas propostas a partir dos materiais e da realidade que se encontra; despertar
para o senso critico partindo da préatica construtiva; comungar das trocas de experiéncias entre
docentes. Conforme os relatos do participante A10, essa proposta de instalacdo da minha préatica
em sala de aula € muito construtiva. [...] despertar para a pratica, para esse senso critico... A
contribuicdo dessas propostas visa interagir com o aluno visando a oportunidade para que eles
possam se manifestar, para que eles possam interagir com a obra, com a aula, com o professor...
Entdo vai contribuir significativamente para a formagdo desse aluno como cidaddo, como

pessoa, educando”.
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Diferentemente da primeira atividade desse encontro, a turma se manteve mais
entusiasmada na segunda e na terceira atividades, participando mais ativamente. Foi possivel
perceber pelas explanacbes apresentadas que os participantes se sentiram desafiados e
satisfeitos ao desenvolver a proposta de atividade direcionada para o seu publico discente, de
acordo com o0s recursos que dispdem no ambiente escolar. Nesse sentido, verificou-se a
necessidade de reforcar a visita e a leitura dos trabalhos j& produzidos e publicados entre seus
colegas com possibilidade de curtir, comentar e fazer sugestdes, vantagens essas
disponibilizadas pela ferramenta Padlet.

Dando sequéncia a intervencdo, as atividades da quarta semana foram iniciadas com a
liberagdo do Mddulo IV - Manifestagdes artisticas: Esténcil art, na ferramenta Nutror e com as
discussbes sobre a temética lambe-lambe abordada no Maodulo 111 com o grupo focal. Para
promover maior interacao entre 0s participantes quanto a retomada inicial e breve do contetdo
abordado, optou-se por usar duas ferramentas interativas e on-line, Nearpod e Mentimeter, em
momentos e com propostas distintas. Primeiro, foi apresentado um jogo de memdria na
Nearpod com obras ilustrativas do material didatico.

A ideia era memorizar 0 mais rapido possivel todas as pecas, uma competicdo saudavel
entre eles. A medida que finalizavam suas sequéncias, eles comemoravam com ‘terminei aqui’,
'estou boa no quesito memoria’, ‘minha memoria ainda funciona bem’. Em seguida,
continuaram na Nearpod e tiveram acesso a um quadro colaborativo para responder a questao
“Como podemos definir o objetivo da manifestacdo artistica lambe-lambe? Registre!”. Cada
um registrou a sua definicdo imediata, considerando que tinham um tempo maximo de dois

minutos.

Figura 19 — “Como podemos definir o objetivo da manifestacdo artistica lambe-lambe? Registre!”

Fonte: Dados da autora (2021).



112

A partir do jogo e das definicGes registradas, eles comecaram a construir a revisao antes
realizada pela mediadora. Para finalizar essa retomada inicial, os participantes produziram uma
nuvem de palavras a partir da ferramenta Mentimeter. Solicitamos que eles escrevessem cinco
ou mais palavras que recordavam a manifestacdo artistica lambe-lambe e que registrassem
pontos relevantes relacionados a historia, a aplicacdo, aos materiais, a0 processo e ao motivo

de criacdo, além do que considerassem importante.

Figura 20 — Nuvem de palavras sobre termos relacionados a manifestagdo artistica lambe-lambe na opinido dos
participantes
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Fonte: Dados da autora (2021).

Dessa maneira, pode-se observar que a turma foi muito participativa na atividade inicial,
uma vez que foram disponibilizadas proposi¢cOes mais atrativas para 0 momento inicial do
encontro. Apesar de conceituais, essas atividades eram dinamicas e lidicas. Com o entusiasmo
carregado, o momento ‘Compartilhando experiéncia’ foi lan¢ado, com apresentacdo das
produgdes realizadas por meio do ‘processo criativo’ referente ao Modulo III. A proposta foi
produzir um lambe-lambe usando materiais alternativos, a partir das poéticas apresentadas,
pesquisadas e das referéncias culturais, artisticas e pessoais. Através dessa manifestacdo, 0s
professores tiveram maior chance de praticar processos artisticos e aplica-las, mesmo que
pudessem criar no formato digital e aplicassem em suportes variados. Desse modo, durante o
compartilhamento, precisaram destacar nas suas explanagdes alguns elementos: o tema e o
objetivo da sua escolha; os materiais e 0s suportes empregados; local onde de aplicacdo; além

de apresentar as referéncias artisticas e opinido sobre a aplicabilidade desta atividade para seu

contexto educacional.
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Figura 1— Processo criativo - producdo lambe-lambe
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A partir da apreciacdo deste Padlet e das exposicdes verbais e ndo verbais, percebeu-se
diferentes performances dos propositores com seus respectivos resultados, no critério atender o
proposito da atividade vinculado ao contetdo estudado. Desse modo, notou-se, como ponto
negativo, que algumas produgdes deixaram a desejar. Quanto as tematicas abordadas,
destacaram-se a violéncia contra a mulher, a cultura popular maranhense (era a ultima semana
do més de junho e segundo ano sem arraial, festejos juninos na terra do bumba meu boi), a
importancia da arte para o desenvolvimento humano, a sobrevivéncia humana e a pandemia, a
diversidade e a empatia. Dentre os trabalhos apresentados, apenas trés atingiram a aplicacao,
ou seja, foram colados ou batidos sobre suportes localizados na rua. Para a producdo desses
cartazes, os participantes usaram materiais alternativos como jornal velho, reaproveitamento de
imagens impressas e cartazes. Os demais foram produzidos no formato digital com perspectiva
futura de impressdo e aplicagdo em diferentes espacos do ambiente escolar, bem como em
postes e muros. Os professores apontaram a indisponibilidade de material para
desenvolvimento e aplicacdo das suas propostas. Devido a pandemia, seus materiais se
encontravam nas escolas onde atuavam. Os cartazes criados no modo digital desenvolveram-se
em ferramentas diversas tais como Canva, Powerpoint, Spark Post e Spark.adobe, salvos em
formatos variados e com possibilidade de adaptacdo para a producdo artesanal. Com relagéo as
referéncias culturais e pessoais, a maior parte da turma destacou a maranhense Silvana Mendes

com a obra Solidao dos bustos, que por sua vez influenciou o trabalho “Nao é ndo”, que tratou
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da violéncia contra a mulher; e a alemd com os artistas Various & Gould, atraves da série
Identidades, que deu origem ao lambe-lambe “Viva Sdo Jodo” em homenagem a cultura popular
do Maranhdo e sua tematica junina.

Quanto ao critério de aplicabilidade no contexto educacional, a turma considerou
possivel e necessaria a exploracdo dessa manifestagdo artistica, que por momentos fora tratada
apenas como um cartaz, uma poluicdo visual. Reforgaram também a dificuldade de acesso a
impressoes coloridas de imagens nas escolas, mas destacaram as propostas criadas apenas com
reflexdes textuais, a exemplo do trabalho “Faga a diferenca”. A mediadora sentiu a necessidade
de reforgar a importancia de buscar os materiais alternativos para desenvolver experiéncias
artisticas voltadas para a arte contemporanea, promovendo assim 0 senso critico dos discentes
do Ensino Fundamental Anos Finais. Em seguida, o participante P8 defendeu a proposta do seu
processo artistico novamente, por ter criado previamente um dialogo ja direcionado para
compor uma proposta educativa em conjunto com uma ideia j& desenvolvida pelos seus alunos.
Nesse sentido, a pesquisadora solicitou aos participantes a assistirem mais uma vez o video
“Cidade subjetiva” com o objetivo de apreciar uma proposta de trabalho com o lambe-lambe
confeccionado apenas com palavras em cartazes coloridos (podendo usar lapis de cor, giz de
cera e reaproveitamento papéis) e que tinha como objetivo resgatar a afetividade que os alunos
tém pela cidade.

Para intensificar as discussdes ja iniciadas e seguir o roteiro proposto, a mediadora do
grupo focal lancou um novo questionamento: "O conteddo estudado contribuiu para ampliar
seus conhecimentos e sua pratica docente para a abordagem da arte contemporanea? Quais
contribuicdes vocé pode destacar?” Apenas seis participantes emitiram suas opinides. O
participante A10 destacou que "[...] esses materiais estudados até agora que eu ndo tinha
conhecimento ... essas possibilidades que estdo aparecendo, essas opc¢des que nds podemos
utilizar na sala de aula, esta enriqguecendo muito na minha percep¢do, vou ampliar 0s meus
conhecimentos, vou colocar em pratica quando a gente retornar [...]"; outro destaque importante
foi realizado pelo participante A5: "[...] me abriu um leque de possibilidades de como trabalhar
o conteudo de forma dinamica e divertida sendo atrativa para o meu aluno e para mim também...
a empolgacdo tem que comecar pelo professor [...]"; 0s demais participantes apontaram que as
possibilidades apresentadas colaboraram para ndo apenas ampliar seus conhecimentos, mas
também para tornar as experiéncias simples em experiéncias potenciais para seus alunos.

Outro questionamento levantado pela mediadora foi “Quais suas dificuldades para
desenvolver essas atividades? Descreva.”. Surpreendentemente, a turma se manteve em

siléncio, destacando no chat nada a comentar. Ficou subentendido que o encontro estava
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chegando ao fim. Naquele momento, reforcamos a explanacdo sobre o médulo seguinte,
Manifestagdes artisticas esténcil art, e o grupo focal da quarta semana foi encerrado depois de
um caloroso entusiasmo.

A apreciacdo da musica Teu olhar, de Arnaldo Antunes, deu inicio a quinta semana da
intervencdo. Dando sequéncia as atividades do grupo focal, foi projetado o video sobre o
processo do sticker art, no sentido de comunicar a liberacdo do Mddulo V - Manifestacdes
artisticas: Sticker art, ultimo modulo do curso. Em seguida, foram apresentadas as atividades
que seriam desenvolvidas na rotina e a revisdo colaborativa do contetdo estudado no Mdédulo
IV - ManifestacOes artisticas: Esténcil art. No primeiro momento, os participantes iniciaram
esta retomada com o auxilio da mediadora do grupo focal e com a projecdo do Caderno
Educativo. Destacaram, a priori, a origem do esténcil com as pinturas das mdos em negativo,
como 0s primeiros indicios, seu uso na serigrafia e até sua aplicabilidade relacionada a arte do
grafite, a arte urbana no contexto artistico e educacional atual. Ressaltaram também como essa
manifestagcdo se desenvolveu na arte contemporanea, sendo empregado por diversos artistas
como Bansky, Alex Valluari e Kobra. Outro ponto destacado foi quanto aos materiais
alternativos que podem ser utilizados para desenvolver 0s processos criativos dessa
manifestacdo artistica, assim como suas préaticas de intervencao sobre paredes, lixeiras, muros
e postes de modo réapido e eficiente através dos moldes vazados.

Nessa etapa, percebeu-se novamente a baixa publicacdo das atividades no Padlet por
alguns participantes; outros ndo conseguiram cumprir a proposicdo estabelecida mediante
manifestacdo de interesse e ao iniciar as atividades do programa de intervengdo. Uma possivel
explicagdo para esse evento pode ter sido a coincidéncia com o inicio do periodo de férias dos
docentes. Dessa forma, pela primeira vez o grupo focal contou com o maior indice de auséncia
de todo o curso. Apesar dessas circunstancias, deu-se inicio ao momento ‘Compartilhando
experiéncia’, com apresentacdes das experiéncias artisticas realizadas no ‘processo criativo’
referente ao Mddulo 1V, cujo objetivo era desenvolver a producdo de um esténcil empregando
materiais alternativos ou de baixo custo, a partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e das
referéncias pessoais. Dando continuidade ao compartilhamento, cada participante destacou na
sua exposicdo verbal e visual caracteristicas do conteudo estudado relacionadas ao tema e ao
objetivo da sua escolha; as referéncias artisticas quando permitidas, aos materiais utilizados; ao
local ou suporte de aplicacdo; além de apresentar sua opinido sobre a aplicabilidade desta
atividade para seu contexto educacional.
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Figura 2— Processo criativo - producdo de esténcil art

Fonte: Dados da autora (202i).

As seis experiéncias artisticas apresentadas manifestaram tematicas diversas. Nelas, foi
possivel identificar temas como infancia, autoestima, Covid-19 e patriménio cultural. Um
participante ndo conseguiu definir seu tema mesmo que verbalmente. O motivo de escolha
apresentado pela maioria dos participantes estava ligado as praticas ja desenvolvidas em sala
de aula e a possibilidades mais facilitadas para a oportunidade e disposi¢éo de material de apoio.
Ja quanto as referéncias artisticas, o destaque voltou-se para Banksy e maos em negativo. No
critério material houve certo empate, pois parte do grupo selecionou os materiais convencionais
tais como papel color plus A4, acetato para 0 molde/méscara vazada (inclusive mascaras
prontas), estiletes spray; enquanto os demais usaram para a producao da méscara papeldo, capa
de caderno, placa de raio X, tinta guache, esponjas, tesouras sem ponta, sacolas e caixas como
suporte de impressdo e outras possibilidades sugeridas. Quanto a questdo de aplicabilidade
desta atividade para seu contexto educacional, ou seja, na Unidade de Educacdo Bésica e seus
espacos, foram apresentadas divergéncias em detrimento aos diferentes formatos de gestdo que
cada docente possui. Apesar disso, a maioria relatou que ja desenvolveu em algum momento e
puderam resgatar neste médulo um ponto muito relevante. Acreditam também que trabalhar
esse tema se torna possivel por conta da adaptacdo dos materiais e seu custo beneficio, pela
facilidade de manuseio por parte dos discentes e sua contextualizacdo com o grafite, muito
presente no municipio de S&o Luis. Entretanto, um participante ressaltou que, apesar de
existirem espacos, diretores de algumas escolas ndo gostam deste tipo de atividade e quando
alguém propde desenvolvé-las dentro da escola, elas ficam expostas por, no maximo, uma

semana, sendo cobertas com pintura logo na sequéncia.



117

Para reforcar a necessidade de se discutir questdes pertinentes ao item anterior,
perguntou-se “O madulo esténcil art contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua pratica
docente para a abordagem da arte contemporanea? Quais contribui¢des vocé pode destacar?”.
Nesse sentido, um posicionamento de suma importancia adotado por alguns dos participantes
esteve relacionado ao ato da pesquisa que a formacdo vem promovendo; um participante
apontou que sim, principalmente no quesito diversidade sobre os materiais e aplicabilidade da
técnica, pelo fato de a escola publica trabalhar com o que o aluno tem a sua disposicao; outro
sugeriu que seria possivel utilizar papéis, tais como cartolinas, papel pardo, jornais velhos,
papel de embrulho, papeldo ou até mesmo os cartazes vencidos, como suporte, substituindo a
parede e assim ndo extinguir a pratica artisticas dos alunos do Ensino Fundamental Anos Finais.
Sobre as dificuldades para desenvolver essas atividades, ndo foram apresentadas nenhuma
opinido.

A discussdo final alcangou certa intensidade por conta das diferentes realidades
enfrentadas, mas a producdo colaborativa de uma proposta de planejamento de aula tornou-se
importante para o terceiro momento deste encontro sincrono. A turma foi consultada
previamente sobre a disponibilidade de participar fazendo uso do dispositivo computador nesse
momento. Os participantes foram divididos em trés grupos de trabalho com distintas tematicas:
Tambor de crioula e 0 maranhdo; Negritude e o feminino; Os Indigenas e o Brasil. Eles tiveram
vinte minutos para pensarem suas propostas de aulas em trés momentos distintos: tedrico,
pratico e apresentacdo (a experiéncia artistica com seus alunos). Cada grupo precisou levar em
consideracao seus conhecimentos prévios e adquiridos até aquele momento no Curso Formacao
Continuada em Arte Contemporanea sobre as manifestacdes artisticas da arte contemporanea e
aplicar na proposta de aula. Essa proposta de plano foi construida para a realidade educacional
dos docentes, a partir de um modelo igual para todos composto por momentos teérico, pratico
e apresentacdo; tempo de execucdo; assuntos; o nivel do alunado (série/ano) e sua respectiva
participacdo; estratégias; recursos; competéncia do componente curricular; avaliagdo. Esse
momento foi oportuno para que os participantes pudessem se conhecer melhor e trocar ideias.
A tematica Negritude e o feminino finalizou no tempo previsto e aproveitou a prorrogacao para
interagir. Finalizado o tempo de trabalho em grupos, todos voltaram para o grupo focal e as
propostas foram apresentadas no coletivo. Quanto ao recorte para 0 conteldo arte
contemporanea, foi possivel destacar trés pontos relevantes. O primeiro destacou o Grafite e as
artistas afrodescendentes com produgdo de um painel referente a teméatica com uso do esténcil;
0 segundo destacou a instalacdo artistica a partir de recursos textuais que apresentam

curiosidades e recadinhos que chamem a atencédo para conhecer a manifestacao popular Tambor
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de Crioula; e por ultimo, em terceiro, o Grafismo indigena na arte contemporanea e a producéo
de esténcil. Todas as propostas podem ser consultadas no Apéndice F.

O grupo focal foi finalizado com a seguinte solicitacdo: Descreva como foi pensar essa
tematica, relacionando-a as manifestacdes da arte contemporénea. Destaque o motivo pela
escolha desta manifestacdo artistica contemporénea para trabalhar sua tematica. Dois
docentes, A7 e A3, destacaram a necessidade de disponibilizar mais tempo para o levantamento
de material de pesquisas, porém consideraram sua proposta e a interacdo satisfatoria e
significativa. Outro participante, A8 fez a seguinte pontuacdo: "A producdo coletiva entre
colegas com pouco contato proporcionou uma discussdo intensa para tratar das estratégias e
conhecimentos a serem abordados e despertar para uma construcdo de ideias que
individualmente pode néo surgir".

Na sexta semana do curso, a reunido do grupo focal iniciou com a musica Gentileza,
interpretada por Marisa Monte, causando algumas recordacgdes nos participantes. O entusiasmo
tomou conta da turma, sendo possivel perceber que 0 Modulo V - ManifestagGes artisticas:
Sticker Art  mobilizou a todos, diferentemente da proposta anterior. Para intensificar a
interacdo, uma nova estratégia foi usada na retomada do contetido estudado na semana de 05 a
10 de julho. A ferramenta Mindmeister possibilitou a criagdo de um jogo de associacao,
possibilitando a constru¢cdo de um mapeamento mental no formato on-line e gratuito. Os
participantes receberam um tempinho para responder mentalmente a questdo: “O que te faz
lembrar sticker art?”. Porém, ndo se tratou apenas de responder, mas sim de desenvolver uma
associa¢do com a ‘brincadeira passar a bola’. A mediadora iniciou com “sticker art”, que por
vez indicou outro colega que verbalizou uma caracteristica dessa modalidade e assim o jogo

seguiu dando origem ao mapa mental com revisao.
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Figura 3 - O que te faz lembrar sticker art?”

MATERIAIS INTERVENGAO

PEQUEMNOS PEDACCS

CARACTERISTICAS

TIPOS

FESTIVAIS DNUI.GA.(;.HO

LEie e SERIGRAFIA FOTOCOPIA SERIGRAFIA

FAREY PRODUTORES
Fonte: Dados da autora (2021).

Os docentes criaram sete categorias, apresentadas nas cores laranja e verde, que se
organizaram com a indicacdo das palavras que caracterizam o sticker art. Essas categorias
foram sendo estruturadas e caracterizadas por sub-caracteristicas, identificadas na escrita na cor
preta. Percebeu-se a entrega expressiva da turma com esse conteddo. Neste grupo focal, a
participacao apresentou um diferencial ainda ndo vivenciado no segundo momento do roteiro
proposto, o que impulsionou o ‘Compartilhando experiéncias’ com a apresentagdao do processo
criativo. A manifestacao sticker art apresentou o maior nimero de intervencdes realizadas pelos
participantes, no sentido de execuc¢do da ideia ou mesmo da aplicacdo no espago publico. Desta
forma, deu-se inicio ao compartilhamento, no qual cada um pode relacionar seu sticker com o
conteudo estudado, destacando o tema selecionado, o motivo de escolha do tema, a
caracteristica do sticker art que se destacou no seu trabalho, os materiais e 0s processos de
producéo empregados, local onde ocorreu a proposta de aplicagéo, o processo percorrido para
realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas. Esse resultado pode ser verificado

junto as demais propostas no Apéndice G.
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Figura 24 — Processo criativo - produgdo de sticker art
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Fonte: Dados da autor (202) .

As tematicas selecionadas estavam distribuidas nas categorias cultura popular, bem-
estar, respeito, empatia, pandemia e dialogos afetivos, culminando em propostas e ideias
interligadas, constituidas por registros de cada participante e a0 mesmo tempo interagindo com
o coletivo. A caracteristica de maior destaque relacionada na exposi¢éo individual se deu em
torno da estimulacdo da percepgéo visual atrativa como ferramenta de dialogo entre o espaco
publico e o observador, sujeito que circula e interage no meio. J& 0s materiais promoveram uma
intensa busca de experimentacao compartilhada com as técnicas de producédo free hand e digital
que ficaram entre as mais utilizadas. O stickeiro Faray apareceu como referéncia de destaque
para 0s docentes devido suas caracteristicas reflexivas, provocativas e anonimato.

O ponto negativo destacado nesta experiéncia artistica a principio reportou sobre papel
contact ou adesivo como material com alto grau de dificuldade para ser adquirido nas escolas
publicas devido ao seu alto custo, o que por sua vez influencia na aplicabilidade desta proposta
para contexto educacional municipal ludovicense. Entretanto, ao longo do compartilhamento
das experiéncias, novos materiais foram sugeridos, sendo assim logo revertido como ponto
positivo é possivel para as aulas de Arte no Ensino Fundamental Anos Finais. Esse material
recebeu sugestdes de trocas por etiquetas de embalagens diversas, santinhos politicos, adesivos
publicitarios empresariais, montagem de papel com fita transparente adequados a cada realidade
escolar. Notou-se que a pesquisa foi mais enfatica pela quantidade de possibilidades

compartilhadas quanto a materiais e as técnicas de producao, um ponto bastante relevante.
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Sobre a contribuicdo do conteudo estudado para a ampliagdo da sua concepcao de arte,
os docentes consideraram que possibilitou ampliar o conhecimento referente a manifestacdo
artistica sticker art, admitiram que conheciam superficialmente o contexto, os representantes,
as técnicas de producdo e a aplicabilidade na Educacdo Bésica. Reforcaram também a
importancia de tomar conhecimento do sticker como forma de arte, por levar a formulagéo de
novas ideias, por ser uma ferramenta de dialogo com o espago publico e com o observador,
além de instigar a criatividade dos alunos a partir de materiais alternativos simples.

Com essas atividades, foi encerrada a penultima reunido do grupo focal sem que os
participantes apresentassem dificuldades para desenvolver as atividades do Gltimo mddulo
desta intervencdo. Para os professores de Arte, essa manifestacdo da arte contemporanea pode
estar acessivel a todos os discentes sob mediacdo docente nos campos da reflexdo, producéo e
pratica artistica, pois consideraram sua criacdo e aplicacdo facil e adequada para essa faixa
etaria escolar, principalmente mediante as trocas de experiéncias compartilhadas.

Devido ao periodo de férias dos participantes, a sétima semana foi antecipada. Essa
possibilidade tornou-se possivel por contar apenas com a realizacdo da avalia¢do da intervencéo
no formato de curso. Dessa forma contou como fechamento dos encontros sincronos e coletivos
que compuseram os grupos focais ao longo de todo o processo.

Inicialmente apreciamos a musica O seu olhar, interpretada por Arnaldo Antunes e Nina
Becker, com a pretensdo de agugcar a reflexdo para o tempo dedicado a formacao continuada, as
atividades desenvolvidas, conhecimentos produzidos das trocas de experiéncias e as possiveis
contribuicdes para ampliacdo dos conteudos abordados. Apos as boas vindas, os participantes
responderam o questionamento “Destaque trés pontos positivos de como vocé avalia a
experiéncia vivenciada neste Curso de Formagdo Continuada em Arte Contempordnea’ Vvia
ferramenta Mentimeter. Os dados coletados resultaram na elaboracdo da seguinte nuvem de

palavras:
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Figura 4 - Destaque trés pontos positivos de como vocé avalia a experiéncia vivenciada neste Curso de Formagéo
Continuada em arte contemporanea

conteldo
aprender experiéncia pratica
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possive :
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experiéncias

erial de qualidade qualidade material

aperfeicoar
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educativo
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Fonte: Dados da autora (2021).

Com base na Figura 25, é possivel identificar que a palavra Aprendizado foi o ponto
positivo que obteve maior frequéncia de reconhecimento pelo seu destaque dimensional,
significando que grande parte dos docentes mencionaram essa palavra. Em seguida, a palavra
Compartilhamento recebeu maior destaque, uma vez que ao longo de todos 0s encontros esse
termo era mencionado em varios momentos. Os professores compartilharam durante as sete
semanas bastante conhecimentos, ideias, dividas e experiéncias, 0s quais poderdo somar as
suas praticas pedagogicas para 0 Ensino de Arte e abordagem do conteldo arte contemporaneas
das linguagens visuais.

De posse da formagéo da primeira nuvem de palavras, foi encaminhado o segundo
questionamento: Vocé pode registrar duas sugestdes de melhorias para este Curso de
Formacdo Continuada em Arte Contemporanea? As melhorias sugeridas esbocaram
pontuacdes significativas de aprendizado da turma, da mediadora e todos envolvidos nesse

processo.
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Figura 5 — VVocé pode registrar duas sugestdes de melhorias para este Curso de Formagéo continuada em arte
contemporanea?

tempo

Fonte: Dados da autora (2021).

O critério Tempo foi 0 que apresentou maior indica¢do. Foi possivel observar que a
maior parte dos docentes demonstravam o desejo de poder continuar e/ou ampliar a formacéo
para novos contetdos e linguagens da arte contemporanea que infelizmente ndo puderam ser
abordadas, além de outras areas de conhecimento do campo de Ensino de Arte para o Ensino
Fundamental Anos Finais. Entretanto, o fator Tempo também esteve em destaque em virtude
da quantidade de atividades para cada modulo e periodo de realizacdo, conforme ja apontado
acima. Destacaram a importancia de disponibilizar os links dos videos e dos educativos na
descricdo da plataforma para facilitar o acesso. Em seguida, eles responderam a avaliacao de
satisfacdo sobre a composicao da proposta de formacéo, levando em consideracdo os critérios:
contetudo, material, atividades, tempo, plataforma, postagem das atividades, comunicac&o,
mediadora, que sera destacada noutro ponto deste trabalho. A intervencéo foi encerrada com a

musica que deu a abertura do encontro.
6.3 Avaliacao diagnostica
Os participantes foram submetidos a uma avaliacdo diagndstica sobre conhecimentos

prévios relacionados ao tema desta pesquisa, isto é, arte contemporanea. Essa avaliagdo foi

estruturada com 4 questdes discursivas e 20 objetivas, sendo aplicada em dois momentos
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diferentes: pré e pos intervencdo. A seguir, serdo apresentadas as analises sobre as questdes

discursivas.

6.3.1. Avaliacdo diagnoéstica: questBes discursivas

A partir da argumentativa “O que ¢ arte?” foi possivel organizar 0s entendimentos
prévios dos participantes na categoria Diagnostica inicial (Quadro 4). Dentre as defini¢cGes
apresentadas, grande parte dos docentes reconhece a arte como expressdo e representacdo
humana de conceitos, memadrias, experiéncias e manifestagdes culturais em diferentes contextos
historicos e sociais pelo envolvimento da estética e dos elementos especificos de cada

linguagem artistica. Quanto a categoria Diagnostica final foi evidenciado a manutencdo das

defini¢Bes expostas anteriormente, na avaliacdo diagnostica inicial.

Quadro 4 — O que é arte? (continua)

Participante Diagnostica inicial Diagnostica final
Al Expressdo Criacéo, expressdo e comunicagéo.
A2 Arte ¢ jungdo de elementos conceituais, | Histéria, possibilidades, pesquisa, estudos,
poéticos e técnicos técnicas, habilidade, criatividade
Manifestacdo artistica humana, onde se | Uma das formas de manifestar-se artisticamente,
A3 expressa as emocdes, atitudes, sentimentos | conhecimentos artisticos e culturais; expressar
as emogdes, ser critico.
E uma forma de expressdo humana, que | E uma forma de expressdo humana, constituida
Ad envolve estética e elementos especificos das | de elementos estéticos e especificos das
linguagens artisticas. linguagens artisticas.
O conceito de Arte é muito subjetivo e
depende muito da relagdo entre a obra de arte . x
A5 P § - Tudo aquilo que te causa emocéao
e 0 espectador, mas podemos dizer que Arte
é tudo aquilo que te causa emogao.
Produgdo humana que visa a criacdo de | A arte é uma diversidade de atividades humanas
obras de valor estético, afetivo, social. | envolvidas na criacdo de artefatos visuais,
A6 Forma de representar o pensamento. auditivos, corporais, que expressam a habilidade
imaginativa ou técnica do autor e se destinam a
ser apreciados por sua beleza ou poder
emocional.
Arte é a expressao e representacdo humana
ncei memori Xperiénci x .
de conce EOS’ emorias, Eexperiencias € Expressdo humana relacionada a processos de
A7 manifestacGes culturais em cada contexto - oo
P criacdo dentro de contextos especificos.
historico.
A8 Uma das primeiras formas de expressdo | E uma forma de expressdo usada pelo homem
utilizada pelo homem. para comunicar uma ideia ou sentimento.
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Quadro 4 — O que é arte? (conclusdo)

A9

E uma é4rea do saber ligada & manifestagdo
do pensamento, feita por artistas a partir de
suas  percepcbes, emocOes, ideias,
criatividade, experiéncias, técnicas,
habilidades e conhecimento de mundo.

E uma manifestagdo humana universal (existe
em todas as culturas) que serve para expressao
dos sentimentos, pensamentos e convicgdes que
pode variar de acordo com o contexto em que seu
autor esta inserido.

Al0

E uma forma de expressdo e sentimentos a
partir de valores estéticos e conceituais.

Arte é uma forma de o ser humano expressar
suas emocdes e sentimentos a partir de valores
estéticos e conceituais.

All

A arte é conhecimento, expressdo,
linguagem e experiéncias, através dela
podemos exteriorizar, por exemplo,
reflexdes, sentimentos ou caracteristicas
historicas e culturais de determinado povo.

A arte expressa, comunica e representa através
das linguagens artisticas. E este conhecimento
artistico através das formas de linguagem
permite ao espectador interagir e interpretar as
informacd@es histdricas, culturais, além de ideias
e sentimentos refletidos ali. E por ser
conhecimento a arte possibilita uma visdo critica
acerca de um determinado tema

Al2

E toda forma ou manifestacio de expressio
artistica.

E toda manifestacdo artistica que permite se
expressar através da comunicacao ou da estética.

Fonte: Dados da autora (2021).

Quando questionados sobre “Quais elementos definem uma obra de arte?”. Nos

momentos de pré e de p6s intervencdo os docentes apresentaram definicdes com maior peso de

variacdo conceitual, conforme Quadro 5. Com relagdo a primeira categoria, 0s participantes

consideraram as composi¢Oes formais, a relacdo da obra com o espectador, a temporalidade, a

teméatica e a mensagem como elementos mais relevantes para definir uma obra de arte.

Enquanto, a segunda categoria, diagndstica final respondida p6s intervencdo, apresenta uma

moderada ampliacéo dessa definicdo com a inser¢do dos estudos e processos de criagédo, da

estética e seus diferentes contextos, o simbdlico, o didlogo e o processo poiético da producéo

artistica.
Quadro 5 — Quais elementos definem uma obra de arte? (continua)
Participante Diagnostica inicial Diagnostica final
Al Conceito, simbolismo e fins estéticos. Conceito, simbolismo estético
Obra de arte se difere do objeto comum,
Formais. Técnicos. Tematicos. Sociais. | podemos definir uma obra como uma criacéo,
A2 L P estudo e processo poiético carregados de
Subjetividades. Histérico LT . P
elementos simbdlico, representativo, histérico,
social, artistico, poético e conceitual.
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Quadro 5 — Quiais elementos definem uma obra de arte? (conclusdo)

A3 Espectador e Artista O Artista e o observador
Elementos relacionados & estética, as
A4 Mensagem, forma, cor, volume, som, etc. . o o
linguagens artisticas e o contexto que foi criada.
O periodo histérico em que foi produzida, a o o
A5 e N . O tempo, a técnica, 0s materiais utilizados
técnica utilizada, a forma e sua fungéo.
Uma obra de arte pode ser definida como algo
Os elementos da arte sdo talento, conceito, | produzido por um individuo por meio da
A6 meio, contexto, referéncia, estilo, valor e | aplicacdo de um conjunto de ideias, conceitos e
estética. Cada um desses elementos agrega | técnicas para fins estéticos ou artisticos.
um valor a obra de arte. Normalmente, comunicando algo, desejado
pelo artista ou n&o.
A7 Conceito, expressao, comunicagdo, didlogo | Conceito e dialogo
L ] . o Elementos visuais (cor, linha, volume, espago,
A8 Criacéo, temporalidade, dominio da técnica L L 3
direcdo), fruicdo, intencdo.
Para que possamos definir os elementos que
definem uma obra de arte, precisamos partir | Os trés elementos sdo: o artista, 0 observador
A9 do principio de que o conceito de obra de arte | (apreciador) e a obra de arte. Explicacdo: sem o
esta atrelado a existéncia do artista, do | artista, ndo héa obra, sem obra ndo ha observador
observador e da prépria obra de arte.
Al0 Equilibrio, Forma , perspectiva Elementos historicos, sociais, politicos.
o . Ser produzida pelo ser humano e ter um valor
Tanto elementos biograficos, como estéticos, » 3 L
All ) . o estético, sdo alguns elementos para a definicdo
formais, semidticos e os simbolicos.
da arte.
Al2 Sua composigdo visual. Seus aspectos visuais, estéticos, conceituais.

Fonte: Dados da autora (2021).

O Quadro 6, traz argumentos para 0s questionamentos: Classifique as imagens que

podem ser consideradas obras de arte e aponte caracteristicas sobre elas. Existe alguma imagem

gue ndo pode ser considerada obra de arte? Identifique e justifique sua resposta. Para

argumentar os docentes tiveram acesso ao conjunto de imagens (Figura 27) sem legendas e

precisaram desconsiderar a finalidade da fotografia como linguagem artistica.
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Figura 27 — Conjunto de imagens sem legendas

| &P
==

FIGURA 1

FIGURA 2

@\_

FIGURA 8

FIGURA 7

FIGURA 3

o B

FIGURA 9

FIGURA 4

FIGURA 5

o |
!"igp‘li

FIGURA 10

Fonte: Dados da autora (2021)

Dentro desse conjunto, as imagens 5, 6 e 8 foram capturadas aleatoriamente, apenas

como fotografia. Quanto aos argumentos expostos pelos participantes, notou-se uma negacéao

acentuada, ou seja, ndo reconhecimento das imagens 5 e 8 como obras de arte. Compreende-se

a familiaridade dos docentes com as demais obras que compdem esse recorte, podendo estar

relacionado ao contato na formagé&o inicial, ao cotidiano profissional e cultural.

Quadro 6 — Aprecie as imagens apresentadas e enumeradas. Atencdo! (continua)

Participante

Diagnéstica inicial

Diagnéstica final

Al

Figuras 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9 e 10 criagdes humanas com
finalidade simbdlica.

Figuras 5 e 8 - ndo sdo obras, a ndo ser que adquiram
um conceito dentro de um determinado contexto.

A bem da verdade, todas podem ser
consideradas obras de arte, dependendo
do conceito e contextualizacdo, até
mesmo a bicicleta que ndo foi feita para
um fim estético, pode vir a compor uma

obra.

A2

Todas as imagens podem ser consideradas obras de
arte suas caracteristicas contextuais, conceituais e
lambe,

representativas. Que sdo a fotografia,

escultura, desenho, instalacdo carregados de
elementos contemporaneos e modernos, que ora sdo
deslocadas de suas funcionalidades iniciais como a
bicicleta e monumento arquitetdnico como obra
histérica com caracteristicas que versam sobre

aquele lugar e as peculiaridades daquela arquitetura.

Todos podem ser consideradas obras de
arte, levando em consideracdo o

contexto histérico, social, poiético,
formal na qual estéo inseridos além claro
das possibilidades de deslocamento a
exemplo da bicicleta que deslocada do
seu lugar original e pragméatico assume

o lugar de objeto artistico
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Quadro 6 — Aprecie as imagens apresentadas e enumeradas. Atencdo! (continua)

A3

Considero todas, exceto a Figura 5.

Observamos as manifestagdes artisticas

"tradicionais”, escultura, pintura e as

contemporaneas como as instalagdes.

1,2,3,6,7,9,4,5,10

A4

Arte: Figura 1,2,3,4,6,7,9,10. Expressam
ideias, cultura, mensagem, tem elementos
visuais ndo sdo obras de arte e sim meio de

transporte: 8. Beleza natural: 5.

Exceto as figuras 5 que é uma paisagem natural e

8 que é um meio de transporte. As outras sdo arte.

A5

Na minha opinido todas as imagens podem ser
consideradas como obras de arte porque
dependem da relacdo estabelecida entre o

espectador e a obra.

Acredito que todas as imagens podem ser
consideradas obras de Arte porque depende
muito da relacdo estabelecida entre o espectador

e a obra.

A6

Todas as imagens tém um valor artistico, mas
nem todas apresentam um conceito. Acho que
as Figura 5 e 8 ndo demonstram uma
intencionalidade estética que nos estimulam a
ver, capazes de despertar nossas emogoes ou

sentimentos.

A figura 8 ndo apresenta um contexto estético,

artistico ou emotivo.

AT

Uma obra de arte necessita de conceito para
sua expressdo, para além de técnicas e
materiais expressivos. Acredito que as Figuras
3, 5 e 8 ndo apresentam necessariamente,
enquanto imagens, alguma relacdo especifica
de didlogos conceituais para apreciagdo critica
e contextual. Somente as imagens soltas, fora
de contexto, ndo apresentam a priori um

didlogo expressivo em sua poética.

Todas as imagens podem ser consideradas arte.
Todas se aplicam a contextos especificos em
tematicas e momentos histéricos, bem como

técnicas diferenciadas.

A8

Todas podem ser consideradas obras de Arte,
dependendo do contexto que estéo inseridas e
da intencdo do artista durante o processo de

criacdo, e qual objetivo ele quer alcancar.

Todas podem ser consideradas obras de Arte,
pois variam no tipo de expressdo artistica, local
de exposicéo e intengdo do artista. As Figuras 1,
2, 4 e 9 podem ser classificadas como Esculturas.
A imagem 3 representa uma forma de
Arquitetura. A 5 e 8 podem ser classificadas

como fotografias, a 6° e 8° sdo exemplos de
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instalacbes. E a 7° é um exemplo de lambe-
lambe.

Quadro 6 — Aprecie as imagens apresentadas e enumeradas. Atencao! (concluséo)

A9

Levando em conta que uma obra de arte é um
produto que transmite uma ideia ou intencéo
do artista, considero todas as figuras como

sendo obra de arte

Todas as imagens sdo obras de arte, tendo em
vista que a interpretacdo de obras de arte é um
processo complexo e nem sempre é feita para ser

entendida.

Al0

A) Figural,2,3,4,6,7,8,9,10
B) a Figura 5 ndo € obra de arte, pois é uma

vegetacgdo cortada por um rio. Todos esses

A) A Figura 2 é A pieta do escultor
Michelangelo.

A Figura 9 é Cabeca de Touro de Pablo Picasso.
A Figura 3 é o templo de Saloméo em Jerusalém.
A Figura 10 é a obra de arte conceitual Desvio
para o vermelho de Cildo Meireles.

B) Né&o pode ser considerada obra de arte a Figura
5.

All

a) Todas as imagens, tirando a figura 5,
apresentam distintos fatos histéricos, culturais
e sociais. E cada linguagem artistica com suas
regras e conceitos exprime um movimento
artistico. S8o imagens expressivas e de
significados enfatizados pelas relagcBes de
superficie, linhas, texturas, espago, cores e
luz.

b) A Figura 5, pois ndo identifiquei uma obra

de arte na imagem.

a) Figural, 2,3,4,6,7,9,10

b) A figura 5 e 8, pois a 5 por ndo apresentar
nenhum valor estético e nem foi produzida pelo
ser humano. (obs: pelo o que consegui visualizar,
concluo assim, ja que ndo consigo visualizar a
imagem direito). E ja a figura 8 por ser uma peca
que ndo foi produzida com o intuito de ser

original e Unica.

Al2

a) Todas sdo obras de arte
b) Néo.

Todas podem ser consideradas arte, as imagens

apresentam  variedades de  manifestacGes
artisticas como esculturas, pinturas, o lambe-

lambe, a arquitetura.

Fonte: Dados da autora (2021).

Analisando a categoria diagnostica final contestada pds intervencdo, se percebeu

argumentos mais definidos quanto aos questionamentos propostos conforme apresentaram 0s
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participantes A8, A10, All e Al12. Por esse lado, é possivel considerar o tempo dessa

intervencdo para ampliar o repertorio dos docentes de Arte. Entretanto, apenas um participante

manteve a mesma argumentacédo, considerando todas as imagens obras de arte.

Quadro 7 — Os conteldos programaticos para o Ensino de Arte (continua)

Participante

Diagnostica inicial

Diagnostica final

Al

Geralmente, Idades Antiga, Média,
Moderna, Arte Africana e um pouco de Arte
moderna e Contemporanea. Bom, a carga
horéria é pouca e ndo é possivel trabalhar

tudo o que imagino, muitas vezes.

Na maioria das vezes, ndo é possivel abordar
todos os conteddos, visto que trabalho com a
linguagem teatral também. Faco o meu plano
anual e mensal e mudo tudo, se preciso for, de

acordo com as necessidades.

A2

Arte contemporénea. Composicao visual.

Inicialmente composicdo visual, pois da aos
alunos elementos que possibilitam uma leitura
mais completa dos estilos, obras e
caracteristicas das obras. De modo geral, ndo
sigo uma cronologia téo rigida, porém sempre
conectado a momentos histdricos de alguma

forma.

A3

Todos esses conteudos ja foram abordados.
Como professores, seguimos os referenciais
e o planejamento. Mostrar novas formas de
Arte é importante para 0s estudantes
entenderem 0 contexto em que se

encontram.

Todos, sigo os referenciais curriculares.

A4

Praticamente todos. Fazem parte do
curriculo do ensino médio.

Creio ser essencial para formacdo dos
alunos que tenham oportunidade de
conhecer 0s processos de producéo artistica

dos periodos citados.

Dependendo do plano anual da série, eu utilizo

quase todos.

A5

Composicdo visual, matrizes estéticas e
culturais, pré-historia, idade antiga e idade
média. Sdo conteldos que estdo presentes

nos livros didaticos e na proposta curricular.

Geralmente costumo trabalhar todos os
contedos porque sempre estdo presentes nos
livros adotados na escola. No entanto, os
conteldos relacionados a Arte contemporanea

sdo abordados de forma mais superficial pela




guestdo do tempo (carga horaria insuficiente) e

também pela falta de material de apoio.
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Quadro 7 — Os contetdos programaticos para o Ensino de Arte (conclusao)

A6

Composicdo visual; pré-histéria; idade antiga;
idade média; arte africana; idade moderna; arte

moderna; arte contemporanea.

idade

antiga; idade média; arte africana; idade

Composicdo visual; pré-historia;

moderna; arte moderna.

A7

Composicdo visual, matrizes estéticas e culturais,
arte africana, arte moderna e arte contemporanea.
Sdo contetdos que se aproximam do contexto
local e significativo dos alunos e muitas vezes

desconhecidos.

Composicdo visual, matrizes estéticas e
culturais, arte africana, arte moderna e arte
contemporanea. Sao contelldos que mais se

aproximam do cotidiano dos alunos.

A8

Composicdo Visual, Pré-historia, Idade Antiga,
Idade

Contemporanea (Danca e Artes Visuais).

Arte  Africana, Moderna e Arte
Geralmente sdo os contetidos que vém indicados
no Livro Didatico, mas eu sempre faco

correlagbes com as experiéncias do aluno.

Costumo trabalhar com composicdo visual;
pré-histdria; idade antiga; idade média; arte
africana; idade moderna; arte moderna; arte
contemporanea (Danca e Grafite). Pois
geralmente séo os contelidos sugeridos nos
livros didéticos.

A9

Todos, sem excecdo, pois sdo conhecimentos que
revelam o modo de perceber, sentir e articular
significados e valores que serdo levados para

vida.

Todos! Devido a importancia de propiciar o
desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcdo estética, de modo que o
educando tenha o dominio do
conhecimento artistico, necessario para

compreender a arte.

Al10

Eu trabalho todos esses conteidos na escola, pois
remetem aos processos historicos e culturais do
ser  humano, fundamentais para ©
desenvolvimento enquanto individuos em seu

meio social.

Todos estes contedidos, pois contribuem
para a histdria e as origens sécio culturais

do educando.

All

Todos os contetdos listados sdo trabalhados,

porém a arte contempordnea com menos

Trabalho todos de acordo com a série. Sao

conteldos relevantes que apresentam o
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frequéncia, devido a falta de conhecimento e | conhecimento artistico para a formagao do

pratica acerca do assunto. aluno.

Busco abordar todos os conteidos em sala de | Busco sempre abordar todos os contetdos
aula. As razdes para trabalhar esses contetidos em | mencionados. S&o conteldos que sdo
Al2 sala de aula é que eles sdo necessarios e | essenciais para a formacédo, aprendizagem e
essenciais para o aprendizado dos alunos e para | conhecimento dos alunos.

sua formagdo como cidadéo.

Fonte: Dados da autora (2021).

A quarta argumentativa das avaliacBes diagnosticas inicial e final questionou os
professores sobre os contetidos programaticos para o Ensino de Arte presente na rede municipal
de educacdo de Sdo Luis. A partir do conjunto de contedos listados (Composigdo Visual,
Matrizes Estéticas e Culturais, Pré-Historia, Idade Antiga, Idade Média, Arte Africana, Idade
Moderna, Arte Moderna e Arte Contemporanea) os participantes indicaram quais costumam
abordar nas suas aulas de Arte e as razdes que os levam trabalhar. Conforme argumentos dados,
os docentes abordam essa tematica de acordo com cada realidade, seja ela referente aos
materiais didaticos adotados, nivel que atua ministrando aulas de Arte ou a partir das
orientagdes mencionadas nos documentos oficiais. Nota-se a indicacdo do conteldo arte
contemporanea nos dois momentos: pré e pods intervencdo. Quanto a razdo destacaram com
maior frequéncia a contribuicdo essencial desse conteudo para a formacéo, aprendizagem e

conhecimento dos alunos no que diz respeito a arte e a cultura.

6.3.2 Avaliacéo diagnostica: questdes objetivas

Tabela 12 — Resultados das questdes objetivas das avalia¢des diagndsticas inicial e final sobre conhecimentos
prévios relacionados a arte contemporanea

Participante Inicial Final t p
Al 13,00 13,25 5,364 0,002
A2 11,50 17,00
A3 11,00 14,00
A4 12,75 13,50
A5 14,50 16,25
A6 8,50 15,75
A7 13,50 17,75

A8 6,50 14,50
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A9 8,50 12,50
Al0 6,75 17,50
All 11,75 17,75
Al2 10,25 16,50

Fonte: Dados da autora (2021).

De acordo com a tabela 10, a analise comparativa entre as avaliagdes diagnosticas inicial
e final mostrou que todos os participantes obtiveram melhores resultados na avaliacéo na etapa
pos-intervencdo. Contudo, a partir do teste de Wilcoxon para amostras pareadas, foi possivel
verificar que houve uma melhora estatisticamente significativa (p < 0,05) na performance dos
participantes no periodo pds-intervencéo, evidenciando que o curso de formacdo continuada
proposto contribuiu para que os participantes adquirissem conhecimentos sobre a arte

contemporanea.

6.4 Avaliacdo de Satisfacéo

Ao final do curso, os participantes foram submetidos a uma avaliacdo anonima de
satisfacdo, na intencdo de preservar a identidade do avaliador, bem como oferecer a maior
liberdade possivel para que o mesmo realizasse a sua avaliacdo. Para tanto, esse instrumento
solicitou que cada participante avaliasse de 0 a 5 (0 = insuficiente; 5 = muito bom) diferentes
questdes relacionadas as seguintes categorias: Conteudo, Material didatico, Atividades, Tempo,
Plataforma Nutror, Postagem das atividades, Critérios de avaliagdo, Encontros online,
Mediadora e Comunicagdo. As pontuagdes de cada questdo de uma mesma categoria foram
somadas e o total obtido foi dividido pelo quantitativo de itens que constituiam cada categoria,

resultando assim em uma média comparativa cujo total era de 60 pontos®’.

Tabela 13 — Resultados da avaliagdo de satisfacdo por categoria de analise

Categoria Pontuacdo Média
Mediadora 59,8
Material Didético 58,0
Comunicacéo 58,0

17 valor resultante entre a multiplicacdo do nimero total de participantes (12) pelo valor maximo da pontuagéo

).
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Conteudo 57,7
Atividades 57,5
Plataforma Nutror 56,5
Critérios de avaliagdo 56,0
Encontros Online 56,0
Postagem das Atividades 55,3
Tempo 52,3

Fonte: Dados da autora (2021).

Como pode ser observado na Tabela 11, todas as categorias avaliadas receberam
pontuacgOes superiores a 87% de aprovacgéo, sugerindo que os participantes estdo satisfeitos com
o0 curso de formacdo continuada recebido. Em uma analise mais pormenorizada, é possivel
destacar que a categoria Mediadora foi a que obteve a maior pontuacdo média, seguido por
Material didatico e Comunicacdo. Quanto ao Material didatico resultaram relatos semelhantes,
como: “Material muito bem organizado, com conteudo apresentado de forma didatica e
objetiva”; “Material de 6tima qualidade em montagem, teméticas e didlogos propostos” e “Bem
organizado, com orientagcdes das atividades, sugestdes de leituras e de videos. Além de
referéncias bibliogréaficas”. Para a categoria Comunicacdo ndo foram registrados relatos, a
partir da pontuagéo indicada.

Por outro lado, as categorias que resultaram com as piores pontuacdes foram Tempo e
Postagem de Atividades. A categoria Tempo, a mais recorrente quantos aos relatos analogos, a
citar “A carga horaria do curso poderia ser maior ”’; “Algumas atividades requerem mais tempo”
e “Poderia ser um pouco maior, nos encontros, ndo apenas uma hora”, se tornaram constantes
entre os docentes. Em relacdo a categoria Postagem de Atividades surgiu apenas 0 seguinte
relato: “Eu tive algumas dificuldades no uso do Padlet por ndo conhecer esta plataforma, mas
no decorrer do curso consegui me familiarizar com ele”, nota-se que mesmo com dificuldade o

participante obteve éxito ao longo da intervengéo.
6.5 Entrevista final
A sexta secdo deste capitulo trata dos dados obtidos na entrevista final com os

participantes. O roteiro deste instrumento contou com a estruturacdo de 8 questbes que

abordavam diferentes perguntas relacionadas as expectativas e a avalia¢do do curso recebido,
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além da pretensdo de abordagem do contetido arte contemporanea e das praticas didaticas que
poderao ser desenvolvidas enquanto professor de Arte.

Para analise dos dados gerados, optou-se pela organizacdo sistematica em categorias e
subcategorias, a partir dos argumentos obtidos. Todas as entrevistas individuais passaram pelo
processo de transcricdo. Apds a categorizacdo, os dados foram organizados em tabelas, graficos
e quadros de acordo com a necessidade de cada pergunta. Nas tabelas, o item N representa a

frequéncia na qual a subcategoria apareceu nos discursos dos participantes.

Tabela 14 — Suas expectativas iniciais com o Curso de Formacdo Continuada sobre arte contemporanea foram
atendidas.

Categoria

Subcategorias

Citacéo

Expectativa
superada

Compartilhamento de
experiéncias

A prética artistica
/processo ensino

Contato com outros
artistas
contemporaneo

Grupo como local de
aprendizado

Qualidade do
material/replicar na
préatica docente

“[...] a gente sempre ta ali naquele local de aprendizado
[...] a interacdo, olhar, ver o trabalho dos colegas me
trouxe também muitas inspiragdes. Porque vocé sempre ta
aprendendo e a troca de experiéncias me acrescentou
muito, as segundas-feiras foram bem importantes.” (A1)

“Eu aprendi muito, algumas técnicas ndo conheciam e as
atividades que ia realizando, desenvolvendo ao mesmo
tempo ja pensava com quem poderia praticar aquela
atividade, quando e como fazer.” A5

“[...] pude ver que é um universo, apesar de conhecer
alguns artistas maranhenses que fizeram parte da minha
pesquisa foram apresentados muitos outros e fiquei muito
surpresa e feliz por saber que ha muito mais produzindo.
Foi muito bom saber para poder conhecer suas producdes
e leva-los para sala de aula [...]” (A4)

“Porque a parte de quando a gente tinha o encontro online
e tinha as experiéncias com os outros professores... tinha
s6 um menino na turma né? Entdo essa troca, a gente foi
mais além.” (A12)

“O material ¢ muito primoroso, didatico, dialdgico, com
referéncias, de féacil compreensdo e aplicacdo das
atividades e conteldo [...]. Sem divida serd um material
referencial para minhas aulas com abordagem da arte
contemporanea e suas técnicas.” (A7)
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“[...] tivemos a possibilidade enquanto professores e
educadores de entender como que se da esses assuntos na

1 pratica. NOs experienciamos a pesquisa, 0 ensino e
podemos dizer uma espécie de extensdo daquilo que a
gente aprendeu [...]. ” (A2)

Promocao de pesquisa

Fonte: Dados da autora (2021).

Com relacdo as expectativas iniciais com o Curso de Formagdo Continuada em arte
contemporanea, foi possivel notar que os participantes consideraram de forma unanime que
suas expectativas foram superadas. Entretanto, seis subcategorias foram criadas destacando o
motivo de ser atendida. Notou-se duas subcategorias frequentes entre os participantes: o
compartilhamento de experiéncias e a proposta de pratica artistica/processo de ensino. Quanto
ao compartilnamento de experiéncias, foi evidenciada a interacdo promovida por meio das
trocas de experiéncias no local de aprendizado, ou seja, 0s encontros sincronos do grupo focal.
Segundo os participantes, essas trocas possibilitaram ampliar o repertorio de possibilidades de
propostas tematicas e atividades possiveis para o aprimoramento da pratica docente e,
consequentemente, a qualidade do ensino de Arte, de acordo com as realidades das escolas.

Com relacdo a subcategoria proposta de préatica artistica/processo de ensino, 0s
participantes consideraram de fundamental importancia desenvolver préaticas relacionadas aos
contetdos estudados a cada mddulo. Para os docentes, essa proposta permite experimentos
artisticos a partir da adaptacao de materiais alternativos e articulagcdo com tematicas e producdes
artisticas locais. Dessa forma, ela oportunizou também contextualizar os contetdos abordados
no livro didatico, inclusive reconhecidos por alguns durante ou apds o oferecimento do curso.
Outro aspecto destacado diz respeito as sugestdes de atividades pedagodgicas indicadas no
Caderno Educativo nos itens sugestfes de atividade e boas préaticas, proporcionando outras
pesquisas e experimentacdes. De acordo com o posicionamento dos cursistas, foi possivel
perceber que as duas subcategorias em discussdo ofereceram materiais didaticos acessiveis para
0 ensino de arte contemporanea.

O Gréafico 5 mostra que os participantes consideraram relevante os conteludos
trabalhados durante o curso tanto em sua dimensao tedrica quanto préatica. Isso denota mais uma
vez a necessidade de investimentos em propostas formativas sobre arte contemporanea.
Entretanto, os participantes avaliaram diferentes perspectivas sobre a influéncia do conteido
abordado no curso e sua inser¢do no Ensino Fundamental Anos Finais. Dentre as perspectivas,
foram destacadas a visibilidade (novos olhares) e possibilidades de caminhos norteadores para

abordar esse contetido, tendo em vista a necessidade de planejar a transposicao didatica para
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cada realidade escolar. Outra perspectiva mencionada foi a insercdo da producdo artistica
contemporanea maranhense nas aulas de arte, até entdo sua dimensdo era desconhecida por
parte dos professores. E, por sua vez, dialoga e aproxima os alunos para o conhecimento de arte
a partir de suas realidades, experiéncias e criacdo de dialogos. Além da ampliacdo da concepcéo
de arte contemporénea em fungdo da caréncia de oferta na formag&o inicial adquirida foi

destaque entre os professores.

Grafico 5 — Com base no Curso de formagéo continuada recebido, qual sua avaliagdo atual, sobre o contetido
Arte Contemporanea? Vocé considera o contetdo trabalhado nesse curso relevante para abordar na sala de aula?

" NAQ =SIM

Fonte: Dados da autora (2021).

Na Tabela 13, pode-se observar a avaliagdo dos pontos positivos do curso de Formacgéo
Continuada em arte contemporanea. A partir dos relatos dos participantes, foram formadas duas
categorias de respostas: material didatico e estrutura do curso. Com relagdo ao material didatico,
0 maior destaque voltou-se para as videoaulas e o caderno educativo. Segundo os participantes,
esses materiais apresentaram boa didatica, organizagdo e consequentemente qualidade quanto
ao material e abordagem dialégica do conteddo, o que favoreceu a ampliagdo de seus repertorios
e possibilidades de intervencdes no ensino de Arte. Por outro lado, acreditam que poderiam
apresentar maior volume em conteddo. Apesar disso, eles relataram que fardo uso destes
materiais como recurso didatico durante as suas aulas.

Quanto a estrutura do curso, foi evidenciado principalmente os encontros on-line
(grupos focais) e os compartilhamentos de trocas. Segundo os participantes, esses encontros
proporcionaram trocar conhecimento e conhecer o que estava sendo produzido por eles através
dos processos criativos desenvolvidos a cada modulo. Além de apresentar as dificuldades

surgidas no processo e avaliar as agcdes propostas, no sentido de alinhar a realidade do grupo.
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Por essa razdo, esse compartilhamento se tornou ainda mais significativo, somando-se a uma
diversidade de possibilidades de atividades que poderiam ser usadas posteriormente nas aulas
de Arte. Apesar das propostas estarem disponibilizadas na ferramenta Padlet para visualizacdo
e avaliacdo, 0 momento destinado ao compartilhamento sempre se mostrou provocativo a
discussdes e a participagéo intensiva dos docentes com ideias para ressignificar e aprimorar a

pratica docente a partir da arte no ensino de Arte.

Tabela 15— Pontos positivos do curso de formacao continuada

Categoria Subcategorias N Citacoes

“Gostei da produgdo dos videos abordando diferentes artistas, da

Videoaulas 10 iditical.. ] (A4)

Caderno “O material educativo quanto a organizacdo de contetdo e a
Material Educativo didatica, a qualidade do material”. (A7)
Didatico

Sugestbes para “[...] a questdo de o material ser bem objetivo [...] mas as leituras
ampliar estudos e 4 que tu deixas, os links, isso eu gostei bastante, para aprofundar
praticas é bom. ” (A3)

“[...] os encontros online foram muito importantes também
porque a gente podia mostrar, ter essa troca do que a gente estava
conhecendo, produzindo. Eu achei bem legal do que foi
compartilhado com a gente” (Al1)

Encontros on-line

“O compartilhamento das atividades, o modo como tu usou da
gente compartilhar as atividades. Porque a gente acabou
conhecendo a dos colegas e a gente posteriormente pode utilizar

7 aquelas ideias pra nossa prética, quando a gente for pra sala de
aula. O compartilhamento das atividades, que todo mundo
conhece o de todo mundo que vai ajudar muito. Eu vou voltar
naquele material (Padlet).” (A11)

Compartilhamento
de trocas

Estrutura

do Curso . . .
“[...] gostei muito da plataforma. Estava tudo organizado

visualmente, eu percebi que teve todo um cuidado, um esmero,
Plataforma Nutror todo um aperfeicoamento ndo s6 esteticamente [...] houve uma
pesquisa, que tem assunto para além do que esta escrito, por
exemplo, as sugestdes para ler, 0s estudos, enfim. (Al)

“[...] o material didatico e essas ferramentas tecnologicas que a
gente pode acessar também, a maioria delas eu ndo conhecia.
Ferramentas 3 Ent&o traz além da tematica abordada, a gente pode experienciar
didaticas digitais 0 artistico e esse contato direto com as ferramentas tecnologias.
E as possibilidades que isso pode trazer também em sala de

aula.” (A2)
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3 “A forma como foi construido as etapas com interlocugdes
Acompanhamento tedricas, praticas e o retorno coletivo para dialogar sobre todo o
processo desenvolvido a cada médulo. Achei isso muito legal,
porque ndo era sO estudar a parte teorica e entregar atividade,
toda a didatica. ” (A7)

A questdo do apoio, do acompanhamento, porque sempre que a
. gente precisava, vocés sempre estavam dispostos a tirar ddvidas,
Didética . »
ajudar.” (A8)

“A ampliacdo de conteudo de arte contemporanea que eu nio

Ampliagao do 2 tinha nada. Isso ai ampliou bastante.” (A6)

conhecimento

Fonte: Dados da autora (2021).

Com relacdo aos pontos negativos do curso, foi possivel estabelecer trés categorias de
respostas: tempo, plataforma e atividades (Tabela 14). Quanto a frequéncia tempo, uma grande
parte considerou a necessidade de ampliagdo da carga horaria total para 60 horas, com sugestao
de que fossem inseridos uma maior variedade de contetidos relacionados a arte contemporanea
em um estudo futuro. Com relacdo a plataforma, a critica se deu pela dificuldade de acessar 0s
materiais didaticos apenas no formato de PDF e de videos.

Dessa forma, a sugestdo de melhoria recebida somente no encerramento era reservar um
espaco na plataforma Nutror para inserir os links de cada arquivo para acesso direto. O terceiro
fator informado como negativo foi a dificuldade de administrar a realizacdo das atividades
praticas e tedricas em cada mddulo. Segundo os participantes, essas atividades exigiam tempo
para estudos, planejamento, aquisicdo de materiais e producéo artistica, alem da postagem no
Padlet e resolucdo de tarefas no Google Forms. E importante ressaltar o contexto de ensino
remoto no qual os docentes estavam inseridos. Entretanto, essas duas ultimas categorias ndo
inviabilizaram o acesso e realizacdo das atividades propostas, apesar das dificuldades
enfrentadas. Foi de fundamental importdncia o acompanhamento das atividades pelos

propositores dessa pesquisa.

Tabela 16 — Pontos negativos do curso de formacédo continuada

Categoria Subcategorias N Citacoes

“Eu acho que a carga horaria total pudesse pensar, porém ndo é algo

Carga horéria . , X DU .
g 7 negativo. Mas é como uma sugestdo, é uma possibilidade pensar ai

total mais 10 horinhas pra gente ter mais contetido”. (A2)
Tempo “Achei uma hora, uma hora e meia, de encontro pouco tempo para
Duracéo grupo 3 o0 contetido do dia, que tinha que ser abordado, trabalhado, que a
focal gente tinha para trocar, discutir, mas da proxima vez tem que ter um

tempo maior, tem muitas coisas pra falar.”. (Al11)
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“[...] tempo destinado para a realiza¢do das atividades, levando em
Realizagdo consideracdo o contexto que ainda estavamos imersos na sala de
atividade aula remota [...] somente essa questdo do prazo de realizacdo e
entrega”. (A5)

“[...] me perdi as vezes no PDF, ndo sei o que acontecia, porque as
vezes eu abria e ndo queria ir pro link (SIC) e as vezes eu baixava
sem ta dentro da plataforma e eu percebia que quando eu o tirava

Plataforma Espaco links . . M .

2 da plataforma mesmo com a internet ligada, eu ndo conseguia ir pra
atividade. Tu poderias abrir um espaco pra colocar o link das
atividades assim como tu fez com os modulos”. (A3)

“[...] tive dificuldade de acompanhar duas atividades por semana,
Teodrica e pratica uma pratica e uma teorica, até porque as vezes era Necessario
Atividades na semana 2 adquirir materiais para realizar, entdo poderia pensar melhor esse

tempo habil para executar as atividades praticas seria melhor”. (A7)

Fonte: Dados da autora (2021).
A Tabela 15 apresenta informacdes sobre a pretensdo dos docentes de trabalhar o

conteldo arte contemporanea nos Anos Finais do Ensino Fundamental ap6s o Curso de
Formacdo Continuada. A maior parte dos docentes indicaram grande possibilidade de utilizar
as propostas apresentadas e o caderno educativo dentro de suas salas de aula. Os participantes
destacaram a necessidade de se compartilhar boas praticas entre os profissionais da Arte-
Educagéo. Segundo os docentes, ha muita dificuldade entre os professores de desenvolver as
ideias criadas nas praticas pedagodgicas. Por isso, a formacdo continuada ampliou as
possibilidades de trabalhar o contetdo em estudo ofertando diferentes tipos de materiais e
recursos didaticos que ficardo disponiveis. Outro aspecto importante diz respeito a saber
explorar a teoria sobre esse conteudo no Ensino Fundamental Anos Finais. Por essa razéo,
torna-se necessario cada vez investir em formacdes continuadas para professores de Arte como

fator de motivacdo e de apoio para ampliar a qualidade do ensino de Arte.

Tabela 17 — Apds esse Curso de Formagdo Continuada, vocé tem pretenséo de trabalhar o conteldo arte
contemporanea nos Anos Finais do Ensino Fundamental.
(continua)

Categoria Subcategorias N Citacdes

“Na verdade, a formagdo, todos os conteudos que foram
tratados, [...] me possibilitou [..] conexdes, a gente ter a
possibilidade de ter esses encontros e aprender com os colegas
também, além desse aprendizado através do material, do
Propostas contelido, das avaliagdes, mas também da gente se reconectar
apresentadas 5 com os colegas, aprender e compartilhar também um pouquinho
para a gente poder levar isso também para a sala de aula. Acho
gue muitas vezes a dificuldades do professor é tirar isso do
papel, tirar isso do contexto e tentar trazer isso para a pratica,
para o ensino”. (A2)

Sim

“Sim, com certeza. Com o material que fica disponivel para a

Caderno S ~
Educativo 4 gente, que eu falei, foi uma_das melho_re_s opgles que tu
Formacio colocaste 14 pra gente compartilhar. As atividades vao ajudar

muito e a gente continua com 0 acesso e para a gente”. (All)
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“Com certeza. Depois da formag@o que eu aprendi mais coisas,

Conteudo mais conteudo. As técnicas, a parte tedrica... com certeza eu

apresentado 3 vou trabalhar em sala de aula. Material é muito bom. E uma
tematica que tem que ser trabalhada em sala de aula”. (A12)

“Sim! Inclusive ja estou revisando meu planejamento anual para

Re_v 1sar encaixar esses conteudos ainda neste ano de acordo com a
planejamento 2 programacdo de conteidos para as séries que trabalho. E
passardo a compor meu rol de conteidos”. (A5)
Mais seguranca “Sim, com certeza. Agora eu fiquei mais animada e rr_1§1is segura
para ) para trabalhar com meus alunos. Porque agora eu ja sei qual
trabalhar caminho eu tenho que percorrer.” (A8)

Tabela 18 — Ap0s esse Curso de Formagdo Continuada, vocé tem pretensdo de trabalhar o contelido arte
contemporanea nos Anos Finais do Ensino Fundamental
(conclusdo)

Categoria Subcategorias N Citac0es

“Olha, ndo s6 tenho pretensdo como coincidiu t& (SIC)

participando de um dos médulos, se ndo me falha memoria o de

Sim Explorar o livro 2 lambe, com o periodo da Ultima semana que eu estava

didético trabalhando exatamente esse tema com os alunos do 9° ano, no
livro de arte.” (A9)

Sim i Ampliar as “Sim, ja trabalhava e com certeza vai ampliar, melhorar ainda

trabaI’hJa va propostas de 2 mais com as referéncias apontadas por esta formacdo ha
trabalho propostas que ainda ndo trabalhei.” (A8)

sim Saber explorar a “Mas depende do conteudo [...] O Ensino Fundamental ainda

depenae teofia 1 esta muito ligado a pratica, entdo precisa saber trabalhar com

teoria.” (A4)

Fonte: Dados da autora (2021).

A sequir, a Tabela 16 traz as consideracGes dos professores de Arte, sobre a importancia
de incorporar os conteidos da arte contemporanea dentro do ensino de Arte para 0s Anos Finais
do Ensino Fundamental, apds o curso oferecido. Percebeu-se que os respondentes reconhecem
de forma unanime a incorporacao desses conteldos no ensino de Arte. A partir da categorizacéo
das respostas identificou-se duas frequéncias consistentes. A categoria desperta interesse dos
alunos pela possibilidade da pratica, foi evidenciada pelos docentes por essas praticas
permitirem o uso de materiais alternativos e acessiveis a realidade dos alunos e das suas escolas.
Além disso, provoca nos discentes outras tematicas transversais orientadas para adaptacéo,
reaproveitamento e ressignificacdo de materiais. Quanto a segunda categoria, permite o didlogo
e a reflexdo sobre a vivéncia do aluno, nota-se que reforca a primeira, conforme evidenciado.
Segundo os docentes, a arte contemporanea provoca reflexdes positivas, dialogos e conexdes

relacionadas as situagdes contextuais, cotidianas e a propria vida dos alunos.
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Tabela 19 — Enquanto professor de Arte, vocé considera importante incorporar os conteidos da arte
contemporanea dentro do ensino de Arte para 0os Anos Finais do Ensino Fundamental?
(continua)

Categoria N Citacdes

“Sim, porque vai despertar maior atengdo do aluno [...] esses
contedidos provocam discussdes que aproximam o aluno da sua
realidade e que ndo exigem tanto material para uma possibilidade
pratica. Os materiais para essas praticas ndo sdo necessariamente
caros [...] os alunos podemos adaptar, reaproveitar, sdo acessiveis
para escola adquirir. Sdo simples, de facil acesso”. (AS)

Desperta interesse dos
alunos pela possibilidade da 7
pratica

Tabela 20 — Enquanto professor de Arte, vocé considera importante incorporar os contetidos da arte
contemporanea dentro do ensino de Arte para 0s Anos Finais do Ensino Fundamental?
(conclusdo)

Categoria N Citacoes

[...] traz reflexdes positivas e didlogos e conexdes com o que a gente
vivencia, no que esse aluno vivencia em sua vida, na escola, enfim.

[..](A2)

Permite o dialogo e a
reflexdo sobre a vivéncia do 7
aluno

“Com certeza, porque saimos de uma proposta linear de falar sobre

. art e e arte contemporanea por ser multipla, abre caminhos para se
Transversalidade — conecta a

trabalhar e estabelecer diferentes dialogos transversais o que facilita e
arte com outros saberes 6 - ) .

aproxima o dialogo com os alunos do Ensino Fundamental Anos

Finais.” (A7)

“Eu vou ser sincero, se essa pergunta tivesse sido feita hd um
tempinho atras eu diria que ndo. Mas apds essa formacdo, apds
conhecer um pouquinho de cada modalidade artistica da arte
Sim, principalmente apés contemporanea, aprofundada como a gente estudou, eu te diria que
essa formacao 2 hoje sim, com toda certeza. Ndo s o conteldo, mas também
utilizando as ferramentas tecnoldgicas que vocé utilizou para
colocarmos as nossas produgdes, eu vou ta utilizando-os para fugir
daquela linha tradicional” (SIC). (A9)

E extremamente importante. Tanto que eu acho que é fundamental
Sim, inclusive desde os que as professoras dos anos iniciais terem a possibilidade futuramente
Anos Iniciais 5 quem sabe um futuro muito préximo, também ter contato com esses
contelidos, na medida em que os alunos ja estdo sensibilizados, eles

ja entendem o qué que ¢é arte contemporanea”. (A2)

Sim, desde que pense na
abordagem tematica e 1
didatica
Fonte: Dados da autora (2021).

“[...] precisa apenas pensar na abordagem e na didatica, do
planejamento de modo geral”. (A4)

A Tabela 17 informa sugestfes apresentadas pelos participantes ap6s o encerramento
do Curso Formagdo Continuada em Arte Contemporéanea. A partir dos relatos dos docentes,
foram criadas quatro categorias de respostas: tempo, estrutura da formacao, material didatico e

manter contato. Quanto a frequéncia tempo, uma grande parte dos docentes sugeriu a
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necessidade de ampliagdo da carga horaria total, estendo a duragdo por mais dois meses, com
sugestdo de que fosse ampliado o tempo de realizacdo das atividades propostas, principalmente
na dimensao da pratica dos processos criativos e dos encontros on-line (grupos focais) para o
préximo estudo. Com relacdo a estrutura da formacé&o, a sugestdo dada diz respeito a promogéo
de novas formacdes, ampliando os temas na area de Arte. Dessa forma, as proximas formacdes
poderiam ampliar os mddulos e alternar os formatos para hibrido e presencial. A terceira
sugestdo informada foi direcionada para futura ampliacdo do volume de contetudos do material

didatico ofertado.

Tabela 21 — Quais seriam suas sugestdes para este Curso de Formacdo Continuada?

(continua)
Categoria Subcategorias N Citacdes
“Poderia aumentar a nossa carga horaria, mesmo que ficasse
Ampliar a carga como tu falou, cansativo as duas horas seguidas, a gente
horéria total 5 estenderia entdo por dois meses, para dar mais tempo. A gente
Tempo poderia ter mais praticas. ” (Al1)
Ampliar tempo do . .
P I “[...] eu acho que o tempo. Invés da gente ficar s6 com uma
encontro on-line . .
hora online, uma hora e meia”. (A6)
“[...] poderia trabalhar outros temas, outros contetdos de arte
Promover outras . , . ,
~ [...] poderia trabalhar em modulos, diferentes conteudos...
formac6es com o .
. porque esse foi tdo bom. Mas eu acho que se tivesse outras
outros temas na area 5 ~ - ) .
formacBes com outros conteldos de arte também seria bem
de Arte . "
interessante”. (AS8)
Promover a “Ainda estamos na pandemia e fazendo tudo online [...] quando
formacéo no tivermos de forma hibrida ou entdo presencial é que seja
formato hibrido ou 2 ampliada a questdo da metodologia ndo s6 pela internet, mas
presencial também abrisse para o presencial, o sistema hibrido.” (A10)
“Eu achei muito importante e fica como um ponto de avaliagdo
Estrutura positiva e também como sugestdo, tu trouxeste varias
Formacéo referéncias de artistas maranhenses e isso foi muito legal,
Promover bate porque a gente sempre fala de fora para dentro. [...] convidar
papo com artista 1 um dos artistas e pensar em um médulo, um ou dois artistas e
funcionar ali como um bate-papo, uma palestra e que 0s
professores possam fazer essa troca com 0 processo poético,
com a poética desse artista, da sua obra, enfim”. (A2)
. “A gente poderia da proxima vez, [...] trabalhar mais em grupo.
Trabalhar mais gene p P o [-] ‘ > ¢ grup
em grupo 1 Acho que duas cabegas pensantes, duas ou trés, realizam muito
mais. Todos os trabalhos foram bons”. (A11)
Aqredar “[...] se o curso de repente crescer ¢ tentar agregar mais
greg pessoas, seria interessante pensar nessa questdo da
acessibilidade 1 o .
acessibilidade”. (A1)
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Continuidade ao

“Deveria aumentar também as informagdes sobre cada
modalidade, o lambe... porque a apostila (Caderno Educativo)

compartilhamento 2 , | assi inf ~
de materiais tem um conteudo_ be_m pontual assim das informagdes, bem
pontuais, mas podia ficar mais rechonchudinha”. (A6)
Material “Gostei muito da ideia de compartilhar os trabalhos com os
didatico colegas, os materiais, gostaria muito que isso fosse ampliado
posteriormente”. (A4)
Ampliar
apresentacdo dos “Eu senti falta quando tinha la exemplos de artistas, mas
artistas e suas 1 poderia ter mais no material, poderia ter mais exemplos dos
obras trabalhos dos artistas. Mais artistas com os exemplos dos
trabalhos deles. As vezes eu queria ver mais coisas sobre aquele
artista, mas ai eu tinha que procurar, alguns artistas que eu
queria conhecer mais e eu tinha que pesquisar”. (Al1)
Tabela 22 — Quais seriam suas sugestfes para este Curso de Formacdo Continuada?
(conclusdo)
Categoria Subcategorias N Citacdes
“Ampliar os médulos e a disponibiliza¢do do material impresso.
_ E um material que eu quero ter. E claro que a gente teve os
Material Disponibilizar 1 materiais em PDF, digitais, o PDF a gente pode t4 imprimindo e
didatico material impresso usando, mas enfim. Eu sei que tudo que vocés fizeram, a
qualidade das agdes, dos videos [...] por isso, meu desejo de
receber”. (A9)
. “Essa foi uma proposta muito boa, se a gente tivesse como
Criar um grupo de - X i ”
1 amplia-la com curso, com grupo de estudos seria muito bom”.
estudo
(A3)
Criar um site e ) ) ) )
compartilhar “Podemos criar um site para a postagem e publicagdes. Assim,
Manter experiéncias pés 1 tambérr] ”permitiré compartilhar e que produzimos pos
contato formacéo formacdo”. (A5)
Continuar com o Minha sugedstao c qu? es_se g(l;upo possNa continuar no V(;/hatSApp
9rupo o 1 como troca de experiéncias, de sugestdes para que pu essemos
WhatsApp nos ajudar. Para que possamos compartilhar o que cada um esta

produzindo na sua escola”. (AS)

Fonte: Dados da autora (2021)

Por outro lado, os participantes destacaram a qualidade dos materiais destacando: boa

didatica, organizacéo, qualidade quanto ao material e abordagem dialégica dos conteudos. Por

isso, reforcaram a insercdo destes materiais como recurso didatico para as suas futuras praticas

pedagogicas para o ensino de Arte. Por ultimo, os docentes demonstraram interesse em manter

contato posterior ao término deste estudo, criando um grupo de estudo com tematicas

relacionadas ao contexto artistico e ao ensino de Arte. Mas uma vez, foi evidenciado a

necessidade de investimentos em propostas formativas para além da arte contemporanea.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral dessa pesquisa foi verificar de que maneira as diferentes linguagens
visuais da arte contemporanea contribuem para a ampliacdo da concepcéao de Arte em docentes
do Ensino Fundamental Anos Finais de S&o Luis - MA. O programa de Intervencdo foi
elaborado, a partir dos critérios pré-estabelecidos: aplicabilidade e uso de materiais alternativos
para desenvolver o processo criativo na sala de aula do Ensino Fundamental Anos Finais;
levantamento da abordagem do conteudo arte contemporanea no material didatico adotado pela
rede municipal de educacéo, além das orientacbes que compdem os documentos oficiais em
nivel federal, estadual e municipal. Os resultados obtidos serdo apresentados, de acordo com 0s
objetivos especificos propostos para iniciar essa investigacao.

Quanto ao primeiro objetivo, examinar de que maneira 0s conteddos de arte
contemporanea, especificamente aqueles vinculados as artes visuais, sdo abordados no
curriculo escolar do Ensino Fundamental a nivel nacional, estadual e municipal, foi possivel
observar que tanto a legislacdo, quantos os documentos oficiais expressdo no sentido explicito
ou implicito a abordagem do conteudo arte contemporanea no curriculo de Arte para o Ensino
Fundamental. Os PCN reconhecem que o componente curricular Arte deve ser contemplar
contetdo especificos ligados a diversidade cultural, de modo que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo, na qual a dimensdo poética e estética esteja presente e seus contetdos
articulados em eixos de aprendizagem: producdo em arte, fruicdo e reflexdo (BRASIL, 2000).
O Documento Curricular do Territério Maranhense (2019), por sua vez orienta a criagcao de um
curriculo significativo, composto de abordagens referentes as caracteristicas maranhenses em
seus diversos aspectos, de modo que os alunos possam construir uma relagdo mais proxima com
suas realidades e suas vivéncias cotidianas. Nesse sentido, nota-se que a Proposta Curricular
para o Ensino Fundamental de S&o Luis, acata as recomendacgdes propostas pelo documento

norteador estadual, através da analise referente ao item Quadro ‘Organizador Curricular Arte
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- Artes Visuais’, se identifica a mencdo dos contetidos relacionados a arte contemporanea
maranhense. Inclusive o material didatico, em todos 0s anos apresentam esse contetdo em sua
estrutura programatica de temas, entretanto sem referéncia as producdes locais.

O segundo objetivo proposto foi identificar de que forma os conteldos de arte
contemporéanea estdo presentes na formacéao inicial e continuada docentes de Artes do Ensino
Fundamental Anos Finais de escolas publicas municipais em Sao Luis — MA. Para atingir esse
objetivo, foram analisados documentos legais que norteiam o Ensino Superior vinculado a
formacdo docente, iniciando pela analise da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de n°
5.692/71, que permitiu a criacdo do curso Licenciatura em Desenho e Plasticas, o primeiro curso
de Licenciatura da &rea de Arte em Sao Luis - MA, por meio do Decreto n°® 79.126/77 de
17/01/77 — CEF. Essa normativa configurou a formacdo inicial docente em Arte através do
esquema “3+1, sendo trés anos dedicados ao estudo das Artes Plésticas e do Desenho,
acrescidos de um ano de estudos voltados aos saberes pedagodgicos” (MELO, 2019, p. 67),
sendo substituido na década de 1980 pela Licenciatura em Educacdo Artistica. Essa licenciatura
se estrutura num curriculo minimo regido pela polivaléncia, previa estudos das diferentes
linguagens artisticas, sua Unica pretensdo era atender o curriculo escolar vigente. Outra
legislagéo analisada para identificar o proposto, trata da LDB de n°® 9394/96, que entre suas
reformas, garanti a obrigatoriedade de consolidar a presenga das quatro linguagens artisticas no
curriculo escolar da Educacdo Baésica. Por outro lado, necessita de outras legislacdes
norteadoras, como os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, as Diretrizes Curriculares
Nacionais para os cursos de Graduacdo, com a publicacdo de resolucdes especificas para as
quatro linguagem artistica, sendo a Resolugdo CNE/CES n° 1/2009 que atende as Artes Visuais,
0 Plano Nacional de Educacdo PNE (2014); as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacao Inicial e Continuada para a Formacdo (BRASIL, 2015), para juntas orientarem as
reformas necessarias. Dessa forma, verificou-se a criacdo de novas Licenciaturas em Artes
Visuais em S&o Luis, a contar com a oferta em 2009, pelo Instituto Federal do Maranhdo -
Campus Centro Historico (IFMA-CCH), e em 2010, pela UFMA Campus Bacanga, na
modalidade presencial. A partir dessas novas ofertas, nota-se a abordagem explicitas em seus
planos de cursos, contetdos e metodologias de ensino associadas a arte contemporanea.
Verificou-se também que na literatura diferentes pesquisadores defendem a presenca dessa
tematica no desenho curricular da formacao inicial por ser considerada veiculo de promocao e
de conhecimento da producédo regional, que promove aproximacao e reflexes do individuo
com producdo do seu contexto sociocultural (R1ZZI, 2012; RICHTER, 2008; OLIVEIRA,
2016; FREITAG, 2008). Por outro lado, quando o assunto se volta para Formacdo Continuada
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a tematica, assim com area de Arte, ainda enfrenta dificuldade de acesso no municipio de S&o
Luis, a propria normativa regional, a Politica de Formacdo Continuada da Secretaria Municipal
de Educacdo, ndo torna explicito a oferta, e segundo os docentes participantes desse estudo,
esse acesso por essa via é inexistente, cabendo a eles a responsabilidade de buscar.

O terceiro objetivo deste estudo foi elaborar um material didatico no formato de
Caderno Educativo abordando as diferentes linguagens visuais da arte contemporanea. Para
alcanca-lo, levou-se em consideracdo a producdo e a distribuicdo de conteudo com
intencionalidade de “mobilizar, problematizar ¢ ampliar o universo dos educandos,
oportunizando a experimentacdo de maltiplas culturas visuais, o dialogo com as diferencas e o
conhecimento de outros espagos e possibilidades inventivas e expressivas”, conforme a
proposta estadual (MARANHAO, 2019, p.190). Foi relevante conhecer e seguir a orientacio
destacada pela Proposta Municipal também sobre a aquisicdo ou elaboracdo de um material
didatico articulado ao curriculo, que viabilize “a aprendizagem significativa, a pesquisa, 0
acesso a diversos tipos de textos, o planejamento e execucdo do trabalho do professor e
professora, contribuindo, assim, para a melhoria do desempenho do/da estudante” (BRASIL,
2020b, p. 202). Outro fator preponderante, diz respeito a aplicabilidade e ao uso de materiais
alternativos, considerando a realidade das escolas municipais de Sdo Luis, além disso, pos-
producéo se reconhece esse destaque no Campo de aprendizagem Saberes e Fazeres Culturais,
que por sua vez compde os objetos de conhecimento Contextos e Praticas, Processo de Criagao
e Materialidade. Dessa forma, o Caderno Educativo apresenta os contetudos (fundamentacéo
tedrica) e as orientacdes e as sugestdes de materiais para o desenvolvimento das praticas
artisticas, denominado de ‘processo criativo’. A sua estrutura oferece também o item ‘boas
praticas’, com indicacdo de textos complementares, sugestdes de atividades extras, indicacdo
de videos disponiveis no canal de repositério de videos YouTube, para aprofundamento dos
conteddos e aplicar nas suas propostas didaticas futuras com abordagem da arte contemporanea
nas aulas de Arte.

O ultimo objetivo proposto para este estudo foi verificar as contribuicdes de uma
formacao continuada em arte contemporanea para a insercao deste contetdo nas aulas de Arte
no Ensino Fundamental. Para atingir esse objetivo forma seguidas etapas distintas a contar a
autorizacgdo por parte do referido PPGEEB/UFMA, liberacdo da SEMED Sé&o Luis, através do
Setor de Estégio, posterior a disponibilizacdo de uma carta convite direcionada aos professores
contendo orientacdes e critérios especificos (contou como periodo de inscricdo e obteve 15
inscricdes, mas somente 12 docentes atendiam aos critérios exigidos). Apds a inscricdo e a

selecdo dos docentes que manifestaram interesse, foi dando inicio as orientagdes inicio da
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intervencgédo de pesquisa. O Programa de Intervencdo que contou com o Curso Formacdo em
Arte Contemporanea como propostas de Formacdo Continuada para Professores de Arte. Em
virtude, do contexto pandémico pela Covid 19, essa intervencgéo se desenvolveu no formato on-
line. O Curso foi criado dentro da ferramenta Nutror, dividido em cinco médulos compostos
por atividades tedricas e praticas no formato de videos e de material educativo desenvolvido a
partir do segundo objetivo. Antes de dar inicio aos estudos dos conteudos propostos
conhecemos individualmente, cada docente para identificar questdes prévias relacionadas a
tematica desse estudo conforme Apéndice B, com destaques para expectativas com a oferta do
curso, a abordagem do contelido arte contemporanea, 0s materiais, 0S recursos e as praticas
didaticas desenvolvidas enquanto professor de Arte. Esse primeiro momento possibilitou a
aplicacdo do instrumento de coleta inicial, conferindo ressalva para duas categorias quanto a
expectativa: formacao continuada e tematica, que por sua vez evidenciaram a caréncia de oferta
da tematica investigada, durante a formacdo docente inicial. Entretanto, os professores
destacaram o interesse de conhecer mais para fomentar propostas mais propositivas para
ampliar a qualidade do Ensino de Arte.

Dessa forma, deu-se continuidade a intervencdo que foi desenvolvida em 7 (sete)
semanas e contou com atividades sincronas e assincronas, encontros semanais (grupo focal)
com duracdo de 1 (uma) hora e meia para discutir questBes relacionadas as unidades de
conteldo, realizadas, via Ferramenta Executiva de Video Google Meet. Os encontros sincronos
foram mediados por um roteiro composto por boas-vindas (orientacGes breves), retomadas das
caracteristicas gerais presentes no material didatico (uso de ferramentas variadas),
compartilhamento de experiéncias (material publicado no Padlet e Google Forms) e discussao
direcionada. O fator preponderante, apontado foi o compartilhamento de experiéncias entre 0s
professores quanto o referencial tedrico e realizacdo dos processos criativos compostos por
orientagdes referentes ao desenvolvimento das praticas artisticas e as indicagcdes de materiais,
ajustaveis a cada realidade. Relatos fortalecem essa relevancia “[...] a gente sempre ta ali
naquele local de aprendizado [...] a interacdo, olhar, ver o trabalho dos colegas me trouxe
também muitas inspiracdes. Porque vocé sempre ta aprendendo e a troca de experiéncias me
acrescentou muito, as segundas-feiras foram bem importantes. ” (Al) e “Eu aprendi muito,
algumas técnicas ndo conheciam e as atividades que ia realizando, desenvolvendo ao mesmo
tempo j& pensava com quem poderia praticar aquela atividade, quando e como fazer. ” (Ab).
Praticou-se outras etapas necessarias para dar prosseguimento ao percurso metodoldgico.

No decorrer da intervencdo, outros desdobramentos foram sendo construidos a partir

das praticas artisticas desenvolvidas mediantes orientacdes e desenvolvimento dos processos
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criativos, resultando num terceiro Produto Didatico (Resultados das atividades Processo
Criativo realizadas pelos participantes). Outro desdobramento, identificado refere-se a
necessidade de propor outras proposic¢des de Formacédo Continuada para os professores de Arte
que compde o quadro efetivo da SEMED S&o Luis. Para tanto, torna-se necessario comunicar
essa instituicdo educacional para que busque parcerias ou fomente mediante sua politica
condicdes reais. Atualmente, nota-se que os docentes sdo 0s Unicos responsaveis pela busca de
investimentos na formacao profissional. Tomam tal responsabilidade, por sentirem dificuldade
de abordar a tematica arte contemporanea nas aulas de Arte. Por outro lado, reconhecem a
importancia desse contetudo para formacdo cidadd na oferta do Ensino Fundamental Anos
Finais. Para Oliveira e Freitag (2008), suas manifestacGes, suas linguagens e seus conceitos
podem contribuir para a compreensdo e a transformacdo dos contextos em que vivemos na
contemporaneidade. A Arte Contemporanea apresenta relevancia significativa para se fazer
presente no curriculo da Educacdo Basica. Ap6s o fim da intervencdo foi possivel reconhecer
pelos dados coletados e analisados que a oferta do curso de formagdo continuada proposto
contribuiu para a ampliacdo da concepcdo de Arte dos participantes em relacdo aos
conhecimentos sobre a arte contemporanea.

Além disso, notou-se a partir dos estudos e das legislacdes consultadas que a formacao
continuada é capaz promover a construcao de percursos didaticos autbnomos orientados para a
contextualizacdo da arte como producgdo social e histérica para ampliar a qualidade do seu
ensino. Por isso, torna-se cada vez mais necessario pensar em propostas que atendam as
realidades regionais. Cabe as secretarias estaduais e municipais desenvolverem a oferta de

processos formativos para os docentes da educagdo bésica.



150

REFERENCIAS

ALMEIDA, Lucinalva; LEITE, Carlinda; SANTIAGO, Eliete. Um olhar sobre as politicas
curriculares para formacéao de professores no Brasil e em Portugal na transi¢ao do seculo XX
para 0 XXI. In: Revista Lusofona de Educacéo, 23, 119-135, 2013.

ALVARENGA, Valéria M.; SILVA, M.C. da Rosa Fonseca. Formagdo Docente em Arte:
percurso e expectativas a partir da lei 13.278/16 In: Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v.
43, n. 3, p. 1009-1030, jul./set. 2018._http://dx.doi.org/10.1590/2175-623674153.

ALVIN, Monica B. Arte e vida entre visibilidade e invisibilidade. Revista Arquivos
Brasileiros de Psicologia, 72 (1), 25-39, 2020.

ALZINA, Rafael B. (org.). Metodologia de la investigacion educativa. Madrid: Editorial La
Muralla, S.A., 2009.

ARANTES, Priscila. Arte e midia no Brasil: perspectivas da estética digital. Editora Senac,
2005.

ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma histdria concisa. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2012.

ARRUDA, Robson Lima de; NASCIMENTO, Roberta Nadia A. Formacao permanente em
escolas: a experiéncia do profoco em Santa Cecilia - PB. Revista Internacional de
Formacéao de Professores (RIFP), Itapetininga, v. 6, e 021013, p. 1-21, 2021.

ARSLAN, Luciana Mourédo; IAVELBERG, Rosa. Ensino de arte. Sdo Paulo: Cengage
Learning, 2011.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacédo no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras.
Estudos Avancados, [S. 1], v. 3, n. 7, p. 170-182, 1989.

BARDIN, Laurence. Anélise de conteudo. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1979.

BARDIN, Laurence. Andlise de conteudo (L. de A. Rego & A. Pinheiro, Traducdo.). Lisboa:
Edicdes 70, 2006.

BARROS, A. J. da Silveira; LEHFELD, N. A.de Souza. Fundamentos de metodologia
cientifica: um guia para a iniciacao cientifica. 22 edi¢cdo ampliada. Sdo Paulo: Mackron
Books, 2012.


http://dx.doi.org/10.1590/2175-623674153

151

BARROS, Paula; PINHEIRO, Betania. Cardume de Peixe, Cardume de Gente. Material
Educativo, SESC Galeria de Arte, Maranhao, 2016.

BASBAUM, Ricardo. Arte contemporanea brasileira: texturas, dicgdes, ficcoes,
estratégias. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2001.

BATTISTONI FILHO, Duilio. Pequena Histéria da Arte. 22 ed. Campinas, SP, 2008.

BERVIAN, Pedro Alcino; CERVO, Amado Luiz. Metodologia Cientifica. Sdo Paulo: Atlas,
1996.

BEZERRA, Paula F. Barros. As relacdes entre arte contemporanea, mediacéo e cultura
visual: uma contribuicdo a pedagogia do imaginario. 2018.162 f. Dissertacdo (Mestrado) —
Programa de Pds-graduacdo em Educacdo/CCSO/ UFMA, 2018.

BRAGA, Paula. Os anos 1960: descobrir o corpo. In: BARCINSKI, Fabiana Werneck (Org.)
Sobre arte brasileira: da Pré-histéria aos anos 1960. Sao Paulo: Editora Martins Fontes,
Edicoes SESC Séao Paulo, 2014.

BRASIL, Marcus R. de Almeida. Museu Contemporaneo de Arte do Maranhao
(MUCA/MA): Politicas Culturais, Tecnologias da Comunicacao e Industrias Criativas.
Revista Educa Online, v.11, n. 2, maio/ago. 2017. ISSN: 1983-2664.

BRASIL. Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil. Lei n°. 9.394: Estabelece as
diretrizes e bases da educacédo nacional. Brasilia, 20 dez de 1996.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares nacionais: arte /
Secretaria de Educacdo Fundamental. Brasilia: MEC / SEF, 1998.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC/SEB,
2017.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Documento Curricular do Territério Maranhense da
Educacao Infantil e Ensino Fundamental. Rio de Janeiro: FGV editora, 2019.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Plano Nacional de Educacdo. Brasilia: MEC/SEB, 2014.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Politica de Formacgdo Continuada por meio da
Secretaria Municipal de Educacao (Versdo preliminar) SEMED, Sao Luis, 2020a.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de
S&o Luis (Versdo preliminar, em fase de testagem). SEMED, S&o Luis, 2020b.

BRASIL. Parecer CNE/CP n° 2, de 9 de junho de 2015. Diretrizes Curriculares Nacionais
para Formacao Inicial e Continuada dos Profissionais do Magistério da Educacéo Bésica.
Brasilia, DF, 2015.

BRETT, Guy. Lygia Clark: seis células. In: BASBAUM, Ricardo (org.). Arte
contemporanea brasileira: texturas, dicgdes, ficcdes, estratégias. Rio de Janeiro: Rios
Ambiciosos, 2001. p. 31-53.



152

BUENO, Maria Ldcia. Artes Plasticas no seculo XX: modernidade e globalizacéo.
Campinas, SP. Editora da Unicamp, 1999.

BUORO, Anamelia Bueno. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o0 ensino da
arte. S&o Paulo, Cortez, 2002.

CAMILLO, Eliane Juraski. A qualidade “de dentro” na/da pesquisa qualitativa em Educacao
do Sul do Brasil. In: Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 65, p. 137-148, jul./set. 2017.

CANDAU, Vera Maria; MOREIRA, Antonio Flavio (org.). Multiculturalismo: diferencas
culturais e praticas pedagogicas. 42 ed. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2010.

CANONGIA, Ligia. O legado dos anos 60 e 70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.

CANTANHEDE, Jodo Carlos P.. Veredas estéticas: fragmentos para uma historia social das
artes no Maranhao. S&o Luis, 2008.

CANTON, Katia. Novissima arte brasileira: um guia de tendéncias. Sdo Paulo: lluminuras,
2009.

CANTON, Katia. Temas da Arte Contemporéanea. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2013.
10.1080/00043079.2010.10786119.

CARVALHO NETA, Raimunda N. F.; CANTANHEDE, Jodo Carlos P. A memoriae a
cidade: as representacdes artisticas formando a identidade ludovicense. Sao Luis: Editora
UEMA, 2012.

CATTANI, Icleia Borsa. Cruzamentos e tensdes: mesticagens na arte contemporanea no
Brasil e no Canada. Inter faces Brasil / Canada, Rio Grande, n. 6, 2006.

CATTANI, Icleia Borsa; BULHOES, Amélia. Pela arte contemporanea: desdobramentos de
um projeto. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2017. 138 p.

CAUQUELIN, Anne. Arte contemporanea: uma introducdo. Sdo Paulo: Martins, 2005.
CERVO, Amado L. Metodologia cientifica. 6 ed. Sdo Paulo: Pearson Prentice Hall, 2007.

CHEREM, Rosangela M.; SILVA, Rafaela M. M.. Insisténcias e consisténcias da linha na
arte contemporanea. Revista Internacional Interdisciplinar Art&Sensorium, Curitiba, v.5,
n.1, p. 248 — 258, jan./ jun. 2018.

CHIARELLLI, Tadeu. Da arte nacional brasileira para a arte brasileira internacional. Porto
Arte, Porto Alegre, v.6, n. 10, p. 15-25, 1995.

CHQOY, Looi Theam. The Strengths and Weaknesses of Research Methodology: Comparison
and Complimentary between Qualitative and Quantitative Approaches. In: IOSR Journal Of
Humanities And Social Science (IOSR-JHSS). Volume 19, Issue 4, Ver. 11l (Apr. 2014),
pp. 99-104.



153

COCCHIARALE, Fernando. A (outra) Arte Contemporanea Brasileira: intervencGes urbanas
micropoliticas. Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais - EBA, UFRJ,
2005.

COCCHIARALE, Fernando A. Quem tem medo da arte contemporanea? Recife:
Fundacdo Joaquim Nabuco/Editora Massangana, 2006.

COHN, Greice. O ensino da arte contemporanea possibilitando mudancas nos modos de
percepc¢do da arte. In: Encontro da associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP), 2009, Salvador. Transversalidades nas Artes Visuais. Salvador: EDUFBA, 2009.
p. 3319-3333.

COSTA, Almir Valente. As imagens poéticas e utdpicas dos grafites no Maranhdo. In: A arte
do grafite no Maranh&o. Revista Plural (ISSN 22384413), n. 14 fevereiro/marco, 2014a.

COSTA, Francisca da Silva. Grupo Gororoba: uma mostra da producéo artistica
contemporanea maranhense. S&o Luis: monografia de especializagdo em Historia
do Maranhdo, UEMA, 2006.

COSTA, Luciano Bedin da. Cartografia: uma outra forma de pesquisar. Revista Digital do
LAYV - Santa Maria - vol. 7, n.2, p. 66-77 - mai./ago, 2014b.

COSTA, N. M. L. A formacao continua de professores — novas tendéncias e novos
caminhos. Holos, Ano 20, dezembro de 2004.

COUTINHO, Rejane G. A formacdo de professores de Arte. In: BARBOSA, Ana Mae (org.).
Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte. 4 ed. S&o Paulo: Cortez, 2012.

CUNHA, Susana R. V. da. Questionamentos de uma professora de arte sobre o ensino na
contemporaneidade. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. (orgs.) Culturas da
imagem: desafios para a arte e a educacdo. Santa Maria: Editora UFSM. 2012. p. 99 — 123.

DAMIANI, Magda F; ROCHEFORT, Renato S; CASTRO, Rafael F. de; PINHEIRO, Silvia
N. S.; DARIZ, Marion R. Discutindo pesquisas do tipo interven¢do pedagogica. Cadernos
de Educacdo, Pelotas, v. 45, n. 1, 2013. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/caduc/article/view/3822.

DANTO, Arthur C. After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History.
Princeton University Press. 1997.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds. Capitalismo e Esquizofrenia. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1995.

DEMO, Pedro. Metodologia do conhecimento cientifico. Sdo Paulo: Atlas, 2000.

ECA, Teresa Torres de. Para além do crepusculo das artes visuais na escola. In: Revista
Lus6fona de Educacdo, 26, 17-27, 2014.

FERRAZ, Maria Heloisa C. T.; FUSARI, Maria F. Rezende. Metodologia do ensino de arte
— fundamentos e proposicoes. 2. ed. S&o Paulo: Cortez, 2009.



154

FERREIRA, J. da Silva; SANTOS, J. Henrique dos. Modelos de formacao continuada de
professores: transitando entre o tradicional e o inovador nos macrocampos das praticas
formativas. In: Cadernos de Pesquisa, v. 23, n. 3, set./dez, Sdo Luis, 2016.

FIGUEIREDO, N.M.A. Método e metodologia na pesquisa cientifica. 2. ed. Sdo Caetano
do Sul, Séo Paulo, Yendis Editora, 2007.

FLICK, Uwe. Introducdo a Pesquisa Qualitativa. 3. ed. Porto Alegre: Artmed, 20009.

FRANK, Lawrence K. Role of the Arts in Education. In: Estudos em Educacéo Artistica.
Associacao Nacional de Educacdo Artistica. v. 1, n. 2, p. 26-34. Primavera, 1960.

FUSARI, Maria F. Rezende; FERRAZ, Maria Heloisa C. T. Arte na Educacéo Escolar. 2.
ed. Sdo Paulo: Cortez, 1999.

GARDNER, James. Cultura ou Lixo? Uma Visdo Provocativa da Arte Contemporanea.
Editora: Civilizacao brasileira, 1996.

GARCEZ, Andrea; DUARTE, Rosalia; EISENBERG, Zena. Producéo e analise de video
gravacgdes em pesquisa qualitativa. Revista Educacéo e Pesquisa, S&o Paulo, v. 37, n.2, p.
249-262, maio/ago. 2011.

GATTI, Bernadete A.. Grupo focal na pesquisa em ciéncias sociais e humanas. Brasilia:
Liber livro, 2005.

GERHARDT, T. Engel; SILVEIRA, D. Tolfo. (orgs.) Métodos de pesquisa. Porto Alegre:
Editora da UFRGS, 20009.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2007.
GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 4. ed. Sdo Paulo: Atlas, 1994.

GONCALVES, Ivan Veras. A "experiéncia Laborarte' (1972-1980): a importancia dos
seus experimentalismos musicais e sua possivel utilizacdo em sala de aula. 2016. 36 f.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Artes) - Universidade Federal do Maranhdo, Sao Luis,
2016.

GOODSON, Ivor F. Etimologias, epistemologias e 0 emergir do curriculo. In: GOODSON,
Ivor F. Curriculo: teoria e historia. Petropolis: vozes, 1995, p. 29-44.

HEINICHI, Nathalie. Praticas da arte contemporanea: Uma abordagem pragmatica a um novo
paradigma artistico. In: Sociologia & antropologia | Rio de Janeiro, v.04.02: 373-390,
outubro, 2014. Traducdo de Markus Hediger.

HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual: mudanca educativa e projeto de trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

HILLESHEIM, Giovana Bianca D.; SILVA, M.C. da Rosa Fonseca. As politicas
governamentais brasileiras e sua influéncia na formacgéo docente em Arte. In: Revista



155

Invisibilidades - Revista Ibero-americana pesquisa em Educacéo, Cultura e Artes. v. 6:10-21,
novembro de 2014. ISSN 1647 0508. DOI 10.24981.16470508.6.2.

IGLESIAS, Brenda Ursula S. “Sobre la memoria y el olvido en el arte contemporaneo
latinoamericano: un montaje dialéctico mas alla de lo visible”. Cuadernos de Musica, Artes
Visuales y Artes Escénicas, v. 16, n. 1, p. 38-59, 2021.

IMBERNON, Francisco. Formag&o permanente do professorado: novas tendéncias. S3o
Paulo: Cortez, 2013.

IMBERNON, Francisco. Formac&o docente e profissional: formar-se para a mudanca e
incerteza. 9. ed. Trad. Silvan Cobucci Leite. Sdo Paulo: Cortez, 2011. (Colegdo Questdes da
nossa época; vol. 14).

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO MARANHAO.
Resolucéo n° 11, de 9 de junho de 2009: Aprova a criagdo do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais do Campus Centro Historicos do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhdo. Conselho Superior. Sdo Luis, 2009.

JAREMTCHUK, Déria. A¢des politicas na arte contemporanea brasileira. Revista
Concinnitas. Brasil. Ano 8, v. 1, n. 10, jul. 2007.

JIMENEZ, Marc. Pés-modernidade, filosofia analitica e tradi¢do europeia. In: ZIELINSKY,
M. (org.) Fronteiras. Arte, critica e outros ensaios. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003.
p.55-88. jul./dez. 2003.

KASTRUP, Virginia; PASSOS, Eduardo. Cartografar ¢ tracar um plano Comum - Fractal,
Rev. Psicol., v. 25, n. 2, p. 263-280, maio/ago. 2013.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de metodologia
cientifica. Sdo Paulo: Atlas, 1991.

LOPES, A. Casimiro; MACEDO, Elizabeth. Teorias do curriculo. Sdo Paulo: Cortez, 2011.
Apoio: Faperj.

LOPES, Alice Casimiro. Teorias pos-criticas, politica e curriculo. Revista Educacao,
Sociedade & Culturas, n. 39, ISSN: 0872-7643, Editora: CIIE/Edi¢6es Afrontamento, 2013.

MACEDO, Elizabeth. As demandas conservadoras do movimento escola sem partido e a
Base Nacional Curricular Comum. In: Educ. Soc., Campinas, v. 38, n® 139, p. 507-524,
abr./jun, 2017.

MACHADO, Clarissa da Silva. Ensino da Arte Contemporanea na Atualidade. Revista de
Educacéo, Ciéncia e Cultura. Canoas, Vol. 18, jul/dez. 2013.

MARTINS, Mirian Celeste. Conceitos e terminologias aquecendo uma transforma-acéao:
atitudes e valores no ensino de Arte. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.). Inquietagdes e
mudancas no ensino da arte. Sdo Paulo: Cortez, 2012.



156

MAZZA, Verbnica de Azevedo. O grupo focal como técnica de coleta de dados na pesquisa
qualitativa: relato de experiéncia. Cogitare Enfermagem, jan/mar; 14 (1):183-8, 20009.

MELO, Suzana A. dos Santos. Formacao de Arte/Educadores: um estudo sobre a
formac&o pedagogica do curso de licenciatura em artes visuais da Universidade Federal
do Maranho. 2019. 180 f. Dissertacao (Mestrado em Educacéo) - Universidade Federal do
Maranhdo, S&o Luis, 2019.

MENEZES, Marina Pereira. A arte contemporanea como fundamento para a prética do
ensino de artes. 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes
Plasticas Dindmicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007,
Floriandpolis.

MINAY O, Maria Cecilia de S. (org.). Pesquisa social: teoria, método e criatividade.
Petropolis: Vozes, 2001.

MINAYO, Maria Cecilia de S. O desafio do conhecimento: Pesquisa Qualitativa em Saude.
12 ed. S&o Paulo: Hucitec-Abrasco, 2010.

MORAES, Roque. Analise de contetdo. Revista Educacéo, Porto Alegre, v. 22, n. 37, p. 7-
32, 1999.

NARDIN, Heliana O.; NILA, Maria R. Ferraro. Artes Visuais na contemporaneidade:
marcando presenca na escola. In: O ensino das artes: Construindo caminhos/Sueli Ferreira
(org.) 10 ed. Campinas, SP: Papirus, 2012. (Cole¢do Agere).

NOVOA, Anténio. Formacao de professore e trabalho pedagdgico. Lishoa: EDUCA, 2002.

OLABUENAGA, José I. Ruiz; ISPIZUA, Maria A. La descodificacion de la vida cotidiana:
métodos de investigacion cualitativa. Bilbao, Universidad de Deusto, 1989.

OLIVEIRA, J. F. de; ROSA, Dalva E. G; SILVA, Andréa. F. da. Programa de Formacéo
Continuada de Professores e Outros Profissionais da Educacao Na Fe/Ufg. Inter-Acéo:
Revista Faculdade de Educacdo Universidade Federal de Goias, v. 30, n. 2, p. 359-370,
jul./dez. 2005.

OLIVEIRA, Marilda O.; FREITAG, Vanessa. Arte Contemporanea na Escola: Experiéncias
com professores em Formacdo Inicial. Revista Digital Art&, ano 5, n. 08, 2007. Disponivel
em: http://www.revista.art.br/site-numero-08/trabalhos/16.htm. Acesso em: 9 jul. 2014.

OLIVEIRA, Marilda O.; FREITAG, Vanessa. Arte contemporanea na escola: algumas
reflexdes. In: CORREA, A. D. (org.). Cartografias contemporaneas da arte-educagao.
Santa Maria: Editora UFSM, 2008.

OLIVEIRA, Monica. A Arte Contemporéanea para uma Pedagogia Critica. Portugal,
Editora APECV, 2015.

OLIVEIRA, Monica. A importancia da arte contemporanea para o futuro professor: uma
abordagem desde a perspectiva dos estudantes. In: Revista GEARTE, Porto Alegre, v. 3, n.
1, p. 53-66, jan./abr. 2016. Disponivel em:_http://seer.ufrgs.br/gearte.



http://seer.ufrgs.br/gearte

157

ORNELAS, Marta. Entre o Fazer e o Pensar: 43 a presenca da arte contemporanea nas
praticas docentes da Educacdo Visual no 3° Ciclo. In: Materia-prima - Praticas Artisticas no
Ensino Bésico e Secundario, v. 7, 3 ed., set.—dez. 2019, quadrimestral, ISSN 2182-9756, e-
ISSN 2182-9829, CIEBA—FBAUL.

PACHECO, José Augusto. Escritos curriculares. Sdo Paulo: Cortez, 2005.

PASSOS, Eduardo; BARROS, Regina B. de. A cartografia como método de pesquisa-
intervencdo. In: PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, L. (orgs.). Pistas do
método da cartografia: pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade. Porto Alegre,
2012.

PENNA, Maura. A dupla dimens&o da politica educacional e a musica na escola: 1l - da
legislacdo a préatica escolar. In: Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 11, p. 7-16, set. 2004.

PILLAR, Analice D. Leitura e releitura. In: PILLAR, Analice D. (orgs.) A educacgéo do
olhar no ensino das artes. 6. ed. Porto Alegre: Mediacéo, p. 07-18, 2011.

PIMENTA, Selma G. Formacéo de professores — saberes da docéncia e identidade do
professor. In: Revista Nuances — Vol. I1l — setembro de 1997.

PIMENTA, Selma G.; GHEDIN, Evandro. (orgs.). Professor Reflexivo no Brasil: génese e
critica de um conceito. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

PRATES, Lisie A. A utilizacdo da técnica de grupo focal: um estudo com mulheres
quilombolas. Cadernos de Saude Publica, Rio de Janeiro, 31(12):2483-2492, dez, 2015.

QUADROS JR., Jodo F. S.; COSTA, Fernanda S. Pibid e a formacéo inicial de professores de
musica no Brasil: uma analise exploratoria. In: Revista da Abem, Londrina, v.23, n.35, p. 35-
48, jul./dez 2015.

QUADROS JR., Jodo F. S.; LORENZO, Oswaldo. Musica na escola: uma revisdo das
legislacdes educacionais brasileiras entre os anos 1854 e 1961. In: Mdusica Hodie, Goiania,
v.12,n. 1, p. 175-190, 2012.

RAMPAZZO, Lino. Metodologia cientifica: para alunos da graduacao e pos-graduacéo. 3 ed.
Séo Paulo: EdicGes Loyola, 2005.

RICHTER, lvone Mendes. Multiculturalidade e interdisciplinaridade. In: BARBOSA, Ana
Mae (org.). Inquietagdes e Mudangas no Ensino da Arte. 4 ed. S&o Paulo: Cortez, 2008.

RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e estética do cotidiano no ensino das artes
visuais. Campinas, SP: Mercado das Letras, 2003.

RI1ZZI1, Maria C. de Souza. Caminhos Metodoldgicos. In: BARBOSA, Ana Mae (Org.).
Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte. 4 ed. S&o Paulo: Cortez, 2012.

RODRIGUES, Carla Cunha. Sobre tempos e lugares da arte no curriculo escolar brasileiro.
Revista Espaco do Curriculo, v. 6, n.1, p. 69-80, jan./abr. 2013. ISSN 1983-1579.



158

RODRIGUES, Filomena; MOGARRO, Maria Jodo. Os curriculos de formacdo inicial de
professores: aproximacdes e distanciamentos em dois paises europeus. In: Revista Lus6fona
de Educacao, 46, 75-91 75 doi: 10.24140. ISSN.1645-7250.rle46.05, 2019.

ROEGE, Gayle B; KIM, Kyung Hee. Why we need arts education. In: Empirical studies of
the arts, v. 31, 2 ed., 121-130, 2013.

ROLNIK, S. Cartografia sentimental. Porto Alegre: Sulina, 2006. 24 p.

ROSSI, Flavia Demke. A (Re) existéncia do Ensino de Arte sob a ética dos docentes de
Pelotas. RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade.
Editora CLAEC - Centro Latino-Americano de Estudos em Cultura, v. 5, ed. abr. 2019. ISSN:
2525-7870.

SABIOTE, Clemente Rodriguez. Metodologia de Investigacion en Ciencias Humanas y
Sociales. In: QUADROS JR., Jodo F. S. de (org.). Discussdes epistemologicas: as Ciéncias
Humanas sob uma ética interdisciplinar. Sdo Luis: EDUFMA, 2016.

SAMPIERI. Roberto. H; COLLADO, Carlos F.; LUCIO, Pilar B. (orgs.). Metodologia de la
investigacion. 6 ed. México, 2014.

SANTANA, Ardo Nogueira Paranagua de. O ensino de Teatro nas séries iniciais e a questdo
da formagdo de professores. Teatro: criagdo e construcdo de conhecimento [online], v.1,
n.1, Palmas, jul./dez. 2013.

SANTOS, Nilce H. M. dos. O discurso do movimento Musica Popular Maranhense
(MPM) na década de 70. 181 f. Tese — Centro de Humanidades; Departamento de Letras
Vernéaculas, Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica. Fortaleza: Universidade Federal do
Ceara, 2015.

SANTOS, Ricarte A. Musica Popular Maranhense e a questdo da identidade cultural
regional. 2012. 155f. Dissertacdo (Mestrado Interdisciplinar em Cultura e Sociedade) —
Universidade Federal do Maranhdo. S&o Luis, 2012.

SARDELICH, Maria E.; CAO, Marian Lopez F. Memorias americoafricanas en el trabajo de
artistas brasilefias contemporaneas. Cuadernos de Mdusica, Artes Visuales y Artes
Escénicas, v. 16, n. 1, p. 60-83, 2021.

SCHLICHTA, Consuelo A. B. D; ALVARENGA Valéria M. O curriculo das licenciaturas em
artes visuais no Parana: as interferéncias do proposto na lei para a formacéo e atuacdo do
professor. In: Revista Palindromo, n° 14, ago/dez 2015.

SCHVINGEL, Claudia; GIONGO, leda M.; MUNHOZ, Angelica V. Grupo focal: uma
técnica de Investigacdo qualitativa. Debates em Educacdo. v. 9, n. 19, 2017.

SILVA, Andréa L. F. As artes visuais afrodescendentes contemporaneas: o ensino-
aprendizagem da arte e a Lei N° 10.639/2003 nos espacos educacionais. 2018. 224 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-graduacdo em Rede - Prof-artes em Rede Nacional
- Universidade Federal do Maranhéo, S&o Luis, 2018.



159

SILVA, M. C. da Rosa Fonseca. Politicas e Curriculo na Licenciatura em Artes Visuais:
pesquisas do Observatorio da Formacdo de Professores no ambito do Ensino de Arte
(OFPEA/BRARG). In: Rev. Espaco do Curriculo (online), Jodo Pessoa, v.12, n.3, p. 233-
251, set/dez. 2019.

SILVA, Tomas T. da. Documentos de identidade: uma introducéo as teorias do curriculo. 3
ed., 6. reimp. Belo Horizonte: Auténtica editora, 2015.

SILVA, Maria C. da Rosa Fonseca. Formacéo docente em arte: da formagéo nas licenciaturas
a formacdo continuada. In: Revista Digital Art&. S&o Paulo. ISSN: 1806-2962 - Ano XI,
Numero 14 — Dezembro 2013.

SMITH, Terry. The State of Art History: Contemporary Art. In: The Art Bulletin, 92: 4, 366-
383, 2010. DOI: 10.1080 / 00043079.2010.107861109.

STRECK, Danilo R. Qual o conhecimento que importa? Desafios para o curriculo. Curriculo
sem Fronteiras, v. 12, n. 3, p. 8-24, set./dez. 2012.

SUBTIL, Maria José. D. A lei n. 5.692/71 e a obrigatoriedade da educacéo artistica nas
escolas: passados quarenta anos, prestando contas ao presente. In: Revista Brasileira De
Histéria Da Educacéo, Campinas-SP, volume 12, n. 3 (30), p.125-151, set/dez, 2012.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacao profissional. 16 ed. Petropolis: Vozes,
2014.

TOURINHO, Irene. Transformagdes no ensino de Arte: algumas questdes para reflexao
conjunta. In BARBOSA, Ana Mae (org). Inquietacfes e mudancas no ensino da arte. Sdo
Paulo: Cortez, 2012.

URIARTE, Monica Z.; NEITZEL, Adair de A. A pesquisa de intervencado cartografica em
Arte Educacdo. Revista Educacao Unisinos, v. 21, n. 3, p. 387-394, set./dez. 2017.

VEIGA, llma P. A.; D'AVILA, Cristina M. (orgs.). Profissao professor: novos sentidos,
novas perspectivas. 2 ed. Campinas — SP: Papirus, 2012. (Colecdo Magistério: Formacdo e
Trabalho Pedagdgico).

VIEIRA, Marcilio de S. As reformas educacionais e o ensino de artes. Revista Cocar Belém,
v. 5, n. 10, p.65-71 jul./dez. 2013.

VILLAS BOAS, Glaucia K. Concretismo. In BARCINSKI, Fabiana Werneck (Org.) Sobre
arte brasileira: da Pré-histdria aos anos 1960. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, Edicdes
SESC Sé&o Paulo, 2014.

ZAMPERETT]I, Maristani P.; BAZILI, Fabiana L. A cultura visual na educacéo das artes
visuais — uma pesquisa no ensino fundamental. Revista Travessias, 17 ed., v. 7, n. 1, p. 90-
110, 2013. ISSN 1982-5935



160

APENDICES



161

APENDICE A — Questionario convite para os professores de Arte efetivos

19/01/2022 11:38 Questionario Convite para professores de Arte efetivos vinculados a Secretaria Municipal de Educagédo de S&o Luis/SEMED...

Questionario Convite para professores de Arte
efetivos vinculados a Secretaria Municipal de
Educacdo de Sao Luis/SEMED - SAO LUIS

Ola! Eu me chamo Maria de Jesus dos Santos Diniz, sou professora de Arte, graduada em
Licenciatura em Educacgéo Artistica pela Universidade Federal do Maranhao e mestranda
do Programa de Pés-Graduagdo Gestdo de Ensino da Educagédo Bésica (PPGEEB/UFMA).
Sou orientanda do Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares De Quadros Junior e juntos estamos
desenvolvendo a pesquisa intitulada "O ensino de arte contemporanea: uma proposta de
formagao continuada para professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais ".
Nossa pesquisa tem como objetivo geral verificar de que maneira as diferentes linguagens
visuais da arte contemporanea contribuem para a ampliagé@o da concepgao de Arte em
docentes do Ensino Fundamental - Anos Finais de Sao Luis-MA

Por isso, estamos oferecendo um Curso de Formagao Continuada em Arte
Contemporanea, de forma gratuita e online, a partir da plataforma NUTROR. A carga
horéria total sera de 50 HORAS e, ao final, vocé obtera um certificado. O curso esta
dividido em cinco médulos, compostos por atividades teéricas e praticas no formato de
videos e de material educativo que estara disponivel para todos os participantes.

Esse curso sera desenvolvido em 7 (sete) semanas e contara com atividades sincronas e
assincronas. Com relagdo ao primeiro, teremos encontros semanais as segundas-feiras,
com 1 (uma) hora de duragéo, para discutir questdes relacionadas as unidades de
contetido. Para tanto, estabelecemos o seguinte cronograma prévio:

07/06/2021: Apresentagao do curso e avaliagao diagnéstica
14/06/2021: O que é Arte Contemporanea?

21/06/2021: Instalagdo

28/06/2021: Lambe-Lambe

05/07/2021: Esténcil

12/07/2021: Sticker

19/07/2021: Avaliagdo final

Além disso, o curso foi estruturado a partir de uma rotina de trabalho constituida por trés
acoes que irdo favorecer o seu desenvolvimento e o seu aprendizado:

a) Toda SEGUNDA-FEIRA seré liberado um novo médulo com apostila e videoaula na
plataforma Nutror;

b) Toda QUARTA-FEIRA seré realizada uma avaliagdo com 5 (cinco) questoes sobre o
conteudo estudado;

c) Toda SEXTA-FEIRA, vocé devera postar uma experiéncia artistica relacionada ao
contetdo estudado.

Caso deseje participar, vocé deverd preencher este formulario, indicando os seus dados
pessoais e responder algumas questdes relacionadas as condigdes exigidas para a
participagao no curso. Agradecemos 0 seu interesse e esperamos que esse curso possa
contribuir para a ampliagao do seu conhecimento sobre Arte Contemporanea e sua
aplicagao em sala de aula.

*Obrigatorio

https://docs.google.com/forms/d/175y6bPwSKTUbqg1wVRp4UKEWfViIMNN8g_2GFAT-j3AlQ/edit 1/4
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19/01/2022 11:38 Questionario Convite para professores de Arte efetivos vinculados a Secretaria Municipal de Educacgao de S&do Luis/SEMED...

1. E-mail *

2. Nome completo *

3. Contato telefone/Whatsapp *

4. Qual sua faixa etaria? *

Marque todas que se aplicam.

[ | Menos de 30 anos
| ] 30-39 anos
[ ] 40-49 anos
[ | Mais de 50

5. Vocé se identifica como: *

Marque todas que se aplicam.

[ | Mulher

| | Homem
Outro: ]

6. Qual a sua Graduagao e habilitacdo? *

7. Qual sua maior titulagdo? *
Marcar apenas uma oval.

(") Graduado (a)
() Especialista
() Mestre (a)

() Doutor (a)

https://docs.google.com/forms/d/175y6bPwSKTUbqg1wVRp4UKEWfVIMNN8g_2GFAT-j3AlQ/edit 2/4
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19/01/2022 11:38 Questionario Convite para professores de Arte efetivos vinculados a Secretaria Municipal de Educacgao de S&do Luis/SEMED...
8. Em que anos/série ensina? *

Marque todas que se aplicam.

| | 6°ano
[ ] 7°ano
[ | 8°ano

[ ]9°ano

9. Qual(is) Unidades de Educacéo Basica leciona? *

10. Onde fica localizada a sua Unidade de Educagao Basica? *

Marque todas que se aplicam.

| ] Zona Rural

| | Zona Urbana

11.  Atualmente, vocé esta vinculado a SEMED/S&o Luis como professor de Arte: *

Marque todas que se aplicam.

|| Efetivo
| | Contratado
[ ] outro

12.  Qual a sua motivacao para participar do curso de formacao continuada em Arte
contemporanea? *

https://docs.google.com/forms/d/175y6bPwSKTUbqg1wVRp4UKEWfVIMNN8g_2GFAT-j3AlQ/edit 3/4
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19/01/2022 11:38 Questionario Convite para professores de Arte efetivos vinculados a Secretaria Municipal de Educacgao de S&do Luis/SEMED...

13. O curso sera completamente online e, para isso, € necessario que vocé tenha
internet banda larga, computador e fone de ouvido com microfone embutido
(ex.: fone de celular). Vocé dispde das condic¢des solicitadas? *

Marcar apenas uma oval.

() sim

() Nao

14.  Vocé possui disponibilidade para participar dos encontros sincronos as
segundas-feiras? *

Marcar apenas uma oval.
() sim

() Nao

15.  Se sim, indique qual a melhor opc¢ao de horario para vocé: *

Marcar apenas uma oval.

() 18h30m
() 19h00m

16. Vocé esta de acordo com as condi¢cdes e se compromete em participar de
todas as etapas do curso oferecido? *

Marcar apenas uma oval.

() Sim

Este conteldo n&o foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/175y6bPwSKTUbqg1wVRp4UKEWfVIMNN8g_2GFAT-j3AlQ/edit 4/4



APENDICE B — Entrevista Inicial com os participantes

Universidade Federal do Maranhéo

Agéncia de Inovagao, Empreendedorismo, Pesquisa,

Pos-Graduacéo e Internacionalizacdo - AGEUFMA. PPGEEB
Centro de Ciéncias Sociais/CCSO
Programa de Pos-Graduacao Gestao de Ensino da Educacgao Basica (PPGEEB)

Questionario para Entrevista Inicial com participantes

(Respostas no formato video)

1 - Qual sua graduag@o? Onde vocé se formou?

2 - Ha quanto tempo esta lotado na Secretaria Municipal de Educacédo de Sao Luis, como
professor de Arte?

3 - Qual a razaof/interesse em participar do curso de formacdo continuada em Arte
contemporanea? Possui outras experiéncias como docente?

4 - MARIA — Qual sua relagao com arte contemporanea durante a graduagao?

5 - Ja participou de cursos de formacao continuada em arte contemporanea anteriormente?

6 - Vocé ja lecionou conteudos de arte contemporanea em suas aulas para o Ensino
Fundamental?

7 - Teve alguma dificuldade em trabalha-los?

8 - Qual foi a impressao dos alunos com relacao a esse conteudo?

9 - Quais sao os artistas de arte contemporanea que vocé conhece? Vocé ja trabalhou com
algum(ns) deles?

10 — Quais séo os artistas maranhenses de arte contemporanea que vocé conhece? Vocé
ja trabalhou com algum(ns) deles?
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11 - Enquanto professor de Artes, vocé considera importante incorporar conteudos da arte
contemporanea dentro do ensino de Arte para o Ensino Fundamental - Anos Finais?

12 - Quais materiais didaticos vocé utiliza para abordar a arte contemporanea?

13 — Como vocé desenvolve o conteudo arte contemporanea disponibilizado no material
didatico adotado pela SEMED-SZo Luis?

14 — Qual a sua avaliacao sobre o conteudo de arte contemporanea presente nesse
material didatico? Justifique.

15 - Quais sao as suas expectativas com esse curso?
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APENDICE C — Entrevista Final com os participantes

Universidade Federal do Maranhao
Agéncia de Inovagao, Empreendedorismo, Pesquisa,
Poés-Graduacao e Internacionalizacao - AGEUFMA. PPGEEB
Centro de Ciéncias Sociais/CCSO

Programa de Pos-Graduacao Gestao de Ensino da Educacgao Basica (PPGEEB)
Questionario para Entrevista Final com participantes
(Respostas no formato video)

*** Iniciar com as expectativas apresentadas individualmente na entrevista inicial

1 — Suas expectativas iniciais com o Curso de Formagé&o Continuada sobre arte contemporéanea
foram atendidas? Justifique.

2 — Com base no Curso de formacgdo continuada recebido, qual sua avaliacdo atual, sobre o
conteudo Arte Contemporéanea? Vocé considera o contetdo trabalhado nesse curso relevante para
abordar na sala de aula? Justifique.

3 — Quais pontos positivos do curso de formacéo continuada vocé pode destacar? Justifique.

4 — Quais pontos negativos do curso de formacao continuada vocé pode destacar? Justifique.

5 — Como vocé avalia, no geral, a composicéo da proposta de formacéo levando em consideracéao
os critérios: conteudo, material, atividades, tempo, plataforma, postagem das atividades,
comunicagao, mediadora? Justifique.

6 - Apos esse Curso de Formacéo Continuada, vocé tem pretenséo de trabalhar o contetudo arte
contemporanea nos Anos Finais do Ensino Fundamental? Justifique.

7 — Enquanto professor de Arte, vocé considera importante incorporar conteudo da arte
contemporénea dentro do ensino de Arte para os Anos Finais do Ensino Fundamental? Justifique.

8 — Quais seriam suas sugestbes para este Curso de Formacéo Continuada?
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APENDICE D — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO PPGEEB
DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGEEB)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Pesquisa: O ENSINO DE ARTE CONTEMPORANEA: uma proposta de formagao continuada
para professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais.

Prezados,

Estamos realizando uma pesquisa chamada “O ENSINO DE ARTE CONTEMPOR NEA:
uma proposta de formagao continuada para professores de Arte do Ensino Fundamental Anos
Finais” que tem como objetivo geral verificar de que maneira as diferentes linguagens visuais da
arte contemporanea contribuem para a ampliagao da concepgao de Arte em docentes do Ensino
Fundamental - Anos Finais de Sdo Luis-MA. Para tanto, solicitamos o seu consentimento para
participar desse estudo como voluntario(a), sob a responsabilidade da mestranda Maria de Jesus
dos Santos Diniz, com orientacao do Professor Dr. Joao Fortunato Soares de Quadros Junior.

Assinando esse termo de consentimento, vocé se declara ciente de que:

Possui as condigdes necessarias para participar do curso desenvolvido em 7 (sete)
semanas que contara com atividades sincronas e assincronas;

Devera participar da entrevista inicial/diagndstica no primeiro encontro sobre a
tematica em estudo;

Durante a pesquisa, vocé devera participar do curso estruturado a partir de uma rotina
de trabalho constituida por trés agdes que irao favorecer o seu desenvolvimento e o seu
aprendizado;

Vocé participara dos encontros semanais as segundas-feiras, com 1 (uma) hora de
duragao, para discutir questoes relacionadas aos modulos de contetdo;

Todas as reunides sincronas serao gravadas para posterior analise dos dados;

Voce devera acessar regularmente os modulos com apostila e videoaula na plataforma
Nutror que serao liberados individualmente e sempre as segundas-feiras;

Vocé devera responder a uma prova para avalia¢ao da aprendizagem contendo 5 (cinco)
questoes sobre o contetido estudado via Google forms e realizando sempre as quartas-
feiras;

Vocé devera postar uma experiéncia artistica relacionada ao contetido estudado,
seguindo as orientagdes para produgao e postagem, sempre as sextas-feiras;

Devera participar da entrevista final/diagnéstica no iltimo encontro do curso;

Seus dados pessoais serao mantidos em sigilo absoluto e os resultados gerais obtidos
por meio da pesquisa serdo utilizados apenas para alcancar os objetivos do trabalho
acima exposto, cujos resultados poderao ser publicados em livros, periodicos e eventos
cientificos;
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Vocé autoriza a pesquisadora responsavel a utilizar em seu estudo todos os produtos
visuais desenvolvidos durante o curso;

Os procedimentos aplicados ndo oferecem riscos a sua integridade moral, fisica ou
mental;

A participagao na pesquisa € voluntaria e podera ser interrompida a qualquer momento
em fungao do seu interesse ou necessidade;

Sera beneficiado com um certificado de 50 (cinquenta) horas referente ao curso de
formagao continuada recebido. Além disso, vocé podera acessar gratuitamente as
atividades teodricas e praticas (no formato de videos e de material educativo) durante o
periodo do curso. A pesquisa também oportunizara a ampliacao do seu conhecimento
sobre Arte Contemporanea e sua aplicagao em sala de aula.

Vocé podera entrar em contato com a responsavel pela pesquisa — mestranda Maria de
Jesus dos Santos Diniz, sempre que julgar necessario, pelo e-mail:
formacaoemartecontemporanea@gmail.com;

Vocé obteve todas as informagdes necessarias para poder decidir conscientemente
acerca do seu consentimento para participar do estudo;

Este termo de consentimento € feito em duas vias, sendo que uma delas ficara em seu
poder e a outra com o pesquisador responsavel.

Eu, 5

R.G. , residente na

n° (complemento),
(bairro), (Municipio),

Maranhao, telefone ( ) , dou 0 meu consentimento livre e esclarecido para

participar de forma voluntaria na pesquisa acima citada.

Sédo Luis, de de 202 .

Assinatura do Participante Assinatura do Pesquisador
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APENDICE E — Roteiros dos Encontros Focais.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAQ BASICA

M* MARIA DE JESUS DOS SANTOS DINIZ

FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
PRIMEIRO ENCONTRO - Grupo Focal

GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET
PRIMEIRO MOMENTO:
Tempo: 10 min.

- Boas vindas

- Apresentacao dos participantes

Cada participante tera 30 segundos de apresentacao elementos que os professores
devem acentuar:

- Nome
- Formacgao
- Atuacgao/publico atual na semed/Sao Luis (alunos/unidades de ensino)

- Motivacao para participar desse curso de formacao

SEGUNDO MOMENTO: Apresenta¢ao do curso
Tempo: 30 minutos

- Apresentagao: proposta, datas, avaliacao, participacéo.
- Apresentacao Modulo |

- Convite para Plataforma NUTROR
- Avaliagao diagnostica Inicial
- Termo de consentimento: assinatura e devolugao
- Entrevista inicial
TERCEIRO MOMENTO:
Tempo: 30 minutos
Realizagao da Avaliagao diagnostica Inicial e agendamento das entrevistas iniciais.

Encerramento

Agradecimentos
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PROGRAMA DE POS-CRADUAGAD GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

EM ARTE

M* MARIA DE JESUS DOS SANTOS DINIZ

FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
SEGUNDO ENCONTRO - Grupo Focal

GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET
PRIMEIRO MOMENTO:
Tempo: 1 min.
Lembrar sobre o uso do microfone e sua importancia.
Boas vindas
SEGUNDO MOMENTO:
Tempo: 2 minutos
Apresentar as caracteristicas da arte contemporanea presentes no material didatico brevemente
OBS: ressaltar que outras leituras devem ser realizadas para ampliar cada vez mais o repertorio.
TERCEIRO MOMENTO - COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS

- Apresentar o Padlet no formato real e explicar as funcionalidades de leitura, de comentar as
postagens.

Tempo: 1 minuto
- Compartilhar as produgdes resultantes da pesquisa realizada por eles e relacionar com as
caracteristicas do contetdo, destacando o motivo pela escolha dos artistas e seus trabalhos.
- Qual caracteristica da arte contemporénea esté relacionada a essa obra? Qual o motivo pela
escolha do artista e do trabalho artistico?
As imagens seréo projetadas e o participante que a apresentou destaca o que se pede.
Tempo: até 2 minutos (24 minutos no total)

- Finalizado o nosso Primeiro Moédulo, qual a contribuicdo do conteudo estudado para a
ampliacéo da sua concepgéo de arte?

Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)
- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)

- Com relagdo a experiéncia da primeira semana, alguma observacao, alguma sugestao,
alguma ressalva?

Agradeco a participacéo de todos, até segunda!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

M* MARIA DE JESUS DOS SANTOS DINIZ

FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
TERCEIRO ENCONTRO - Grupo Focal

GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET
PRIMEIRO MOMENTO:
Tempo: 1 min.

Lembrar sobre o uso do microfone e sua importancia.
Boas vindas

SEGUNDO MOMENTO:
Tempo: 2 minutos

Apresentar as caracteristicas da Instalacéo Artistica presentes no material didatico brevemente
Revisar com eles essa retomada
OBS: ressaltar que outras leituras devem ser realizadas para ampliar cada vez mais o repertorio.

TERCEIRO MOMENTO - COMPARTILHANDO EXPERIENCIAS
Tempo: até 2 minutos (24 minutos no total)

“Quando o aluno vivencia a experiéncia de ser o autor de imagens e objetos, estabelece relagdes a partir do
repertorio dele, tanto nas suas pesquisas pessoais quanto para enfrentar desafios propostos pelo professor.
E assim que ele passa por experiéncias artisticas. ” (LIMA, 2013)

Compartilhar as produgdes de propostas de instalacoes artisticas resultantes da atividade realizada
por eles e relacionar com as caracteristicas do contetdo estudado.

Sobre sua proposta de instalagao artistica, destaque:

Qual caracteristica da instalagéo artistica vocé buscou destacar?

Como sera a participacao do publico?

O motivo da escolha do tema, dos materiais e dos suportes empregados?

Apos apresentacao de todos - discussao:

- Do seu ponto de vista, o desenvolvimento desse processo criativo, instalacdo artistica,
contribuiu para ampliar seu conhecimento e sua pratica docente para a abordagem da arte
contemporanea? Quais contribuicoes vocé destaca?

Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)
- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
Tempo: 1 minuto (12 minutos no total)

- Com relacé@o a experiéncia da segunda semana, alguma observacéo, alguma sugestéo,
alguma ressalva?

Agradeco a participacéo de todos, até segunda!
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PROCRAMA DE POS<CRADUAGCAQ GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAQ BASICA

EM ARTE

M* MARIA DE JESUS DOS SANTOS DINIZ

FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
QUARTO ENCONTRO - Grupo Focal
GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET

PRIMEIRO MOMENTO:
Tempo: 1 min.

Lembrar sobre o uso do microfone e sua importancia.
Boas vindas

SEGUNDO MOMENTO:
Tempo: 15 minutos

Apresentar as caracteristicas da Instalacdo Lambe-Lambe presentes no material didatico
brevemente por meio de:

e Nearpod - jogo da meméria e como podemos definir o objetivo da Manifestacéo Artistica
Lambe-lambe? Registre!

e Mentimeter - nuvem de palavras (historias, aplicacdo, materiais, processo e motivo de
criacéo, definicoes etc)

Revisar com os participantes a retomada do contetido estudado.
OBS: ressaltar que outras leituras devem ser realizadas para ampliar cada vez mais o repertorio.

TERCEIRO MOMENTO - COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIA
Tempo: 25 minutos (2 minutos para cada participante)

Compartilhar as produgbes de propostas de Lambe-lambe resultantes da atividade realizada por
eles e relacionar com as caracteristicas do contetdo estudado.

Sobre sua proposta de lambe-lambe, destaque:

- Qual o tema e o motivo/objetivo da sua escolha?

- Quais os materiais e os suportes empregados?

- Local onde ocorrera a aplicagéo;

- Processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas;

- Por fim, registre sua opiniao sobre a aplicabilidade desta atividade para seu contexto

educacional.
Para encerrar - Gostaria de registrar algum comentario?
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TERCEIRO MOMENTO
Tempo: 15 minutos

NAO ACONTECEU ESSA APRESENTACAO, MAS INDICAMOS COMO ATIVIDADE DE CASA.

Apresentar um trecho (00:46 - 5:30) do video Cidade Subjetiva (esse video tem 7:26).

Destacar elementos do texto indicado para leitura: Arte contemporédnea na escola: praticas
“educriativas” com a poética do lambe-lambe; do video Cidade subjetiva. O texto traz a
apresentacéo de uma proposta, de um processo de ensino-aprendizagem experimental que se deu
por meio de praticas “educriativas” com objetivo aproximar a arte contemporanea da cultura local,
onde a pesquisa parte do interesse dos educandos. Proposta semelhante no projeto cidade
subjetiva para abordar a ideia de pertencimento nos alunos para seu territorio, sua historia,
provocada pelo professor para o despertar. Ambos discutem o cotidiano local partindo de lambes
e de narrativas oralizadas pela comunidade escolar. Passam a ver e a reconhecer sua histéria. Os
alunos estavam na construcéo das intervencdes. Esses alunos ndo tém acesso a pontos culturais
convencionais, eles passam a construir.

PARTIMOS DIRETAMENTE PARA A DISCUSSAO:

- O conteudo estudado contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua pratica docente
para a abordagem da arte contemporéanea? Quais contribuicbes vocé pode destacar?

Encerramento:
- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
- Com relacéo a experiéncia da primeira semana, alguma observacdo, alguma sugestéo,
alguma ressalva?

Agradeco a participacéo de todos, até segunda!
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M* MARIA DE JESUS DOS SANTOS DINIZ

FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
QUINTO ENCONTRO - Grupo Focal
GRAVACAO EM VIDEO - GOOGLE MEET
PRIMEIRO MOMENTO
MUSICAS ACOLHIMENTO - TEU OLHAR ARNALDO ANTUNES

Boas vindas
Tempo: 2 min.

SEGUNDO MOMENTO: Projecao do video Sticker Art
Convite para sexto encontro!

TERCEIRO MOMENTO - COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIA E RETOMADA DO
CONTEUDO
Tempo: até 2 minutos (24 minutos no total)

Compartilhar as produgdes de propostas de Esténcial Art resultantes da atividade realizada por eles
e relacionar com as caracteristicas do contetdo estudado. Destacando:

- O tema e o motivo da sua escolha?

- Qual artista buscou referéncia?

- Quais materiais serdo empregados?

- Qual local onde ocorrera a aplicacdo?

- Registre sua opinido sobre a aplicabilidade desta atividade para o seu contexto educacional.
Na sua Unidade de Educacdo Bésica ha espago para desenvolver, para aplicar essa
atividade?

As imagens seréo projetadas e o participante que a apresentou destaca o que se pede.

APOS APRESENTAGAO DAS PROPOSTAS:

- O MODULO ESTENCIL ART contribuiu para ampliar seus conhecimentos e sua pratica
docente para a abordagem da arte contemporanea? Quais contribuicbes vocé pode
destacar?

- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
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QUARTO MOMENTO

PRODUGAO DO PLANO DE AULA COLABORATIVO
Pensado para 12 participantes - 3 grupos

Explanacéo: 2 minutos

Producéo: 15 minutos (durou 30 minutos)

Cada grupo recebera o mesmo tempo para planejar.

| - A partir da tematica sugerida desenvolva uma proposta de trabalhar esta tematica em trés
momentos distintos: tedrico, pratico e apresentacdao (o que deseja que seus alunos
apresentem);

Il - O grupo deve levar em consideracéo seus conhecimentos prévios e adquiridos até agora
sobre as das manifestagoes artisticas da arte contemporanea e aplicar na proposta de
aula;

[Il - Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar que atuam;

IV -Importante! S&o sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias;

V - Néo esquega! Indique a faixa etaria dos seus alunos, informando a turma;

VI - Estamos juntos, bom trabalho!

O grupo precisa levar em consideracéo sua realidade para planejar:

- Os momentos: tedrico, pratico e apresentagao

- Tempo de execucao

- Assuntos

- O nivel do alunado (sériefano) e sua respectiva participacgao,
- Estratégias,

- Recursos,

- Competéncia do componente curricular,

- Avaliacéao

Tematicas: Tambor de crioula e o maranhao; Negritude e o feminino; Os Indigenas e o Brasil
Ap6s os 15 minutos cada cada tera 5 minutos para apresentar seu plano. (20 minutos total de
apresentacgao, contar 1 minuto de uma apresentacao para outra)

Durante a apresentagéo do grupo da vez os demais deverao assistir e destacar os pontos positivos
e aqueles que podem receber colaboracéo.
OBS: Todos receberdo o mesmo modelo de plano.

Para discussao e encerramento:
Tempo: 20 minutos

Finalizando a apresentacao de todos, cada grupo se manifesta com os ajustes identificados
sugerindo solugdes, sem deixar de destacar os elogios.

MEDIADOR: durante todo o processo o mediador devera atentar para destacar as possiveis
discussdes. Nessa atividade avaliamos como eles irdo desenvolver a proposta: adequacéo da
tematica, tempo proposto, referéncias, contextos, participacéo do aluno.

PARA REFLETIR:
- Descreva como foi pensar essa tematica relacionando-a as manifestacdes da arte
contemporanea.
- Destaque o motivo pela escolha desta manifestacéo artistica contemporanea para trabalhar
sua tematica.
ATE A PROXIMA!
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FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
SEXTO ENCONTRO - Grupo Focal
GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET
PRIMEIRO MOMENTO - MUSICAS ACOLHIMENTO/BOAS VINDAS!!

GENTILEZA (MARISA MONTE)
https:/www.youtube.com/watch?v=mpDHQVhyUrY

PACIENCIA (LENINE IN CITE) - LENINE
https://www.youtube.com/watch?v=SWmluvCRfvA

DIAS MELHORES PRA SEMPRE - JOTA QUEST
https://www.youtube.com/watch?v=9dsUVU7ERK4

SEGUNDO MOMENTO: JOGO DE ASSOCIACAO
Tempo: 15 minutos
O QUE TE FAZ LEMBRAR STICKER?
Mindmeister

CADA PARTICIPANTE DESCREVE APENAS UM PONTO E INDICA O PROXIMO COLEGA.
SERAO DUAS RODADAS.

REALIZACAO: https://www.mindmeister.com/1958754769

TERCEIRO MOMENTO: COMPARTILHAMENTO DE EXPERIENCIAS
Tempo: 20 minutos

Compartilhar as producoes de propostas de Sticker Art resultantes da atividade realizada por eles e relacionar
com as caracteristicas do contetido estudado. Destacando:

- O tema selecionado:

- O motivo de escolha do tema;

- Depois de pronto, qual caracteristica do Sticker Art vocé percebeu que se destacou mais na sua produ¢ao?
- Os materiais e os processos de producio empregados:

- Local onde ocorrera a proposta de aplicacao;

- Processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.

Vocé devera destacar pelo menos um ponto positivo e um ponto negativo da experiéncia com esta atividade,
apresentando o grau de dificuldade para realizar esta atividade. Por fim, registre sua opinido sobre a
aplicabilidade desta atividade para o seu contexto educacional.

QUARTO MOMENTO: ENCERRAMENTO
15 minutos

- Finalizado o nosso Ultimo Médulo, qual a contribuicdo do contetido estudado para a ampliacdo da sua

concepeao de arte?
- Quais suas dificuldades para desenvolver essas atividades? Descreva.
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FORMACAO EM ARTE CONTEMPORANEA
SETIMO ENCONTRO - Grupo Focal

GRAVAGAO EM VIDEO - GOOGLE MEET

PRIMEIRO MOMENTO

Boas vindas

Musica: SOMEWHERE OVER THE RAINBOW

Musica: O seu olhar

AVALIACAO DO CURSO

Avaliacdo Cega do Curso Formacao Continuada em Arte Contemporanea?

Entrega: 15.07.2021

Participacéo na Entrevista Final - 30 minutos.

Participar: 20.07.2021

Avaliagéo diagnostica final

Entrega: 16.07.2021

Discussao - Nuvem de palavra

Destaque trés pontos positivos de como vocé avalia a experiéncia vivenciada neste Curso de
Formacéao Continuada em Arte Contemporéanea.

Vocé pode registrar duas sugestdes de melhorias para este Curso de Formagéo Continuada em
Arte Contemporanea?

Agradecimento!
Nossos sinceros agradecimentos pela sua disponibilidade em participar deste trabalho!
Despedida ou até brevelll

Musica: Teu olhar



APENDICE F — Resultados das propostas do planejamento colaborativo

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ

PROCRAMA DE POS-GRADUAGAO GESTAQ
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

PLANEJAMENTO DE AULA
PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO - SEMED
UEB Roseno de Jesus Mendes
PROFESSORES: A11, A3 e A8
COMPONENTE CURRICULAR: ARTE  TURNO: Matutino TURMA: 9° ano
TEMATICA: Negritude e o feminino
ORIENTAGOES

| - A partir da tematica sugerida desenvolva uma proposta de trabalhar esta tematica em trés momentos distintos: teérico, pratico
e apresentacao (o que deseja que seus alunos apresentem);

1l - O grupo deve levar em consideragdo seus conhecimentos prévios e adquiridos até agora sobre as manifestagdes artisticas
da arte contemporanea e aplicar na proposta de aula;

11l - Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar;
IV -Importante! Sao sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias;
V - Nao esqueca! Identifique a faixa etaria dos seus alunos, informando o ano;

VI - Estamos juntos, bom trabalho!

PROPOSTA DE PLANEJAMENTO

Aulas Temp A t Competéncias Especificas do Estratégias Didaticas Recursos Avaliagédo
Previsto Componente Curricular *destacar a participacdo
(estao em anexo) do aluno

Aulal 2 aulas -artistas = 1,8,8e9 - Pesquisar e debater os Livros, internet e | Avaliacdo
afrodescendente artistas e obras. imagens. processual.
-Obras de
artistas - artes
visuais e musica.

Aulall 2 aulas Histérico do 5 Producdo em grupo de cartolina, papel | Participacdo nas
Grafite; uma painel acerca das sulfite, lapis de aulas e producéo.
Principais tematicas; cor, tinta guache.
caracteristicas frases de musicas,
do Grafite; releituras das obras dos
Artistas artistas pesquisados.
relevantes no
grafite.

Aula lll 2 aulas Producéo e - 4 Aplicar no muro da escola | Tinta guache, Participacéo nas
aplicacéo do os trabalhos pincel aulas e producéo.
Grafite
Materiais

Competéncias Especificas do Componente Curricular Arte

1- Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producgdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informac&o e comunicacéo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢bes particulares de producéo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradic@o e manifestacdes contemporéneas, reelaborando-as nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e a imaginacé&o, ressignificando espacos da escola e de fora dela no @mbito da Arte.
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COMPONENTE CURRICULAR: ARTE

ORIENTAGOES

| - A partir da tematica sugerida desenvolva uma proposta de trabalhar esta tematica em trés momentos distintos: teérico, pratico

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAC

PROGRAMA DE POS GRADUACAO GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAD BASICA

PLANEJAMENTO DE AULA
PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO — SEMED

UEB ALBERTO PINHEIRO

PROFESSORES: A12, A7, e A9

TURNO: VESPERTINO

TEMATICA: Os Indigenas e o Brasil

e apresentacdo (o que deseja que seus alunos apresentem);

Il - O grupo deve levar em consideracdo seus conhecimentos prévios e adquiridos até agora sobre as manifestagdes artisticas

da arte contemporanea e aplicar na proposta de aula;

Il - Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar;

IV -Importante! Sao sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias;

V - Nao esqueca! Identifique a faixa etaria dos seus alunos, informando o ano;

VI - Estamos juntos, bom trabalho!

PROPOSTA DE PLANEJAMENTO

TURMA: 7° ANO

Aulas Tempo A Competéncias Especificas do Estratégias Didaticas Recursos Avaliacao
Previsto Componente Curricular *destacar a participacao
(estdo em anexo) do aluno
Aula | 50 MIN -Explorar, conhecer, fruir e - Aaulasera - Livro Questionario
- Manifesta | analisar criticamente praticas e expositiva e/ou didatico avaliativo.
coes producdes artisticas e culturais dialogada em sala. - Data Participacao
artisticas [do seu entomo social, dos - Pesquisa do tema Show individual e em
indigenas | povos indigenas, das - notebook | grupo.
(pintura comunidades tradicionais - Quadro
corporal, |brasileiras e de diversas branco
arte sociedades, em distintos - Tintas
plumaéria, |tempos e espagos, para naturais
grafismo | reconhecer a arte como um - pincéis
indigena) |fenémeno cultural, histérico, -
social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as
diversidades.

Aulall 50 MIN - Manifesta |- Explorar, conhecer, fruir e -Aula de campo Producéo de
coes analisar criticamente praticas e com visitas a - Livro Esténcil com
artisticas | producdes artisticas e culturais museus ou casas didatico | grafismo indigena
indigenas | do seu entorno social, dos de cultura - Data
(pintura povos indigenas, das Show
corporal, | comunidades tradicionais - Quadro
arte brasileiras e de diversas branco
plumaria, | sociedades, em distintos - Tintas
grafismo | tempos e espacos, para naturais
indigena) | reconhecer a arte como um - pincéis

fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as
diversidades.
Aula lll 50 MIN -Manifestacoes Explorar, conhecer, fruir e - Roda de conversas - Livro Apresentacéo
MOMENTO artisticas analisar criticamente praticas e didatico da produgédo do
indigenas producdes artisticas e culturais - Data esténcil;
(pintura corporal, |do seu entomo social, dos Show
arte plumaria, povos indigenas, das - Quadro
grafismo comunidades tradicionais branco
indigena) brasileiras e de diversas - Tintas
sociedades, em distintos naturais
tempos e espacos, para - pincéis

reconhecer a arte como um
fenébmeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes
contextos e dialogar com as
diversidades.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAQ
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

PLANEJAMENTO DE AULA
PREFEITURA DE SAO LUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO - SEMED

UEB

PROFESSORES: A6 e A4

COMPONENTE CURRICULAR: ARTE  TURNO: N&o identificado  TURMA: Nao identificaram
TEMATICA: Tambor de Crioula e o Maranhdo
ORIENTAGOES

| - A partir da tematica sugerida desenvolva uma proposta de trabalhar esta tematica em trés momentos distintos: tedrico, pratico
e apresentacdo (o que deseja que seus alunos apresentem);

Il - O grupo deve levar em consideragdo seus conhecimentos prévios e adquiridos até agora sobre as manifestagées artisticas
da arte contemporanea e aplicar na proposta de aula;

11l - Antes de mais nada, pensem na sua realidade escolar;
IV -Importante! Sao sugestdes para esse momento de trocas de experiéncias;
V - Nao esqueca! Identifique a faixa etaria dos seus alunos, informando o ano;

VI - Estamos juntos, bom trabalho!

PROPOSTA DE PLANEJAMENTO

Aulas Tempo A te Comp Especificas do Estratégias Didaticas Recursos Avaliacao
Previsto Componente Curricular *destacar a participagdo
(estdo em anexo) do aluno
Aula | - A discussao Competéncia 1 e 3. - Solicitar uma pesquisa Textos, Avaliar a pesquisa,
sobre o para os alunos sobre o pesquisas na levando em
Contextualiz preconceito; tema para discusséo internet, slides e | consideracéo a
acéo do - Origem dessa acerca dos preconceitos videos. organizacgéo e
tema com os manifestacéo; envolvidos no tema. exposicéo pelo
alunos. alunado.
Aulall -0s Competéncia 1,2 e 3. - Convidar um integrante de | Videos mais Pendente. Fator
Pratica personagens que um tambor de crioula para | especificos tempo.
compdem a conversar com os alunos sobre a
manifestacéo. sobre a dinamica da danca | manifestacéo,
e da musica sobre as
especificidades.
Aula ll -Avivéncia e Competéncia 4, 5e 6. - A criagdo de uma Instalacéo. Apresentacéo e
Apresentaca experimentacdo instalacéo artistica através apreciacao da
o pelos da manifestacéo de recursos textuais que Instalacéo.
alunos pelos alunos. apresentam curiosidades e
recadinhos que chamem a
atencdo para conhecer a
manifestacéo.

Competéncias Especificas do Componente Curricular Arte

1- Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicdes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicdo e manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e a imaginacéo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito da Arte.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO MATERIAL EDUCATIVO DA FORMAGAO EM ARTE CONTEMPORANEA

Reitor Maria de Jesus dos Santos Diniz

Prof. Dr. Natalino Salgado Filho Concepgdo e realizagdio da pesquisa

Pré-Reitor da Agéncia de Inovacao, Empreendedorismo, Jodo Fortunato Soares De Quadros Junior
Pesquisa e Internacionalizagéo (AGEUFMA) Professor Dr. Orientador
Prof. Dr. Fernando Carvalho Silva

Sara Gabrielle Reis Marques
Coordenagéao do Programa de Pés-graduagdo em Gestao da Proi i :
rojeto grafico do educativo

Educacdo Basica

Prof. Dra. Vanja Maria Dominices Coutinho Fernandes (coordenagéo) ” 7 "
7 Larissa Colins Micenas
Prof. Dr. Anténio de Assis Cruz Nunes (vice-coordenagdo)

Fotografia, captag&o de video e edigéo

TOCSO,

APRESENTAGRAO

Ola! Eu me chamo Maria de Jesus dos Santos Diniz, sou professora de Arte, graduada em
Licenciatura em Educag&io Artistica pela Universidade Federal do Maranh&o, mestranda do
Programa de Pés-Graduac@o Gestdo de Ensino da Educac@o Basica (PPGEEB/UFMA). Sou
orientanda do Prof. Dr. Jo@o Fortunato Soares De Quadros Junior e juntos desenvolvemos a
pesquisa intitulada "O ensino de arte contemporénea: uma proposta de formagéo continuada para
professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais".

Nossa pesquisa tem como objetivo geral verificar de que maneira as diferentes linguagens visuais
da arte contemporénea contribuem para a ampliagdo da concepgéo de Arte em docentes do Ensino
Fundamental - Anos Finais de S&o Luis-MA.
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A partir do exposto, delineamos os seguintes objetivos especificos:
- Examinar de que maneira os conteldos de arte contemporénea, especificamente aqueles
vinculados as artes visuais, s@o abordados no curriculo escolar do Ensino Fundamental a
nivel nacional, estadual e municipal;
- Identificar de que forma esses conteudos estdo presentes na formagdo inicial e
continuada docentes de Artes do Ensino Fundamental Anos Finais de escolas publicas
municipais em S&o Luis - MA;
- Elaborar um material didético no formato de caderno educativo abordando as diferentes
linguagens visuais da arte contemporanea;
- Verificar as contribuigdes de uma formagd&o continuada em arte contemporénea para a

insergdo deste contetido nas aulas de Arte no Ensino Fundamental.

O Curso de Formagao Continuada para Professores sobre Arte Contemporanea serd
on-line, criado dentro da ferramenta Nutror e serd dividido em cinco médulos compostos

por atividades tedricas e praticas no formato de videos e de material educativo.

PPOEER

Conteudo programatico:

Médulo | - O que é arte contemporénea?

Médulo Il - Manifestagdes artisticas Instalagdo
Médulo Il - Manifestagdes artisticas Lambe-lambe
Médulo IV - ManifestacBes artisticas Esténcil Art

Médulo V - Manifestagdes artisticas Sticker Art

PPAEER



Cronograma:

Esse curso serd desenvolvido em 7 (sete) semanas e contard com atividades sincronas e assincronas. Com relagdo ao
primeiro, teremos encontros semanais &s segundas-feiras, com 1 (uma) hora de duragdo, para discutir questdes

relacionadas as unidades de conteldo. Para tanto, estabelecemos o seguinte cronograma prévio:

07/06/2021: Apresentacdo do curso e avaliacao diagnéstica

14/06/2021: O que é Arte Contemporanea?
21/06/2021: Instalacao
28/06/2021: Lambe-Lambe

Além disso, o curso foi estruturado a partir de uma rotina de trabalho constituida por trés agdes que irdo favorecer o seu

desenvolvimento e o seu aprendizado:

05/07/2021: Esténcil
12/07/2021: Sticker
19/07/2021: Avaliagéao final
Horario: 19h as 20h

a) Toda SEGUNDA-FEIRA seré liberado um novo médulo com apostila e videoaula na plataforma Nutror;

b) Toda QUARTA-FEIRA serd realizada uma avaliagdo com 5 (cinco) questdes sobre o conteudo estudado;

c) Toda SEXTA-FEIRA, vocé deverd postar uma experiéncia artistica relacionada ao contetdo estudado.

Estratégias de avaliacao:

A avaliag@io serd composta por atividades formativas e somativas. As
atividades formativas ser&o distribuidas ao longo dos recursos
educacionais propostos e a realizagdo das mesmas possui cardter
obrigatério ao longo da formagdo. Enquanto as atividades somativas séo
aquelas que contabilizam notas especificas e somam para retirada do
certificado.

Atividades formativas:

- Preenchimento de questionario convite inscrig8o/selegdo;

- Participagdo na entrevista inicial /diagnéstica no primeiro encontro;

- Participag@o em todos os encontros semanais, &s segundas-feiras, no
horario das 19h &s 20h, com 1 (uma) hora de duragdo, para discutir
questdes relacionadas aos médulos de conteudo;

- Participag&o colaborativa na construgdo de uma galeria virtual com as
produgdes realizadas na ferramenta Padlet;

- Participag@o na entrevista final/diagndstica no dltimo encontro do curso.

PPGEER
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Atividades somativas:

| - Avaliag&o diagnéstica ao final de cada médulo. Serd composta de

01 (um) questiondrio via Google Forms, com 05 (cinco) questdes de
multipla escolha, valendo 10,0 pontos, cada questdio. As questdes

apresentadas ser&o relacionadas aos contetdos abordados em cada

médulo.

Il - Desenvolvimento de processo criativo com a criagdo de propostas
artisticas para cada mddulo, valendo 10,0 pontos. Fique atento as
orientagdes para o desenvolvimento de cada um. Lembrando que
serdo cinco processos criativos:

- Mapeamento de artistas e produgdes artisticas contemporéneas;

- Criag&o de uma proposta de Instalag&o;

- Produg&o Lambe-lambe;
- Produgé&o de Esténcil;
- Produg&o de um Sticker.

Atengdio! Leia atentamente as orientagdes e os textos no Caderno

Educativo e as fichas com orientagdes para cada atividade.

Para certificag&o, a(o) aluna(o) deverd obter nota final maior ou igual a 70,0
(setenta) em cada proposta de atividade avaliativa somativa disponivel, além de
participar de todas as reunides online. A carga hordria é de 50 horas certificadas
pelo Programa de Pés-Graduagéo Gestdo de Ensino da Educagéo Basica
(PPGEEB/UFMA).

Além dos videos e das atividades serdio oferecidos aos participantes textos
complementares e sugestdes de atividades extras para aprofundamento dos
conteudos. Para ilustrar as manifestagdes artisticas trabalhadas durante o curso,
serdo utilizados também videos disponiveis no canal de repositério de videos
YouTube. Dessa forma, os participantes poderdo enriquecer seu repertério e
desenvolver praticas de aprendizagem inserindo esses contetdos no ensino de

Arte, conforme suas realidades e contextos de atuagéo.

Nossos encontros ocorrer&io na plataforma Nutror e em reunides realizadas via

ferramenta executiva de videochamadas Google Meet.

Muito obrigada por aceitar participar deste trabalho!

Maria de Jesus dos Santos Diniz
Mestranda - PPGEEB - UFMA
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1. O que é arte contempordanea?
1.1 Avaliag&o somativa

1.2 Processo criativo

1.3 Sugestdes de atividades

1.4 Boas praticas

2. Manifestagdes artisticas Instalagéo
2.1 Avaliagdo somativa

2.2 Processo criativo

2.3 Boas prdticas

3. Manifestacées artisticas Lambe-lambe

3.1 Avaliag&io somativa
3.2 Processo criativo

3.3 Boas prdticas

4. Manifestagdes artisticas Esténcil Art
4.1 Avaliagdo somativa

4.2 Processo criativo

4.3 Sugest&es de atividades

4.4 Boas praticas

5. Manifestagdes artisticas Sticker Art
5.1 Avaliagéo somativa

5.2 Processo criativo

5.3 Boas prdticas

6. Conclusdo
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1. O QUE E ARTE

CONTEMPORANEA?

)

nES

REPRO( . -
OUGAO: MUSE ARMOTTAN e

ARTE conTEMPORD

FEPRODUGAD: MUSEL G Lotvme

Ao falar sobre arte, o que vem de imediato &
nossa memdria? Quais sdo os nossos referenciais?

s E WA

Geralmente, pensamos na produgdio da arte

Ko SR WA
Impresséo, nascer do sol.

cléssica, como na Mona Lisa de Leonardo da Claude Monet, 1872
Dimensdes: 48 cm x 63 cm
Localizag&o: Museu

estudos pictéricos de luz e cor de Claude Monet e Marmottan Monet

Vinci ou nos fabulosos retratos de Rembrandt, nos

A Monalisa. /

Leonardo da Vinci, 1503-1506
Técnica: Pintura a dleo sobre
presentes em nossos estudos. madeira de alamo.
Dimensdes: 77 cm x 53 cm
Localizagdo: Museu do Louvre

-
Entretanto, a produgéo de arte ndo parou Autorretrato com 23 anos.
y Rembrandt, 1629
por ai, certo? Localizagdo: Museu
% Mauritshuis de Haia
&

nos demais vanguardistas internacionais e
brasileiros. Essas s&o as referéncias mais
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A partir das décadas de 60 e 70, ou dependo do ponto de vista do historiador de arte consultado, surgiram novas
linguagens artisticas que se definem como Arte Contemporénea. Canongia (2005), Cauquelin (2005), Cocchiarale (2006)
e Archer (2012) defendem que as tendéncias desse novo contexto artistico s&o caracterizadas pela mescla de uma
variedade de estilos na elaborag&o de um mesmo objeto artistico, pelo rompimento e/ ou ressignificagc@o com os suportes
tradicionais (apesar de esses ainda estarem em uso), pela critica ao sistema oficial de Arte e & comunicagdo de massa, pela

redefinic&o dos espagos de exposi¢des e geragdo de conflitos com a prépria arte.

Importante ressaltar que ndo hd uma categorizagdo Unica, entretanto, as decorréncias desenvolvidas a partir do Pop Art e
do Minimalismo s&o consideradas como ponto de partida comum entre as maiores referéncias, como defende Deister (2017).

Os primeiros artistas que enveredaram para o campo da arte contemporanea atravessaram as fronteiras da arte vigente
anteriormente, de modo individualizado, & maneira prépria sobre o processo de criagéio e de pluralidade, destaca Bueno
(1999). Suas configuragdes artisticas surgem mediante pesquisas, influéncias e até mesmo atitudes desenvolvidas antes
dessa nova tomada de decis&o. Essas configuragdes favorecem uma formagdo heterogénea de categorias artisticas que
tratam sobre politica, natureza, culturas dispares, mundo tecnoldgico, vida urbana, subjetividade e novas narrativas
(mulheres, indigenas, negros, homoafetivos), fazendo com que novas tendéncias dialoguem no contexto artistico.

PPGEES

FOTOGRAFIA VIA ARTE CESEC CAIERAS

A Pop Art surgiu na década de 1960 nos Estados Unidos
da América. Alguns artistas apresentavam interesses

comuns relacionados a temas pictéricos figurativos

1]

extraidos do contexto urbano e da banalidade (ARCHER, | SoNDENSEE,

“g“m
2012; STRICKLAND, 2014). Através da apropriagdio de SR

NET WL 11 02
objetos, da colagem, da pintura, eles produziram obras
j 9 P P HoT poG BEAY

singulares e auténticas com o objetivo de romper com o A8 SEANE A s

distanciamento entre as culturas de elite e de massa.
Warhol se apropriou de latas de sopa, pilhas, caixas,

manifestar uma espécie de critica & vida cotidiana

imagens de celebridades, noticias para produzir criagdes e /

americana e para popularizar a arte entre as massas. Lata de sopa Campbell
retratada por Andy Warhol e

quadro de Marilyn Monroe.
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A partir de 1985, o Minimalismo e sua obsess&o em reduzir a
obra de arte a formas basicas, minimas, sem mencéo & emogéo e
& marca pessoal do artista, e sem qualquer mensagem e imagem
explicita, pretende forgar os espectadores a desenvolverem maior
atencdo, com a redugdo de elementos narrativos (STRICKLAND,
2014). A atividade artistica predominante dessa tendéncia foi a

atividade escultural composta de estruturas geométricas e

materiais industrializados (ferro, acrilico, tijolos, azulejos de

magnésio, tubos fluorescentes, latdo, ago). Os artistas mantinham
resisténcia aos padrdes e aos métodos tradicionais, apresentavam
vocabuldrio préprio, terceirizavam a produgdo do objeto artistico
especifico, como fizeram Robert Morris, Richard Serra e Donald
Judd. As esculturas de Judd tendem a ndo revelar memdria
humana explicita, segredos ou qualquer relagdo, mesmo com toda
sua materialidade, por isso, podem parecem irreconheciveis num

primeiro olhar. "Sem Titulo", Judd,
1969, Minimalismo.

A Arte Conceitual também surge na década de 1960 com
o desafio de problematizar a concepgdio de arte, seus
sistemas de legitimagdo e seu mercado através de ideias e
conceitos (FREIRE, 2006). A relevancia da obra de arfe diz
respeito a sua invengdio, ao seu conceito, como foi pensadc,
qual o seu processo de criagdo antes da materializag&o. Os
artistas Joseph Beuys, Christo e Bruce Nauman defendem que
a arte conceitual n&o exige contemplagdo visual por
exceléncia, por considerar o efeito da ideia e do
pensamento. O brasileiro Cildo Meireles, na década de

1970, difundiu criticas anénimas sobre a realidade cotidiana
Insergdes em Circuitos

brasileira e a ditadura militar por meio da realizagdo da série
Ideoldgicos - Cildo Meireles

Insergdes em Circuitos Ideolégicos, intervindo sobre notas da

moeda local e garrafas de Coca-Cola.
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A Land Art, arte ambiente ou ambiental, surge como
tendéncia artistica no final da década de 1960. Os artistas
buscam no ambiente natural uma nova relagdo, novos
materiais, temas e lugares para explorar suas préticas
artisticas (FARTHING, 201), a natureza e seu potencial

passam a ser fonte para as linguagens artisticas. Os

praticantes iniciais da Land Art foram Richard Serra, Walter

de Maria, James Turrell, Richard Long, Robert Smithson, Sol
LeWitt, cada um, a seu modo, realiza experimentos no
ambiente  utilizando  diferentes  proposicdes  como
intervengdes com propor¢g&o humana, fontes luminosas
artificiais, estruturas escultéricas, estudos fotogréficos. A
Land Art compreende também esculturas de monumentos,
isto é, quando a proposta artistica é criada no préprio Quebra-mar em espiral, 1970,
ambiente a exemplo da obra “Quebra-mar em espiral” (1970) de Robert Smithson.

de Robert Smithson.

/ 20

O Grafite surgiu como produto artistico somente na década de 1980.
DO ARTISTA

TORIA' a . . .
FOTOGRAFA DE AU Essa tendéncia é considerada uma linguagem do chamado campo

expandido da arte contemporénea, ao lado das intervengdes urbanas,
das instalagdes e da Land Art, por exemplo (DEISTER, 2017). A produg&o
inicial de grafite registra uma concentragdo de “marcas” dos
grafiteiros, posteriormente, as latas de spray passam a desenvolver
ilustragdes, caligrafias complexas e, em tempos mais recentes, as
obras-primas (FARTHING, 2011), presentes tanto em ambientes externos
quanto internos. Os produtores de grafite possuem temética, estilos
préprios e diversificados, mesclando formas de produgéo e estéticas.
Em 1970, ganhou notoriedade em Nova York e ramificagdes por diversos
paises, inclusive no Brasil. No contexto internacional, destacamos

/ Basquiat e Keit Haring, e, no dmbito nacional, o destaque vai para Os

Sem titulo, Edi Bruzaca. Gémeos, os irmdos Gustavo e Otdvio Pandolf, e Taind Lima, a Criola. No
cendrio do grafite maranhense hé propostas diversificadas, entre elas a
produgdo do grafiteiro Edi Bruzaca “O mundo do pescador de sonhos”.

§ =
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A arte confemporénea conta com tendéncias diversas que misturam linguagens artisticas e provocam reagdes
adversas na compreens&o do espectador. Para além das tendéncias apresentadas aqui, vocé também pode buscar
Arte Povera, videoarte, videoinstalagdo, hiper-realismo, arte digital. Nos préximos capitulos deste trabalho, vocé

conheceréd a Instalagé@o, o Lambe-lambe, o Stencil art e a Sticker art.

s TR o SomaTiVP

MODULO 1: AVALIAGAO SOMATIVA - ARTE CONTEMPORANEA
Essa avaliag&o é composta por 01 (um) questiondrio com 05 (cinco) questdes de miltipla escolha, valendo 10,0 pontos

cada quest&o. As questdes apresentadas serdo relacionadas aos contetdos do médulo.

Para acessar ao formulario, clique aqui.

22

12 PROCESSo cpiamvo

ATIVIDADE

Realizar um mapeamento de artistas e produgdes artisticas contemporéneas presentes no municipio de S&o Luis.

OBJETIVO

Reconhecer, na produgdio artistica ludovicense, criagdes que se caracterizem como manifestagdes da arte
contemporénea.

APRESENTAGAO

Apresente seu mapeamento com produgdes de dois artistas acompanhadas de um texto curto descrevendo:

- os artistas;

- a tematica;

- 0s recursos materiais;

- 0s suportes;

- as dimensdes; "
&) = /
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- o formato de apresentagéo das obras;
- o motivo da escolha pelos artistas;
- o processo percorrido para desenvolver esta atividade.
Destaque os principais pontos da experiéncia vivenciada nesta atividade e apresente as imagens das obras

selecionadas, sendo uma obra para cada artista.

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS
a) Selecione sua opgdo de fonte de pesquisa (busca em sites, redes sociais, entrevista, etc.) para ¢

se esquega de referenciar;
b) Selecione as imagens para compor a galeria virtual;
¢) Escreva seu texto curto sobre os dois artistas;

d) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

Antes de acessar o endereco acima, assista ao trecho do video
“Como criar um Padlet”, a partir 4’ até 5'34".
Basta clicar no icone ao lado!

24

SUGESTAO b
A2 g € ATvipADE
2 € AT1vipADE

PARA REALIZAR COM OS ALUNOS

Criando uma galeria no Padlet: Faga uma visita virtual a espagos museoldgicos para identificar produgdes
relacionadas ao conteldo estudado. Depois, pega que eles postem o resultado da busca por meio de imagens e um
texto curto descrevendo as principais caracteristicas das produgdes artisticas, a legenda e uma breve interpretagdo

sua sobre a obra através de uma galeria no Padlet.

Como criar um padlet com seus alunos? E simples. Acesse o video
tutorial "Como utilizar o Padlet" e confira um passo a passo.

Para assistir ao video, basta clicar no icone ao lado!
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1.4 BOAS

PIEPATE A S

INDICAGAO DE LEITURA:
Dificuldades para ensinar arte contemporanea.

Para ler o texto, clique no icone ao lado.
Boa leitura!

INDICAGAO DE VIDEO:
° Celso Favaretto no Itad Cultural: E isso Arte?

Para assistir ao video, clique no icone ao lado.
Aproveite!

VISITE ARTISTAS:

Conhega artistas do grafite maranhense através do
Instagram.

eedibruzaca erochalp @i n k e @ negonica egil leros

A/ PPGEER

2. MANIFESTACAO ARTISTICA:

INSTALACAO
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REPRODU(;AO REVISTA PEGN - 0 GLOBO

A instalac@o como vertente artistica apresenta
entendimentos diversos, porém todos os conceitos j&
relacionados pelos estudiosos dialogam com o
elemento ambiente como parte do processo artistico
ou como a prépria obra, desde que o espectador
possa tornar-se parte dela. Um dos propésitos dessa
manifestag&o é permitir a interagdo do publico com as
obras de forma que os significados passem a surgir.
Por isso as propostas devem ser projetadas para
espagos especificos para serem percorridas durante a
apreciaggo (BENKE, 2015). Obra Anything Can Break da artista tailandesa Sanpitak.

PPGEER

As possibilidades de técnicas e de materiais empregados
nessas produgdes s&o versateis, partem do rudimentar ao
tecnoldgico. E porque ndo compor com elementos, objetos e
técnicas artesanais consagradas por toda a histéria como
domésticas, como o croché, por exemplo? Essa foi a maneira
encontrada pelo Coletivo Linhas, desde 2016, para dialogar

com a cidade de S&o Luis por meio da leveza do croché.

Essa vertente artistica surgiu na década de 1960,
relativamente recente no campo das artes visudgis, porém
muitos artistas contemporéneos vém desenvolvendo produgdes
nesse formato para possibilitar novas relagdes entre contextos
da realidade e seus respectivos espectadores (SILVA, 2016).
Os ambientes arquiteténicos internos ou externos sdo

preparados a partir da combinag&o de expressdes artisticas

variadas, de percepgdes sensoriais e acdes imaginativas

(FONSECA, 2007), de modo que os sujeitos apreciadores
A . o Instalagdo pelo Coletivo Linhas,
criem um “significado para o que veem” (BENKE, 2015). B
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REFVODUQ?\O REVISTA PEGN 0 GLOBO

Os artistas tém como intengdo provocar o publico, a
& construir uma postura mais participativa, a partir de
relagdes criticas e reflexivas sobre a realidade que o cerca

(FONSECA, 2007).

Archer (2001) trata sobre as mudancas ja estabelecidas no

meio da apreciagdo, presente no campo artistico ao longo

dos dltimos quarenta anos, destacando a conexdo da arte
com a vivéncia cotidiana dos individuos, por meio da
construgdio de significados n&o necessariamente relacionados
as produgdes, mas aos contextos em que elas se encontram

instaladas. Essa observagdo, segundo Richter (2013) diz
Obra Anything Can Break da artista

respeito & necessidade de interpretagd@io solicitada pelas
tailandesa Sanpitak.

instalac8es artisticas contemporaneas, que j& ndo comportam
mais olhares passivos e por manterem o didlogo entre o
espectador, o objeto artistico e o espago.

©
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Essas produgdes tratam o espectador como
material da obra, por isso se diferem da escultura e
sdo consideradas lugares, espagos tridimensionais
transformados. Dentre os exploradores das propostas
apresentamos Pinaree Sanpitak, NeSpoon, Cildo

BOOVSVO/NNTWIICIN RIVW YOHYSO0104 OYSNa0U

Meireles, Ernesto Neto, Coletivo Linhas.

Obra Gaia M&e Arvore, instalada em Zurique, pelo artista
brasileiro Ernesto Neto.

FOTOGRAFIA AUTORIA DA ARTISTA - FAE FESTIVAL 2071

WLOHNI YOIIY¥O010d OYANA0Hd3Y

Instalagdes da artista polonesa, NeSpoon. Cildo Meireles, Instalag&o "Desvio para o vermelho".

PPGEER
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oA BVALIAC sk

MODULO 1: AVALIAGAO SOMATIVA - INSTALAGAO
Essa avaliag@o é composta por 01 (um) questiondrio com 05 (cinco) questdes de multipla escolha, valendo 10,0 pontos
cada questdo. As questdes apresentadas serd&o relacionadas aos contelidos do médulo.

Para acessar ao formulério, clique aqui.

o PROCESg
e © criATIVO

ATIVIDADE

Elaborar uma proposta de Instalag&o Artistica a partir das suas referéncias artisticas e culturais.

OBJETIVO

Desenvolver uma proposta de instalagdo a partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e de
suas referéncias pessoais.
el

32

APRESENTAGAO
Postar um esquema visual (uma imagem produzida por meio desenho, colagem ou fotografia, caso consiga produzir a obra
proposta) e descrever a proposta planejada por meio de um texto curto destacando:

* o tema selecionado;

¢ o motivo de escolha do tema;

¢ a possibilidade de materiais empregados;

e o tipo de participagéo do publico;

¢ local onde ocorrerd a montagem;

e processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.
Vocé deverd destacar os principais pontos da experiéncia em realizar esta atividade, bem como apresentar fotos/imagens do
processo.

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.
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2 PROCESg
7 © criaTIVO

ENCAMINHAMENTOS
a) Pesquisar criagdes de outros artistas de arte contemporénea que produzem instalagdes artisticas;

b) Selecionar uma obra que vocé tenha tido contato (seja presencialmente e/ou por registros de fotos ou videos) e que lhe

provocou enquanto espectador reflexdes e emogdes;
¢) Ao estabelecer a obra escolhida, vocé deve postar uma imagem da mesma e informar o nome da obra, artista e ano;

d) Elaborar a proposta de Instalagéio Artistica. Caso n&io seja possivel executar a proposta, represente-a por meio de um

desenho, uma colagem, ou seja, um esquema visual (preferéncia colorido);
e) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

f) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

34

2.5 ECAS

PRIAVIC AS

e INDICAGAO DE LEITURA:

"Dos primérdios timidos aos pequenos voos..." Recorte do
artigo: Instalagdo artistica na escola entre os limites do
espago e as possibilidades de criagdo (p. 24560 - 24572)

Para ler o texto, clique no icone ao lado. Boa leitural

e INDICAQAO DE LEITURA:
Sentidos. A cidade que é a nossa cara. Arte na escola.

Para ler o texto, clique no icone ao lado. Boa leitural
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3. MANIFESTACAO ARTISTICA:

gt
3 LAMBE-LAN

O lambe-lambe é uma manifestag&o artistica da
arte urbana conhecida também pelas denominagdes
péster ou cartaz, que apesar de serem palavras
sinénimas, apresentam significados  distintos
dependendo do emprego®. As intervengdes por meio
dessa linguagem s&o realizadas em espagos publicos e
podem conter conteudos artisticos ou criticos. Por isso,
possuem objetivos, formatos e estilos diversos, podem
surgir de um poema, de uma foto, um desenho, dentre
outras possibilidades com o propésito de estabelecer
comunicagdo direta entre os sujeitos e os locais onde
estdio expostos (CARLSOON e LOUIE, 2015).

PPOEER

LAMBE-LAMBE

FOTOGRAFA DE AUTORIA DA ARTISTA

tos, Silvana Mendes,

Solidéo dos bus :
2011, S&o Luis.

1 O cartaz possui valor funcional e comercial e esté relacionado & propagagdo de uma ideia, um produto ou
servigo. O péster tem valor estético, decorativo e em geral é colocado em espagos privados. O lambe-lambe,
cujo nome surgiu no século XXI, tem no cartaz o seu precursor, mas sua fungdo o diferencia deste, pois esta
relacionado @ um movimento com viés critico e propde uma ideia ou reflexdo contraria a alguma conduta social
ou desigualdade, ou simplesmente & resultado do trabalho de artistas e grupos de artistas que ocupam o espago
plblic com o abjetivo de espalhar suas criagaes (OLIVEIRA, 2015, p. 7)



O lambe-lambe fixado sobre paredes foi a escolha da artista maranhense Silvana Mendes para a obra
“Solid&o dos Bustos”, de sua autoria. Essa manifestag@io se estabelece em suportes diversos de papéis,
do seda ao papeldo, fixada com cola branca ou grude de fécula de mandioca sobre muros, paredes,
postes, tapumes, lixeiras, sobre outro trabalho existente, podendo até mesmo ser destruida por um sujeito circulante. Os
artistas 1&ém essa consciéncia ao fixar o lambe-lambe em determinado local (NAVARRO, 2016).

O motivo ou criagdio do tema varia entre registrar as condigdes do cotidiano, da prépria realidade, seja em fungéo de
questionamentos atuais, de criticas sociais, de ideias ou até mesmo de sentimentos inseridos no contexto. O cartaz permite
a divulgagdo répida de uma ideia, de uma proposta, de uma provocagdo pela diversidade de informagdes verbais e ndo

verbais que o compdem.

Tanto a origem quanto a defini¢gio dessa manifestagdo artistica estdo relacionadas a processos manuais desenvolvidos
no inicio do século XVIIl, com a tecnologia de impresséo litografica que garantiu a insergéio de ilustragdes complexas,
colorido intensificado, além de possibilitar a sua reprodutibilidade (CURRAIS, 2018). O lambe-lambe surge para comunicar
pela visualidade imagética, amplia seu campo funcional e ganha a apreciag&o de colecionadores e o respeito cultural. O
que antes era vulgar na boemia de Paris torna-se obra de arte (SANTOS; SOUZA, 2017), colaborando
também para a divulgagdo da produgdo artistica. Essa manifestagdio artistica inserida na arte
contemporénea ocupa, principalmente, dreas urbanas das grandes cidades e dialoga com os sujeitos em

circulagdo.

No Brasil, muitos artistas desenvolvem essa manifestagdio como, por exemplo, o Grupo Poro, criado desde 2002
pela dupla Brigida Campbell e Marcelo Terga-Nada. Eles realizam intervengdes urbanas por meio do lambe-lambe
para criar novas maneiras de ver, de ler e de criticar questdes cotidianas da sociedade. Os produtores de lambe-
lambe, em geral, se apropriam dos espagos na tentativa de provocar uma sensag&o de desconforto visual, por
desviar os olhares para algo que, até entdo, seria proibido estar ali (REYS; RODRIGUES, 2017), mas que apresenta
facil entendimento e logo mais, serd decomposto (CARLSOON e LOUIE, 2015) pela prépria agéo da natureza ou por

outros fins.

FOTOGRAFIA: DIVISAQ DE ARTES PLASTICAS

Grupo Poro - cartaz pessoas descansam sob darvores.
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As propostas de producdo de lambe-lambe variam entre os artistas quanto as teméticas, aos materiais aplicados, a
estética, a coleta de imagens e & reprodugdo. A base pede papel especifico, quanto mais fino melhor para aderir &
superficie, no entanto, exige cuidado quando se trata do papel de seda, nesse caso, o péster corre sério risco de
rasgar. Uma opgdo sustentavel e econémica é buscar parceria com gréficas para receber os materiais que,

geralmente, s&o descartados.

Quanto a montagem do cartaz, pode ser manual por meio de recorte de figuras, com pintura e grafia sobre o

suporte selecionado; outra opgdo possivel é a montagem digital seguida de impress&o. A fixag&o necessita de cola

industrializada ou caseira e materiais de apoio dependendo do local a ser fixado. A superficie que recebe o cartaz

precisa ser lisa, preferencialmente.

Entre tantos nomes do lambe-lambe, destacamos Various & Gould, Grupo Poro, Dinho tjo e Gé Viana, esses

artistas representam os contextos internacional, nacional e local, apresentando suas particularidades artisticas.
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INSTITUTO PP

Paridades, Gé Viana, 2018, Maranhdo.
\
Cartazes do Grupo Poro.

L -~
23 PVALACH, oo

MODULO 1: AVALIAGAO SOMATIVA - LAMBE LAMBE
Essa avaliag&@o é composta por 01 (um) questiondrio com 05 (cinco) questdes de multipla escolha, valendo 10,0 pontos

cada quest&o. As questdes apresentadas seréo relacionadas aos conteudos do médulo.

Para acessar ao formuldrio, clique aqui.

?’?‘PROCES o
e T e . CRIATIVO

ATIVIDADE

produzir um Lambe-lambe a partir das referéncias apresentadas no material de estudos e das suas referéncias

$ =a

culturais e artisticas.
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OBJETIVO

Desenvolver o processo criativo de produgdio de um lambe-lambe usando materiais alternativos, a partir das poéticas

apresentadas, pesquisadas e das suas referéncias pessoais.

APRESENTACAO

Postar quatro fotos, a primeira deve ser o registro do seu lambe-lambe finalizado, as demais devem ser registros do
processo de produgdo (recortes, montagem, possiveis falhas, materiais usados etc) e por fim descreva como a proposta foi
planejada por meio de um texto curto destacando:

- o tema selecionado;

- o motivo de escolha do tema;

- os materiais e os processos de produg&o empregados;

- local onde ocorrera a aplicagéio;

- processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.

Vocé deverd destacar os principais pontos da experiéncia em realizar esta atividade, bem como apresentar fotos/imagens

(H Lili.l de d

do processo. Por fim, registre sua opini@o sobre a ap ta atividade para seu contexto educacional.

=

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Leia as dicas e as orientagdes para produzir o processo criativo apresentadas no caderno educativo;

b) Pesquise outras referéncias artisticas, caso idere ario, para ampliar seu repertério;

c) E interessante postar uma imagem do trabalho artistico que te inspirou, informando o nome do autor/autores e ano de
produgéio;

d) Selecione os materiais, incluindo os alternativos, a tematica da sua preferéncia;

e) Vale lembrar, sua criag@o autoral pode ser realizada por meio de desenhos, de fotografias, da coleta de imagens
fisicas em jornais, revistas, panfletos, livros ou de imagens digitais disponiveis na rede;

f) A montagem do lambe-lambe pode manual ou digital;

g) Agora, é sé produzir o seu lambe-lambe e aplicar no local selecionado;

h) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

i) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem. e .Y /
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Possibilidades de materiais: Jornal velho, papel de seda, papel jornal, demais papéis com gramatura fina; grude de
tapioca fina ou cola branca, balde, vassoura; pincel para pintura em parede ou um pincel grande; tesoura ou estilete;

pincéis de tamanhos variados; tinta acrilica; imagens(desenhos, fotografias, imagens em geral).

Montagem: A montagem pode ser manual ou digital, a depender de cada contexto. A montagem digital necessita de
programas ou aplicativos de edigdo gratuitos, dispositivos fisicos como computador ou celular, depende também da
impresséo gréfica, mas pode ser impressa inimeras vezes. Em contrapartida, a montagem manual pode ser realizada sobre
o préprio papel selecionado para suporte do seu lambe-lambe, através de desenhos, pinturas e pequenas colagens.

Importante desenvolver sua criagdo autoral com as ferramentas que te dardo maior seguranga.

Aplicagdo: Selecionado o local, é hora de aplicar! E necessario montar a ordem da colagem. Em seguida, aplique a cola
com pincel sobre a superficie que receberd o lambe-lambe e, aos poucos, vocé pode espalhd-lo. Esse momento exige
muito cuidado. Por Ultimo, passe uma camada de cola sobre todo o péster, dessa forma ficara mais resistente e durével.

DICAS PARA INSPIRAR VOCE E SEUS ALUNOS

| - Vocé pode baixar e realizar a impress&o dos cartazes produzidos pelo Grupo Poro, acessando o site deles aqui. Ndo

se esquega de citar a autoria ao espalha-los!

Il - Vocé também pode realizar a produgéo de um cartaz digital pela ferramenta Spark Post que é gratuita, ou por uma

similar. Para acessar, clique aqui.

46

5.5 BOAS

PRATICAS

INDICAGAO DE LEITURA:

"Arte contempordnea na escola: praticas “educriativas” com a poética do
lambe-lambe". Para ler o texto, clique no icone ao lado. Boa leitura!
INDICACAO DE VIDEO:

"Programa Daqui: Conhega mais sobre o Lambe, arte visual que vem dominando
S&o Luis." Para assistir ao video, clique no icone ao lado. Aproveite!

INDICACAO DE VIDEO:

Cidades subjetivas - XVII Prémio Arte na Escola Cidadd - Ensino Médio.
Para assistir ao video, clique no icone ao lado. Aproveite!

Para refletir: Sobre a proposta apresentada no video, o que levou o professor e os alunos a

despertarem interesse pela tematica?

VISITE ARTISTAS:
Conhega artistas do lambe-lambe através do Instagram.

elambesgoia elambelambemacaiba elambesdomal edinhoaraujo
eindiioloru
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4. MANIFESTACAO ARTISTICA:
ESTENCIL

48

- ¥l

4 psTeNC\

EOTOGRAFIAS AUTORAIS

O esténcil, pintura em stencil ou stencil graffiti &

uma técnica artistica amplamente utilizada no
contexto da arte visual urbana contemporénea. O
esténcil consiste em uma técnica de impresséo por
meio de uma mdscara vazada que permite ou

impede a passagem de pigmento para o registro de

uma imagem. E conhecido também como uma
forma popular e rapida de produzir uma proposta
de grafite, geralmente, quem o produz, aplica-o Oficina de criagéio, produgtio e

s S Sl 3 o
preferencialmente sobre muros e superficies planas. aplicagtio de esténcil com Talita: Cherrin

" Graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal do Maranhéo. Artista e pesquisadora em produgdes.

artisticas contemporaneas e sua importancia na Educagéo Basica e Superior.



Sua origem estd vinculada a regides distintas
com formatos e temas expressivos diversos.
Podemos associar o seu uso & produgdo de
pinturas rupestres realizadas sobre as paredes
rochosas das cavernas durante a pré-histéria. Nas
produgdes visuais desse periodo, denominadas
“m&os em  negativo”,  produzidas  ha
aproximadamente  9.000 anos no  sitio
arqueolégico Cueva de Las Manos, localizado na
regidio da Patagénia, atual Provincia de Santa
Cruz, na Argentina, possivelmente foram utilizadas
as mdos como mascaras vazadas.

=5

o

EMISION Dy pp

Registro das m&os em negativo em

Cuevas de las Manos, Argentina.
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Na Franga, surge no final do século XIX, conhecida como pochoir, sendo muito empregado no processo de

ilustragdo literdria. Em 1907, a técnica foi aprimorada e patenteada, na Inglaterra por Samuel Simon, tornando o

termo em inglés, esténcil, mais conhecido e com maior utilizagéio, a partir do século XX. A partir da década de

1930, ganha espago na serigrafia com o sofisticado processo de impresséo de tela. Nesse mesmo periodo alguns

artistas investem em experimentos com designers complexos acompanhados de processos quimicos e

fotomecanicos.

Esse novo formato passa a interagir na fungdo comunicativa da
propaganda com teor politico, por meio de atos publicos e anénimos,
em Paris e na Africa do Sul. Esses fatores, associados ao uso frequente
pelas Bandas punk nas décadas de 1970 e 1980, as produgdes de Blek
le Rat pelas ruas de Paris no inicio dos anos de 1980, somados também
pelos esténceis de Bansky deram visibilidade ao esténcil. Os registros
aplicados nesse periodo destacam a representagdo de figuras da
cultura popular, conhecidos da época como artistas do cinema,

musicos, representados na maioria das vezes por meio dos rostos.

=
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Produgdes Blek le Rat pelas ruas de

Paris no inicio dos anos de 1980.
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A VA CULTURA VISUAL QUEER

FOTOGRAF

Os produtores de esténcil problematizam as
diferentes relagBes presentes nos contextos,
principalmente urbanos, atfravés das praticas de
intervengdo sobre paredes e muros, de modo répido e

eficiente através dos moldes vazados. Cada artista Soldier throwing flowers,

iy y W Banksy, 2005, em Palestina.

carrega uma estetica, uma ||nguc|gem, uma técnica,

uma temdtica bem particular. H4 um destaque para
% - i : FOTOGRAF, VIA CutTRs

as questdes politicas e sociais e suas variedades S CENAL

como assunto. E comum entre os artistas a busca pela

repetigdio e criagdo de padrdes, acompanhados de

tinta para aplicagéo.

Entre tantos nomes do esténcil, destacamos
Banksy, Peter Gibson, Alex Vallauri, Eduardo
Kobra, Telma Lopes, esses artistas representam os
contextos  internacional,  nacional e  local,

apresentando suas particularidades artisticas. Manifestante de rua jogando
um buqué de flores, Banksy.

PPOEER

40 FOTOGRAFICA AUTORA DESCONHECIDA
(CLOPEDIA ITAU CULTURAL

REPRODUS/

VIA ENCI

-

El Trio Los Panteras (Carlos Matuck,
Alex Vallauri, Zaidler), Valluari, 1982.

REPRODUCAO FOTOGRARICA
Via ENCICLOPED)s

AU'{ORIA DESCONHECIDA
AU CuLTuRat

A gata do soutien de bolinha

correu ao telefone, 1983, Valluari.
Plug efémera e plug

macho, Peter Gibson,
2007, Canada.
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ARQUIVO PESSOAL DA AUTORA

\ FOTOGRAFIA VIA SITE EDUARDO KOBRA
i —
| -

Maria Firmina, Telma Lopes, 2019,

em Sdo Luis, Maranhdo.

ARQUIVO PESSOAL DA AUTORA

0311800 0

Painel S&o Luis 405 anos, Kobra, 2017, /

em Sdo Luis, Maranhdo.

PPOEER

ALIAC 4
340 AQAOSOMATNP

MODULO 4: AVALIACAO SOMATIVA - ESTENCIL
Essa avaliag&o é composta por 01 (um) questiondrio com 05 (cinco) questdes de muiltipla escolha, valendo 10,0 pontos

cada quest&o. As questdes apresentadas seré&o relacionadas aos contetidos do médulo.

Para acessar ao formuldrio, clique aqui

ATIVIDADE

Produzir de um esténcil a partir das referéncias apresentadas no material de estudo e das suas referéncias culturais e

artisticas.

_”

& sl
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9 PROCESg
°‘ - CRIATIVO

OBJETIVO

Desenvolver o processo criativo de produgdo de um esténcil empregando materiais alternativos ou de baixo custo, a partir
das poéticas apresentadas, pesquisadas e das suas referéncias pessoais.

APRESENTACAO
Postar pelo menos trés fotos, a primeira deve ser o registro do seu esténcil finalizado e aplicado, as demais devem ser
registros do processo de produg@o e dos materiais usados e por fim descreva como a proposta foi planejada por meio de
um texto curto destacando:

* o tema selecionado;

* o motivo de escolha do tema;

¢ os materiais e os processos de produgdo empregados;

¢ local onde ocorrera a proposta de aplicagéio;

* processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.
Vocé deverd destacar pelo menos um ponto positivo e um ponto negativo da experiéncia com esta atividade,
apresentando o grau de dificuldade para realizar esta atividade. Por fim, registre sua opinido sobre a aplicabilidade

desta atividade para o seu contexto educacional. Na sua Unidade de Educag@o Basica ha espago para
d I 1

, para aplicar essa atividade?
(o j

56

POSTAGEM
Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Leia as dicas e as orientagdes para produzir o processo criativo apresentadas neste caderno educativo;

b) Pesquise outras referéncias artisticas, caso considere necessario, para ampliar seu repertério;

c) E interessante postar uma imagem do trabalho artistico que te inspirou, informando o nome do autor/autores e ano de
produgdo ou relatar sua criagdo autoral;

d) Selecione os materiais, incluindo os alternativos ou de baixo custo, a temdtica da sua preferéncia para essa produgdo;
e) Vale lembrar, vocé seleciona o suporte que melhor te atende para produzir sua méscara, a forma dos seu esténcil;

f) A sua méscara pode ser uma criagdo autoral, adaptar um modelo pronto ou buscar um modelo pronto da sua
preferéncia;

g) As possibilidades de desenhos variam de simples, moderados, com detalhes, podem ser abstratos ou figurativos;

h) Desenho definido! E hora de transferir para a superficie/suporte marcando com caneta esferogréfica ou marcador
permanente. Cuidado com a parte mais delicada, o corte. Corte as partes que receber&o o pigmento, a tinta com a cor
pensada por vocé.

i) Agora, é sé produzir o seu esténcil e aplicar no local selecionado (por conta do periodo pandémico pode aplicar no

suporte de um papel&o, caixas ou o que melhor te atender;
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PARA REALIZAR COM OS ALUNOS

Visita Virtual: Usando as ferramentas Google Street View, para navegar pelas ruas de varias cidades do mundo para
quem possui acesso a um computador com internet, existe a possibilidade de ter um museu virtual com as obras

expostas.

Planejamento e mapeamento de arte publica/arte urbana

- Montar pequenos grupos para planejar, localizar/mapear de arte urbana. Vocé deve primeiramente, verificar nas
proximidades de casa, da escola entres outros lugares que frequenta a existéncia de obras/registros visuais que
modificam a paisagem urbana. Registre 0 nome do autor e se possivel pesquise sobre ele;

- Se houver possibilidade o professor pode realizar uma visita a determinado ponto (sugerir locais);

- Compor um mapa com as informagdes pesquisadas.

j) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

k) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

POSSIBILIDADES DE MATERIAIS
¢ Para o suporte da méscara vazada pode usar papeldo, acetato (pode ser substituido por uma folha de raio-X, uma
encadernagdo pléstica, uma folha de papel Kraft gramatural);
e Para os cortes pode usar estilete ou tesoura sem ponta para realizar
¢ Para os contornos e definig&io das formas marcador permanente ou caneta esferografica;
¢ Para a aplicagdio do seu esténcil com tinta guache pode usar um rolo de espuma, um pincel escova ou mesmo um

pedaco de espuma nova ou usada; pode usar também a tinta spray.

SOBRE A APLICAGAO

Agora, é hora de aplicar! Vocé vai precisar usar um rolo de espuma com a tinta para a aplicagdo do seu esténcil. Vocé
pode replicar mais de uma vez a sua méscara/molde vazado. Por ultimo, guarde-o para usar em outro momento, se achar
necessario. O suporte para receber sua aplicagdo pode ser variado (um muro, papéis) conforme seu planejamento ou a

sua intengdo.

DICAS PARA INSPIRAR VOCE E SEUS ALUNOS
E possivel produzir esténcil por meio de alguns aplicativos: Graffiti Creator Positivos, Graffiti Maker, Graffiti Marcador,
Spray Paint. Todos esses s&o gratuitos e estdo disponiveis no Playstore.
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4.4 BOAS

PRATICAS

INDICAQAO DE LEITURA:
Do muro para a classe e de volta para as ruas. Nova Escola.

Para ler o texto, clique no icone ao lado.
Boa leitura!

e INDICACAO DE LEITURA:

A cidade que é a nossa cara: Trabalho/Arte - Arte /Trabalho.
Instituto Arte na Escola. Para ler o texto, clique no icone ao lado.
Boa leitural

VISITE ARTISTAS:

Conhega artistas do esténcil através do Instagram.

PPOEER

5. MANIFESTACAO ARTISTICA:

STICKER




212

61

O Sticker' ou Sticker Art é uma manifestag&o contemporénea da arte urbana
conhecida também como adesivos ou arte do adesivo. Consiste em pequenos
pedagos de papel adesivado, menores que o tamanho A4, carregados de
informagdes no formato verbal e n&o verbal que se destacam nos lugares em que

est&io presentes. Apresentam caracteristicas particulares quanto & composigé&o

artistica no que diz respeito aos elementos imagéticos, ilustrativos, gréficos e
textuais (DIAS, 2007), porém, geralmente, s&o criados com formas figurativas simples, com tragos pouco elaborados;
por vezes, partem de uma criag&o original ou de uma marca publicitdria existente, ainda h& modelos criados como se
fossem a assinatura do autor (RODRIGUES, 2010).

Essas caracteristicas sdo levadas em considerag&o no ato do processo criativo de cada stickeiro, de modo que o
trabalho apresente fécil entendimento, percepcéo visual atrativa e se destaque no local em que for colado. Quanto
ao modo de produgdo, o sticker pode ser feito a partir de um mesmo original que consiste em uma mdscara vazada
denominada matriz, usando o mesmo processo proposto pela serigrafia. Sua produgdo pode ser gréfica digital ou
ainda manual, na qual cada sticker é produzido & méo livre sobre o papel adesivado, essa técnica é também
conhecida como free hand. Depois de cada pega pronta, o artista tem a opgé&o de replicd-las pelo procedimento da
fotocdpia através da impresséo gréfica ou de uma impressora comum, caseira.

" Uma palavra na lingua inglesa que significa adesivo. %
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FOTOGRARIA

ViA SITE OFICIAL Do ARTISTA

Como uma categoria artistica recente de origem
norte-americana, o sticker surgiu na década de 1990 com
seu precursor Shepard Farey. “Andre, the Giant Has a
Posse” (André tem uma gangue), conhecido também
como OBEY (obedega), representa o marco inicial da
Sticker art, sua composigdo apresenta o retrato de uma
figura masculina e ganhou espago rapidamente por todo

lado em virtude de um incidente?. Farey® buscava ser

irreverente com a produgdo e a aplicagdio de seus

stickers, colava-os em diferentes cantos mantendo o

anonimato e estimulando a percepg&o do publico. /
Andre, the Giant a posse ou OBEY.

2 Em 1990 o stickeiro cobre um outdoor de campanha do candidato Buddy Cianci, a

prefeitura de Providence com uma imagem de 4 metros do primeiro sticker art criado, o

que causa muita especulagéo da cidade, o que ndo passou de um engano. OBEY

* Ja pesquisava sobre o uso dos ad nos de Itura fos na

década de 1960 e com destino comercial e publicitario.




No Brasil, Tadeu Jungle produziu sua primeira coleg&o
de stickers na década de 1970, na época, contendo
apenas texto. O artista considerado um precursor
buscava multiplicar suas ideias como artista multimeio.
Em 2008, o Sesc da Esquina (Servigo Social do Comércio
- Curitiba/ PR) organizou a ExpeorSticker reunindo cerca
de 170 artistas de paises diversos para apresentarem e
trocarem seus adesivos entre si e os visitantes
(RODRIGUES, 2010). Nos anos seguintes, o encontro foi
realizado em outros estados e paises com um aumento

significativo no nimero de participantes.

Em 1996, os Estados Unidos da América j& contavam
com um considerado nimero de adeptos & produgdo de
stickers artisticos, esses artistas buscavam difundir a
pratica e suas produgdes promovendo trocas através dos
correios para marcar novos caminhos e territérios sem a
preocupacgdo de retorno financeiro, mas com a intengdo
de divulgar um projeto de arte. O intercambio ou a

pratica de trocar stickers entre pessoas que os apreciam e

os colam possibilita uma ampla exposigéio dessa arte, de

maneira que eles podem ser vistos e estarem colados em
diferentes regides, no formato presencial através dos
correios ou no formato digital por meio de redes sociais,
sites, entre outros. S&o parcerias assim que fortalecem

cada vez mais essa manifestacdo artistica.
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FOTOGRAFIA VIA OVERMUNDO
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ExporSticker 2008. Sesc da Esquina /
(Servigo Social do Comércio - Curitiba/ PR)

PPGEER

Stickerheadsp. 1° Encontro de
Sticker de Cotia/SP




Os stickers est&o por toda parte: postes de luz, muros, lixeiras, versos das placas de sinalizagdo, janelas, paradas
de transportes coletivos, enfim, presentes nos espagos publicos em que costumamos circular. Nesses locais, eles se

tornam mais resistentes & descolagem (BENKE, 2015). Esse tipo de interveng&o nas paisagens urbanas onde os artistas

exploram os suportes para instigar sua liberdade criativa ainda é considerada uma contravengdo. Entretanto, eles

n&o deixam de usufruir dessas paisagens, quer seja como protesto, por diverséio ou até mesmo como forma de
amenizar a saturagdo visual dos grandes centros para promover o didglogo com quem passa nesses locais (CORDEIRO,
2009).

Os stickeiros tém origem ou ainda mantém produgé&o vigente com manifestagdes da arte urbana, mas anseiam
experimentar novas propostas por meio de suportes e materiais diversos. Nesse cendrio, destacam-se alguns

representantes como Tadeu Jungle, Nelson Leirner e o Festival de Sticker Art/ CCVM.

% Lei 9.605, de fevereiro de 1998, dispée sobre as sangdes penais e administrativas em seu artigo 5. Lei 9.099 (Cédigo Penal), artigo 163, mas geralmente o Ministério Pablico realiza

acordos, pagos por exemplo com a prestagdo de servigos publicos. S&o assim considerados quando instalados de forma clandesting, principalmente no turno noturno.

Nelson Leirner, Assim é... se
lhe parece (2003)

NTRO CULTURAL VALE DO

Sticker Casulo Amarelo, Festival
de Sticker Art/ CCVM, 2019.

Vocé estd aqui, 2020,
Tadeu Jungle.
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ALIAC
e AQAOSOMATNP

MODULO 5: AVALIACAO SOMATIVA - STICKER
Essa avaliag&o é composta por 01 (um) questiondrio com 05 (cinco) questdes de multipla escolha, valendo 10,0 pontos
cada questdo. As questdes apresentadas serdo relacionadas aos contetidos do médulo.

Para acessar ao formuldrio, clique aqui.

52 PROCESSo CRIATIVO

ATIVIDADE

Produzir de um sticker a partir das referéncias apresentadas no material de estudo e das suas referéncias culturais e

artisticas.
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52 CETO CRIATINO

OBJETIVOS

Desenvolver o processo criativo de produg&o de um sticker empregando materiais alternativos ou de baixo custo, a partir

das poéticas apresentadas, pesquisadas e das suas referéncias pessoais.

APRESENTACAO
Postar pelo menos trés fotos, a primeira deve ser o registro do seu sticker finalizado e aplicado, as demais devem ser
registros do processo de produgdo e dos materiais usados e por fim descreva como a proposta foi planejada por meio de
um texto curto destacando:

e o tema selecionado;

¢ o motivo de escolha do temg;

¢ os materiais e os processos de produg&o empregados;

¢ local onde ocorrerd a proposta de aplicagéio;

¢ processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.
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Vocé deverd destacar pelo menos um ponto positivo e um ponto negativo da experiéncia com esta atividade,
apresentando o grau de dificuldade para realizar esta atividade. Por fim, registre sua opinido sobre a
aplicabilidade desta atividade para o seu contexto educacional.
POSTAGEM
Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.
ENCAMINHAMENTOS
a) Leia as dicas e as orientagdes para produzir o processo criativo apresentadas neste caderno educativo;
b) Caso considere necessario, busque outras referéncias para ampliar seu repertério e produg&o;
c) E interessante postar uma imagem do trabalho artistico que te inspirou, informando o nome do autor/autores e ano
de produgdo ou relatar sua criagdo autoral;
d) Selecione os materiais, incluindo os alternativos ou de baixo custo, a tematica da sua preferéncia para essa
producdo, leia as dicas sobre materiais, logo abaixo.
e) Vale lembrar, vocé seleciona o suporte que melhor te atende para produzir seu sticker;
f) E importante! Seus desenhos precisam ser: simplificados, tragos marcados, poucas cores para causar impacto.
Caso opte por usar texto, que seja curto e direto, podem ser palavras ou frases curtas. O motivo precisa ser o mais
claro possivel, lembrando a ideia de um logotipo.
g) Os stickers podem ser produzidos de maneiras variadas, leia as dicas sobre materiais, logo abaixo. \\
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h) Agora, é sé produzir o seu sticker e aplicar no local selecionado, esse momento é muito especial;
i) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

j) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

DICAS SOBRE OS MATERIAIS

A selegdo dos materiais deve seguir critérios relacionados ao custo, ao local onde os stickers ser&o colados e &
resisténcia, ou seja, & permanéncia deles nesse local, por isso é necessdrio conhecer os materiais ou estar disposto a
testd-los previamente. Os papéis baratos estdo entre as opgdes mais utilizadas por desaparecem rapidamente, por
serem de fdcil aplicag&o e remogéo e ter pouca resisténcia & dgua. J& o vinil apresenta maior qualidade, resiste por

mais tempo & chuva e variagdes do tempo, no entanto, tem um custo elevado.

Ainda sobre o suporte para o registro visual, vocé pode optar em realizar parceria com empresas que descartam
materiais como: marcadores de textos, canetas, tinta acrilica, pincéis, rolos de espuma, estiletes, placas de raio-X;

papéis variados também podem ser usados nesse processo de criagdo.

DICAS SOBRE A PRODUGAO - OS STICKERS PODEM SER PRODUZIDOS DE MANEIRAS VARIADAS.
e A forma mais simples é a produg&o & mdo livre sobre papel adesivado ou vinil, posteriormente, podem ser

digitalizados para replicar pela reproducé&o impressa.

::.1’:1



DICAS SOBRE O LOCAL DE APLICAGAO

Outra maneira muito utilizada faz uso da mascara vazada usada no esténcil, em serigrafia e carimbo para agilizar
a reprodugdo da composigdo sobre o papel adesivado ou o vinil. Nesse caso, para aumentar a resisténcia e a
qualidade, a dica é cobrir com fita adesiva transparente toda a parte que ficara exposta.

Uma terceira opgdo segue a produgdo digital com impressdo gréfica ou doméstica sobre papel vinil ou
adesivado, atualmente, essa possibilidade estd sendo muito utilizada para a promogéo dos intercambios e
exposigdes de trocas.

Muitos artistas usam as mesmas técnicas aplicadas ao lambe-lambe reduzindo apenas o tamanho do péster e
adequando-o ao papel de sua preferéncia.

Dicas sustentdveis também s&o bem-vindas e usadas com frequéncia como, por exemplo: reaproveitar etiquetas
de embalagens de alimentos e produtos diversos quando podem ser descoladas sem prejuizo; coletar adesivos
distribuidos por empresas quando estes perdem a funcionalidade; é possivel também, em certo periodo, reutilizar
os santinhos distribuidos nas campanhas eleitorais.

Uma opgdio para trabalhar no contexto escolar é produzir fotocdpias em preto e branco e estimular os alunos a
colorir de maneira personalizada.

Um cuidado importante deve ser mantido, caso vocé opte pela impressdo grafica, fique atento & qualidade das
fotocdpias impressas.

Vocé deve selecionar onde seu sticker pode tornar-se mais
afrativo para promover a provocagdo desejada, além de
avaliar a durabilidade de permanéncia no local.

As folhas de metal, vidro e plasticos sdo os lugares mais
indicados, mas isso n&o significa que uma parede ou um muro
ndo possam receber sua manifestagdo criativa.

Vocé pode espalhar por diferentes ambientes ou em um
determinado local, caso seja uma proposta de exposicdo

unica (postes, placas de sinalizag&o, paredes cinzas).
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9.5 BOAS

PRIATIC A S

|ND|CA(;AO DE LEITURA:
Stickers: imagens da cultura visual infantil no cotidiano escolar

como disparadoras da aprendizagem.

Para ler o texto, clique no icone ao lado. Boa leitura!

|ND|CA(;[\O DE LEITURA:
Articulagdes a partir da arte moderna em duas propostas

educativas com jovens da rede publica.

Para ler o texto, clique no icone ao lado. Boa leitural

VISITE ARTISTAS:
Conhega artistas do sticker através do Instagram.

ebh sticker  estickerheadsp  efuckingsticker  eellailustra
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Neste Caderno Educativo, apresentamos referencial tedrico para as cinco temdticas considerando um formato
dialégico entre espago temporal, artistas e obras de arte. Além de sugerir videos e atividades e textos
complementares com a inteng&o de ampliar o repertério dos participantes, no item sugest&o de atividades. No campo
boas praticas, ha sugestdo de atividades extras, tanto para o aprofundamento dos conteudos quanto as propostas
diddticas possiveis para os professores de Arte desenvolverem com seus discentes.

Para ilustrar as manifestagdes artisticas trabalhadas na composigéio deste Caderno Educativo, foram utilizados
também videos disponiveis no canal de repositério de videos YouTube. Dessa forma, os professores poderdo
enriquecer seu repertério e desenvolver praticas de aprendizagem inserindo esses contelidos no ensino de Arte,

conforme suas realidades e contextos de atuagdo.

Almejamos que esse nosso trabalho possa contribuir com os professores de Arte da rede municipal de ensino de

S&o Luis, bem como a todos que acessarem, para que possam aprofundar esta temética nas aulas de Arte.

&) a=m
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1. O QUE E ARTE
CONTEMPORANEA?

MAPEAMENTO DE ARTISTAS E
PRODUCOES ARTISTICAS
CONTEMPORANEAS PRESENTES
NO MUNICIiPIO DE SAO LUIS.

PROCESSO CRIATINO

ATIVIDADE

Realizar um mapeamento de artistas e produgdes artisticas contemporéneas presentes no municipio de S&o Luis.

OBJETIVO

Reconhecer, na produgdio artistica ludovicense, criagdes que se caracterizem como manifestagdes da arte
contempordénea.

APRESENTACAO

Apresente seu mapeamento com produgdes de dois artistas acompanhadas de um texto curto descrevendo:

- os artistas;

- a tematica;

- 0s recursos materiais;

- 0s suportes;

- as dimensdes;
= h
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- o formato de apresentagéo das obras;

- o motivo da escolha pelos artistas;

- o processo percorrido para desenvolver esta atividade.

Destaque os principais pontos da experiéncia vivenciada nesta atividade e apresente as imagens das obras

selecionadas, sendo uma obra para cada artista.

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clicando aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Selecione sua opgdo de fonte de pesquisa (busca em sites, redes sociais, entrevista, etc.)

para esta atividade. N&o se esquega de referenciar;
b) Selecione as imagens para compor a galeria virtual;
¢) Escreva seu texto curto sobre os dois artistas;

d) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

Antes de acessar o endereco acima, assista ao trecho do video
“Como criar um Padlet”, a partir 4’ até 5'34".

Basta clicar no icone ao lado!

ALUNO(A) Al: PESQUISA SOBRE MARIA ZEFERINA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
Artista: Maria Zeferina (paranaense, designer de moda,

que reside em Séo Luis).

A temdtica da obra gira em torno das discussdes sobre
género em torno do corpo feminino (violéncia simbdlica,
liberdade sexual, forga feminina). O mural foi composto
pela técnica do lambe-lambe e fez parte da
programag&o da Décima Primeira  Semana  Sesc
Guajajara de Artes (2016). Um fato curioso sobre a obra:
a intervengdo urbana foi pinchada, dias depois de
concluida, com o enunciado "Ustra vive". (Ustra foi um
torturador durante a ditadura militar no Brasil). Escolhi a
artista pela tematica abordada.

“Marias’ - murol 10x4m - Intervengao selecionada para compor a programagao do I Mostra Sesc Guojojara de Artes - 40 Lus MA + 2016

https:/ /files.cercomp.ufg.br/weby/up/778 /0 /LC_PABLO Obra: Marias. Interveng&o para compor a 112

—SERVIO_RENATA_QUEIROZ_IISIPACV2018. pdif Mostra Sesc Guajajara de Artes. Maria Zeferina.



Artista: Dinho Aradjo (maranhense, professor/artista/pesquisador).

A temdtica da obra gira em torno das discussdes sobre género em
torno do corpo feminino (violéncia simbdlica, visibilidade e
invisibilidade do corpo feminino que se prostitui). A obra foi
composta pela técnica do lambe-lambe (2014). Escolhi o artista
pela temética abordada, por conhecé-lo pessoalmente e pela
reflexd&o que foi despertada em mim.

https:/ /files.cercomp.ufg.br/weby/up/778 /0 /LC_PABLO_SERVIO
_RENATA_QUEIROZ_IISIPACV2018.pdf
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ALUNO(A) Al: PESQUISA SOBRE DINHO ARAUJO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Obra: Sobre a geografia de um corpo e
sua auséncia. Dinho Araujo.

Artista  visual negra, Tassila devolve trabalhos com a temdética
afrodiaspérica em que evidencia a corporeidade, religiosidade e
simbologia negra conectadas a ancestralidade, protagonismo e liberdade
do ser. A Arte digital extrapola as fronteiras da arte convencional. As
ilustragdes digitais de Tassila entercruzam, mesclam e reconstroem no
caminho uma poiética visual singular, em que a artista experimenta
livremente, o jogo das cores, linhas, movimentos e sinuosidade para criar
poéticas visuais contemporaneas. Suas obras gréficas, desenho graficos ou
ilustragdes gréficas podem se transformar em lambes, prints, telas,

impressbes, pinturas, animagdes entre outras possibilidades criativas.

https://www.revistas.udesc.br/index.php/apotheke /article /view /20349 /1
2970

10

ALUNO(A) A2: PESQUISA SOBRE TASSILA CUSTODES

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Obra: Ewé de Tassila Custodes




Maranhense , natural da cidade de Pinheiro. O artista explora
em seus trabalhos a técnica do Lambe-Lambe. A relagdo com
o espago da cidade e as intervengdes, cujas temdticas s&o
género e identidade. Com obras espalhadas por diversos
pontos da cidade de Sdo Luis. A escolha pelo artista se deu
por conhecer seu trabalho, quando convidado para apresentar
suas obras e seu processo de produgdio em uma aula para o
curso de Arte, Midia e Educagdo (IFMA).

Fonte: Dinho Aradjo. Prémio Pipa. Disponivel em: Acesso em
12.jun.2021.

OBRA: Coabitar. Lambe. Papel sulfite A3. Performer Kuba Falk.
Foto Dinho Araujo. Registro Danielle Filgueiras , 2018

O grafiteiro maranhense explora seus temas através da técnica
do Graffiti. Seus murais retratam a linguagem lidica e também
urbana. Suas obras podem ser encontradas nos muros de S&o
Luis. Escolhi o artista pela poética de suas obras - os sonhos.
Conhecia o Edi Bruzaca, por nome, mas, sabia muito pouco

sobre suas obras, a pesquisa me proporcionou esta descoberta.

Fonte: SAMPAIO, Gustavo. Inféancia, fantasias e um novo
mundo: o grafite de Edi Bruzaca em “O Mundo do Pescador de
Sonhos”. Disponivel em: <https://www.sobreotatame.com/infa
ncia-fantasiaseumnovo-mundo-o-grafitti-de-edi-bruzacaemm
ostra/>

Obra: Mural da Exposigdo “O Mundo do Pescador de Sonhos”
(2019).
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ALUNO(A) A3: PESQUISA SOBRE DINHO ARAUJO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

OBRA: Coabitar. Lambe. Papel sulfite A3. Performer Kuba
Falk. Foto Dinho Araujo. Registro Danielle Filgueiras , 2018.

ALUNO(A) A3: PESQUISA SOBRE DINHO ARAUJO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Obra: Mural da Exposig&o “O Mundo do
Pescador de Sonhos” (2019).
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ALUNO(A) A4: PESQUISA SOBRE EDI BRUZACA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

O grafiteiro Edi Bruzaca é considerado um dos artistas maranhense
que tem se destacado nas produgdes de grafite na nossa cidade.
Formado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Maranhéo,
em 2018. Comegou a fazer grafite nos anos 2000, atualmente

participa do coletivo de graffiti Viru's Urbano Crew.

Escolhi a obra “O Mundo do Pescador de Sonhos”, que estd
localizado no S&o Cristév&o, baisso onde Bruzaca mora, a obra
mostra um universo infantil, desejado pela maioria das criangas. De
acordo com ele “relembra sua inféncia brincando na rua com os
amigos, sem violéncia onde todos podiam vivenciar a cidade sem

preocupagdes ou medo”.

FONTE: PEREIRA, Elane Santiago Coimbra. GRAFFITI E SUA

IMPORTANCIA NA IDENTIDADE DAS CIDADES, UEMA, 2017. Obra: "O Mundo dos Sonhos", 2016.

14

ALUNO(A) A4: PESQUISA SOBRE MARIA ZEFERINA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Maria Zeferina, artista e design de moda, que trabalha street art
com a técnica de lambe-lambe (técnica feita por meio de cartazes
colados em espagos publicos), o esténcil e o graffiti. Também
realiza performonces, sua temdtica mais recorrente tem sido
questdes de género e o lugar da mulher na sociedade. Suas obras
est&o principalmente nos muros e paredes do Centro Histérico de
Séo Luis.

A escolha da obra nos faz refletir sobre o contexto vivenciado por
vérias mulheres brasileiras, a violéncia fisica, o feminicidio, a falta

de liberdade de expresséio, que sé tem aumentado com a pandemia

que vivemos.

Maria Zeferina. "Marias”. 2016. Mostra Sesc Guajaiaras de Arite. Rua do Eqito.

FONTE: PEREIRA, Elane Santiago Coimbra. GRAFFITI E SUA

IMPORTANCIA NA IDENTIDADE DAS CIDADES, UEMA, 2017. Obra: Marias, Sesc Guajajaras, 2016.

= -



Artista visual, Ton Bezerra nasceu no municipio de Cedral-Ma e
teve seu primeiro contato com a arte através do seu pai, que
era pescador e construtor de pequenas embarcagdes navais.
Aos 18 anos muda-se para Sdo Luis e conhece o artista Alfredo
Aratjo que lhe ajuda a desenvolver o seu talento na pintura.

Ton Bezerra é ganhador de varios prémios de arte visuais como
o Prémio Funarte de Arte Contempordnea conquistado em
2015. Em 2011, Ton Bezerra expandi sua criag&o artistica com a
performance "O Corpo da Dendncia”, percorrendo as
principais ruas de S&o Luis com duas caixas de som que
ecoavam discursos e promessas enganosas de politicos.

https://www.premiopipa.com/ton-bezerra/
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ALUNO(A) AS5: PESQUISA SOBRE TON BEZERRA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

O Corpo da Dentncia. Ton Bezerra.

¥ = e

Artista visual, Marlene Barros tem na escultura sua maior fonte
de criagdo. Tendo como inspirag&o os artistas Rodin e Miguel
Angelo, a artista agrega em suas obras materiais alternativos
como madeira, papel, ferro e outros buscando um ar mais

contemporéneo ao resultado final.

Em "Resumo", o artista expde 15 esculturas, 15 telas e
instalagdes com a temdtica sobre a feminilidade: o corpo

feminino e as questdes sociais em que a mulher esta inserida.

https://www.cayomecenas.net/mecenas3510.htm

http://www.cultura.ufma.br/index.php/exposicao-resumo-

por-marlene-barros/

ALUNO(A) AS: PESQUISA SOBRE MARLENE BARROS

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Exposicéio "Resumo”. Marlene Barros.
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ALUNO(A) Aé: PESQUISA SOBRE CIRO FALCAO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Foi um considerado por muitos como um a artista Naif. Na
sua pintura percebe-se um misto desse primitivismo, da
alegoria mitica e do regionalismo. Em toda sua obra
reconhecemos os aspectos da cultura maranhense. Tudo
isso expresso em em longas e nervosas pinceladas, de
forma simples, despojada, quase infantil, onde a cor tem
papel importante, sua fonte de expressividade.

Pode-se dizer que umas de sua marca registrada seja o
uso surpreendente que ele faz da cor em sua obra.
(BANCO DO ESTADO DO MARANHAO S/A - BEM. Arte do
Maranhgo 1940-1990. S&o LUIS. BEM, 1994).

Ciro Falcdo.

¢ o e

ALUNO(A) A6: PESQUISA SOBRE CIRO FALCAO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
Em sua pintura consagra temas folcléricos e populares, onde predomina o

desenho, numa linguagem lirica que n&o tem compromisso com estilos ou
tendéncias. No inicio dos anos 60, notou-se em sua obra forte influéncia do
abstracionismo, observando-se, em seguida, novo retorno ao figurativismo,
utilizando-se o artista do recurso da colagem, mais tarde abandonado.

"Algo de monge medieval, ou de persa, anda por dentro de Floriano, nos
Sleos, em geral de grandes planos e pinceladas largas; de repente, numa
janela, numa porta ou num portalé vé-se uma cena detalhadissima,
verdadeira miniatura, contando vida de povo, sempre com uma carga de
poesia, uma alegria de cores e outra alegria, a de inventar meios de
expressdo, de dar mais e sempre mais, o que leva a pesquisar
constantemente”. (CARYBE, in ZANINI, Walter (Org.). Histéria geral da Arte
No Brasil. S&o Paulo. Fundagdo Djalma Guimardes, 1983).

Floriano Teixeira
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Sempre que busco uma primeira referéncia de obra contemporénea local,
me vem a memdria esta intervengdo urbana do Coletivo Linhas. Além dos
aspectos questionadores pelo préprio titulo da obra em abordar o
cardume de peixe em analogia ao cardume de pessoas que transitam um
espago urbano. A poesia visual construida pela interveng&o nas ruas do
centro histérico de S&o Luis, sempre me provocaram olhares sensiveis para
as cores daquele local. Esta intervengdo n&o tem uma dimens&o
especifica, usa como suporte a cidade e as ruas, com materiais como
linhas de croché. O coletivo é composto por mulheres que constroem
narrativas a partir do croché. O motivo da escolha versa pela poténcia da
narrativa enquanto outra possibilidade de criag8o e escuta sensivel do
mundo, bem como evidenciar o trabalho produzido por mulheres artistas.

Esta é uma foto registro da performance Corpografias
do Pixo da dangarina Marcia e artista visual Gé Viana.
Tive a oportunidade de apreciar in loco essa
performance mais de uma vez. E um dos motivos da
minha escolha se refere ao conceito da proposta:
mapear pixagdes na cidade para redesenha-las com o
corpo, reinscreve-las ou desenha-las com o corpo. A
interrelagdo entre as linguagens da danga com uma
proposta visual me provoca muito o olhar, bem como
provoca reflexdes para a cidade, para a prépria pixagéo
e o espago urbano enquanto critico. A performance
como registro por fotos e videos, para além de suportes,
dimens&es e materiais especificos.

JINVAIOIAVd O13d VAVIANI WIDVYWI

Cardume de peixe_cardume de gente.

20

ALUNO(A) A7: PESQUISA SOBRE MARCIA DE AQUINO E GE VIANA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Corpografias do pixo. Marcia de Aquino e Gé Viana.
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ALUNO(A) A8: PESQUISA SOBRE THIAGO MARTINS DE MELO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

O artista plastico é maranhense, faz ponte entre Sdo Luis- S&o Paulo. J& realizou
diversas exposi¢des além de ter ganho inimeros prémios nacionais. Sua agdo artistica
perpassa pelas instalagdes, videos, esculturas e pinturas. Mas é nas pinturas que suas
obras ganham maior destaque. Os temas trabalhados em suas pinturas trazem uma
mistura de elementos: personagens histéricos, populagdes culturalmente diversas e
entidades espirituais brasileiras, camponeses, misticas, indigenas e negras. Nas quais
contam suas lutas e histérias. Suas telas destacam-se pela agressividade,
dramaticidade conferida pelo uso do relevo a partir do uso direto da tinta na tela sem
uso de pincel ou outro recurso. As cores sdo fortes, vibrantes, com cenas intensas que
ligam a simbologia de elementos diversos com a sexualidade.

O motivo pela escolha do trabalho deste artista deu-se pela originalidade e impacto
das obras produzidas, pois nos instigam a conhecer os personagens inseridos na
pintura e todo contexto que a envolve. A pratfica desta atividade foi dificil, por
particularmente n&o possuir muito conhecimento sobre Arte Contemporénea e muitos *Heraniga 8 Iroco dliCama de Ulisses", 2010,6180
menos de artistas maranhenses nesta drea. Mas foi um despertar para pesquisar e enhra tala 200180 nm

conhecer mais estes artistas.

Fonte: www.thiagomartisndemelo.com.br

Thiago Martins de Melo

§ M s
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ALUNO(A) A8: PESQUISA SOBRE GE VIANA

A artista Ge Viana é maranhense produz colagens descoloniais a
partir de imagens de arquivos, criando experimentos urbanos em
formato lambe-lambe. Os temas mais recorrentes em suas obras s&o
os acontecimentos da prépria vida familiar, do cotidiano em confronto

com a cultura hegeménica e seus sistemas de arte e comunicagéo.

INVAIOUAYd O13d YAVIANI WIOYWI

Sua série de colagens denominada "Grande Obra" traz registros de
momentos do dia a dia rural, com tradigdes religiosas. A artista utiliza

fotomontagem, nas quais percebemos a interveng&o urbano-rural.

Fonte: www.ims.com.br

*Paridade’, 2018, fotografia e fotocolagem

Gé Viana

§ M [ S



O artista maranhense Lundis Cruz da Silva, de 24 anos é adepto & Land
Art, corrente artistica que se utiliza do meio ambiente, de espacos e
recursos naturais para realizar suas obras. Ele realiza suas obras nas
orlas da Grande Sé&o Luis. Suas obras s&o inspiradas nos movimentos
das ondas do mar e da prépria natureza das praias. Na obra em
destaque vemos o inovador e belissimo trabalho do artista com
tematicas diversas como: mandalas e desenhos florais que nos remete
ao estilo ornamental e decorativo da arquitetura Rococé. Entdo, dessa
forma escolhi o jovem artista, pelo simples fato do seu trabalho ser algo
diferente, que foge do estilo de arte praticado pelos j& consagrados
artistas  maranhenses, os velhos "medalhdes" que s&o divulgados
diariamente . O trabalho Lundis artes é uma singela manifestagdo
artistica que se baseia no uso de matéria prima simples, encontrada no
préprio terreno que se transforma em obra de arte.

Fonte:https://oimparcial.com.br/entretenimentoecultura/2021/05/arti
sta-plastico-maranhense-fala-sobre-suas-obras-feitas-nas-orlas-de-
sao-luis/
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ALUNO(A) A9: PESQUISA SOBRE UENDELL ROCHA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Uendell Rocha

Y
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O artista pléastico tem se destacado pelas pinturas que usa o carvéo
como matéria-prima. Os trabalhos j& foram expostos até em outros
paises. As obras apresentam o cotidiano observado pelo artista em
viagens por diversas regides do pais. Chama a ateng&o o realismo nas
telas em um contexto artistico que destaca o claro e escuro nas
imagens. Artista desde crianga, Uendell nasceu em S&o José de
Ribamar e atualmente tem 47 anos. Ele conta que j& foi bombeiro
militar durante oito anos, mas decidiu mesmo viver de arte, a partir
dos anos 90. Em 1999, fez sua primeira exposig&o profissional com o
trabalho intitulado "Mulheres de Carvéo". Selecionei o trabalho do
artista, pois também sou adepto do Realismo feito com carvéo e lapis
grafite.

https://gl.globo.com/ma/maranhao /vem-ver-
pequeno/noticia/2020/12 /16 /artista-maranhense-ganha-destaque-
internacional-com-pinturas-a-base-de-carvao.ghtml

ALUNO(A) A9: PESQUISA SOBRE LUNDIS ARTES

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Lundis Artes
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Edson Mondego, artista pléstico dos mais importantes na histéria
maranhense em todos os tempos. Suas referéncias sdo vdrias: belle
époque, impressionismo, pds-impressionismo e movimentos paralelos a
estes, talvez cubismo, futurismo, pop art, expressionismo etc. Rembrandt,
Da Vinci, Michelangelo, e ainda as artes egipcia e grega, além da arte

T ; ; .
rupestre, a mais "pura" [aspas dele], pois, segundo o artista quanto mais

primitivos formos, mais pura é a nossa express&o artistica. Sua inspirag&o

3INVIOINYd O13d YAYIANI WIOYWI

se dd no cotidiano, do cotidiano. S&o Luis onde vive, é daqui que surgem
suas paisagens, pessoas do povo, o comportamento humano, o atraem
bastante suas caracteristicas, sem pensar que seja um regionalista.

Enfim, para Mondego, tudo é universal. Uma de suas principais obras:

Averequete.

Edson Mondego

< e
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ALUNO(A) A10: PESQUISA SOBRE THIAGO MARTINS DE MELO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
Filho de artista plastico, o maranhense Thiago Martins de Melo convive

com arte desde a infancia. Durante a adolescéncia, ele préprio passou a
estudar pintura e arte contempordanea, chegando a ingressar mais tarde
na faculdade de Educagdo Artistica. Abandonou o curso para se formar
em Psicologia, drea na qual também possui o titulo de mestre. Apesar de
se dedicar a uma variada gama de meios expressivos - entre eles a
instalag&o, o video e a escultura -, é a pintura que tem trazido ao artista
maior projecdo e reconhecimento. Melo é dono de uma pincelada
vigorosa, que deixa na tela ndo apenas o rastro do pincel, mas também a
prépria massa da tinta em relevo, as vezes saida diretamente do tubo,
estratégia empregada para imprimir tridimensionalidade tétil & pintura.
Independentemente da midia adotada, o trabalho do artista é capaz de

arrebatar o espectador através de diversas instancias - seja pelas cores,

pelas dimensdes, pela tematica ou pela complexidade compositiva. Thiago Martins de Melo




ALUNO(A) A10: PESQUISA SOBRE THIAGO MARTINS DE MELO

Tradicionalmente, Melo traz para sua obra tematicas sociais do contexto no qual estd inserido, desde o mais restrito, a cidade de
S&o Luis, do Maranhéo, até o mais amplo, a América Latina. Interessa-lhe especialmente a opress&o praticada sobre as minorias -
indios, negros, homossexuais, favelados, artistas ou qualquer grupo de pessoas que n&do se encaixe na nogdo de Estado-nagdo
pasteurizado que tem se anunciado no pais nos dltimos tempos. Apesar de n&o sentir na pele os desatinos sofridos por essa
populagédo tratada como marginal, ndo abre mé&o de ser um observador e, mais do que isso, um porta-voz. Nesse sentido, Melo se
apresenta como um artista que utiliza seu trabalho para denunciar aspectos da sociedade que considera cruéis, injustos, absurdos.

Na viséio de Thiago, esse tipo de temdtica exige uma urgéncia que dificulta a lida com questdes formais e académicas. E preciso
agdo imediata para que a obra reflita os acontecimentos da vida real. Apesar disso, o artista possui processo executivo que passa
pelo estudo minucioso da composig&o, definido por ele mesmo como “barroquismo compositivo”. Ainda assim, Melo se permite
tomar decisdes durante a fatura das obras. Nada é engessado. A composigdo é flexivel e aceita que determinados aspectos sejam
resolvidos ou alterados durante a execugéo do trabalho. Para o espectador atento, isso se torna perceptivel na obra e se constitui
como uma caracteristica plastica importante no trabalho do artista.

Alids, estar atento é uma condi¢&o sine qua non para o espectador das obras de Thiago Martins de Melo. Muito embora ele
trabalhe com telas de grandes formatos, geralmente justapostas em grupos de dois, trés ou quatro unidades formando verdadeiros
painéis, o arfista transita muito bem entre diversas escalas compositivas. Isso exige do espectador diferentes niveis de
aproximagdo com a obra, desde os mais intimos até os mais distanciados, a fim de que os episédios narrados por Melo em sua
pintura sejam apreendidos em sua completude. Investir tempo decifrando cada detalhe, cada icone, cada simbolo do universo
criado por Melo é instigante e recompensador.
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ALUNO(A) All: PESQUISA SOBRE RAILDE DINIZ

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

A artista revela: ""A cura" retrata o desejo de encontrar a cura
n&o apenas para o Virus do Covid-19, ao qual estamos vivendo
nesse momento, mas sim, a cura para o mundo. Essa cura
depende de cada um de nds, e comega com a mudanga
interior, em estarmos em plena harmonia com a natureza, a
igualdade de direitos e deveres entre todos os seres humanos
independente de orientagd@o sexual, o respeito mutuo e dentre
muitos outros aspectos para o mundo ficar em paz. A cura é
essencial para o mundo!"

Escolhi a artista pelas tematicas retratadas em suas obras
como a cultura maranhense e a sua maneira distinta de retratar
as mulheres. Além de que a artista estd evidenciando o espago
das mulheres no grafite, com suas préprias narrativas, criticas e
reflexdes. E a obra por enfatizar um desejo de todos perante
um periodo t&o desafiador e dificil para toda a humanidade.

https://www.instagram.com/raildepaula/ A cura de Railde Diniz

28
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ALUNO(A) All: PESQUISA SOBRE SILVANA MENDES

A artista busca a desconstrugdo de visualidades negativas e esteredtipos
imposto em corpos negros, na busca por ressignificar simbologias e
semidticas racistas usando como suporte artistico a colagem digital, o
lambe e a fotografia afetiva. Com uma estética cheia de personalidade
em suas obras, a artista aborda temas como retratos de pessoas negras,
religides afro-brasileiras e tradigdes culturais.

3INVdIOIEYd O13d YAYIANI WIOYWI

Escolhi a artista devido as suas abordagens t&o necessarias, como a
discusséio do racismo, do corpo negro na sociedade brasileira e as

questdes de ancestralidade.

https://www.pequenagaleria.com.br/silvanamendes

Afetocolagens: Desconstrugdo de Visualidades
Negativas em Corpos Negros de Silvana Mendes.
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E um artista que utiliza o grafite como uma forma de comunicago
agregando elementos da arquitetura, musica, fotografia e movimentos
culturais de S&o Luis. Buscou representar em seu projeto Amo, Poeta e
Cantador a meméria da do Bumba-meu-boi através de seus amos,
cantadores e poetas.

As obras estdo presentes em espagos publicos de S&o Luis, produzidas
em muros, paredes com no minimo 5 metros de altura. Este trabalho de
Leros também se tornard um documentdrio que contard um pouco da
tradigéio, trajetdria, sotaques e personalidades do Bumba-meu-boi. O
artista, apesar de ndo ser natural do Maranh&o, busca em suas obras
representar a cultura popular de S&o Luis e também tem o intuito de
informar e mostrar aos jovens a importancia da cultura preservagéo da
cultura maranhense.

https://www.gilleros.com.br/amo-poeta-cantador.html

Amo, Poeta e Cantador. Gil Leros.
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ALUNO(A) A12: PESQUISA SOBRE ROMILDO ROCHA

Artista urbano que utiliza o muralismo/grafite, ilustragéo e xilogravura
em seus trabalhos. Utiliza como tematica de suas obras o resgate e a
vivéncia nordestina através do cotidiano, memdrias, costumes e cultura.
Em seus trabalhos mescla técnicas da aquarela, pintura mural, desenho,
entre outras. Suas obras utilizam cores vivas e se utiliza como suporte
para sua arte muros, madeira, entre outros. O artista buscar representar
em seus trabalhos a valorizag&io da cultura nordestina e faz uma
referéncia a sua familia como uma meméria e heranga para realizar seus
trabalhos.

AINVIOILNYd O13d VAVIANT WIOYWI

https://medium.com/eRaiza_Carvalho/maranh%C3%A30-nordeste-
brasil-mem%C3%B3rias-e-poesia-em-imagens-na-arte-de-romildo-
rocha-dd129ea7ebé?

https://oimparcial.com.br/cidades/2018/10/arte-urbana-os-cordeis-
vividos-reinventados-nos-muros-de-sao-luis/
Tambor de Crioula. Romildo Rocha.
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2. MANIFESTAGCAO ARTISTICA:
INSTALAGCAO

PESQUISA E CRIACAO DE UMA
PROPOSTA DE INSTALAGCAO
ARTISTICA.
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PROCESSO (o TivO

ATIVIDADE

Elaborar uma proposta de Instalag&o Artistica a partir das suas referéncias artisticas e culturais.

OBJETIVO

Desenvolver uma proposta de instalagdo a partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e de

suas referéncias pessoais.

APRESENTACAO
Postar um esquema visual (uma imagem produzida por meio desenho, colagem ou fotografia, caso consiga produzir a obra
proposta) e descrever a proposta planejada por meio de um texto curto destacando:

¢ o tema selecionado;

* 0 motivo de escolha do tema;

¢ a possibilidade de materiais empregados;

* o tipo de participag&o do publico;

e local onde ocorrerd a montagem;

e processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.
Vocé deverd destacar os principais pontos da experiéncia em realizar esta atividade, bem como apresentar fotos/imagens
do processo.

-

PROCESSO op 1 1vO

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Pesquisar criagdes de outros artistas de arte contemporénea que produzem instalagdes artisticas;

b) Selecionar uma obra que vocé tenha tido contato (seja presencialmente e/ou por registros de fotos ou videos) e que lhe
provocou enquanto espectador reflexdes e emogdes;

¢) Ao estabelecer a obra escolhida, vocé deve postar uma imagem da mesma e informar o nome da obra, artista e ano;

d) Elaborar a proposta de Instalagéo Artistica. Caso n&o seja possivel executar a proposta, represente-a por meio de um
desenho, uma colagem, ou seja, um esquema visual (preferéncia colorido);

e) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

f) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.



O tema e motivo da escolha da instalag&o sdo as vitimas da covid-
19 no mundo e, principalmente, em nosso pais. Na realidade, eu
estava pensando em algo para chamar a atengdo das pessoas. Mas
depois, fui atravessada pela ideia do consolo e da lembranga. Quais
sonhos essas pessoas tinham (s6 podemos imaginar) e quais sonhos,
ndés que ainda sobrevivemos, ainda temos? Pensei em uma
instalag@o de carater bem efémero, poucas horas de realizagéo,
feita nas imediagdes de algum lago ou fonte. Os materiais seriam
folhas de papel sulfite ou vergé (A4) branco, para a elaboragdo de
barcos de papel, e canetas coloridas. O publico participaria
elaborando os barcos e escrevendo um sonho ou pedido nas suas
bordas. Depois de preparados, os barcos seriam conduzidos até o
lago/fonte e ficariam por lé& por algumas horas.

A principal referéncia foi o trabalho do artista Roberto Freitas.
https:/ /www.jornalja.com.br/cultura/artista-roberto-freitas-faz-
homenagem-as-vitimas-da-covid-19-com-instalacao-de-100-
barquinhos-iluminados/
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ALUNO(A) Al: PROPOSTA BARCOS DE ESPERANCA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Proposta visual da instalagéo, 2021.

1. O titulo: COLORIDOS SOMOS

2. O tema selecionado: Visualidades negras - projeto
Humanae de Angélica Dass

3. O motivo de escolha do tema: A selec&io do tema
parte da pesquisa iniciada no mestrado com
mapeamento de artistas negros e negras. O projeto
Humanze da Artista angélica Dass é um trabalho
fotogréfico em processo, que traz uma reflexdo sobre
as cores das peles humanas, com mapeamento das
multiplas cores da humanidade através das paletas
industriais da Pantone. Trazendo & tona debates
sobre diversidade, contradigdes e esteredtipos
relacionados com a questdo racial.

36

ALUNO(A) A2: PROPOSTA COLORIDOS SOMOS

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Qual a cor da sua pele?

Visualidades negras - projeto Humanae de Angélica Dass
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ALUNO(A) A2: PROPOSTA COLORIDOS SOMOS

4. A possibilidade de materiais empregados: A instalag&o “Coloridos somos” trabalhard com a fotografia digital, teldes ou
projegdes, sonoridades, um remake das cabines de fotografia 3x4.

5. O tipo de participagdo do publico: o Piblico entraréd numa cabine e experimentara a produgéio de selfs e cada foto ira
compor um mapeamento da projegdo “Coloridos somos”.

6. Local onde ocorrerd a montagem: Sala ampla com 4 cabines fotograficas.

7. Processo percorrido para realizar esta atividade: O Publico entrard na sala no qual terd uma projegdo explicando
resumidamente a proposta, apds esse primeiro contato o publico entrard nas cabines, nas cabines terdo celulares em que
fardo selfs (Autorretratos), apds a saida, na sala seguinte essas fotografias iréio compor a projegdo com as fotografias de
outras pessoas jG mapeadas, compondo a sala de projegdo de todas as pessoas que passaram pela exposigdo.

= e
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ALUNO(A) A3: PROPOSTA ARVORE DOS DESEJOS (WISH TREE - 1996) -
INSTALACAO PERFORMATICA, DA ARTISTA YOKO ONO

"A ideia deriva de uma tradig&o japonesa que conheci na inféncia. Vocé tinha de escrever
em um papel desejos relacionados apenas ao amor, & satde e ao dinheiro e pendura-los
em uma drvore, que cresceria e levaria seu desejo para o alto.Nas minhas arvores cada um
tem a livre escolha do seu desejo. Em Reykjavik, na Isléndia, existe a Imagine Peace Tower,
que inaugurei em 9 de outubro (aniversario de Lennon) de 2007. Ent&o, todos os desejos
eu mando para 1&".

Fonte: Yoko Ono em entrevista para a Revista Serafina em 30 de novembro de 2008. Por
Ana Ribeiro. Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/serafina/sr3011200801.htm

3INVdIOLYEYd O13d YAVIANI WIOYWI

No site da artista podemos encontrar as Instrugdes:

1. Faga um desejo;

2. Escreva em um pedago de papel;

3. Dobre e amarre em torno do tronco ou galho da érvore dos desejos;
4. Pega aos amigos para desejarem também!

5. Continue desejando, até que a drvore esteja coberta de desejos.

oiRsse! Obra: Wish Tree - 1996. Yoko Ono.

=5 -
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ALUNO(A) A3: PROPOSTA ARVORE DOS DESEJOS (WISH TREE - 1996) -

INSTALACAO PERFORMATICA, DA ARTISTA YOKO ONO

7. Quando a &rvore estd cheia de desejos:envie-nos uma foto e conte-nos a sua histéria;
8. Envie todos os desejos para IMAGINE PEACE TOWER, PO Box 1009, 121 Reykjavik,
Islandia.

Tema: Arvore dos Desejos (WISH TREE - 1996) Instalagéio performdtica, da artista Yoko
Ono. Escolhi a obra da artista, por ja té-la realizada com alunos do 2° ano do ensino
médio em 2019. Através da instalagéo, pode-se trabalha as emogdes e os desejos, sendo
uma obra simples de executar e muito significativa para todos.Todo o publico da escola
participou, alunos, professores e colaboradores. Apés o conteldo tedrico sobre Instalagéio
e Performance, tivemos a atividade préatica, mostrando alguns videos de artistas, a escolha
ficou livre para cada equipe. Os materiais para a execug&o séio uma arvore, lapis e/ou
canetinhas, pedagos de papel e uma “cordinha” para amarrar os pedidos. E uma
instalagdo que pode ser realizada, ndo somente nas escolas, mas também, em familia, em
grupos, museus e na rua. Acredito ser importante e interessante pensar na proposta de um
futuro melhor, diante de todos os acontecimentos pelo qual estamos vivenciando.
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Imagem: Instalag&o inspirada na obra "A Arvore dos Desejos", de Yoko Ono - realizada
pelos alunos do Centro Educa Mais "Dayse Galvéio de Sousa" em 2019. Fonte: Arquivo
Pessoal (2019).
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ALUNO(A) A4: PROPOSTA “VIDAS DE MULHERES IMPORTAM SIM!!”

Eu escolhi o tema a violéncia contra mulher para minha instalag@o e busquei inspiragdo na obra da artista maranhense
Marlene Barros, quando realizou a exposig&o “Eu tenho a tua cara”, na Galeria de Arte do Sesc Deodoro, em S&o Luis.

"Sua produgdo traz em imagens rostos de mulheres transfigurados, apontando a violéncia didria sofrida pela mulher
brasileira. A troca de olhos e bocas das vitimas expostas traz estranhamento e faz a espectadora da obra se perguntar se
poderia ser, ela mesma, parte desta estatistica".

https://oimparcial.com.br/entretenimento-e-cultura/2019/02 /exposicao-artistica-em-sao-luis-mostra-impacto-da-
violencia-contra-a-mulher/

Dessa forma a minha proposta é um grande painel formado por pequenos retangulos, como um grande quebra cabega,
que formaria imagem de um rosto de mulher machucada, com a frase “Vidas de mulheres importam sim!!, na parte inferior.
No verso de cada retangulo a histéria de mulheres que sofreram violéncia ou foram mortas. Seria uma obra efémera, o
publico participaria montando o painel, o mesmo seria desmontado e novamente aconteceria a montagem. Essa repeti¢&o
ndo é sé uma forma de fazer com que varias pessoas participem, mas também de ndo esquecermos o que estd
acontecendo as mulheres do nosso pais.

=5 -



IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
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Desenho com a ideia
inicial do painel, 2021.
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ALUNO(A) A4: PROPOSTA “VIDAS DE MULHERES IMPORTAM SIM!!”

proposta.

JINVIDIRIVA O13d YAVIANI W3OVYWI
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"Cartas de agradecimento” foi a maior das trés instalagdes feitas
pela artista em 2015 no Sesc Pinheiros, em S@o Paulo. A artista
pedia para as pessoas escreverem cartas para alguém que elas
queriam agradecer. Depois de |é-las, conectava uma carta a outra
utilizando linha de costura e grampos para fixa-las.

Fonte: https://youtu.be/OznYKTIES|O

A instalagdo "A saudade que sinto" foi pensada pra ser realizada no
patio da escola C.E José Franga de Sousa, durante o retorno as
aulas presenciais, inicialmente com a colaborag&o dos professores e
demais funciondrios, onde cada um iria colocar numa rede de pesca
o que estavam sentindo falta durante o tempo que passamos longe
da escola devido a pandemia.

A escolha da rede de pesca como suporte se deu pelo fato da
escola estar situada numa comunidade pesqueira que é a Raposa e
onde, muitos de seus alunos e pais praticam a pesca como atividade
laboral.

42

ALUNO(A) AS5: PROPOSTA A SAUDADE QUE SINTO...

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Obra: " Cartas de agradecimento" - instalag&o

da artista japonesa Chiraru Shiota.
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ALUNO(A) A5: PROPOSTA A SAUDADE QUE SINTO...

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Cada funciondrio escolheria a melhor forma de demonstrar o seu
saudosismo, que poderia ser através de uma foto, um texto, um
desenho ou até mesmo um objeto pequeno ,como por exemplo
um pincel de quadro branco que simbolizasse o desejo de estar
novamente dando uma aula presencial. Com o retorno dos

g . . ’ RRTR S OS R
alunos, a proposta da performance também seria estendida a i (3 o g((‘él\\*\\\‘ SN
2 AT { \ AN AN

eles e cada um poderia fazer sua contribuigéo. 2 LS el A e X

Como n&o sei desenhar tentei fazer um esquema de como seria
a performance utilizando uma imagem de uma rede de pesca.
N&o ficou muito bom, mas acho que da pra compreender a
proposta. A saudade que eu sinto sdo das conversas durante o

café, os nossos projetos interdisciplinares que envolvem grande

parte da comunidade escolar, os abragos e muitas outras coisas. "
Esquema visual da proposta, 2021.
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ALUNO(A) A6: PROPOSTA DENGO, ERNESTO NETO

Pensando no ludico como elemento-chave, inspirada na instalagéo Dengo, de Ernesto Neto a proposta se baseia na
composigdo de uma sala, onde os participantes entram de olhos vendados, guiados por um monitor, com o objetivo de
descobrir as suas dificuldades na percepgéo tétil, auditiva e olfativa, ao “experimentar” a sala.

Depois de percorrer toda sala a pessoa pode voltar como um monitor, deste modo também. Ela pode perceber as
dificuldades no processo de ser guiado e de guia. A produg@io do material é, na em sua maioria, artesanal. Utilizarem
revistas, jornais, tintas, cola, fio de nailon, EVA, isopor, feltro, plastico bolha, entre outros. A inteng&o é criar niveis para subi
e descer, objetos com texturas diferentes que possa confundi os participantes.

Ernesto Neto cria esculturas e ambientes escultéricos que muitas vezes envolvem técnicas e materiais artisticos n&o
tradicionais, como tecidos elésticos e semitranslicidos, almofadas e croché, especiarias aromaticas e musica. A obra de
Neto requer a participagéo de todo o corpo do espectador e o torna um participante ativo e auténomo na experiéncia da
obra de arte.

Dengo, Ernesto Neto. Disponivel em: https://www.resumov.com.br/provas/enem-2017 /q3l-a-instalacao-dengo-
transformou-a-sala-do-mam/
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Dengo, Ernesto Neto, 2021.
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ALUNO(A) A7: PROPOSTA CONECTANDO NARRATIVAS POETICAS

"Eu tenho a tua cara" - Marlene Barros/MA

A artista visual Marlene Barros vem de uma produgdo versdtil, se destacando na produgdo de intervengdes e instalagdes
artisticas. A exposigdo "Eu tenho a tua cara" é composta por uma grande instalagdo de uma rede de fotomontagens
desfiguradas propondo diversas reflexdes sobre o feminino, a violéncia contra a mulher, identidade, narrativas do contexto

sécio histérico e cultural.

A proposta parte de reflexdes e interag8es com propostas de instalagdes artisticas que ativam em nés pensar sobre nossas
narrativas individuais e como elas se tornam coletivas a partir do momento do compartilhamento. Entre costuras,
entrelaces e crochés do Coletivo Linhas, entre nés e emaranhados de fios da instalag&o Eu tenho a tua cara, que também
representa diversas histérias particulares que partilhadas, se entrelagam e compdem outras histérias. Ainda em reflexao
pelo momento que vivemos de distanciamentos sociais e fisicos, penso possibilidades de interagéo que o campo do virtual
possa compartilhar, para além de noticias e memes. A ideia versa pela troca de narrativas diversas, poéticas em sua

esséncia de traduzir falas, pensamentos, sentimentos anénimos ou ndo...

b4 PPGEER
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ALUNO(A) A7: PROPOSTA CONECTANDO NARRATIVAS POETICAS

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

I IIEIEET

Proposta: criar um perfil no instagram para -
compartilhar histérias, palavras, imagens, poesias,
mensagens, imagens, fotos... a partir de divulgagéo
especifica, a proposta visa captar a expresséo de
pessoas que passeiam pela internet para construir uma
rede de trocas e compartilhamentos virtual, assim como
seria a troca de cartas ou mensagens didrias em um

espago fisico.

el
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ALUNO(A) A8: PROPOSTA MACRAME, CONSTRUINDO NOS

TROPICALIA (1967) DE HELIO OITICICA IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Nesta obra o artista constréi um lugar que concentra vérias
referéncias do que ele acreditava ser o retrato da
brasilidade. Cria um percurso labirintico cheio de biombos,
plantas tropicais, areia, pedras, frases, escritas e musica.
Influenciou no nome do Movimento Musical da TROPICALIA,
ocorrido nos anos 1970.

FONTE: www.todamateria.com.br

A proposta da instalagdo é de possibilitar ao espectador
experimentar a produgdio de diferentes nés de macramé,
produzindo suportes de plantas e painéis.

O espago a ser trabalhado serd em uma praga com érvores

para que as proprias plantas sirvam de suporte para as
produgdes artisticas. Tropicdlia (1967) de Hélio Oiticica.
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Os materiais a serem utilizados s&o corddo de algodéo, cordas de sisal ou de malha,
barbante, tesoura, fita métrica, cabos de vassoura, argolas de madeiras, galhos de
arvores.

Esta técnica é uma forma interessante de trabalhar a concentragdo, criatividade,
habilidades manuais e relagdo com o meio ambiente.

JINVIOILIVA O13d YAVIANI WIOVWI

A influéncia que tive para propor este trabalho, deu-se pelo meu conhecimento
sobre a técnica ainda durante a pandemia em que me vi instigado a produzir pegas
artesanais que pudessem ser usadas com minhas plantas. Desta forma, conheci este
trabalho e busquei fazer cursos e oficinas de forma virtual.

Além disso, o macramé provoca no individuo a possibilidade de relacionar esta
técnica com sua prépria vida, quando passamos por problemas temos a
oportunidade de trilhar diferentes, assim da mesma forma ocorre na produgéo de
pegas de macramé, na qual podemos fazer e refazer varios nés em diversas pegas.

Fotografia da proposta
no ambiente.

L Iy —
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ALUNO(A) A9: PROPOSTA MARILYN MONROE -
OBRA DA SERIE DIAMANTES (VIK MUNIZ)

Selecionei o trabalho do artista contemporaneo Vik Muniz como tema
inspirador, pois sua arte é facil de se apreciar. E, é extremamente popular. Ele
usa materiais diversos para recriar imagens familiares. Suas obras estdo em
varios museus importantes do cendrio mundial, hoje é considerado pela critica
de arte um génio popular que agrada desde os ricagos até os catadores de
lixo.Muniz desenha com ingredientes efémeros e incongruentes, como agucar,
chocolate, catchup, poeira e lixo, papel picotado, arame e linha,
tradicionalmente n&o propicios & representagdo. Os desenhos s&o em seguida
fotografados. Nessa série de desenhos com diamantes, o artista representou
as stars de Hollywood com pedras endossam a nogdo de luxo e glamour
atribuida as divas do cinema, como por exemplo o rosto de Marilyn Monroe,
atriz, modelo, cantora e estrela de cinema, um dos maiores simbolos sexuais do
século XX, imortalizada com pedras de diamantes. Dessa forma minha
proposta de instalag@o é uma releitura do trabalho do Vik Muniz, ou seja,
reproduzir por meio do desenho e da colagem ,0 rosto da Marilyn Monroe,
utilizando matéria prima da natureza, objetos, ou produtos de consumo
apropriados pela massa no seu cotidiano (pregos, tachinhas, botdes, pedras,
folhas secas, sementes, latinhas, migangas, e etc). IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE




ALUNO(A) A10: PROPOSTA “PARANGOLES” DE OITICICA

Parangolé, de Oiticica, é uma nova forma de expressdo: uma poética do instante e do gesto; do precério e do efémero. S&o
abrigos que envolvem o corpo, salientando que as agdes e gestos do espectador quando interage andando, dangando e vestindo
sdo os atos de extensdo do corpo.

A estrutura é o préprio ato imagindrio e expressivo, € a interag&o entre obra e espectador, eles se completam. Na apreciagéo
sobre a plasticidade do objeto artistico, analisamos a obra “Parangolés”, realizando leitura da produgdo artistica, e
posteriormente contextualizando-a na época histérica, social, econémica e cultural. O Centro de Arte Oiticica estd localizado no
Estado do Rio de Janeiro.

A obra que Oiticica produziu entre 1955-80 é uma referéncia para a arte contemporanea. Ele fundamentou suas teorias n&do
apenas em seu conhecimento sobre a histéria da arte, mas também procurou desenvolver questdes apontadas por outros artistas
do século XX, utilizando-se da produgdio artistica e de textos reflexivos sobre seus ideais.

No Brasil, Oiticica foi um dos primeiros artistas a se expressar dentro do pensamento de que o homem se expressa através da arte
e convive com o meio ambiente, cria cultura, estabelece relagdes econdmicas, modos de comunicagdo com a natureza e com os
outros. Para ele era preciso refletir sobre como devem ser as relagdes socioeconémicas e ambientais, para se tomarem decisdes
adequadas a cada passo, na diregéio das metas desejadas por todos: o crescimento cultural, a qualidade de vida e o equilibrio
ambiental.
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ALUNO(A) A10: PROPOSTA “PARANGOLES” DE OITICICA

Oiticica foi o primeiro artista brasileiro a dissolver a idéia de quadro, extrapolando suas barreiras para soltar a cor da tela, como
os monocromdticos, que anteciparam a passagem para o espago com os Bilaterais, Relevos Espaciais e Nicleos.

E de extrema importéncia a obra do artista Hélio Oiticica para a Arte Contemporénea no Brasil, de sua transigdio entre o
bidimensional e o tridimensional, da obra onde o espectador aprecia estatico, parado diante dela para a interagdo, a insergdo,
em que a obra sem o espectador perde o seu valor.

A minha proposta de instalag&io tem como referéncia o artista pléstico brasileiro Hélio Oiticica, sob o titulo de Parangolés,
conforme fotografia “Eu Incorporo a Revolta”. Com o questionamento: Arte tem a ver com o cotidiano?

Deste modo eu me imagino vestindo como os Parangolés, criando movimentos, experimentando, rodopiando e dangando,
permitindo a interag&io do espectador com a obra.

O objetivo da instalag@io é despertar sensagdes diferenciadas ao vestir e interagir com a obra, conforme cada pega vestida,
utilizando vérios acessérios (pedra, ferro, entre outros) colocados em pontos variados bem como provocar um movimento diferente
no corpo do espectador ao rodopiar ou dangar.

52
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ALUNO(A) A10: PROPOSTA “PARANGOLES” DE OITICICA

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Como sou das Artes Cénicas, pretendo desenvolver esta proposta de
instalagdio de forma interdisciplinar, interagindo com as linguagens
artisticas das Artes Visuais presentes na Arte Contemporénea juntamente
com o Teatro e a Danga.

Pretendo realizar esta experiéncia estética no processo educativo
utilizando as Instalagdes Artisticas de Oiticica, numa proposta que
objetiva levar o aluno a ultrapassar o estdgio de observador para o
estdgio de reflexdo diante da obra de Arte Contemporanea, buscando
contemplar a diferenciag@o entre o que é sentido e o que é pensado.

Fonte: arteref.com.>arte-contemporanea>
Referéncia - Oiticica: https://d3swacfcujrrig.cloudfront.net/img/uploads
/2000/01/000179011019.jpg

ALUNO(A) A1l: PROPOSTA AS MASCARAS DE LYGIA CLARK
NAS AULAS DE ARTE

Em 1966, Lygia Clark, trabalhou com ferramentas do cotidiano, explorando todas as WACEMENYOD S FELO PARTICIPANIE
relagdes possiveis entre o corpo e a arte. O resultado s&o obras que propdem
experiéncias solitarias, procurcmdo o autoconhecimento, onde o contato com o outro
simplesmente n&o existe. Em busca de sensagdes Unicas, cada mdscara foi
confeccionada com cores e materiais diferentes. No lugar dos olhos, orificios
costurados com ingredientes que agugam nossos instintos farejadores, como
saquinhos de sementes e ervas aromaticas, cada um com seu cheiro especifico.
Perto dos ouvidos, mais objetos integrados &s sensorialidades propostas pelas
madscaras. A intengdo era fazer com que o espectador, ao colocar a mascara,
entrasse em absoluto estado de isolamento com o mundo exterior.

http://contemporaneaarte.blogspot.com/2009/10/as-mascaras-sensoriais-lygia-
clark.html

Os alunos podem desenvolver as mascaras a partir do estudo da obra “Méscaras
sensoriais”, de Lygia Clark. Utilizando materiais reciclaveis e de facil acesso, como o
tnt, papeldo, linhas de costura e fragrancias, para uma experiéncia solitaria,
multissensorial e de autoconhecimento. Sendo que os cheiros, os sons e a visdo
estdio agugados e, ao mesmo tempo, concentrados e dominados pelos estimulos da
mascara que estd sendo vestida.
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MASCARAS SENSORIAIS
by lygiaclark




Titulo: 100 Cores - Instalagéo de Emmanuelle Moureaux.

E uma série de instalagdes que forma o espago a partir de 100
tonalidades de cores. A artista pretende com seus trabalhos
transmitir emogdes através das cores e também quer que as
pessoas sintam, vejam e toquem as cores com seus sentidos para
se fornarem mais conscientes das cores que est&o ao seu redor.
Dependendo do ambiente, as cores s&o exploradas com intuito de
maximizar a beleza das cores.

Fonte: https://www.emmanuellemoureaux.com/100colors#/100col
ors-patek-philippe/

A ideia é criar um ambiente no qual as pessoas possam se sentir
acolhidas através da utilizagdo de cores e também com a
utilizagdo de mensagens que podem ser escritas antes de
adentrar ao espago.
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA "POR ONDE ANDARES,
QUE ENCONTRES FLORES E CORES"

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Obra: 100 Cores - Instalagéo de Emmanuelle Moureaux.

Y
kW e

Dessa forma, essa proposta pode ser utilizada em
um espago escolar ou em outros ambientes, no qual
seria colocado mdbiles na entrada, além dos mébiles
seria disponibilizados post-it e canetas para que
quem adentre no local possa deixar mensagens de
incentivo, positivas para quem passe por esse lugar
consiga perceber a beleza das cores através das
flores e das mensagens.

Materiais que podem ser utilizados: papel colorido,
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA "POR ONDE ANDARES,
QUE ENCONTRES FLORES E CORES"

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

canetas, post-it, fio de naylon e uma estrutura para
colocar os mobiles. A ideia foi baseada no trabalho
de Emmanuelle Moureaux e como ela utiliza as cores
em diversos ambientes.

5"

Desenho da proposta, 2021.
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3. MANIFESTAGCAO ARTISTICA:
INSTALACAO

PESQUISA E CRIACAO DE UMA
PROPOSTA DE LAMBE-LAMBE.

pROCESSO CRIATIVO

MATERIAIS

Jornal velho, papel de seda, papel jornal, demais papéis com gramatura fina; grude ou cola branca, balde, vassoura; pincel

para pintura em parede; tesoura ou estilete; pincéis de tamanhos variados; tinta acrilica; imagens.

INSPIRAGAO
Para iniciar a produg&o do seu lambe-lambe escolha um tema para a montagem que vai compor o seu trabalho, pode ser
uma criagdo autoral por meio de desenhos e fotografias ou a coleta de imagens fisicas em jornais, revistas, panfletos, livros
ou de imagens digitais disponiveis na rede. As possibilidades variam de acordo com o contexto dos produtores.

PRODUGAO
O segundo passo é a montagem, que pode ser manual ou digital, a depender de cada contexto. A montagem digital
necessita de programas ou aplicativos de edig&o, dispositivos fisicos como computador ou celular, depende também da
impress&o grafica, mas pode ser impressa inimeras vezes. Em contrapartida, a montagem manual pode ser realizada sobre
o préprio papel através de desenhos, pinturas e pequenas colagens.
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PROCESSO o VO

APLICAGAO

Selecionado o local, é hora de aplicar! E necessario montar a ordem da colagem. Em seguida, aplique a cola com pincel

sobre a superficie que receberd o lambe-lambe e, aos poucos, vocé pode espalhd-lo. Esse momento exige muito cuidado.

Por ultimo, passe uma camada de cola sobre todo o péster, dessa forma ficard mais resistente e duravel.

DICAS

| - Vocé pode baixar e realizar a impress&o dos cartazes produzidos pelo Grupo Poro, acessando o site deles aqui. Ndo
se esquega de citar a autoria ao espalha-los!

Il - Vocé também pode realizar a produg&o de um cartaz digital pela ferramenta Spark Post que é gratuita, ou por uma

similar. Para acessar, clique aqui.

POSTAGEM
Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

- =

60
ALUNO(A) Al: PROPOSTA NAO INTITULADA

Infelizmente, esta foi uma atividade que ndo consegui concretizar. No entanto, eu escolheria
um tema que considero urgente: prisdo do presidente. Brincaria com os seguintes dizeres: JAIL

BOLSONARO! * Jail € uma palavra em inglés que significa cadeia.

=5 -
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ALUNO(A) A2: PROPOSTA A VIDA QUER RESPIRAR

ARTE QUE RESPIRAA

O lambe traz o debate sobre a vida representada pela imagem de
uma crianga com mdscara, que clama com seu olhar pela Vida e as
mé&os versam sobre esperanga de que voltaremos a respirar novos

ares com vacinagdo plena de toda populagéo.

INVAIOILYYd O13d YAVIANT WIDVYWI

Processo criativo

Usei a plataforma canvas e a edigdo foi feita no power point.
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ALUNO(A) A3: PROPOSTA LAMBE-LAMBE "NAO E NAO'!!

Utilizei como base as fotografias e vérias cépias (miniaturas) da mesma, criando uma ideia de mosaico. Para a criagdo do
péster foi utilizado o aplicativo Canvas. Testei as fotos separadamente, juntas, varios filtros.

No contexto educacional, trabalhos dessa natureza, levam os educandos a refletirem, gerarem informagdes e despertarem
para um processo de conscientizag&o e mudanga. Local sugerido: muros e postes em torno da escola/bairro, os cartazes
podem ser impressos em folha A4 e usar papel “borr&o”, grude ou cola.

Para a produgdo do Lambe-Lambe, usei como base fotografias de estudantes - que fizeram parte da
culminancia/exposic&o da Eletiva Cinearte 2, ministrada com os estudantes em 2019 e que cujo titulo foi “Dayse Galvéo
confirmal!! N&o é n&o"!!

Referéncia artistica: Escolheu-se o tema pois o mesmo alerta para os casos de violéncia contra as mulheres; a importancia

da denlncia e de mostrar a realidade e o nimero crescente de ébitos, principalmente entre as mulheres negras, de baixa
renda e de bairros periféricos. A temética escolhida é extremamente pertinente.
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ALUNO(A) A3: PROPOSTA LAMBE-LAMBE "NAO E NAO'!!

As referéncias foram os trabalhos da artista Silvana Mendes,
escolhi “Solid&o dos Bustos” (2011) principalmente pela
questdio da estética (m&os no rosto, o ato de calar) e

JINVAIOILEYd O13d YAVIANT WIDVWI

também pela temdatica da mulher (negra), trabalhada pela

artista em suas obras, bem como outros artistas pesquisados.

Fonte: Silvana Mendes:
<https://projetoafro.com/artista/silvana-mendes/>

el
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ALUNO(A) A3: PROPOSTA LAMBE-LAMBE "NAO E NAO'!!

FINVAIOIYYd O13d YAVIANT WIDVYWI

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

b dice 00 Bredil.
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ALUNO(A) A4: PROPOSTA A ARTE NAO SALVA O MUNDO
MAS SALVA O MINUTO!! MATILDE CAMPELO

Processo criativo:
Resolvi fazer uma homenagem e destacar
a importéncia da arte para o ser humano.

Utilizando um jogo de palavras.

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
JINVdIOIRIYd O13d YAYIANT WIDYWI

Material:  jornal, tinta guache, lépis,

borracha e cola.
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ALUNO(A) A5: PROPOSTA MARANHAO, MEU TESOURO, MEU TORRAO

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

sse lambe- lambe tem por objetivo trabalhar as toadas do
Bumba meu Boi como instrumento de informagé&o cultural e
social. A proposta é que, ao longo desse processo, o aluno
possa entrar em contato com os varios sotaques e conhecer
um pouco mais sobre os festejos juninos do nosso estado.

Para a produgdo do lambe-lambe usaremos papel sulfite,
l&pis de cor, canetas coloridas e cola. Cada lambe- lambe
terd um trecho de uma toada escolhida pelo aluno, a fonte
onde o espectador possa ouvir a musica e colagem de
elementos que possam ornamentar o produto final.

A exposigdio serd feita nas paredes internas da escola e
utilizara cola para sua fixagdo.

Proposta de lambe, 2021.
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O lambe proposto pretende alertar para a evolugdo
prematura das criangas hoje em dia. Deixam de se comportar
como crianga muito cedo. Se j& n&o podem brincar na rua por
causa da inseguranga, pelo menos devem vivenciar essa fase

da vida adequadamente.

A Menina com baldo, de Banksi, foi inspiragdo do lambe.

Produzido através da ferramenta Spark Post.

1. Trabalho final - Tema: Faga a diferenga

O tema escolhido para esta atividade partiu da reflexdo sobre o papel que
desempenhamos nos ambientes que vivemos: familia, escola, trabalho, igreja,
clubes sociais efc. Nossas relagdes interpessoais nos levam a exercer uma
influéncia na vida do outro. E como serd que nds temos exercido esta
influéncia, temos feito a diferenga ou apenas temos reproduzido
comportamentos adquiridos ao longo de nossas vidas? E preciso ser diferente

e fazer a diferenga de forma a buscar ser um individuo util para a sociedade.

2. Registro do processo.
Para a produgdo do lambe-lambe utilizei os seguintes materiais: rolo de
pintura, dispenser para ftinta, trincha, tintas acrilicas, cola branca, tesoura,

imagem impressa, pincel e papel jornal de molde de revista.

&) =a
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ALUNO(A) A6: PROPOSTA SALVE INFANCIA

Vocé precisa ser
crianca.

Ndo, a roubo da
infancia

3INVdIOIAYd O13d VAVIANI WIOVYWI
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ALUNO(A) A8: PROPOSTA FACA A DIFERENCA

3. Processo de produgdo

O processo de produgdo foi manual utilizando recorte de uma imagem impressa de site de busca. Em seguida pintei a folha
de jornal com vermelho e azul criando duas divisdes em que seriam coladas as palavras para formar a frase final. Ao final
deste processo utilizei o muro de uma casa de familiares para fixar o lambe, afim de que as pessoas que passassem em

frente ao muro pudessem ler e refletir sobre a frase.

4. Inspiragdo

Utilizei uma imagem de site de buscas, mas nele ndo havia referéncia autoral. Desta forma modifiquei as cores de fundo e
em uma das palavras (diferenga) coloquei uma das letras com uma cor oposta ao original, justamente para remeter ao tema
proposto. Desta forma, pude perceber nesta atividade a liberdade de pensar, criar e provocar o outro, trazendo reflexdes a
partir de frases curtas, mas com profundas inquietagdes. Esta técnica faz-se necessdria ser trabalhada no ambiente escolar
por ser de facil execugdo, exigir materiais de facil acesso e de possibilitar ao aluno o desenvolvimento de sua criatividade e

expressdo. Um trabalho que pode ser executado de diferentes formas e com diferentes séries.

2 e

DIFERENCA
70003

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

< |



260

71

ALUNO(A) A9: PROPOSTA A ARTE SO EXISTE PORQUE
SO A VIDA NAO BASTA - FERREIRA GULLAR

Meu trabalho foi uma homenagem ao poeta, dramaturgo, tradutor
e critico de artes plasticas. Escolhi o artista por me identificar
com a forma como ele via arte e a prépria vida. O processo

criativo mescla desenho & cravdio com texto digital, para sua

INVIOIHYd O13d VAVIANI WIOVWI

realizag&o utilizei o papel Canson A3, carvéio em barra, borracha
limpa tipos. Depois o trabalho foi digitalizado e editado com a
utilizagdo de um app chamado TEXTO_PRO_ESCREVER. A

aplicagdio desse Lambe é simples, pode ser realizada de forma

direta na parede com cola.
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Esta semana fui & rua e vi poucas pessoas usando mascaras, e deste entdo, procurei
enfatizar o a necessidade de proteg&io e o ato de amor ao préximo, por isso

desenvolvi o tema da preveng&o e o uso de medidas sanitérias.

Como estamos em periodo junino, procurei associar os dois temas como uma
maneira de chamar a atengdo para a necessidade de cuidarmos uns dos outros, se
quisermos ter uma vida mais préxima do normal, ou "o novo normal". Por isso o uso

das mascaras se torna um ato de Amor. Amor préprio e Amor ao Préximo.

O processo de produc&o empregado foi por meio de aplicativo editor de cartazes,

que oferece variadas opgdes de como editar e criar um cartaz.

O local de aplicagdio serd, onde hé maior circulagéio de pessoas, paradas de énibus,

paredes e muros, etc. O processo percorrido para a criagéo deste cartaz iniciou com

a ideia de juntar elementos de facil compreensdo como desenhos e imagens.

S S S
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ALUNO(A) All: PROPOSTA DIVERSIDADE - EU SOU ASSIM

pensamentos, sentimentos, frases, poemas e desenhos em e PODER!

relag&o a esse tema. 0@
C

z
Pensando na importéncia de respeitar as diferengas, seja as Todo E
2 o
diferencas culturais, étnicas, sociais, culturais, etc, assim como mur;do SER VOCE! z
pode ¢ 2

Lol s o EEssE £
a individualidade e o jeito de ser de cada pessoa, podemos Sor om0 :
produzir lambe-lambes para serem colados na escola, com E! SEVELAER s
g
S
z

Com estd atividade podemos proporcionar aos alunos

aumentarem os seus repertérios no que diz respeito a se
SER VOCE!

relacionar com a realidade se autodescobrindo e descobrindo b dif e
hjaoroun

também para além do que est&o acostumados a ver. SEv suPER

° '[Sr[lT. PODER!

noy une ¥

Para a criag&o dos lambe-lambe utilizei o Spark Adobe.
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA LAMBE-LAMBE - VIVA SAO JOAO!

A ideia foi produzir um lambe-lambe que representasse a festa junina do Maranhéo utilizando a imagem junto com a masica.

REGISTRO DO PROCESSO: Utilizei a ferramenta Spark Post para realizar o lambe-lambe de forma digital. Durante criag&o
do lambe-lambe, testei alguns filtros, modifiquei a cor do esténcil e editei o texto utilizando como ferramentas o Paint 3D e a

Spark Post.

Para realizagdo do processo utilizei o uma imagem de um esténcil que ja tinha produzido com a imagem de matraqueiro e

junto com a imagem integrei um uma parte de uma letra de misica do bumba-meu-boi.
Com relag&o aos materiais pode ser utilizado um papel fino, esténcil, lapis, tinta, rolinhos, cola, pincel.

Essa proposta pode ser aplicada em muros, paredes de espagos publicos com intuito de divulgar e valorizar a cultura

maranhense.

A escolha da temdtica utilizada no lambe-lambe é voltada para a cultura popular do Maranh&o com a temdtica das festas

juninas.
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA LAMBE-LAMBE - VIVA SAO JOAO!

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Essa proposta pode ser executada em sala aula utilizando a
questdo da valorizag&o da cultura popular da nossa cidade
agregando  conhecimento com a utilizagdo  das
manifestagdes artisticas com a arte urbana. Pode também

ser trabalhado a misica juntamente as artes visuais.

Como referéncia para execugdio ndo utilizei um artista em
especifico, sé observei as técnicas que foram trabalhadas
como os trabalhos feitos por Various & Gould, na série
|dentidades, no qual observei a relagdo da imagem com os

textos presentes.

Série ldentidades, Various & Gould.

)4 PPGEER _
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4. MANIFESTACAO ARTISTICA:
ESTENCIL
PROCESSO CRIATIVO
PRODUGCAO DE ESTENCIL ART.

PROCESSO CRIATINO

ATIVIDADE

Produzir de um esténcil a partir das referéncias apresentadas no material de estudo e das suas referéncias culturais e

artisticas.

OBJETIVO
Desenvolver o processo criativo de produg&o de um esténcil empregando materiais alternativos ou de baixo custo, a

partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e das suas referéncias pessoais.

APRESENTAGAO
Postar pelo menos trés fotos, a primeira deve ser o registro do seu esténcil finalizado e aplicado, as demais devem ser
registros do processo de producé&o e dos materiais usados e por fim descreva como a proposta foi planejada por meio
de um texto curto destacando:

® 0 tema selecionado;

* o motivo de escolha do tema;

e os materiais e os processos de produgdo empregados;
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PROCESSO CRIATIVNO

¢ local onde ocorrerd a proposta de aplicag&o;

¢ processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.
Vocé deverd destacar pelo menos um ponto positivo e um ponto negativo da experiéncia com esta atividade,
apresentando o grau de dificuldade para realizar esta atividade. Por fim, registre sua opini@o sobre a aplicabilidade
desta atividade para o seu texto edt ional. Na sua Unidade de Educag¢do Basica ha
desenvolver, para aplicar essa atividade?

g ¢ Puru

POSTAGEM
Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Leia as dicas e as orientagdes para produzir o processo criativo apresentadas neste caderno educativo;

b) Pesquise outras referéncias artisticas, caso considere necessario, para ampliar seu repertério;

c) E interessante postar uma imagem do trabalho artistico que te inspirou, informando o nome do autor/autores e ano de
produgdo ou relatar sua criag&o autoral;
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PROCESSO CRIATINO

d) Selecione os materiais, incluindo os alternativos ou de baixo custo, a tematica da sua preferéncia para essa produgéo;
e) Vale lembrar, vocé seleciona o suporte que melhor te atende para produzir sua maéscara, a forma dos seu esténcil;

f) A sua mdascara pode ser uma criagdo autoral, adaptar um modelo pronto ou buscar um modelo pronto da sua
preferéncia;

g) As possibilidades de desenhos variam de simples, moderados, com detalhes, podem ser abstratos ou figurativos;

h) Desenho definido! E hora de transferir para a superficie/suporte marcando com caneta esferogréfica ou marcador
permanente. Cuidado com a parte mais delicada, o corte. Corte as partes que receberdo o pigmento, a tinta com a cor
pensada por vocé.

i) Agora, é sé produzir o seu esténcil e aplicar no local selecionado (por conta do periodo pandémico pode aplicar no
suporte de um papeldo, caixas ou o que melhor te atender;

j) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

k) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

POSSIBILIDADES DE MATERIAIS
¢ Para o suporte da mdscara vazada pode usar papeldo, acetato (pode ser substituido por uma folha de raio-X, uma

encadernagdo pléstica, uma folha de papel Kraft gramatura);



PROCESSO CRIATIVNO

* Para os cortes pode usar estilete ou tesoura sem ponta para realizar
* Para os contornos e defini¢&io das formas marcador permanente ou caneta esferografica;
¢ Para a aplicag@o do seu esténcil com tinta guache pode usar um rolo de espuma, um pincel escova ou mesmo um

pedaco de espuma nova ou usada; pode usar também a tinta spray.

SOBRE A APLICACAO

Agora, é hora de aplicar! Vocé vai precisar usar um rolo de espuma com a tinta para a aplicagéo do seu esténcil. Vocé
pode replicar mais de uma vez a sua méscara/molde vazado. Por ultimo, guarde-o para usar em outro momento, se achar
necessdrio. O suporte para receber sua aplicagéo pode ser variado (um muro, papéis) conforme seu planejamento ou a
sua intengdo.

DICAS PARA INSPIRAR VOCE E SEUS ALUNOS

E possivel produzir esténcil por meio de alguns aplicativos: Graffiti Creator Positivos, Graffiti Maker, Graffiti Marcador,
Spray Paint. Todos esses s&o gratuitos e estdo disponiveis no Playstore.

ALUNO(A) A3: PROPOSTA NAO INTITULADA

Utilizei algumas mascaras de esténcil, que jé& tinha em casa. Fiz alguns na cartolina, testando cores, canetinhas e utilizei
uma espoja de louga para aplicar a tinta (usei de tecido). Finalizei aplicando no muro do quintal da minha casa. O Esténcil

traz indmeras possibilidades de criagdo, como estampar em camisetas, canetas e etc.

O Esténcil é uma das manifestagdes artisticas da Arte Urbana desenvolvida no espago publico com temas variados como
politica, religido, protestos e problemas sociais, além de frases de motivagdo e reflexdes sobre a vida. Esténcil é parecido
com o grafite, esse tipo de técnica utiliza o papel recortado como molde e o spray para fixar as ilustragdes e desenhos nas

ruas, postes, paredes.

E um trabalho que pode ser aplicado nas escolas, com uso de materiais simples, podendo ser utilizado o muro da escola ou
os seus arredores. Uma atividade que os alunos gostam bastante de fazer. Acredito que esses s&o os pontos positivos. O
ponto negativo, é que gostaria de ter criado um desenho, recortado, com frases de esperanga e com relagéo ao contexto

atual.

Referéncias: Menina com o bal&o (2002) de Banksy
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IMAGENS ENVIADAS PELO PARTICIPANTE
IMAGENS ENVIADAS PELO PARTICIPANTE IMAGENS ENVIADAS PELO PARTICIPANTE

ALUNO(A) A4: PROPOSTA UZUMAKI EM FESTA

Esse simbolo é de um personagem de anime chamado
Naruto, meu filho Heitor é muito fan dele e como faz

aniversdrio daqui a dois dias, lhe dei esse presente.

JINVAIOLHYd O13d SYAVIANS SNIDYWI

Esse simbolo é de um personagem de anime chamado
Naruto, meu filho Heitor é muito fan dele e como faz
aniversdrio daqui a dois dias, lhe dei esse presente. olha

a cara de felicidade da pessoa.
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A proposta desse esténcil é trabalhar a auto estima dos alunos, principalmente as meninas,
que se encontram em situagdo de depressdo ou outros sentimentos que os deixam
vulneraveis.

A ideia é produzir sacolinhas com desenhos e mensagens motivadoras que levem os alunos a
refletirem sobre sua capacidade de transformag&o e sua importéncia nesse mundo. Depois
de prontas, as sacolinhas serdo colocadas num varal e ficardo expostas para a comunidade
escolar apreciar e colocar dentro delas outras mensagens inspiradoras.

JINVAIOIYd O13d YAVIANT WIDYWI

Para a confecgdio desse esténcil foi utilizado papel cartéio, tesoura, tinta para pincel de
quadro branco e esponja de lavar louga para aplicagdo do molde na sacola. As escolha dos
materiais se deu pela falta de outros mais apropriados como tintas e pincéis que pudessem
estar disponiveis no momento (a minha filha acaba com tudo rsrsr).

Escolhi a borboleta por ela ser um simbolo de transformag&o. Em um dia ela é uma simples
lagarta envolta num casulo e no outro é uma exuberante borboleta capaz de despertar
admiragdo por onde passa. E assim, nés também podemos ser! Teremos nossos dias dificeis,
mas nada nos impedird de chegarmos aonde quisermos.

§ =a
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ALUNO(A) A6: PROPOSTA O PRESENTE E VOCE

. . ¥ x o T . IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
A ideia surgiu a partir da muasica "Dose de autoestima”, de Yasmim

Oli e do projeto da minha escola "Doramos-vocé", criado em 2018,

depois de vérios casos de suicidios de alunos.

Cada aluno deve produzir um presente para o colega. A partir de
reaproveitamento de caixas. Dentro de cada presente tem uma

frase feita pela técnica de esténcil dizendo: "Vocé é o presente”.

Sem duvida esse foi o trabalho mais dificil que fiz neste curso. A

ideia me agradou mas o resultado final n&o ficou do meu agrado.

Desculpem.
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ALUNO(A) A8: PROPOSTA A INOCENCIA NA PALMA DAS MAOS

A proposta deste esténcil é de trazer a reflex&o sobre a importancia de valorizar e respeitar a inféncia, dando énfase ao
cuidado que devemos ter em relag&o ao corpo da crianga. As méos fazem referéncia &s experiéncias tateis vividas por

nossas criangas e que as ajudam a descobrir o mundo a seu redor.

Os materiais utilizados para compor este trabalho foram: folha de acetato, canetaq, tesoura, rolo de pintura, tinta acrilica
(branca e vermelha), fita durex e papel A3. O processo de produgéio ocorreu inicialmente pelo desenho do contorno da
mé&o da crianga (no caso minha filha) e logo apds o recorte do molde. Misturei as tintas e as apliquei com o rolo de pintura

sobre o molde que jé& estava sobreposto ao papel A3. Apds o processo de impress&o das m&os fixei o papel na parede.

Inspirag@o e andlises finais: A obra "M&os em negativo",Cuevas de Las Manos, na Argentina, representa que um importante
registro de 829 m&os que foram pintadas pelos primeiros habitantes seminémades da América do Sul. No local, hé pinturas
de 9300 a 1300 anos atrds, sendo a técnica utilizada a de sopro em uma espécie de canudo, feito geralmente de ossos de

animais e que dentro ficavam os pigmentos naturais.

= e

ALUNO(A) A8: PROPOSTA A INOCENCIA NA PALMA DAS MAOS

Dessa forma, observei que estas mé&os representavam a forga de trabalho e de sobrevivéncia dos homens daquele periodo.
Assim, fiz uma correlag&io com as mdos de uma crianga que utiliza este membro do corpo para explorar os espagos em que
estd inserida, descobrindo um mundo de texturas e de vérias possibilidades. Com isso, fiz o registro com a m&o da minha

filha de 3 anos que participou do processo todo sobre minha supervis&o. Até experimentou a pintura com rolo.

Portanto, posso destacar que vi somente pontos positivos nesta técnica, pois ela é de fécil acessibilidade, possibilita

trabalhar com materiais e temas diversos, sendo o grau de execugdo facil.

E portanto, uma excelente técnica para ser trabalhada em sala de aula, abordando contetdos e temas diversos. E nas
escolas que trabalho seria de fécil execugdio este tipo de Arte Urbana, pois hé espagos suficientes para aplicagdo da

técnica.

Fonte: www.terradentro.com
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ALUNO(A) A8: PROPOSTA A INOCENCIA NA PALMA DAS MAOS

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
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ALUNO(A) A9: PROPOSTA DESENHAR E A INTEGRIDADE DA ARTE

Nesse esténcil a técnica utilizada para aplicar o desenho ou imagem do
grande pintor surrealista Salvador Dali é de aplicagdio simples e
pratica. Os materiais utilizados no processo criativo foram: a tinta spray

na cor preta, recorte do rosto do artista feito em papel couché branco,

3INVAIOILNYd O13d YAYIANS WIDYWI

com estilete de precis&io para artesanato no conforno e recorte, e fita
adesiva para fixagdo da matriz contendo o rosto do artista, que seré
impresso sob a superficie escolhida. Outra opgdo, seria substituir o
spray por tinta plastica, e o papel couché por qualquer tipo de papel
adesivo préprio para revestimento de parede e, sua execugdo pode ser
feita com rolo de tinta, e por dltimo para uma secagem e fixag&o mais

répida pode ser utilizado o verniz fosco (facultativo).

< |
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ALUNO(A) A10: PROPOSTA MULHER - FRIDA KAHLO

Nesse esténcil foi utilizada a imagem da pintora mexicana Frida Kahlo, conhecida por seus autorretratos de inspirag&o surrealista e
também por suas fotografias.

Os materiais utilizados no processo criativo foram tintas spray na cor verde e prata, recorte do rosto da artista feito em cartoling,
com estilete, fita adesiva para a fixag&o da matriz contendo o rosto da artista, que serd impresso na superficie escolhida que é
uma pedago de PVC.

O processo percorrido para a criagdo deste esténcil iniciou-se com a ideia de destacar uma imagem, com tragos marcantes que a
definisse em um simples olhar.

Primeiramente foi impresso o molde da imagem da artista, em seguida, o decalque para a cartolina e apds o decalque a
transposigdo para o pedago de PVC com a fita adesiva na fixagdo e a aplicagdo das tinas em spray.

O cartaz foi criado a partir de referéncias de artistas citados no material deste curso tais como Telma Lopes com a obra Maria
Firmina em 2019 em S&o Luis, Maranhdo.

Sobre a aplicabilidade desta atividade para o contexto educacional, a confecgéio deste esténcil é bem oportuna, pois o aluno
apreende o conhecimento a partir da linguagem visual, ja que explora os sentidos, além de representar a informagéio, ou seja,
trabalha com conceitos e ideias, facilitando o aprendizado e incentivando-os a pensar. Deste modo na sua Unidade de Educagéio
Basica ha espago para desenvolver esta atividade.
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ALUNO(A) All: PROPOSTA AZULEJOS PORTUGUESES

O tema escolhido para a produgdo do esténcil foram os

IMAGENS ENVIADAS PELO PARTICIPANTE

azulejos portugueses, tendo que a cidade de Sé&o Luis, possui
uma grande quantidade de casardes com fachadas em
azulejos  portugueses, um dos maiores conjuntos do

patriménio histérico do Brasil Colonial, podemos aprofundar

o tema com estudos da cultura portuguesa e sua influéncia
no Brasil, apresentando os diversos estilos de azulejos e os
que prevalecem no Brasil, para posteriormente produzir o

esténcil de azulejos portugueses.

Como eu tinha em casa algumas mascaras de esténcil de
azulejos resolvi utilizé-las para a produgdo da atividade. Os

materiais utilizados foram: rolo de espuma, pincel e tinta. O

suporte para a aplicag&o foi um muro perto de casa.
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA GENOCIDA

Para realizag&o do esténcil, primeiro fiz o desenho que seria utilizado, depois utilizei a MG ENVIADA PEL BARTICRANTE
caneta permanente para fazer fazer o desenho no acetato. Em seguida utilizei estilete
e tesoura para recortar e por fim, utilizei tinta e pincel para realizar a pintura. Foi

necessario utilizar fita para fixar o desenho na folha em que foi realizado o esténcil.

Este esténcil foi aplicado em uma folha de papel color plus, porém esse trabalho pode
ser aplicado em espagos publicos, paredes e muros da cidade e a proposta pode ser
executada em sala de sala relacionando com o atual momento que vivemos, fazendo
com que os alunos possam expressar através do esténcil como eles se sentem nesse

momento atual.

O tema selecionado foi Genocida em aluséo a quantidade de pessoas que perderam

suas vidas na pandemia de Coivd-19 e pelo descaso que o governo brasileiro tem se

posicionada em relagéo a pandemia.

=
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5. MANIFESTAGCAO ARTISTICA:
STICKER

PROCESSO CRIATIVO
PRODUCAO DE STICKER ART.
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PROCESSO op \1vO

ATIVIDADE

Produzir de um sticker a partir das referéncias apresentadas no material de estudo e das suas referéncias culturais e

artisticas.

OBJETIVOS
Desenvolver o processo criativo de produg&o de um sticker empregando materiais alternativos ou de baixo custo, a

partir das poéticas apresentadas, pesquisadas e das suas referéncias pessoais.

APRESENTAGAO

Postar pelo menos trés fotos, a primeira deve ser o registro do seu sticker finalizado e aplicado, as demais devem ser
registros do processo de produgdo e dos materiais usados e por fim descreva como a proposta foi planejada por meio
de um texto curto destacando:

o tema selecionado;

PROCESSO cpramvo

* o motivo de escolha do tema;

¢ os materiais e os processos de produgdo empregados;

¢ local onde ocorrerd a proposta de aplicagéo;

* processo percorrido para realizar esta atividade, inclusive as referéncias artisticas.

Vocé deverd destacar pelo menos um ponto positivo e um ponto negativo da experiéncia com esta atividade,
apresentando o grau de dificuldade para realizar esta atividade. Por fim, registre sua opinié@o sobre a aplicabilidade
desta atividade para o seu contexto educacional.

POSTAGEM

Ferramenta Padlet - Para postar o resultado da sua atividade clique aqui.

ENCAMINHAMENTOS

a) Leia as dicas e as orientagdes para produzir o processo criativo apresentadas neste caderno educativo;
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b) Caso considere necessario, busque outras referéncias para ampliar seu repertério e produg&o;

c) E interessante postar uma imagem do trabalho artistico que te inspirou, informando o nome do autor/autores e ano
de produgdo ou relatar sua criag&o autoral;

d) Selecione os materiais, incluindo os alternativos ou de baixo custo, a temdtica da sua preferéncia para essa
producdo, leia as dicas sobre materiais, logo abaixo.

e) Vale lembrar, vocé seleciona o suporte que melhor te atende para produzir seu sticker;

f) E importante! Seus desenhos precisam ser: simplificados, tragos marcados, poucas cores para causar impacto.
Caso opte por usar texto, que seja curto e direto, podem ser palavras ou frases curtas. O motivo precisa ser o mais
claro possivel, lembrando a ideia de um logotipo.

g) Os stickers podem ser produzidos de maneiras variadas, leia as dicas sobre materiais, logo abaixo.

h) Agora, é sé produzir o seu sticker e aplicar no local selecionado, esse momento é muito especial;

i) Escreva seu texto curto descrevendo a proposta planejada;

j) Poste no Padlet indicado e siga o modelo de postagem.

el

PROCESSO cpramvo

DICAS SOBRE OS MATERIAIS

A seleg@io dos materiais deve seguir critérios relacionados ao custo, ao local onde os stickers ser&o colados e & resisténcia,
ou seja, & permanéncia deles nesse local, por isso é necessario conhecer os materiais ou estar disposto a testd-los
previamente. Os papéis baratos est&o entre as opgdes mais utilizadas por desaparecem rapidamente, por serem de facil
aplicag&o e remogdio e ter pouca resisténcia & dgua. J& o vinil apresenta maior qualidade, resiste por mais tempo & chuva

e variagdes do tempo, no entanto, tem um custo elevado.

Ainda sobre o suporte para o registro visual, vocé pode optar em realizar parceria com empresas que descartam materiais
como: marcadores de textos, canetas, tinta acrilica, pincéis, rolos de espuma, estiletes, placas de raio-X; papéis variados

também podem ser usados nesse processo de criagdo.

DICAS SOBRE A PRODUGAO - OS STICKERS PODEM SER PRODUZIDOS DE MANEIRAS VARIADAS.
¢ A forma mais simples é a produg&o & méo livre sobre papel adesivado ou vinil, posteriormente, podem ser digitalizados

para replicar pela reprodugéo impressa.
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Outra maneira muito utilizada faz uso da mascara vazada usada no esténcil, em serigrafia e carimbo para agilizar a
reprodug&o da composig&o sobre o papel adesivado ou o vinil. Nesse caso, para aumentar a resisténcia e a qualidade,
a dica é cobrir com fita adesiva transparente toda a parte que ficara exposta.

Uma terceira opgdo segue a produgéo digital com impressdo gréfica ou doméstica sobre papel vinil ou adesivado,
atualmente, essa possibilidade estd sendo muito utilizada para a promogéo dos intercambios e exposiges de trocas.

Muitos artistas usam as mesmas técnicas aplicadas ao lambe-lambe reduzindo apenas o tamanho do péster e
adequando-o ao papel de sua preferéncia.

Dicas sustentaveis também sdo bem-vindas e usadas com frequéncia como, por exemplo: reaproveitar etiquetas de
embalagens de alimentos e produtos diversos quando podem ser descoladas sem prejuizo; coletar adesivos distribuidos
por empresas quando estes perdem a funcionalidade; é possivel também, em certo periodo, reutilizar os santinhos
distribuidos nas campanhas eleitorais.

Uma opgdo para trabalhar no contexto escolar é produzir fotocépias em preto e branco e estimular os alunos a colorir
de maneira personalizada.

Um cuidado importante deve ser mantido, caso vocé opte pela impressdo gréfica, fique atento a qualidade das
fotocdpias impressas.

i

PROCESSO cpramvo

DICAS SOBRE O LOCAL DE APLICAGAO
* Vocé deve selecionar onde seu sticker pode tornar-se mais
atrativo para promover a provocagdo desejada, além de

avaliar a durabilidade de permanéncia no local.

As folhas de metal, vidro e plésticos s&o os lugares mais
indicados, mas isso n&o significa que uma parede ou um muro
ndo possam receber sua manifestag&o criativa.

¢ Vocé pode espalhar por diferentes ambientes ou em um
determinado local, caso seja uma proposta de exposicdo

Unica (postes, placas de sinalizagéo, paredes cinzas).
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ALUNO(A) Al: PROPOSTA "GOMU GOMU MASCARA"

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

Levando em considerag@o que o pais ainda n&o tem 80% dos seus
cidad@os vacinados, e os casos de variantes da Covid-19 estdo
crescendo pelo territério nacional, a minha proposta de sticker
seria para a conscientizagdo dos meus alunos. Para compreender
a importéncia do uso da méscara mesmo depois da imunizagé&o,
eu pediria a eles que pensassem em seus personagens preferidos
de desenhos animados, animes, jogos, etc. Depois, eles
desenhariam seus personagens usando uma mascara. Para a
realizagdo da atividade usariamos papel sulfite, canetinhas, lapis
de cor e fita adesiva. Para ilustrar, eu levaria para eles um dos

meus personagens do momento: Luffy do anime/mangd One

Piece. Em seguida, fariamos um mural na escola.
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ALUNO(A) A2: PROPOSTA ANDRE O GIGANTE E A QUEDA DO MITO

Baseado na Obra “Andre" de Shepard Farey.

#0O tema seleciona: Politica e sociedade Brasileira.

Fizemos releitura da obra no qual trazemos uma critica politica e social do Governo do Bolsonaro.

#O motivo de escolha do tema: André seria uma figura temida e tem como codinome Obedega, a escolha do tema
dialoga com a figura de André na medida que transformamos ele em uma figura que viva na atual conjuntura politica

e estd comprometido com os didlogos politicos e sociais sobre o governo.

#Os materiais e os processos de produgdio empregados- digital, impresséo em papel ou uso de mascara para

reprodugdo dos stikers.
#Local onde ocorrerd a proposta de aplicagéio- Nas ruas - postes e paredes.

As referéncias artisticas: Shepard Farey
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ALUNO(A) A2: PROPOSTA ANDRE O GIGANTE E A QUEDA DO MITO

don'tobey the genocidal
policy

3INVIOILNYd O13d YAVIANS WIOVYWI

nao obedeca a
politica genocida

104

ALUNO(A) A3: PROPOSTA GOOD VIBES

Escolhi como tema para a proposta dos Stickers, frases que
representem "boas vibragdes" em misicas ou/e poesias ou algo que

seja significativo para os estudantes.
No processo de produgdio usei o app Canva, para criar os stickers.

Na escola é uma tarefa que os alunos podem produzir os desenhos,

JINVCIDILEYd O13d YAVIANI WIOVYWI

as figuras (recorte e colagem), as poesias - com materiais
alternativos; usando etiquetas adesivas; outra forma seria usar fita

transparente "durex" por cima do desenho ou desenhar em post-it.

A aplicagdo seria nas lixeiras (escola ou da rua), postes, muros e

portdes.

=
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ALUNO(A) A4: PROPOSTA ANO QUE VEM NOS SE ENCONTRA!!

Eu escolhi trabalhar com os simbolos do nosso S&o Jodo, porque eu amo essa festa, remete & memérias significativas,
ao ludico e todo maranhense bom da cabeca gosta de S&o Jodo. Mas também queria falar desse momento,
pandemia, que nos impede de abragar, ficar juntinho, curtir e celebrar. Nesse sentido usei uma frase recorrente nos

ultimos dias "ano que vem nos celebra ou se encontra... Uma promessa de que dias melhores virdo, eu creio.

Processo: eu desenhei e pintei os stikers no papel branco com lapis de cor, cera e hidrocor.
Material: folhas adesivas (reaproveitei do livro do meu filho), papel sem pauta, lépis de cor, cera, hidrocor, tesoura.

Local publico: praga perto da minha casa.

Pesquisa:
https://www.google.com.br/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fwww.geocities.ws%2Fpaichico% 2Fbboimatraca.html&psig
=AOvVaw3viGJ2BdKXIK54JxOoHcYJ&ust=1626129929695000&source=images&cd=vfe&ved=0CI8BEK-JA20XChMIwND
70cnb8QIVAAAAABOAAAAAEAI
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ALUNO(A) A4: PROPOSTA ANO QUE VEM NOS SE ENCONTRA!!

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

an
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A proposta desse sticker é trabalhar com a produgéo de
uma nuvem de palavras impressas fendo como tema gerador
o nome dos alunos. Cada aluno deverd escrever seu nome
numa folha adesiva que serd fixada posteriormente num

mural disponibilizado dentro das salas.

JINVdIOIYd O13d YOVIANIG WIOVYWI

Para esse sticker eu utilizei sobra das folhas auto adesivas
dos livros da minha filha. Nessas folhas os alunos tinham que
destacar os adesivos para responder alguma atividade e eu

aproveitei os pedagos que n&o tinham as figuras e escrevi

meu nome.
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ALUNO(A) A6: PROPOSTA VIDAS IMPORTAM

A minha proposta foi inspirada na obra Casulo Amarelo, do
Festival de Sticker Art/ CCVM, 2019 e na Campanha de
Valorizagdo 2020. A inteng&o era reafirmar o valor da vida,

tendo em vista o diversos casos de sua desvalorizag&o. Ndo sé

JINVdIOILIVd O13d YAVIANT W3DYWI

agora, devido a pandemia, mas antes disso. Essa
desvalorizag&o é muito conhecida pelos alunos da escola onde

trabalho.

Foi utilizado imagens de revistas e papel adesivo.
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ALUNO(A) A7: PROPOSTA COR.AGEM

A ideia versa pelo jogo de palavras buscando didlogos
afetivos com o cotidiano por uma série de stickers. Na foto,
exemplo da palavra coragem, fazendo um trocadilho com as
palavras 'cor' e 'agir. Serd que precisamos agir com mais
cor nos nossos dias? Nos envolvendo de coragem /

cor.agem?

JINVAIOILIVA O13d YAVIANI WIOYWI

Materiais: folha adesiva, caneta hidrografica.

Aplicag&o: postes, paredes, etc.

PPGEER
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ALUNO(A) A8: PROPOSTA O QUE EU DESEJO PARA VOCE

O motivo desta proposta é fazer as pessoas refletirem sobre o uso de emojis em redes sociais e seus significados. Levando &
percepgdo do que realmente desejamos para o outro através do uso de imagens.

Os materiais utilizados foram: papel fotografico adesivo, tesoura, caneta, régua, imagens impressas, computador e impressora.

O processo de produgdo ocorreu nas seguintes etapas:

1) Escolha das palavras e busca de imagens dos emojis em site de busca (Google).
2) Impressgo, recorte das figuras e das tiras de papel fotografico.

3- Escrita das palavras e aplicagdo das figuras.

4) Aplicag@o dos adesivos em érea publica.

Consideragdes finais: Analisando os aspectos positivo e negativo, temos sobre os pontos positivos o facil processo de aplicagéo
e liberdade na representacdo de ideias através de frases e imagens.

Sobre os aspectos negativos na aplicagdo desta Arte Urbana no espago escolar, considerando a realidade das escolas que
trabalho acredito que seria dificil o acesso dos alunos a respeito do papel adesivo, por conta do custo do material e até
mesmo da busca em outros espagos.
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IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

ALUNO(A) A9: PROPOSTA FOI POR VOCE!

Os materiais utilizados foram: papel couché a4, adesivo
para encapamento e caneta nanquim, tesoura, e o local
de aplicagéo: preferencialmente sob paredes. E,
objetivo é levar as pessoas a refletirem sobre a vida sem

deus.

JINVIOILIVA O13d VAVIANI WIOYWI

JINVAIOILYYd O13d YAVIANT WIOYWI
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A minha proposta a partir deste sticker é chamar atengé&o
para o momento em que estamos vivenciando. Agora mais
do que nunca que parece que a pandemia acabou, mas sé
que ndo, pois o retorno precipitado das aulas presenciais e

a circulagdo das novas variantes ainda s&o grandes

FINVIOIAYd O13d YAVIANI WIDYWI

ameagas a saude da populag&o.

No processo de produgéio usei o app Canva para criar o
sticker, alternativa que os alunos podem criar, além, de

vérias possibilidades que podem ser vivenciadas em sala de

aula.

n4

ALUNO(A) All: PROPOSTA MAIS AMOR POR FAVOR

Tendo como inspirag&o o trabalho do artista pléstico Ygor Marrota que em 2009, grafitou em diversos muros da cidade de
S&o Paulo a frase "Mais amor por favor”, com o intuito de, segundo o artista: “A mensagem desperta um sentimento de
mudanga, como o respeito, gentileza, educagdio, "bom dia", "boa tarde", "boa noite", "obrigado", "pode passar" e "por

favor" sdo alguns atos que me vém a cabega sempre que vejo a frase por ai.”

Desta forma, podemos elaborar uma intervengéo cultural na escola, com Sticker Art que tragam desenhos e frases curtas
com mensagens que remetam ao respeito, empatia e compreensdo com o outro. Para assim despertar nos alunos,
principalmente, a boa convivéncia pois nota-se que em muitos ambientes escolares prevalecem picuinhas e provocagdes

entre os alunos.

No papel A4 escrevi pequenas frases e desenhos sobre o tema e depois recortei e apliquei nas folhas autoadesivas.
Materias: Folhas autoadesivas, tesoura, papel A4, canetas hidrograficas e tesoura

Local de aplicagdo: Muro.
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IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE

ALUNO(A) A12: PROPOSTA BEM-ESTAR

A proposta foi elaborada partindo da ideia que resido em frente a uma praga no qual pessoas de varias idades a utilizam
para pratica de exercicios fisicos, para passear, como uma forma de lazer. Por esse fato, decidi criar stickers associados a
pratica de exercicio fisico, para n&o sujar o ambiente e uma frase com motivagdo.

Materiais e processo de produgdo: Para produgdo dos stickers utilizei os seguintes materiais: lapis de cor, canetas
coloridas, tesoura, papel contact, papel A4, lapis e borracha.

Para confeccionar: apds a escolha dos desenhos, passei para a folha de papel A4, colori e depois recortei. Em seguida
apliquei o desenho na folha de papel contact.

A escolha do local para aplicag&o dos stickers foi em frente a minha casa, na praga em um muro (serve de abrigo para um
pogo).

Um ponto positivo é a facilidade da produgdo e da aplicagdo do sticker, € uma técnica muito fécil de ser trabalhada em
sala de aula e que pode abordar diversas tematicas. Talvez o ponto negativo seja o local de escolha para aplicag&o, que
talvez ndo seja bem vista para quem desconhega a técnica.
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ALUNO(A) A12: PROPOSTA BEM-ESTAR

AINVAIOILEYd O13d YAVIANI WIDWYWI

IMAGEM ENVIADA PELO PARTICIPANTE
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ANEXO A — Carta de apresentagdo para concessdo de pesquisa de campo/Carta de

Apresentacédo para SEMED.

. UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ S
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS T

PROGRAMA DE POS-GRADUAC;AO EM GESTAO DE ENSINO DA
EDUCAGAO BASICA (PPGEEB)

CARTA DE APRESENTAGAO

lima Senhor Secretario Adjunto de Ensino da SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAOQ de Sao Luis, Professor Ednar Baldez dos Santos:

O Programa de Pés-Graduagdo em Gestdo de Ensino da Educagéo Basica
(PPGEEB,) é dirigido para graduados em Pedagogia, outras licenciaturas e profissionais
graduados que atuam no nivel de ensino da Educagéo Basica (Educagao Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio). O mesmo destina-se a Formagéo de profissionais que
possam desenvolver saberes, competéncias e habilidades especificas nas areas do
ensino, levando em conta a incorporagéo e atualizagdo permanentes dos avancos da
ciéncia e das tecnologias. E de mais nobre, visa fomentar investigacdes de teor
cientifico e tecnolégica na area do Ensino da Educagdo Basica, visando atender as
necessidades das escolas maranhenses.

Sendo assim, apresentamos a discente do MESTRADO PROFISSIONAL EM
GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA - PPGEEB MARIA DE JEUS DOS
SANTOS DINIZ, Matricula n° 2019101576/2019.1, RG 0261875320039 e CPF
01369305303 para desenvolver uma investigagao cientifica na AREA da Arte Educagéo
- com o tema O ENSINO DE ARTE CONTEMPORANEA: uma proposta de formagéo
continuada para professores de Arte do Ensino Fundamental Anos Finais - para
promover uma formagao continuada aos professores de Artes Visuais, atuantes na rede
municipal de ensino de S&o Luis e verificar de que maneira as diferentes linguagens
visuais da arte contemporanea influenciam o ensino-aprendizagem de Arte no Ensino
Fundamental.

A discente tera necessidade da autorizagdo desta Secretaria para realizar o
trabalho com os professores de Artes Visuais concursados efetivos que atuam nos Anos
Finais do Ensino Fundamental com acdes no campo de pesquisa no periodo de
fevereiro a abril de 2021.

Desde ja, agradecemos sua colaboragdo com o desenvolvimento da

Pesquisa, que auxiliara com o avango e desenvolvimento de nossa realidade local.
S&o Luis — MA 25 de janeiro de 2021
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ANEXO B — Carta de Anuéncia para pesquisa de Campo — SEMED.
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ANEXO C — Termo de Compromisso do Pesquisador/SEMED

azer

PREFEITURADESAOLUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO - SEMED

SECRETARIA ADJUNTA DE ENSINO- SAE
NUCLEO DE ESTAGIO E PESQUISA-NEP

TERMO DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Eu.wwﬂm&vﬁ%/
responsavel pelo Projeto de Pesquisa intitulado \.O 9 VWO ,db M

VA
da IES L A1 X AA W

SRR ERE , .
comprometo-me em utilizar todos os dados coletados, unicamente para o projeto

2

acima mencionado, bem como:

e Manter o sigilo e a privacidade dos participantes cujos dados serdo coletados:

o Garantir que os dados coletados serao utilizados, unica e exclusivamente, para o
projeto de pesquisa em questao;

e Assegurar que os resultados da pesquisa somente serdo divulgados de forma
anénima, respeitando a confidencialidade e sigilo correspondentes aos sujeitos da
pesquisa: :

e Encaminhar para a Semed, através do Nucleo de Estagio e Pesquisa — NEP, os
resultados da pesquisa por mim desenvolvida, num prazo de até em até 30 dias
decorridos da sua conclus&o, bem como solicitar anuéncia da Semed, para sua
publicizagdo, considerando sua coparticipagao no trabalho cientifico;

e Manter os dados da pesquisa sob minha responsabilidade indelegavel e
intransferivel;

e Zelar pela veracidade das informacdes declaradas acima.

Tenho ciéncia que esse termo sera anexado ao projeto, devidamente
por mim assinado e fara parte integrante da documentagao para fins de
autorizagao da pesquisa.

Li e concordo com este termo de compromisso.

Sao Luis (MA) L de /yV\«OWCJ/O de 2021.
MMF» dkﬂ/ww) 574/\77 Sﬂﬁ) VO(,WW‘%/

squisador(a) responsavel

Avenida Marechal Castelo Branco, Quadra 14, Lote 14, n° 250, CEP: 65076-090
Edificio Trade Center, Bairro Sao Francisco, Sao Luis - MA
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