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RESUMO

A referida pesquisa aborda as relagbes entre tecnologia, teatro e educacdo no
processo de formacao de professores no Programa Pro-Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal do Maranhdo e da Universidade de Brasilia. Para tal,
desenvolveu-se um estudo de natureza qualitativa que visa contribuir para uma
reflexdo dos respectivos processos formativos no que concerne as possibilidades de
utilizacdo das tecnologias contemporaneas. A fim de fundamentar o estudo foram
consideradas as propostas tedéricas que caracterizam as relacdes entre tecnologia e
teatro, formacéo de professor na perspectiva das TDICs e formacao de professores
de teatro na contemporaneidade principalmente para as questfes pertinentes ao
advento das tecnologias contemporaneas. Posteriormente a revisao da literatura, a
analise dos documentos oficiais, do projeto politico pedagogico e diretrizes
curriculares para formacao docente em teatro na contemporaneidade, inferiu-se que,
o programa Pré-Licenciatura em Teatro, no caso da UFMA e da UnB, apesar do
contexto de dificuldades na fase inicial do curso, contempla 0s pressupostos para o
ensino do teatro na contemporaneidade, no sentido de valorizar a cultura local e
considerar as possibilidades das TDICs em ampliar as possibilidades de leitura e

producdo das mais diversas formas teatrais.

PALAVRAS-CHAVE: tecnologia — teatro — educacdo —formacao de professores.



ABSTRACT

This research addresses the relationship between technology, theater and education
in the Pro-Degree in Theatre teacher training program from the Federal University of
Maranh&o and the University of Brasilia. To this end, we developed a qualitative
study that aimed to contribute to a reflection of their formative processes in relation to
the use possibilities of contemporary technologies. In order to substantiate the study
were considered theoretical proposals that characterize the relationship between
technology and theater, teacher training from the perspective of TDICs and teacher
theater training in contemporary theater primarily to issues pertinent to the advent of
contemporary technologies. Following the literature review, analysis of official
documents, the political pedagogical project and curricular guidelines for teacher
training in contemporary theater, we infer that the Pro-Degree in Theatre, in the case
of UFMA and UnB, despite the context of difficulties in the initial phase of the course
covers the requirements for teaching in contemporary theater, to appreciate the local
culture and consider the possibilities of TDICs to expand the possibilities of reading

and production of various theatrical forms.

KEY-WORDS: technology — theater — education — teacher training.

(Keywords: technology, theater and education.)
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INTRODUCAO

As manifestacdes cénicas da atualidade representam um grande desafio tanto
para os artistas e demais pessoas envolvidas nesse processo, sobretudo para os
professores de teatro da educacdo basica, principalmente pela insercdo das
Tecnologias Digitais de Informac&o e Comunicacao (TDICs) no processo de criacao.
Tais tecnologias evocam o publico a necessidade da experiéncia estética, uma vez
que, os parametros da estética moderna ja se tornaram insuficientes para a fruicdo
das respectivas manifestacdes, que se tornam ainda mais complexas a medida que
exigem outros saberes e redefinem tanto subjetividades como critérios de atuacao.

Ndo somente as artes da cena contemporanea sofreram transformacdes
influenciadas, entre outros fatores, pela evolucdo tecnoldgica, o contexto
educacional brasileiro incorpora este processo de diversas maneiras, inclusive por
meio da Lei n° 9394/96, de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN). No
gue se refere ao ensino fundamental, este dispositivo estabelece a necessidade da
compreensao da tecnologia e de suas implicagcbes na sociedade e para o0 ensino
médio, recomendado, no artigo 35, inciso IV. Para as modalidades de ensino,
profissional e superior, a lei corrobora quanto ao uso e a disseminacdo dos
conhecimentos cientifico-tecnoldgicos e suas implicacées na sociedade.

Mediante tais demandas, a formacao do professor de teatro, como de todas
as areas, requer um projeto politico pedagdgico que contemple esses novos modos
de produgdo humana e, em especifico, do fazer teatro, bem como a reflexdo sobre
como eles incidirdo na pratica pedagogica enquanto mediadores na relacdo entre os
estudantes e as teatralidades hipermidiaticas.

Foi na trajetoria profissional da pesquisadora que se deu o contato com um
projeto politico pedagdgico que se aproxima das caracteristicas citadas, fato que
contribuiu para o desenvolvimento da presente pesquisa. Esse envolvimento com o
tema data dos ultimos sete anos, quando da inser¢cdo da pesquisadora no trabalho
com a Educacéo a Distancia (EaD), uma trajetoria que se inicia como estudante do
curso de Especializacdo em Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas,
oferecido pela Universidade de Brasilia (UnB), em seguida tem continuidade como

tutora presencial e, posteriormente, como coordenadora pedagdgica do curso de
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Licenciatura em Teatro na modalidade a distancia junto ao Programa Pro-
Licenciatura®, oferecido pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).

A relevancia dessa aproximacdo deve-se ao crescimento da EaD como
modalidade didatica voltada ao atendimento da demanda de formacdo de
professores que atuam no sistema publico de ensino, sem a habilitagédo legal para o
exercicio da docéncia. Em decorréncia disso, o acesso ao Projeto Politico
Pedagégico® e a operacionalizacdo do curso nas duas IES foi favorecido no
processo de pesquisa. Observa-se, nesse processo, que a proposta pedagdgica
implementada por vérias IES em esquema de consércio (UFMA, UnB, Unimontes)
tem por foco um médulo com destaque para potencialidade artistica, estética e
pedagdgica, a saber: Laboratério de Arte e Tecnologia.

No inicio da pesquisa, ocorreu uma modificagdo no fluxograma no curso da
UnB, que retirou o modulo Laboratério de Arte e Tecnologia, desta forma a
investigagdo direcionou-se para o curso de extenséo Processo criativo e atuagao em
telepresenca, desenvolvido 2011. No caso da UFMA, o médulo permaneceu na
matriz curricular e foi desenvolvido em 2012.

O processo de conhecimento em EaD mencionado acima, além de outras
experiéncias da pesquisadora com o fenbmeno tecnoldgico, tanto no ambito interno
guanto externo ao ambiente virtual, delinearam as relacdes entre teatro, educacéao e
tecnologia e assim deram margem para a definicdo do objeto da presente pesquisa.

Nesta perspectiva, o objetivo geral do estudo consistiu em investigar as
relagcbes entre teatro, educacdo e tecnologia no processo de formacdo de
professores via Pré-Licenciatura em Teatro, de forma a contribuir para uma reflexao
do respectivo processo formativo, bem como para o redimensionamento das
possibilidades de utilizacdo das tecnologias contemporaneas nas futuras ofertas.

Para tanto, foram delineados os seguintes objetivos especificos: abordar as
inter-relacdes entre o teatro e as tecnologias ao longo do processo de evolugao de
ambos; identificar as implicacdbes do advento das TDICs na formacdo de
professores; analisar a experiéncia de formacdo de professores de teatro na

contemporaneidade frente a relacao entre teatro, educacéo e tecnologia.

'o Programa Pro-Licenciatura se constitui numa iniciativa do Ministério da Educacéo para incentivar
a habilitacéo legal dos professores de Artes Visuais e de Teatro sem formacédo de nivel superior,
assunto que a seguir sera tratado em detalhes.

? pPara a elaboracao do projeto do curso o grupo de trabalho, instituido pela UnB foi ampliado e
passou a contar com a participacdo de professores vinculados as instituicbes parceiras.
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Como campo de pesquisa, foram escolhidos a UnB e a UFMA, em virtude de
manterem a parceira na oferta do Programa Pro-Licenciatura em Teatro e tendo em
vista que pretendemos analisar a relacdo entre teatro, educacdo e tecnologias
contemporaneas, a pesquisa se caracterizou pela abordagem qualitativa do
problema.

A coleta de dados ocorreu no segundo semestre de 2011 a junho de 2012 a
partir dos seguintes procedimentos metodoldgicos: observagcdo sistematica e
participante no ambiente virtual, analise de documentos (impressos e on-line);
entrevista semiestruturada com docentes do Pro-licenciatura em Teatro da UFMA e
da UnB. O registro dos dados foi sistematizado a partir dos seguintes instrumentos:
roteiros de observacao e roteiro de entrevista (Apéndices A e B).

A organizacdo da pesquisa constitui-se pela introducdo, cinco capitulos e
consideracdes finais. No primeiro capitulo sdo abordados os conceitos e fenbmenos
das tecnologias contemporaneas a partir das referéncias basicas Levy (1999; 2004)
e Castells (1999) e os processos historicos do teatro e das tecnologias empregadas
no palco, de sua origem a atualidade, com base no referencial tedrico concernente a
histéria e as teorias do teatro, arquitetura, acustica, iluminacéo teatral e cenografia.

O segundo capitulo versa sobre as implicacdes e desdobramentos da
insercdo das TDICs na formacdo docente, o que pressupds uma analise dos
aspectos histéricos, sociais e politicos da utilizacdo das mesmas nos processo
formativos docentes contemplando o desenvolvimento da Educacao a Distancia no
Brasil afluindo para o Programa Pro6- Licenciatura. Neste sentido, escolhemos como
referencial teorico a literatura critica de Havery (1992), Preti (1998), Keunzer
(1998;1999), Frigotto (2002) e Maués (2003;2009) que discutem o0 neotecnicismo
neoliberal que se redefini por meio das orientacbes e discursos dos organismos
internacionais no que se refere & educacao e tecnologia.

O terceiro capitulo contempla a discussdo sobre a formacéo do professor de
teatro na contemporaneidade a partir das diretrizes defendidas oficialmente e das
concepcOes sobre formacdo do professor de teatro na atualidade a luz dos
documentos oficiais e do pensamento de Florentino e Silva (2009) e Araudjo (2005).
Estas questbes implicaram na necessidade de se abordar questdes referentes as
mudancas de ordem conceituais, epistemologicas e metodoldgicas que ocorreram
no ensino do teatro a partir de Martins (2002), Ferreira;Hartmann (2010) e Koudela;

Santana (2004) frente as transformacbes da cena na contemporaneidade e do
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advento das TDICs e como estes incidiram na proposta do Programa Pro-
Licenciatura em Teatro.

O quarto capitulo refere-se ao desenho metodoldgico, o desenvolvimento da
pesquisa e andlise dos dados, configurando-se como importante subsidio para o
desenvolvimento do quinto capitulo concernente as experiéncias com o moédulo de
Laboratorio de Arte e Tecnologia, no curso da UFMA e na pratica extensionista do
curso da UnB, bem como para as consideracdes finais nas quais se encontram as

reflexdes sobre os resultados analisados na pesquisa.
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1 A PRESENCA DA TECNOLOGIA NO TEATRO

A discussdo do tema deste capitulo tem por objetivo abordar as relacdes
entre o teatro e as tecnologias ao longo do processo de evolugdo de ambos. Para
tanto, partiu-se das formas teatrais draméticas e pos-dramaticas, bem como da
apresentacao das concepcdes tedricas sobre a influéncia do fenémeno tecnoldgico
na sociedade. Em seguida, apresentamos 0s contextos significativos concernentes
ao avanco das tecnologias: da deus ex-machine aos dispositivos cénicos da Idade
Média, perpassando pela perspectiva renascentista as maquinas ilusionistas

barrocas até a revolugéo tecnoldgica as tecnologias digitais.

1.1 Breves consideracdes sobre o teatro dramatico e poOs-dramatico e
tecnologia

O teatro ocidental apresenta como principal caracteristica a estrutura
dramatica ou o teatro dramatico instituido pelo teatro grego. Neste sentido, Lehmann
(2007) considera que esta forma teatral tinha por como caracteristicas a presenca do
texto, da mimese, o carater ilusionista, a totalidade e a representacdo do mundo,
base constitutiva da estrutura dramatica.

O processo de relaboracdo que atravessou as tendéncias histéricas do teatro
ocidental contribuiu para reducdo da hegemonia da estética do teatro dramatico
mediante a abertura do teatro para outras linguagens e a crescente importancia das
midias tecnoldgicas (PRIMAVESI, 2004). A perda gradual de espaco da estrutura
dramatica se intensificou no século XX, reconfigurando as caracteristicas do teatro
na atualidade.

Nessa perspectiva, dois conceitos estdo presentes nos debates tedricos sobre
0 teatro contemporaneo: os teatros pés-moderno e pos-dramatico. A preocupacao
com a politizagdo na era pés-moderna leva Jamenson (2000) a conceber o teatro
deste periodo como estilo de encenagdo e como um teatro imerso nos propositos
pés- moderno de dominacgdo cultural. Enquanto estilo, o teatro pdés-moderno esta
diretamente vinculado a ideia de superacdo das vanguardas modernistas, contrario
as totalidades e as narrativas mestras e, portanto, marcado pela coexisténcia de

diferentes formas teatrais, op¢cdes estéticas, espaco e espectadores.
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Em sua segunda acepg¢do o autor apresenta uma Vvisdo critica da pos-
modernidade, como um retorno dos neoconservadores que tentam disseminar a
despolitizacdo social perpassando pelos meios de producéo cultural. Corrobora com
essa ideia Valenca (2010), ao compreender o teatro mergulhado neste processo de
despolitizacdo, marcado pela faceta mercantil. Ou seja, para Valenca (2010), o
teatro que esta imbuido da despolitizacdo ndo necessariamente se faz sob a estética
pos-moderna apresentada por Jamenson, mas sim 0 teatro comercial que se
relaciona com os interesses do ideério da p6s-modernidade.

Mediante os pontos de vista apresentados, verifica-se a necessidade de
refletir o fazer teatral da contemporaneidade sobre varias perspectivas que permitam
compreender, sendo todas, pelo menos em parte, as dimensdes do processo de
transformacdo no campo teatral contemporaneo. Neste sentido, abordaremos o
segundo conceito, teatro pds- dramatico, como mais um angulo de analise sobre o
teatro contemporaneo.

No que compete ao teatro pds-dramatico, Lehmann (2007) procura nao
descrever suas caracteristicas especificas, e tdo pouco categorizar matrizes teatrais,
antes delineia tracos estilisticos dentro das mdultiplas teatralidades da
contemporaneidade, tais como: perfomatividade, des-hierarquizacdo dos recursos
teatrais, simultaneidade de signos, dramaturgia visual em detrimento da dramaturgia
do texto, corporeidade, irrupcado do real, dentre outros aspetos que divergem da
estrutura do teatro por ele considerado como draméatico. Nas palavras do autor, o

teatro pés-dramatico é:

[...] um teatro que se vé impelido a operar para além do drama, em um
tempo ‘apds’ a configuracdo do paradigma do drama no teatro. Ele ndo quer
dizer negagdo abstrata, mero desvio do olhar em relacdo a tradicdo do
drama. ‘Apds’ o drama significa que este continua a existir como estrutura —
mesmo que enfraquecida, falida - do teatro ‘normal’. (LEHMANN, 2007, p.
33).

Assim, verifica-se que na atualidade, mediante a pluralidade e fragmentacao
das formas teatrais, torna-se invidvel buscar uma caracteristica objetiva,
generalizante, e este pensamento corrobora como a opinido de Picon- Vallin (2001),
a saber: “considero hoje que o teatro existe sob formas multiplas; atualmente, sua
caracteristica essencial € de ser completamente estilhacado, de ser uma paisagem

gue esta totalmente a procura” (s/p, grifo original). Ressaltamos que a mencionada
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procura muitas vezes esta apoiada por outros aspectos independentes do dramatico
ou literario, como: imagética e tecnologias que trazem em seu bojo a capacidade de
redimensionamento estético e ampliacdo das possibilidades cénicas.

Mediante a exposi¢cdo das caracteristicas que delineiam as formas teatrais,
faz-se necesséario discorrer sobre aspectos das tecnologias que implicardo
diretamente nas analises pertinentes ao presente capitulo, no que se refere a
influéncia do fenbmeno tecnolégico na sociedade a luz do pensamento de Levy
(1999) e de Castells (1999). Os respectivos autores apresentam abordagens
diferentes no que tange as tecnologias, o primeiro cria um enfoque mais subjetivo e
0 segundo uma concepc¢dao utilitarista. No entanto, compartiiham uma concepcao
interacionista a respeito da relacdo entre sociedade e tecnologias, uma vez que as
concebem como constructos inseparaveis, pois, a primeira ndo pode ser
compreendida sem as ferramentas da segunda.

Para Castells (1999) ocorre um processo de retroalimentacdo entre a
tecnologia e a sociedade, de forma que ambas ndo se configuram como
determinantes, assim, se as tecnologias ndo determinam a sociedade, elas estao
sujeitas a incorporacdo das transformacgfes sociais, portanto, sdo condicionantes.
Na visdo de Levy (1999) as tecnologias sdo produtos da sociedade, que
estabelecem uma a relacdo simbidtica entre o mundo humano e mundo técnico,
portanto, sdo simultaneamente condicionantes e integrantes da cultura.

Cabe deduzir, a partir das ideias dos autores acima citados, que as
tecnologias integram a cultura e condicionam as demais atividades humanas, dentre
elas a manifestacéo teatral que teve como territério® os rituais das culturas orais, Ur-
drama ou drama primal (KIRBY, 1975), cuja natureza magica e simbdlica aproxima-
se da técnica, pois ambas propdem interferir no curso da natureza e modificar o
mundo. A explicacdo sobre a origem e evolucdo da técnica € sintetizada nas

palavras de Vargas (1994, p.19):

Todas as técnicas tiveram origem magica. Desde o arado que penetrava a
mae terra para fecunda-la e que, portanto, tinha a forma de um falo, até a

® Neste trabalho adotamos os conceitos de territorio, territorializacdo, desterritorializacdo e

reterritorializacdo a partir da 6tica de Deleuze e Guatarri. Ou seja, territério € concebido como
controle dos processos que ocorrem no nucleo das fronteiras que de acordo com o contexto podem
ser fisicas, sociais, simbdlicas, culturais, subjetivas. Desterritorializar,corresponde a saida de um
territério para outro, o que implica em reterritorializagcdo, ou seja, o territorio, sistema fechado e fixo é
abandonado, mas ndo anulado, mantendo vinculo com o novo territério caracterizado pela
acessibilidade, mobilidade, descontinuidade e flexibilidade. (DELEUZE e GUATTARI, 2001).
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medicina grega originaria do deus Asclépio — que curava os doentes
durante o seu sono — passando pela forjaria e a tempera dos acos das
espadas arabes — em que os cavaleiros arrebatavam as espadas das forjas,
e as temperavam e brandiam-nas contra o vento combatendo espiritos. [...]
A transmissdo dos conhecimentos técnicos de geracdo a geracao foi
também inicialmente feita como segredos revelados pelos deuses e,
portanto, a uma corporagdo. De uma forma positiva, entretanto, pode-se
pensar a invencao das técnicas e a sua transmisséo de geracao a geracao
como baseado num instinto esclarecedor inato ao homem — a partir, talvez,
do inconsciente.

A compreensédo de Vargas associa a origem e a transmissao das técnicas ao
instinto, algo inerente a natureza humana, e tal pensamento se coaduna tanto com a
classificacdo da técnica de Abbagnano (2000) — que situa os ritos como técnicas
magicas e religiosas —, quanto com o conceito de ecologias cognitivas de Lévy
(2004), o qual sinaliza que nos rituais ocorria a confirmacdo do mito por meio da
representacdo de suas narrativas, estes se configuram também, como modos de
codificacéo da oralidade®.

No processo de codificacdo das histérias do mito, estes se valeram da
convergéncia de outros elementos potencializadores da ideia do religare, ou seja, da
religacdo do homem com o divino, conforme assinala a seguinte descricéo a respeito

da cenografia e dos efeitos especiais:

No que se refere a cenografia e aos efeitos especiais, pode-se dizer que o
xamd, a partir da intuicdo da necessidade de uma simbdlica arquitetura,
utiliza a clareira na floresta, a tenda escura, a noite ao redor da fogueira, a
noite de lua cheia, a tenda mal iluminada: esses sdo os seus edificios
teatrais. Seus efeitos especiais sdo paredes enfumacadas, o buraco no teto
para filtrar um raio de sol, a indumentaria insoélita, os aderecos e 0s objetos
de cena decorados, o fogo, atmosfera, o uso de bonecas simbdlicas, pena e
unhas de aves de rapina. Cria a sonoplastia: o ruido das sementes
chacoalhadas, o guizo ameacador das cascaveéis, o chiar da agua fria sobre
as brasas, os tambores, cimbalos e outros instrumentos de percussao, além
de entonacdo e impostacdo da voz para os indecifraveis monodlogos e
dialogos — com quem? (NERO, 2009, p.113)

Mediante tais consideracdes infere-se que o carater hibrido da teatralidade
dos ritos, assim como o mito, se reterritorializaram nas formas teatrais elaboradas, o
gue pode justificar a capacidade destas de incorporacao das mais variadas técnicas

e tecnologias. Por esta razdo, o presente capitulo propde-se a revisitar obras e

tedricos que possam auxiliar na compreensdo das implicacdes da utilizagcdo dos

* As estratégias mnemonicas das sociedades orais sao identificadas por Lévy (2004) como uma das
ecologias cognitivas.
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aparatos tecnoldgicos ao longo do processo histérico do teatro até o advento dos
meios digitais na narrativa teatral.

Contudo, para ndo estender o estudo, o primeiro capitulo foi sistematizado a
partir dos recursos tecnoldgicos utilizados no teatro em periodos historicos, em
movimentos teatrais, encenadores e grupos, desta forma, partimos das maquinas
teatrais, perpassando pelo advento da tecnologia da imagem e suas implicacées no
teatro, finalizando com a influéncia do fenémeno tecnoldgico nas producdes teatrais

contemporaneas.

1.2 Da deus ex machine aos dispositivos cénicos da ldade Média

Em todas as narrativas sobre o nascimento do teatro grego, a figura de Téspis
e, mais especificamente, de sua evidéncia dentro do ritual dionisiaco, € reconhecida
como divisor de aguas entre o teatro ritualistico e o teatro elaborado, conforme nos
aponta Nero (2009, p. 114):

O primeiro palco foi criado por xaméas e deve ser o mesmo que em lugares
publicos instintivamente se forma até hoje. [...] Note o circulo instintivo ao
redor, desenhado pelos pés de todos 0s que se sentem magnetizados,
esperando o poder que vird de quem tomou a palavra para convencé-los.
Esse circulo foi e sempre serd o palco instintivo, primitivo, natural e
igualitéario de todos. Diante de uma acdo poderosa, um circulo se forma
pelo publico como os que séo gerados por uma pedra jogada na superficie
da agua. O espaco do palco nasceu de um impulso, de uma compulsdo
coletiva. Foi nas eiras onde os bois marcavam um circulo enquanto moiam
0s grdos e também nas encostas das montanhas que nasceu o teatro

grego.

Tal fato consiste na forma como Téspis se sobressaiu dos demais
participantes em meio ao entusiasmo movido pela musica e pela danc¢a, subindo a
mesa de sacrificio chamou a atencdo dos demais participantes ao se passar pelo

deus Dioniso. Na viséo de Veiga (1999, p. 31),

[...] quando isso ocorreu, os fiéis deixaram de participar integralmente do
ritual para contemplar outro homem. Neste instante o coro ditirAmbico
cindiu-se entre os que assistiam e 0s que executavam a a¢ao, assim surgia
a plateia e o palco.

Foi o gesto tespisiano, somado aos interesses da aristocracia grega que
instituiram a disjuncéo palco/plateia, influenciando na espacialidade cénica. Uma

das primeiras tecnologias desenvolvidas para o espetaculo e que resiste até os dias
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atuais diz respeito a adaptacao de degraus nas encostas das montanhas, formacao
denominada de cavea, diante de uma arena, denominada de orkhestra, como

mostra a Figura 1.

Figura 1 - Teatro de Epidauro
Fonte: Lab for Ultrasonic NDE, 2007

A condicdo sine qua non para a construcao destas estruturas era a garantia
de que o publico deveria ver e ouvir bem, uma vez que aprenderiam com as cenas
que seriam representadas. Assim, o0s architektbns, arquitetos gregos,
desenvolveram e aperfeicoaram o theatron, ou lugar onde se vé. Este legado
constitui-se das primeiras no¢des de acustica arquitetural e criacdo de um espaco
sinestésico, onde a visdo e a audicdo foram os sentidos determinantes para a
escolha do local, do formato, dos materiais e da montagem destes espac¢os, como
argumenta Shafer (1991).

Além das condi¢Ges naturais que proporcionaram uma boa acustica, também
foram utilizados os recursos dos vasos de bronze, dispostos de forma estratégica
para produzir a reverberagdo do som. Tal processo é explicado por Ratto (1999, p.

490) ao fazer referéncia ao trabalho de Asllan:

[...] a disposicao dos vasos de bronze fard com que a voz chegue ao palco
como de um centro e se espalhe em circulo, bata nas cavidades dos vasos
e seja mais clara e amplificada, segundo as consonancias e a relacao que o
seu movimento terd com alguns dos vasos [...].
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Foi no palco, ou proskénion, que surgiram as possibilidades tecnoldgicas
disponiveis na época para criar efeitos e solu¢cdes cénicas, conforme as exigéncias
dramaturgicas. Dentre as solucdes cénicas ja conhecidas nos rituais a mascara
continua recorrente também nos dias atuais.

Segundo Pavis (1999) a mascara no contexto dramatico tem como funcéo
desrealizar a personagem, bem como, refor¢co acustico ao ser confeccionada com
uma abertura afunilada da boca (Figura 2), recurso criado “para aproveitar a
emissdo lateral do sistema fonador refletindo e encaminhando-a para frente,
reforgcando com isso, a chegada do som”, segundo (SILVA DE MARCO, 2009, p.
19).

Figura 2 - Mascara do teatro grego
Fonte: ArtAncient, 2010

O palco grego néo se desvinculou da religiosidade refletida na representacao
de niveis sociais que expressavam a relacdo entre homens e deuses. De acordo
com Nero (2009), o terrago, na parte superior do proskhénio, indicava o mundo
superior, 0 Olimpo; o piso do palco era o0 mundo dos mortais; e, 0 submundo
correspondia a um algapado denominado de anamapiesmata, o reino de Hades.

Esta divisdo, como reconhece Berthold (2001), exigiu dispositivos que
proporcionassem solugcbes para as mais arrebatadoras facanhas dos deuses e
heréis. Para tanto, os dramaturgos contavam com 0s mechanopoios, nome com 0
qual identificavam tanto o0s engenheiros especializados que desenharam e
construiram maquinas, como também os técnicos que operavam a sonoplastia e 0s

hY

acessorios moveis, vinculados diretamente a cenografia. Alguns destes recursos



26

migraram da tecnologia naval grega, tais como: roldana, alavanca e parafuso da
roda dentada, que formavam engrenagens como as gruas, um das especialidades
de aparelhos de levantamento da época.

Mediante a necessidade de representacdo do surgimento de seres do
submundo, os cendgrafos recorriam para as escadas ou degraus de Caronte (Figura
3), um acesso subterraneo que remetia a figura mitologica do barqueiro dos mortos
e que se encerrava no centro da orchéstra (URSSI, 2006). Ja no plano terrestre, 0s
recursos utilizados eram o periakto (Figura 4) e o ekiclema (Figura 5). O primeiro
consistia em prismas cenogréficos que giravam em torno de um eixo, ou que
poderiam ser manipulados pelo mechanopoioi, era composto de trés lados onde
expunham pinturas de cenarios com possibilidades de troca de painéis na mudanca
de atos. O segundo correspondia a um estrado rolante, de plano superior ao
proskhénio, cuja movimentagao trazia aos olhos do publico “[...] as atrocidades que
foram perpetradas por tras da cena: o assassinato de uma méae, irmao ou crianca”.
(BERTHOLD, 2001, p. 117).

Figura 3- Fosso de Caronte - Teatro de Eretria na Grécia
Fonte: The Ancient Theatre Archive, 2011
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Figura 4 — Periaktos
Fonte: NERO, 2009, p.136.

Figura 5 — Ekiclemas
Fonte: NERO, 2009, p. 134.

O Olimpo, no teatro grego, era representado pelo Theologueion®, e diante de
uma situacdo de impasse no qual os mortais ndo poderiam resolver, recorria-se a
presenca de um deus que trouxesse solugcdo para a causa, usava-se entdo, o
recurso da deus-ex-machina (Figura 6), o deus surgido da maquina. A divindade em
guestao aparece na cena suspensa por uma grua, a méchané, que a aterrizava de

forma espetacular entre os mortais desesperancados (PAVIS, 1999).

® Terraco acima do proskhénio representando o Olimpo ou Parnaso com suas divindades.
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Figura 6- Uso da deus ex machine
Fonte: NERO, 20009, p.139.

Em sua obra, Ars poetica, Aristételes (2003) critica a utilizacdo desta
méchané, apenas quando ela contribui para a resolucdo do impasse, uma vez que
para ele o desenlace devesse emergir da propria acdo dramatica e ndo de uma
maquina.

Estudos mais recentes apresentam raz0es que motivaram a utilizacdo deste
recurso, bem como, a andlise de criticos modernos, a respeito desse recurso cénico,
a exemplo de Rebelo (1995, p. 171):

Muitas tém sido as razdes apontadas pelos criticos modernos para a
utilizacdo do deus ex machina: desde a provocacdo de espectaculares
efeitos cénicos a exigéncias de ordem dramatica ou a reminiscéncias de
tradicbes religiosas, relacionadas com os festivais e cultos em que as
representacdes se integravam. Outros sustentam uma opinido depreciativa,
como é o caso de Kitto, que considera o deus ex machina um artificio
convencional utilizado por Euripides para finalizar as pecas que ndo queria
ou era incapaz de concluir.

Apesar das opinides contrarias, a aproximacao entre as tecnologias e o teatro
se deu num crescente, a propria méchané se perpetuou nos movimentos estéticos
teatrais posteriores tomando formas diferentes, seja apavorante, seja cbmica ou
irénica® “e hoje derriséria, do principio do maravilhoso (voar, deslocar-se e
desaparecer)’ (PAVIS, 1999, p.92), como pode ser visto no universo do show
business e dos musicais do século XXI.

A tecnologia acustica dos gregos influenciou as constru¢des dos anfiteatros
romanos, assim como as inovacdes da engenharia advindas dos povos

conquistados. A tecnologia desenvolvida (importada, incorporada, adaptada) pelos

® Formas utilizadas por Moliere e Brecht para por em xeque a solucéo divina. (PAVIS, 1999).
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romanos e que fora aplicada ao teatro, se direcionou mais para as questbes
estruturais com o intuito de adaptar tais espagos para jogos, lutas e shows de
variedades, e menos para a estética teatral.

Com a decadéncia do Império Romano e ascensdo do Cristianismo,
configurando o que se conhece como periodo medieval, as manifestacdes teatrais
populares europeias, entre elas 0 mimo, a pantomima e a farsa, foram subjulgados e
consideradas como género profano. Pois, o Cristianismo instituiu 0os géneros
sagrados, como forma de doutrinacdo e afirmacdo do poder diante de povos
iletrados. Assim, os anfiteatros’ foram fechamento e substituidos pelo interior das
igrejas que serviam de palco para as formas dramaticas dos mistérios,
reconstituicbes de passagens biblicas, os milagres, representacdo da vida dos
santos. Logo a teatralizacdo da religido saiu dos limites das paredes das igrejas e
invadiu o entorno, dando origem as moralidades, embate das alegorias do bem e do
mal.

O género sagrado apresentou exigéncias draméaticas de carater pedagdgico e
edificante como discorre Pavis (1999), proporcionadas por dispositivos cénicos, ou
seja, por cenarios em transformacao durante o espetaculo, cujo funcionamento
dependia da tecnologia das maquinas. A pericia técnica ja alcancada naquela época

€ destacada na manifestacédo de Bornheim (1991, p. 40, grifos originais):

[...] os artificios criados pelos técnicos medievais - os maitres dés secrets,
maitres de jeux, maitres de feux - ja sdo bem mais conhecidos por nés que
os dos gregos, e estes homens surpreendem por seu incrivel manejo de
maquinas altamente complicadas. Havia um em Rouen, no século XIV, que
se tornou famoso por mostrar Sdo Pedro caminhando sobre as aguas.
Foram as representacdes dos mistérios e, por conseguinte as moralidades,
gue exigiram aparato técnico que proporcionasse o maior realismo as cenas. Cada
parte do interior da igreja destinava-se a uma representacéo, surgindo os cenarios
simultaneos denominados mansdes, as quais representavam o0 céu, a cidade, o
inferno, o limbo, o templo e até o mar.
Mediante estes cenarios de grandes propor¢des o género religioso saiu da
igreja e concentrou-se em seu entorno. A multiplicidade da cena demandou o uso de
carros-palcos e palcos-plataformas (Figura 7), além dos efeitos espetaculares como

alegoria da ‘Verdade’ descendo em uma nuvem, herangca da méchané grega.

" Em 410 d.c o barbaro Alarico saqueou Roma e fechou todos os teatros (NERO, 2009).
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A representacdo da ‘Boca do Inferno’ (Figura 8) faz alusdo ao mostro Leviata
do livro de J&, cujos recursos cénicos consistiam da manipulacdo da mandibula e de
efeitos pirotécnicos® capazes de impactar o publico, conforme relata Quirico (2007,
p. 06):

Em encenacgbes teatrais do fim da ldade Média, em que se deveria
representar o Inferno, em n&o poucos casos eram utilizados “efeitos
especiais”, que tiravam partido de técnicas de pirotecnia, de modo a se
produzirem chamas reais que muitas vezes representavam o0s grandes
fogos infernais — descritos continuamente nas diversas visGes do além téo
populares em todo o periodo medieval — através do uso de lentes e outros
dispositivos. [...] Esse tipo de efeito atrairia enormemente a atencdo do
publico que assistiria & peca, sem duvida, e criaria uma meméria da cena —
que se tornava desse modo muito mais realista — que seria possivelmente
recordada quando esse mesmo espectador se pusesse diante de uma obra
representando o Inferno com suas chamas e caldeirdes.

Figura 7 - Carro-palco Figura 8- Boca do inferno
Fonte: Heckman Digital Archive, Fonte: MARCHAND, 1995, p. 7.
2009

Mediante do exposto pode-se reconhecer que a religiosidade teatralizada da
Idade Média se serviu de uma estrutura tecnoldgica, incorporada, aperfeicoada e
recriada pelas formas teatrais posteriores, conforme interesses e concepcoes
estéticas predominantes em cada momento historico, como observaremos na

sessao seguinte.

. A pirotecnia a qual se refere a autora foi o resultado do uso artificial de liquidos inflamaveis.


http://library.calvin.edu/hda/node/134
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1.3 A perspectiva renascentista e as maquinas ilusionistas barrocas

No contexto de transformacfes culturais do Renascimento italiano e das
descobertas dos escritos de Vitrlvio, o teatro adentra os palacios sob o patronato
dos nobres e das sociedades eruditas revisitando ndo somente a dramaturgia
classica como a arquitetura do espaco cénico (CARLSON, 1993).

Concomitante a valorizacdo do texto no teatro humanista surgiu a
preocupacdo com a estrutura da cena, fato que pode ser constatado pelos
profissionais como, arquitetos, cendgrafos e aparelhadores de cena que dedicaram
seus conhecimentos a servi¢co das tecnologias da cena, principalmente no que se
refere ao uso da perspectiva e da luz artificial.

A inovacao técnica da perspectiva, desenvolvida na geometria e aplicada a
arquitetura e a pintura, segundo Berthold (2001), permitiu criar o efeito de
tridimensionalidade em superficies planas (Figura 9) redimensionando os modestos

teldes pintados, surgidos na primeira Renascenca em cenarios mais realista.

Figura 9 - Cenario em perspectiva do Teatro Olimpico de Vicenza- Italia
Fonte: Pbase, 2010

Para Urssi (2006, p. 32), as possibilidades do efeito da perspectiva resultaram
na ampliagdo das dimensdes do palco “por linhas convergentes a um unico ponto

situado nos centro do cenario com edificios, ruas, bosques e campos®. Sobre o

° A énfase na representacdo destes espacos (edificios, ruas, bosques e campos) na cena, esta
relacionada & grande influéncia das leituras dos escritos de Vitruvio pelo tedrico da construgdo teatral
do século XVI Sérlio, principalmente no que se refere as trés formas do teatro da antiguidade Greco-
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impacto visual proporcionado por tais cenarios Berthold (2001, p. 284) esclarece

que:

Para a representacdo em Roma, promovida por Bibbiena em 1518, perante
o Papa Ledo X, Baldassare Peruzzi, criou um cendrio tdo bem-feito, como
relata Vasari, que parecia ndo ser faz-de-conta, mas tdo verdadeiros
guanto possivel, e a praca ndo uma coisa pintada e pequena, mas real e
muito ampla.

A descoberta da perspectiva, no olhar de Ratto (1999), ndo somente trouxe
inovagcBes ao cendrio, mas exigiu uma nova estrutura técnica do palco e da plateia.
Ou seja, provocou mudancas na arquitetura para atender & estética ilusionista™® e a
hierarquia dos espectadores, configurando-se no tradicional edificio teatral italiano™?,
cujo modelo foi copiado e adaptado em varias partes do mundo.

Toda iluminacdo dos teatros renascentistas vinha de fontes como velas e
lampadas alimentadas com azeite de baleia, que associada a outros materiais como,
espelho, metais polidos, vidros de diversos formatos e cores, proporcionava efeitos
especiais (SIMOES, 2008) (Figura 10). Desta forma, arquitetos e dramaturgos—
encenadores™ do Renascimento italiano contribuiram para as possibilidades da luz
no espago tanto como instrumento de visibilidade, como para potencializar o efeito

da perspectiva, proporcionar efeitos especiais e transformar a relacédo palco/plateia.

romana, este concebe trés padrées de cenarios: cena tragica, cenario em perspectiva de um palécio;
cena cdmica, representado por uma rua em perspectiva; cena satirica, cenario de uma paisagem
bucdlica. (SIMOES, 2008)

%Estética que prima pela técnica para confundir e iludir o ptblico, em uma mistura de ficcdo criada no
palco com a realidade, onde todas as maquinas usadas para obter o efeito de ilusdo se mantinham
ocultas aos olhos do publico e mantida segredo na caixa cénica (PAVIS, 1999).

1 0s primeiros teatros permanentes construidos com a referida estrutura foram, o Teatro Olimpico de
Vicenza por Palladio, o Teatro Olimpico de Sabionetta por Scamozzi (DANCKWARDT, 2001) e o
Teatro Farnese em Parma, por Aletotti (URSSI, 2006).

2 Profissionais como Sebastiano Serlio, Jacopo Barozzi da Vignola, Leone de’Sommi e Angelo
Iggeggneri (SIMOES, 2008).
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Figura 10 — Réplica de aparelho para produzir luz colorida descrito por Sebastiano Serlio em O
segundo livro de arquitetura.
Fonte: History 18 th century: Innovations in Stage Lighting, 2010

No que tange aos mecanismos cénicos, estes derivaram da tecnologia
nautica cujas fungdes e nomenclaturas foram adaptadas para o teatro como “[...]
deck, mastro, brigantina, vela de flecha, joanete, volante, gavea fixa, traquete e
outros termos foram transpostos para a ‘nau teatral’ como carretilha, contra peso,
corda, cunha, entelado, esticadores, escoras, gornes, etc”. (URSSI, 2006. p, 37)

Tais instrumentos permitiam tanto a movimentacdo de mudanca de cenario
com planos deslizantes®®, como das maquinas que promoviam ilusdes, nuvens
cinéticas, navios sob ondas, terremotos, vendavais entre outros. Estes recursos
extrapolaram os limites fisicos do edificio teatral, chegando até os locais abertos dos
festivais da corte, somando-se a novos engenhosos mecanismos, COmo 0 primeiro
palco giratorio (Figura 11) criado por Leonardo da Vinci para a Festa del Paradiso no
Paco de Mildo, em 1490, que expressava 0 paraiso com os sete planetas girando
em um circulo. (BERTHOLD, 2001).

¥ Sistema cuja invencdo deve-se a Aleotti (SIMOES, 2008) e que foi superado pelo sistema de
alavancas e contra peso de Torelli (URSSI, 2006).



34

Figura 11- O paraiso que gira num circulo - Maquete do palco giratério criado por Leonardo da Vinci.
Fonte: Heckman library, 2010

Tecnologia como a apresentada na Figura 9 foi incorporada pela caixa cénica
italiana e explorada em propor¢cdes bem maiores no teatro barroco, caracterizado
pela expanséao da ilusdo, da monumentalidade e do virtuosismo cenografico.

De acordo com Nero (2010), o periodo barroco se insere no contexto das
reacOes da igreja catblica aos movimentos da Reforma e da Contrarreforma, como
estratégia para fazer retornar o homem ao seio das catedrais e, assim, reestabelecer
seu poder, abalado pela Reforma Protestante e pelo conflito espiritual entre o
cristianismo medieval e o racionalismo renascentista.

Neste sentido, a igreja catodlica recorreu a arte como a midia ideal para atrair
os fiéis com suas formas exuberantes e dramaticas em detrimento da teoria e dos
modelos renascentistas, como afirma Wolfflin (1989). No campo do teatro,
floresceram as Operas e 0s cenarios apotedticos gracas as possibilidades da

madquinaria cénica, conforme descreve Berthold (2001, p. 325):

Lancava-se a O6pera em sua marcha triunfante, com toda a luxuosa
extravagancia cénica da arte da transformacéo cénica no palco no inicio do
barroco. Seus cendgrafos e encenadores mostraram-se incansaveis na
invencdo de mecanismos sempre novos, de puxar, voar e deslizar para
movimentar a multiddo de figuras alegoéricas que sufocavam o verdadeiro
tema da Opera.
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A contratacdo de cendgrafos se dava conforme as suas habilidades na
producdo de efeitos, muitos aperfeicoavam e criavam novas formas de explorar a
caixa cénica, seja pelo dinamismo na cena, pelo uso da verticalidade no palco, pelas
paisagens com profundidade infinitas ou pela utilizagdo de complexas escadarias,

balcbes, sacadas e arcos (Figura 12).

Figura 12 - Cenario multiplo de Torelli
Fonte: NERO, 2009, p. 198.

Entre estes magos da cena Urssi (2006) destaca: Bérain, Vigarini, Detone,
Bernini, Furttenbach e os mestres do neo-barroco, os Galli-Bibiena, os quais
inspiraram-se nas invencdes descritas na obra Pratica di fabricari scene e Machine
nei’ Teatri do maquinista®® Nicola Sabbattini em 1638. Utilizando de seus
conhecimentos de matematico e engenheiro, Sabbattini demonstrou toda a
maquinaria teatral (Figura 13) nos efeitos da cena, bem como invencbes que
compuseram e anteciparam a tecnologia operacional da iluminagéo cénica do século
XX.

4 Profissional cujo conhecimento técnico e criativo, permitia a realizacdo de espetaculos que exigiam
a criacdo de maquinas especiais.
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Figura 13- Gravura de maquinarias teatrais (Teatro Farnese)
Fonte: RATTO, 1999, p. 87.

Entre os contributos de Sabbattini, Simdes (2008) faz referéncia aos
refletores, controladores de intensidade de luz'® (Figura 14), além de suas teorias
contrarias a utilizacao das luzes da ribalta, o uso de lanternas magicas para projetar
espectros na cena, e assim desenvolveu as bases para o que configurou o ciclorama

do palco italiano.

Figura 14 — Réplica do primeiro dimmer da iluminagdo cénica
Fonte: History 18th Century Footlight Lamp. 2010

As varias possibilidades tecnoldgicas da época colocadas a disposicdo da
caixa cénica trouxe como consequéncia a gratuidade da grandiloquéncia visual, o

magico pelo magico, que se perpetuou nos teatros burgueses do romantismo do

®> Considerado o primeiro dimmer da iluminagdo cénica. Dispositivos com cilindro de metal que
descem e sobem sobre as velas. (SIMOES, 2008)
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século XVIII. Porém, ha de se reconhecer que o instrumental tecnologico do teatro
barroco deixou um legado de transformacdes no processo de criacdo de cenarios,
fato que contribuiu para a viabilizacdo do cinema objeto de nossa abordagem na

proxima sec¢ao.

1.4 Darevolucéao tecnolégica a tecnologia digital

Até o inicio do século XIX as tecnologias propiciaram condicbes para o
surgimento de novas possibilidades no campo teatral. Com a revolucao tecnoldgica
esta relacdo se intensificou provocando transformacdes significativas, de carater
técnico-artistico, rumo a configuracdo do teatro moderno. Como situa Roubine

(1998, p.190, grifos originais):

Nos Ultimos anos do século XIX ocorreram dois fenbmenos ambos
resultantes da revolucdo tecnoldgica, de uma importancia decisiva para a
evolucao do espetéculo teatral, na medida em que contribuiram para aquilo
gue designamos como surgimento do encenador.

O momento em que ocorre o fendbmeno sinalizado por Roubine, é também
palco da revolucdo dos meios de comunicacdo e transportes, que permitiram a
difusdo e o intercambio entre paises de teorias e praticas teatrais diferentes,
rompendo assim o paradigma do teatro nacionalista do movimento romantico, fato
gue contribuiu para o fortalecimento das bases do teatro naturalista.

Para o autor, a estética do teatro naturalista, concebida por Emile Zéla e
Andre Antoine’® na Franca, caracterizou-se como anti-ilusionista e antiburguesa,
pautada na teatralidade do real'’, cujos pressupostos foram teorizados por Antoine e
aplicados a cena, fato que lhe rendeu o mérito de primeiro encenador da era
moderna. Entre as mudancas propostas encontra-se a postura do diretor teatral, que
antes se dedicava a regéncia do ator, e, a partir de entdo, deveria assumir o papel
de articulador de todos os elementos que compdem a encenacdo, como: texto,
espacgo cénico, ator, espectador e o cenario, proporcionando unidade a cena. Este

redimensionamento de funcdo, somado as concepg¢des naturalistas influenciaram o

'° Estes dois profissionais do teatro se inspiram nos Meiningen, companhia teatral do duque George

Il ou Duque de Meiningen, que montava pecgas histdricas utilizando o0 maximo de realismo (ROUBINE,
1998)

" Rompimento com o ilusionismo teatral e a busca por uma representacéo mais verdadeira no palco.
(ROUBINE, 1998).
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teatro europeu®® que logo seria beneficiado por outra revolucdo tecnoldgica: a
iluminacéao elétrica.

Antoine presenciou as primeiras lampadas elétricas iluminarem as salas de
espetaculo, e imbuido dos ideais naturalistas fez esta tecnologia trabalhar a favor
destes, acentuando o efeito do real, a iluminacdo atmosférica. Na contramdo do
mimetismo naturalista, membros da elite cultural da época, fatigados pelas cenas da
‘vida real’ ansiavam pelo retorno da arte, com implicagdes no desenvolvimento de
formas mais simbdlicas de representacdo na cena. Desta insatisfacdo surgiu o
simbolismo no teatro, que utilizou a iluminacao elétrica para atingir seu objetivo na
cena: a representacdo simbolica do inconsciente humano suscitando uma
participacdo imaginaria do espectador. (ROUBINE, 1998).

As descobertas dos recursos da luz elétrica na cena, a exemplo da bailarina
norte-americana Loier Filler, que inovou com uma coreografia utilizando um jogo de
luzes que mudavam de cor e a ideia de obra de arte total*®, de Richard Wagner,
influenciaram os encenadores simbolistas Appia e Craig. Cada um ao seu modo,
porém mantendo dialogos tedricos e conceituais como ‘a sintese dinamica dos
elementos de representacdo” (PAVIS, 2003, p. 46), conceberam a luz no teatro
como linguagem, cuja evolucdo na cena possibilitou a estes encenadores retomar a
proposta de Richard Wagner acrescida de suas aspiracdes e experiéncias
artisticas.

Craig buscou a cena movel a partir da cinestesia proporcionada pela luz, e
para tal desenvolveu os screens, que consistiram em biombos maoveis giratorios, que
ao serem acionados se misturavam a luz e & movimentacdo dos atores,
resignificando a cena conforme as necessidades do encenador. Com Appia se
estabeleceu a tridimensionalidade no cenario, recurso que possibilitou que os
cenarios pintados, ndo compativeis a figura humana tridimensional, fossem
substituidos por cenérios construidos, desprovido do carater decorativo, pois as
projecdes luminosas apresentavam-se mais expressivas que 0s objetos de cena.

As reflexdes teoricas registradas até aqui revelam um movimento simbiotico

entre a inovagdo do teatro e a tecnologia. Nesta relagdo em que ambos se

'® Otto Braham no Feie Biihne de Berlim (1889) e por Constantin Stanislaviski e Vladimir Nemirovitch
- Danchenko, fundadores do Teatro de Arte de Moscou. (ROUBINE, 1998).

¥ consistia na unido de todas as linguagens artisticas para produzir um espetaculo que apelasse a

todos os sentidos.
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influenciam foram criadas as condi¢Bes que impulsionaram o ideério revolucionario
que incluiu os modos de producdo teatral no século XX. Compreende-se que este
percurso caracteriza-se como um processo de desprendimento da materialidade
cénica intensificado pelas possibilidades do recurso do cinema e da midia digital, as
guais desencadearam o teatro hipermidiatico do século XXI.

As propostas de reformulacdo do teatro aliadas ao contexto de
transformacdes econdmicas, politicas e sociais do século XX, contribuiram para o
caleidoscépio de estilos e tendéncias, inaugurando na producdo cénica a era das
experimentacdes, marcada entre outros pelo: antiteatro, teatro politico, teatro pobre,
teatro laboratorio, teatro de imagens. Ao lado dos discursos sobre a crise do drama,
constatou-se uma expressiva vivacidade que se contrapunha a cristalizacdo de
formas e contetdos em prol da reinvencao de teatralidades, a partir da intensificacédo
de préticas inter e multidisciplinares. Tais praticas se ampliaram com incorporacao
das técnicas do cinema e com advento das TDICs.

Em 2011 a companhia francesa Théatre du Soleil montou o espetaculo teatral
Os naufragos da louca esperanca (Figura 15), encenado por Ariane Mnouchkine,
que abordou entre outros temas o fascinio do cinematografo, influenciado
mutuamente pelo cinema e pelo teatro. Neste espetaculo destacam-se os efeitos de
ventania, neve entre outras técnicas de efeitos tipicamente teatrais e 0 recurso
cinematografico das projecdes de textos na cena, ou seja, a insercdo da imagem

tecnoldgica na composicao teatral.

".-5. LAREREE

[
o

Figura 15 - Os naufragos da Louca Esperanca
Fonte: Jornal Zero Hora, 2011


http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=Theatro+de+Soleil&source=web&cd=1&ved=0CF0QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.theatre-du-soleil.fr%2F&ei=JR-oT4arCePx6QGX2_DbBA&usg=AFQjCNFJQPcJO6BWfom4X8_-9gEiY8ehlA
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No entanto, como lembra Picon-Vallin, a pratica de projecdes nédo € privilégio

apenas das formas teatrais contemporaneas:

Em verdade, ja existe uma longa histéria da projecao da cena [...], no século
XVIII, ja se utilizava as lanternas magicas, recurso muito usado por Nicolas
Sabbatini quando se tratava de inventar processos destinados a mostrar
espectros cena.

[...] No século XIX John Pepper Henry promovia aparicées luminosas com
o efeito que levava seu nome, Pepperghost [...] criando um furor na
indUstria do espetaculo. [...] Mesmo o teatro dos jesuitas teve relagﬁes com
imagens projetadas. (PICON-VALLIN 1998, p, 14, traducéo nossa) 0

O registro da autora remete-nos a trajetéria do cinetismo, proporcionado pela
projecdo de luzes que compds a estética teatral do final do século XIX. Verifica-se,
assim, a inevitdvel incorporacdo das técnicas advindas do cinema pelos
encenadores de vanguarda no século XX, inseridos em um contexto caracterizado
pelo “individualismo tedrico e pulverizagdo de modelos” (ROUBINE, 2003, pag.139).
Esses profissionais aproveitaram as possibilidades que este novo momento
engendrou e realizaram experimentacfes com 0s recursos da midia emergente,
perspectivando uma expanséo dos limites da encenag¢do. Em Picon-Vallin encontra-
se a referéncia as técnicas do cinema exploradas na producdo teatral das mais

variadas formas:

[...] no¢Bes de montagem, de enquadramento e, mais recentemente, pela
nocado de movimentos de aparelhos, o close se tornou uma das questdes-
chave da encenacgéo de teatro, que levou em conta também, no tratamento
do dispositivo, da luz, dos objetos e da atuacao, as exigéncias do olho do
olhador, segundo a expressdo de Marcel Duchamp, acarretadas pela
riqueza composicional das imagens filmicas. (PICON-VALLIN, 2006, p. 98
grifos originais)

De fato, tais técnicas modificaram as encenacdes interferindo nos elementos
que a compdem: expansdo da cena e explosdo da caixa cénica, resignificacéo

dramaturgica, na interpretacdo do ator diante da possibilidade de interacdo com

imagens e na recepcao, exigindo novas posturas do publico diante da cena.

%% En fait, il ya déja une longue histoire de la projection de la scéne [...] au XVllle siécle, il a été utilisé
les lanternes magiques, disposent largement utilisé par Nicolas Sabbatini quand il est venu a inventer
des procédés pour la scéne spectres montrent.
[...] Au XIXe siécle, John Henry Pepper promu apparitions lumineuses avec I'effet qui porte son nom,
Pepperghost [...] la création d'un tollé dans l'industrie du spectacle. [...] Méme le théatre des Jésuites
eu des relations avec des images projetées
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Nesta perspectiva, destaca-se, a experiéncia, relatada por Bellows;
Mcdougall; Berg (2001), referente as projecdes de seis sequéncias filmadas e
intercaladas & cena na peca Matusalém?!, do surrealista Yvan Goll em 1926,
somadas a outras que se constituiram momentos relevantes do teatro do século XX.
Esse destaque deve-se também ao fato de tais propostas terem marcado a
aproximacao entre a cena teatral e as tecnologias da imagem de forma significativa,
a exemplo das propostas de Meyerhold e Piscator entre as décadas de 1930 e 1940;
os trabalhos de artistas experimentais da década de 1960; as cenas tecnoldgicas
surgidas no final da década de 1960 perdurando até a década de 1980, com Josef
Svoboda e Jacques Poliére; as teatralidades digitais e hipermidiaticas da transicéao

do século XX para o XXI, como: La fura dels Baus, Robert Lepage e Phila 7.
1.4.1 As propostas de Meyerhold e Piscator

Meyerhold concebeu o teatro como uma forma de educacéo revolucionaria
das massas para manifestar-se criticamente contra 0s regimes politicos vigentes na
Russia e discutir os rumos politicos e culturais daquele pais. Ele encontrou na
estética cinematografica de Eisenstein®?, o caminho para romper com a linearidade
da representacdo na tentativa de desestabilizar a recepcéo do publico, para instiga-
lo a uma atividade mental de ruptura com a passividade e desperta-lo para uma
atitude politica. Para tanto, Meyerhold utilizou técnicas de montagem
cinematografica, sobretudo a montagem de atragdes, que consiste em um jogo
dialético de fragmentos de imagens (PAVIS, 2005).

Posteriormente, Meyerhold, vislumbrou um espaco cénico vivo (Figural6) que
atendeu a proposta de um teatro pautado no estimulo a imaginacao criativa do
publico, com o maximo de incitages ritmicas, mas com a objetividade visual do
construtivismo, o que implicou na possibilidade de ado¢cédo de imagens tecnoldgicas,

como cita Pincon-Vallin (2009, p. 69):

2 Informacdo encontrada na entrevista realizada com o cinegrafista Painleve, responsavel pelas
imagens utilizadas na peca. Bellows; Mcdougall; Berg (2001).

2 O cineasta Sergei Eisenstein compunha um cinema de influéncia do construtivismo russo e
também foi influenciado pela atuacéo biomecéanica de Meyerhold, de quem foi aluno. Estes aspectos
propiciaram a Eisenstein o desenvolvimento de uma nova estética contraria a hegemonia da narrativa
I6gica do cinema da época.
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Se Meyerhold ndo pbde ir mais longe, tal como ele gostaria, na utilizacdo
das tecnologias contemporaneas (ele sonha, as vezes, com a América para
dispor dos meios técnicos que deseja), as plantas do teatro por ele
concebido, a partir do final dos anos vinte, revelam a previsdo de multiplas
superficies de projecdo nas paredes e no teto, remetendo, por vezes, as
plantas de Gropius e de Piscator, a alguns dispositivos de Jacques Polieri e,
mesmo mais perto de nods, ao espaco de ensaio e de apresentagdo La
Caserne, construido por Robert Lepage, no Canada.

Figura 16 - Bathhouse
Fonte: Vtheatre, 2009

Na Alemanha, o encenador Erwin Piscator, imbuido dos ideais de uma
sociedade igualitaria e livre do Estado, desenvolveu um teatro proletario de
militdncia politica. Anterior ao engajamento politico Piscator desenvolveu uma
formacao artistica multidisciplinar, participou dos movimentos dada e expressionista.

De tais experiéncias surgiram os manifestos, forma como o encenador
denominava suas producdes para evitar associacdo de seu teatro com O
entretenimento burgués, sdo exemplos de manifestos, Fahnen e Revue Roter
Rummel, pecas na quais fez uso de projecdes de textos e fotos. O uso do filme em
suas encenacdes apresentou um carater didatico, como na montagem da peca
antiburguesa Hoppla, wir leben em 1927 (BERTHOLD, 2006).

Neste sentido, Piscator lancou méao de todos os recursos extrateatrais da

época. Segundo relata Teixeira (2003, p. 66):

Piscator faz uso de elementos fortemente épicos como o cinema, visando
relacionar claramente a acdo que se passa no palco e o acontecimento
historico. Orienta-se, portanto pela ideia de drama documentario,
introduzindo em cena o comentario cinematografico no lugar do narrador,
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seguindo orientacbes do que Meyerhold ja vinha fazendo na Russia e
reconfigurando-as ao seu estilo de encenar. Traz o fundo do palco, através
da tela do cinema, para o primeiro plano; o ator precisa, entdo, estabelecer
uma nova relagdo com as projecdes, com as imagens que se movimentam;
trabalha com o palco giratrio, com esteiras rolantes; quer atingir o publico,
quer fazé-lo assumir decisdes politicas préticas.

Naquela e em outras experiéncias Piscator agregou a encenacdo valores
potencias da tecnologia da cena, cujos desdobramentos levaram ao projeto
visionario do Totaltheater (Figura 17), em parceria com Walter Gropius, diretor da
Bauhaus. O projeto tratava-se de um edificio teatral multifuncional e multimidiatico,
com uma gama de dispositivos cénicos tais como passarelas laterais e palco
giratério com vérias formas de mobilidade. As limitacdes técnicas da época
inviabilizaram a constru¢cdo do Totaltheater, porém seu projeto conferiu grande

influéncia nas constru¢cdes de teatros contemporaneos.

Figura 17 - Projeto Totaltheater de Walter Gropius, 1927
Fonte: TACE, 2011
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1.4.2 O experimentalismo na década de 1960

As vanguardas artisticas norte-americanas que eclodiram na década de 1960
foram concebidas a partir do movimento de fusdo das artes, tdo preconizada no
século XIX e, finalmente, experimentada na segunda metade do século XX, a
exemplo do Evento sem titulo®® promovido por Jonh Cage. Além dessas influéncias,
destaca-se, também, a action paint de Jacson Polock e as assemblages e
environments de Allan Kaprow, consideradas as experiéncias que deram origem ao
Happening, compreendido como fendmeno artistico catalisador de outras
linguagens.

Esse movimento foi caracterizado pela ndo utilizacdo de um texto definido,
cujas acbes sdo realizadas pelo artista e pelo publico participante, nele o acaso é
adotado como o impulso para as acdes. Dos desdobramentos do Happening nasceu

a Performance art, entendida por Cohen (2011, p. 27) como arte de fronteira:

[...] que rompe convengBes, formas e estéticas, num movimento que é ao
mesmo tempo de quebra e de aglutinagdo, permite analisar, sob outro
enfoque, numa confrontagdo com o teatro, questdes com a representacao,
do uso da convencgdo, do processo de criacdo etc., questbes que sao
extensiveis a arte em geral.

Além do caréter hibrido e interdisciplinar, essas linguagens tentaram suplantar
a linearidade da representacdo, envolveram o publico na criacdo e enfatizaram o
processo de criacdo em detrimento do resultado. Tais caracteristicas propiciaram
experiéncias com as tecnologias da época que influenciaram as formas teatrais
surgidas no século XXI. Um dos marcos relevantes das referidas experimentacdes,
foi a mostra 9 Evenings: Theatre and Engineering ** (Figura 18 e 19) que ocorreu no
69th Regiment Armory em Nova York, entre 13 e 23 de outubro de 1967.

Segundo Gonzéles (2008), a mostra congregou a culminancia do
empreendimento de dez artistas experimentais que se uniram ao engenheiro Billy
Kluver e a uma equipe de 30 técnicos e cientistas do Bell Laboratories para explorar,

no periodo de dez meses, 0 maximo de rela¢des possiveis entre teatro e tecnologia.

3 Evento proposto pelo musico Jonh Cage, com o objetivo de fundir as cinco artes: teatro, poesia,
Blintura, musica e danc¢a na perspectiva de criacdo de uma sexta linguagem (GLUSBERG, 2009).

O Professor de Literatura Comparada na Universidade de Santiago de Compostela e pesquisador
na area de Literatura Eletrbnica, Anxo Abuin Gonzélez, descreve resumidamente em seu artigo
Teatro y Nuevas Tecnologias: conceptos basicos a participacdo de cada artista que pode ser
conferida também no registro audiovisual realizado na época por Alfons Schilling.
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Figura 18 - Performance de Steve Paxton
Fonte: Fondation Langlois, 2009

Figura 19 - Performance de Alex Hay
Fonte: Fondation Langlois, 2009

Muitos conceitos presentes na relacdo entre teatro e tecnologias foram
expressos na mostra, porém a intermidialidade e a interagéo foram os dois conceitos


http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=1753
http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=1753
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que evidenciaram e que impulsionaram novos experimentos no final do século XX,

sendo posteriormente teorizados no século XXI.

1.4.3 Svoboda: a transformacéao do teatro por dentro

A cena em movimento e 0 espaco cénico Vvivo, como Vvisionaram
respectivamente Craig e Meyerhold, se concretizou com Joseph Svoboda, cendgrafo
tcheco que trabalhou, em meados da década de 1960. Gracas a sua formagdo com
base nos ideais das vanguardas modernistas, principalmente o construtivismo, e
suas pesquisas sobre tecnologia no Teatro Nacional de Praga, desenvolveu
cenarios virtuais que coexistiram com as estruturas convencionais da caixa cénica
italiana. A virtualizacdo na cena de Svoboda € compreendida por Machado (2006,
p.10) como:

[...] aquilo que é suscetivel de se realizar, que potencia o que chamo aqui
de cenografia virtual, € o fendmeno que é despertado na percep¢do do
observador e que é aceito por ele, de alguma forma, dentro do espago
ficcional do drama. Ela surge da soma do que é dado pelo objeto artistico
(som, imagem, palavra) com o instrumental psiquico e fisico do espectador:
sua percepcdo sensorial, sua percepcdo intuitiva, suas vivéncias e
experiéncias, sua memoria, seu imaginario e sua referéncia do real. Néo é
de hoje que a virtualidade da cenografia, de modos diversos, ocorre no
teatro. O espaco teatral ficcional, com sua cenografia virtual sendo criada
pelo gesto, pelo movimento, pela acdo, pela palavra do ator e pelas
convencdes teatrais que surgem dai e que funcionam na medida em que
contam com a aceitac@o do espectador existem ha muito no teatro, como na
Commedia dell’Arte, em Shakespeare ou nos espetaculos orientais, por
exemplo.

A viabilizagdo de tais cenéarios contou com o0s conhecimentos técnicos da
fisiologia da percepcédo humana, cuja aproximacao permitiu a criacdo do espetaculo
multimidia Lanterna magika (1957) (Figura 20) que consistiu na materializacdo do
projeto antes utdpico do teatro total, como se verifica na descricdo de Picon-Vallin
(2010, p.327)

Svoboda cria um teatro total e multimidia que conserva a magia do vazio
misterioso que a cena italiana lhe evoca, cena essa que ele continua a
apreciar. Ele utiliza a fotografia projetada e o video, o filme, toma posse do
laser em 1970 e das tecnologias digitais em 1999. Ele faz variar ao infinito
as telas (planas, esféricas, inclinadas, opacas, transparentes, maveis), as
texturas, projetando as imagens sobre objetos, tecidos, cortinas de corda ou
de tule metdlico, fabricando ele mesmo seus dispositivos coloridos,
superpondo-os.
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Figura 20 - Laterna magika - Praga, 1979.
Fonte: Pragia in coming agency, 2008

Em seu processo criativo, o respectivo cendgrafo hibridizou todos os recursos
e linguagens resultando em uma colagem multimidiatica que mesmo ndo rompendo
com palco italiano deixa um legado de técnicas e de novos conceitos de projecdes
de imagens como o Diapolyécran e o Polyvision, “sistemas para projetar imagens de
maneira complexa e que uniam representagdo e representagdo gravada” (NERO,
2010, p. 269) (Figura 21). As telas mdaltiplas com imagens sincronizadas foram muito
difundidas em Operas, utilizados na atualidade em cenérios de shows, desfiles de

moda e programas de televisao.
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Figura 21 — Diapolyécran: A criagdo do mundo, encenacéo de E. Radok,1967
Fonte: Mediaartnet

1.4.4 Jacques Poliere: transformando o teatro por fora

O cenografo francés Jacques Poliere, influenciado pelos movimentos de
vanguarda, apresentou em sua trajetéria artistica uma habilidade para reunir
diversos campos tecnolégicos em seus trabalhos que nédo se limitaram ao universo
teatral, com o desenvolvimento das tecnologias digitais expandiu seus projetos para
producdo de shows multimidiaticos na década de 80.

Apesar de viverem contextos diferentes, Svoboda e Jacques Poliere
dialogaram pela avidez de tecnologia na cena, porém este Ultimo ndo se contentou
com o palco italiano considerado limitado para a realizagdo de um “teatro do
movimento total” (PICON-VALLIN, 2008, p. 100) para tal projetou salas de
espetaculos (Figura 21) que permitissem a cena interativa, localizando a cena em
uma esfera onde o publico distribuido em plataformas moveis circunda toda a
estrutura revelando que multiplas possibilidades de desenvolvimento da cena e da

relacéo palco e plateia.
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Figura 22 - Salle annulaire mobile de Grenoble, 1968.
Fonte: Jacques Polieri, 2009

1.4.5 Teatralidades digitais e hipermidiéaticas: La fura dels Baus, Robert Lepage
e Phila 7

O advento do computador e principalmente o avanco da internet
ampliaram as formas de comunicacdo e as relagdes interpessoais no mundo
contemporaneo. Neste novo contexto surgiram as possibilidades de acesso a
informacdo e de transferéncia de dados por meio de uma rede mundial de
computadores interligados e das técnicas de digitalizacdo de midias, cuja
manipulagéo de textos, sons e imagens, tornaram-se realidade em tempo real.

As possibilidades descritas sdo nomeadas por Santaella (2008, p. 60) de
convergéncia de midias, interacdes digitais que se tornaram praticas comuns e
irreversiveis no cotidiano de inumeros individuos, alterando as formas de
relacionamento, percepcao e intervencgao na realidade.

Esta dinamica foi possibilitada pela web 2.0, com seus recursos de
compartilhamento e interconex&do que viabilizaram criagdes e construgdes coletivas
nos websites colaborando para a disseminagao das redes sociais que emergem no
ciberespaco compreendido por Lévy (1999) como um espaco paralelo e imaterial

originado da interconexéo de redes de comunicagao e informagao.
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Estas transformacdes vém desencadeando reflexdes, principalmente no que
tange a redefinicdo da nocdo de presenca, uma vez que, 0 ciberespaco viabiliza
outros modos de presenca, onde o0 usuario ndo se encontra isolado no espaco, mas
se percebe enquanto sujeito dentro de um contexto no qual interage cognitivamente
com seus pares.

A extensividade do sujeito, por meio de seus sentidos, justifica a proliferacao
das comunidades virtuais interativas e tal capilaridade revela como a internet se
estrutura na forma de um rizoma?®, o que na visédo de Deleuze e Guatarri (2007, p.
32).

diferentemente das arvores ou de suas raizes conecta um ponto qualquer
com outro ponto qualquer e cada um de seus tracos ndo remete
necessariamente a tracos de mesma natureza, ele pde em jogo regimes
muito diferentes, inclusive estados de néo signos.

A vida e a dinamicidade da estrutura rizomatica da internet depende da
capacidade de interacdo de seus usuérios e dos fendmenos decorrentes desta, a
exemplo da ocultacdo da identidade do usuario por meio da criacdo de outras
identidades, dando vazéo a projecao de subjetividades do eu, impossibilitadas de
manifestacdo no mundo real, regido por normas sociais e morais. A possibilidade da
aquisicdo de multiplas faces no ciberespaco corrobora com as caracteristicas do
sujeito pés-moderno®, com a(s) sua(s) identidade(s), que na concepcéo de Hall*’
(1999, p.13):

A identidade torna-se uma "celebragdo movel": formada transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam [...] & medida que os
sistemas de significagdo se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiantes possiveis.

Hall (1999) desconsidera a concepgéo essencialista de identidade, baseada

na narrativa do eu, caracteristica do conceito de identidade iluminista e sociologica,

% Termo retirado da botanica que se refere a uma estrutura sem nucleo, formada por pequenas

raizes espalhadas na superficie, estendendo-se em varias direcbes subvertendo a ordem de

ampliacdo vertical. Gilles Deleuze e Guatarri em sua obra “Os platés” utilizam este conceito como

uma metafora sobre o pensamento humano, concebendo este com como rizoma que se faz multiplo,

com diferentes formas, que suplanta o uno da multiplicidade a ser construida.

%% pgs-modernidade para Hall (1999) séo as transformacdes ocorridas e o consequente modo de vida,

grincipalmente a partir da.segu.nda meta_ide do século XX. o _ _
Professor da Open University e teérico da area de estudos sociais na contemporaneidade, cujas

obras trazem profundas reflex8es sobre a cultura e os meios de comunicagdo na pos-modernidade.
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e confere ao contexto pés-moderno a contribuicdo para a desestabilizacdo identitaria
e formacé&o de novas identidades: contraditérias, plurais e fragmentadas.

Este novo momento, na visdo de Morin (2000, p. 84), caracteriza-se como
‘uma época de mudancas em que os valores sdo ambivalentes, em que tudo é
ligado”. Reflexdes epistemoldgicas como esta se propdem a analisar os contextos
culturais contemporaneos, a partir da compreensdo do atual panorama de
incertezas, onde ndo ha lugar para as dicotomias entre conhecimento cientifico e
nao cientifico, bem como a viséo disciplinar das formas de conhecer.

Neste sentido, um novo paradigma surge diante da necessidade de métodos
de conhecimento plurais e transdisciplinares, compreendido como conhecimento do

paradigma emergente, caracterizado por Santos como um conhecimento que:

[...] tende assim a ser um conhecimento ndo dualista, um conhecimento que
se funda na superacdo das distingbes tdo familiares e 6bvias que até ha
pouco considerdvamos insubstituiveis, tais como natureza/cultura,
natural/artificial, vivo/inanimado, mente/matéria, observador/observado,
subjectivo/objectivo, colectivo/individual, animal/pessoa. (SANTOS, 1986,
p.14).

Nesta perspectiva, o teatro como uma linguagem constitui-se uma érea do
conhecimento humano. Portanto, sujeito as implicacbes do paradigma emergente,
gue no campo das artes da cena comecam a se delinear no final século XX e inicio
do XXI. As vanguardas da década de 1960 configuraram o fendmeno do
experimentalismo e, tentaram romper com o drama e a representacao,
disseminaram multiplas formas?®, enfatizaram o teor critico e a incorporaram de
tecnologias.

O diferencial, no que se refere ao teatro contemporaneo é o contexto, que se
transforma constantemente acompanhando o ritmo acelerado da informacao e das
tecnologias. Mediante esta conjuntura de fluxo constante, o teatro, assim como
outras linguagens artisticas, desenvolve mecanismos para resistir, saber viver, sobre
tudo sem perder sua esséncia, em uma era de desconstru¢cdes de tempo, espaco e
presenca, e a fusédo entre realidade e simulacro.

Entende-se que nesta nova perspectiva cultural, a hibridizacdo concebida por
Garcia Canclini (1997, p. 19) como “processos socioculturais nos quais estruturas ou

praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas

%8 Teatro performatico, teatro fisico, teatro essencial, teatro colaborativo, teatro digital;
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estruturas, objetos e praticas”, configura uma das vias de resisténcia dos modos de
producao teatral em toda a sua trajetoria historica e de sobremaneira na era digital.

O arcabouco tedrico que tenta compreender os fendbmenos da
contemporaneidade — frutos da relacdo entre o ser humano e o mundo — possibilita
reflexdes sobre os dialogismos das teatralidades com as tecnologias digitais, cada
vez mais presentes nos trabalhos de companhias teatrais e de encenadores que
serdo contemplados a seguir a guisa de exemplificacéo.

Criado em 1979 em Barcelona, o La fura dels Baus, originou-se como troupe
de teatro de rua voltado para técnicas circenses, porém a seguir deu-se o
desenvolvimento da estética que marca este grupo cataldo, hoje reverenciado em
todo o mundo. Sua estética denominada de linguaje fureros, criada com a estreia de
Accions, em 1983, amadureceu nos trabalhos, seguintes, Suz/O/Suz, de 1985, e
Tier Mon, de 1988, tornando-se a assinatura do grupo que caracterizou-se pelos
seguintes aspectos: utilizacdo de locais incomuns para as apresentacoes;
transgressdes verbais e textuais; movimentacdo constante em cena; envolvimento
do publico proporcionado uma criacdo coletiva;, emprego materiais organicos e
industriais em seus figurinos; cendrios gigantescos e complexos; incorporacdo de

tecnologias digitais, como mostram as Figuras 23 e 24.

Figuras 23 e 24 - Global Rheingold, 2010
Fonte: Lafura , 2009
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No que se refere a tecnologia digital, em de seus trabalhos o La fura,
desterriotraliza a perfomance do mundo material e a reterritorializa no espaco
virtual, como no “Work in Progress 977, performance on-line que congregou artistas
simultaneamente de varios locais. Na montagem do espetaculo @BS, de 2000,
baseado na obra “Macbeth”, de Shakespeare, o grupo empregou imagens em 3D e
videoconferéncia. A partir destes trabalhos, o grupo espanhol consolidou o género

como um teatro digital por meio do manifesto binario®:

Teatro digital € a soma entre atores e bits 0 e 1, movendo-se na rede.
Atores no teatro digital podem interagir a partir de tempos e lugares
diversos... As agdes de dois atores em dois tempos e lugares diversos
correspondem na rede a infinitos tempos e espagos virtuais. No século 21, a
concepcdo genética do teatro (da geragdo ao nascimento da cena) seri
substituida por uma organizacdo de atividades interativas e interculturais.
Teatro digital se refere a uma linguagem binaria conectando o organico com
0 inorganico, o material com o virtual, o ator de carne e 0sso com o avatar,
a audiéncia presente com os usuarios da internet, o palco fisico com o
ciberespaco. [...] A cultura digital ndo significa mais uma tecnologia de
reproducéo, mas a producdo imediata. Enquanto no passado a fotografia
dizia “era assim”, congelando um instante, a imagem digital diz no presente
“é assim”, unindo o ato real, o teatro, o aqui e agora. O teatro digital permite
gue a imagem se altere de uma configuracdo para outra, atual e virtual,
deixando-a em diversos planos: um icone da sintese que sempre sera
HUMANO. (LA FURA DELS BAUS, 2008, s/p)

Além da definicdo de teatro digital pela 6ptica dos fureros existe a definigdo
baseada na pesquisa da Masura® (2002, s/p) que se refere ao teatro digital como
“[...] aquele que incorpora a tecnologia digital enquanto ndo secundariza ou exclui o
elemento humano/teatral”. Verifica-se que embora as duas definicdes sejam
legitimadas no plano de outra realidade a esséncia do teatro ainda permanece, uma
vez que possibilita trazer o publico de volta a participar da autoria do que esta sendo
produzido, caracterizando a presenca da mediagdo humana, como assevera
Kerckhove (2003, p, 22)

[...] Porque os gregos inventaram o teatro? Para expulsar o espectador do
espetéaculo. A interatividade leva o interator, o usuario de volta ao processo.
De fato 0, a interatividade evita que o usuario se mantenha a distancia,
aquela distancia que é a distancia de julgamento, da postura critica, da
distancia intelectual. Assim, a interatividade pode talvez anunciar o fim da
teoria e da dissociacado tedrica entre o conhecedor e 0 objeto conhecido.

% O texto do Manifesto Binario pode ser encontrado na integra nos anexos deste trabalho.
% professora da Universidade de Maryland, nos Estados Unidos.
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A partir das definicdes apresentadas verifica-se que outros trabalhos no
campo do teatro compartiham das mesmas premissas no que tange ao teatro
digital, como as montagens do encenador Robert Lepage.

Diretor da companhia Ex Machina, criada em 1994, o franco canadense
Robert Lepage®!, influenciado pelo teatro de Bob Wilson e pela coreografa Pina
Bauhs, desenvolve com o seu grupo um trabalho coletivo multidisciplinar: atores,
escritores, cendgrafos, técnicos, cantores de Opera, manipuladores de marionetes,
designers de computacao grafica, os artistas de video, contorcionistas e musicos.
Com tantos profissionais reunidos criou o centro de pesquisas multidisciplinares La
caserne, juntos romperam desde limites geograficos a limites das linguagens
artisticas, em um processo de hibridizacdo que implica na aplicacdo de técnicas de
construcdo narrativa proprias do cinema, com componentes cenogréficos e

tecnologia digital (Figuras 24, 25 e 26).

Figura 25 - Opera Crepusculo dos deuses
Fonte: Fanaticos da 6pera, 2012

Figura 26 - Opera CrepUsculo dos deuses

Fonte: Fanaticos da 6pera, 2012

st Lepage ja produz desde 1986, a obra Vinci, neste mesmo ano foi seu primeiro espetaculo solo.
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Figura 27 - Opera CrepUsculo dos deuses
Fonte: Fanaticos da 6pera, 2012

A explicacdo sobre a operacionalizacdo das producbes de Lepage e o Le

caserne encontramos na seguinte descricdo de Garcez (2011, s/p):

Em Lepage, a tecnologia esta envolta num processo lidico que pode se
estabelecer desde os ensaios, ao lidar com projetores multimidia de alta
definicao, HDTV, efeitos digitais, web, chegando até mesmo a utilizar
satélites para ensaios a distancia. Lepage cré que o uso da tecnologia atrai
sua plateia para o palco, ja que as plateias de hoje estdo totalmente imersas
no vocabulario tecnolégico e que sem a mesma sofisticagdo na cena, essas
plateias ficariam alheias a seus espetéculos. E preciso ver a técnica em
cena para acompanhar o mitico que ele espera apresentar a seu publico.
Em busca de uma possivel sintese poética de Lepage, ele préprio salienta a
existéncia de uma forma multimidia de escrita cénica que em alguns pontos
lembra o barroco de uma maneira “teatral-televisiva-cinematogréfica-
videocliptica-internética”. Essa mistura tecnoldgica esta a servico de novos
pontos de vista para se narrar histéria, gerando uma forma hibrida de
dramaturgia, onde o efeito zapping, de surfar por entre centenas de canais
de informacdo, estrutura uma nova montagem e, portanto, uma nova
narratividade a partir de fragmentos aparentemente dispares. Pode-se ter
um corte abrupto, um flasback, ou um paréntese entre estes fragmentos,
mas o reconhecimento de certa forma € sempre mantido para que o publico
possa seguir a trajetéria proposta por Lepage.

Deste modo, as producOes de Lepage, do Ex Machina e do Le Caserne
apontam provaveis caminhos para novas formas, géneros e linguagens que ainda
estdo por vim resultante da fusdo continua dos avancos tecnolégicos com a
sensibilidade inerente ao conceito universal de teatro, dando vaz&o a construcao de
subjetividades e de novos critérios de atuagéo.

No Brasil, algumas experiéncias se destacam no que se refere ao diadlogo
entre as artes cénicas e as tecnologias contemporaneas, a exemplo da companhia

Phila 7, formada pelo encenador Rubens Velloso, diversos atores e a produtora Light
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design. Em seu primeiro trabalho, a montagem da obra Galileu Gallilei de Bertold
Brecht em 2005, a companhia colocou em pratica as propostas da pesquisa
realizada com as projecfes de imagens dos atores em acdo, transmitidas dos
bastidores da tela em tempo real simultaneamente as proje¢fes de imagens em alta
definicdo transmitidas pelo telescépio Hubble.

O tamanho dos atores era modificado mediante os recursos utilizados,
proporcionando uma metafora do ser humano imerso na infinitude do universo. A
respectiva experiéncia configurou-se como um ensaio com as tecnologias para as
produgdes futuras.

Posteriormente, a companhia desenvolveu uma estética na qual a interacdo
palco/plateia ocorre em uma nova arena que € o ciberespaco. Esta relacdo € vista
com desconfianca por teatr6logos neoludistas que conferem as tecnologias
contemporaneas uma possivel descaracterizacdo das artes cénicas imersas nas
linguagens binarias, uma vez que compreendem o teatro como uma arte da
presenca, no sentido estritamente fisico.

No entanto, o que ocorre tanto no trabalho do Phila 7 quanto no de muitos
outros artifices desta area é a relativizacdo da presenca, classificada pela propria
companhia como presenca carbdnica e presenca silica, ou seja, a primeira se refere
a comunicacédo direta do corpo do ator com o corpo do espectador e a segunda
ocorre quando este corpo se transforma em imagem binéria projetada na tela de um
ambiente virtual.

Esta dltima pertence ao campo de estudo e aplicacdo da telematica que
desenvolveu a telepresenca, presenca mediada pela informética através de meios
de comunicacao e que vem apresentado grande capilaridade no vasto contexto das
poéticas da cena contemporénea, como esclarece Cohen (2004, p. 04):

Estas experiéncias consistem na investigagdo sobre os novos estatutos da
comunicacdo e da performagdo no ambito das redes telematicas e das
novas midias de interacdo. Estdo em causa o estudo da telepresenca e o0s
diversos agenciamentos do corpo e da presenca nas passagens da
interface orgéanica para a virtual. S80 nomeadas tipologias de interacédo que
incluem as categorias do corpo extenso, corpo hibrido, hipermidia, criacéo
de ambientes, Interferéncias e performances em tempo real.

Neste sentido, o Phila 7 tem enfatizado em suas producdes tanto a criacéo

como a apresentacdo de espetaculos com emprego do programa streaming
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suportado por uma internet com banda larga, como a participacdo em uma das
producdes mais relevantes nesse sentido: a série Play on Earth ( Figura 27).

Play on Earth é um projeto iniciado pela companhia inglesa Station House
Opera que reuniu em tempo real, trés elencos e publicos de diferentes centros
culturais: Phila 7 (Sdo Paulo), Station House Opera (Inglaterra) e Cia Theatreworks
(Cingapura). Para compreender como a experiéncia ocorreu, trouxemos uma breve

descricdo do processo apresentado por Aradjo 32 (2010, pp. 25-26).

Embora ndo tenha sido o principal ponto desenvolvido pelos trés grupos, a
dramaturgia de Play on Earth baseou-se no conflito de um casal que sofria
interferéncia de um terceiro personagem. Havia dois personagens iguais em
cada pais e um que era particular de cada localidade. Neste sentido,
construiu-se uma circularidade, em que o singular relacionava-se com o
comum por meio das telas. Além disso, cada local poderia direcionar-se
para caminho diverso, uma vez que uma ‘terceira pessoa’ estava livre para
seguir uma trajetoria propria. Este, no entanto, foi o grau mais profundo de
encadeamento entre as localidades pela via narrativa. No mais o que se
pode verificar foi uma peca com alguns momentos de convergéncia cénica
na rede, com um efeito eminentemente visual.

Figura 28 - Play on earth, Phila 7 e Station house opera

Fonte: Cubo magico, 2008

%2 Rodolfo Goncalves Araujo, pesquisador da Pontificia Universidade Catélica de Séo Paulo / PUC-SP
da area de novas possibilidades na cena contemporanea.
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A experiéncia teve sua continuidade com What's wrong with the world, dois
anos apos a primeira, porém nao contava com o publico e os atores de Cingapura, e
visava um aprofundamento de conteldo e de forma em relacdo ao primeiro
espetaculo com apuramento na utilizacdo das tecnologias digitais.

Assim como as producdes do Phila 7, coexistem diversas outras formas
teatrais, que seguem vertentes alternativas, numa estreita relacdo entre teatro e
tecnologias. Por razbes de delimitacdo do objeto deste trabalho, ndo é possivel
contemplar todos os artifices que desenvolvem pesquisas na area.

Portanto, no respectivo capitulo priorizou-se por uma abordagem panoramica
das transformacdes da cena teatral articulada as tecnologias e de algumas
experiéncias que, a meu ver sao representativas de como as tecnologias auxiliam na
expansdo dos horizontes da arte teatral e corroboram com a perspectiva
interacionista da tecnologia e sociedade, apresentada na introducao deste trabalho.
Tais reflexdes podem contribuir para o ensino do teatro na contemporaneidade
implicando no processo de formacédo do professor, objeto de analise dos préximos

capitulos.
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2 A EAD E A QUESTAO DA FORMACAO DE PROFESSORES

Apesar da énfase na relacdo entre teatro e tecnologia, apresentada no
capitulo anterior, observa-se nos meandros dessa relacdo que a educacédo se insere
nesse processo, uma vez que a manifestacdo teatral ao proporcionar a auto-
observacao, a reflexdo sobre a complexidade das relacbes humanas e a construcéo
de significados constitui-se também como fendmeno educativo. Como afirma
Ferreira (2006, p.15):

Teatro é educacgao, é “pedagogia cultural” que veicula sentidos e discursos,
gue exercita, primordialmente, a imaginacdo, tanto em atores e diretores
guanto nos espectadores, em todos que lancam seus esforcos para
realizagédo do fazer teatral. O conceito de “pedagogia cultural”’, do qual fago
uso [...] é o trazido por Steinberg e Kincheloe (2001), que toma as mais
variadas instancias culturais como espagos eminentemente pedagdgicos,
nos quais as subjetividades e identidades sdo constituidas, afirmadas e
contestadas. (Grifos da autora)

Sob esta Gtica e sobre o que foi apresentado no capitulo anterior, cumpre
notar que historicamente as categorias aqui analisadas: tecnologia, teatro e
educacdo, apesar das interfaces que resguardam suas especificidades, estas
mantém uma inter-relacdo que se intensifica, na contemporaneidade, com o
desenvolvimento das TDICs. Tal convergéncia se configura em um campo
epistemologico interdisciplinar que incide diretamente na formacdo de professores
de teatro, demandando pesquisa teorica, renovacao de praticas e perspectiva critica.
A relevancia da dimensdéo critica na inter-relacdo das TDICs e a formacgdo docente

em teatro séo assinaladas por Santana (2012, p.3):

Sabe-se que a era digital exige dos sujeitos conhecimentos e habilidades
em diferentes linguagens e tecnologias, mas, sobretudo discernimento
guanto a um pensamento critico que permita ultrapassar a mera
conectividade, o simples acumulo de informagfes, seja numa navegacao
web ou nos assuntos da vida cotidiana. Isso implica huma responsabilidade
imensa que hoje é atribuida aos professores, sobressaindo-se, assim, a
necessidade de um debate sério em torno de suas formacgdes, posto que,
da preparacao a profissionalizagéo, e desta a formagdo continuada, o que
importa para um exercicio consciente do magistério séo conhecimentos e
experiéncias que possam apresentar-se enquanto possibilidade de decifrar
e modificar esteticamente o mundo que se tem.

Corrobora-se com o autor, no que se refere a necessidade da formacao

docente em teatro se aproximar do debate sobre como as TDICs de fato, podem
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contribuir no processo ensino-aprendizagem da linguagem teatral superando o
tecnicismo que se encontra no bojo histérico da relacdo entre tecnologias e
educacao.

E nesta perspectiva que o presente capitulo abordara, dentro do vasto campo
que compreende as tecnologias na educacgdo, a formacgdo de professores no
contexto das TDICs, na tentativa de compreender as implicacbes das politicas
educacionais®® contemporaneas nesse processo que resultou no advento da EaD

apoiada nas TDICs e no surgimento do programa Proé-Licenciatura.

2.1 Panorama das TDICs na formacéao de professores no Brasil

~

Constantemente nos deparamos com discursos que associam as TDICs a
qualidade na educacdo, apontando-a como solucdo para desde o0s mais triviais
problemas como a superacdo das velhas e pouco interessantes tecnologias até os
mais complexos: a democratizacdo do acesso a educacdo. Para além da superficie
acima delineada, as questdes que envolvem as tecnologias contemporaneas na
educacdo perpassam pelo contexto de surgimento destas e pelas formas como
estas foram concebidas nos processos formativos.

Como mencionado no capitulo anterior, o surgimento das TDICs no cenario
mundial esta relacionado ao desenvolvimento da informatica e dos sistemas de
transmissao na década de 1970, marcando o contexto contemporaneo, denominado
por diversos autores como pos-modernidade. Seu advento originou a sociedade da
informacgéo cuja concepgao ocorreu paralelamente aos movimentos da Reforma do
Estado em 1980 que em sua efetivagcdo na década de 1990, impulsionou as
reformas educacionais.

Compreendemos que, se o0 contexto das TDICs apresenta estreitas relactes
com ambas as reformas, torna-se necessario incorrer a uma analise contextualizada
deste panorama, a luz da literatura critica que ndo tem como objetivo se opor as

potencialidades e a presenca das tecnologias na educagéo, mas refletir sobre outro

* Entende-se por politicas educacionais, as decisdes e medidas governamentais que implicam
diretamente no ambiente escolar enquanto locus do ensino-aprendizagem. Entre estas mediadas
estao desde as demandas de espacos fiscos, perpassando pelas questdes atinentes a docéncia, até
a gestao escolar (Oliveira, 2010).
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lado do discurso das TDICs como paradigma pedagogico e suas implicacbes na
formacdao de professores no Brasil.

A palavra formacédo ganha sentidos e significados diversos, dependendo dos
projetos de sociedade e de homem, desenvolvidos e em desenvolvimento em
tempos e espacgos diferentes. Assim, no Brasil, os processos formativos de
professores, foram construidos historicamente e marcados pela influéncia
metodoldgica estrangeira e por interesses politicos e econémicos das poténcias

mundiais, como afirmam Vieira e Gomide (2008, p. 3847):

Assim como o0 modelo escolar moderno teve sua origem na Europa,
também a formacao dos professores ai encontrou seu respaldo tedrico. Dos
jesuitas ao positivismo, chegou-se ao pés 22 Guerra Mundial, quando a
influéncia do Banco Mundial e de outros organismos internacionais como a
UNESCO j& estavam embrionariamente constituidos. A génese da formacao
docente estd entrelagada com varios outros componentes da cultura
escolar, que nem sempre estdo visiveis nos registros oficiais, mas se
tornam perceptiveis pelo estudo do momento histérico em que ocorreram.
No campo da formagéo de professores, nos dias de hoje, grande parte das
medidas implantadas fundamenta-se em orientagbes emanadas de
organismos internacionais que colaboram em seu financiamento.

O quadro apresentado por Vieira e Gomide refere-se principalmente a reforma
do Estado e as reformas educacionais consolidadas em 1990 nos paises da América
Latina.

A reforma estrutural do Estado foi provocada pelas corporacdes
transnacionais como forma de salvar os paises latinos com déficit econémico e,
consequentemente, em situacdo de crise. As diretrizes para superagcao da crise e a
busca pelo crescimento foram tracadas por economistas latino-americanos
funcionéarios do governo dos EUA e de organismos internacionais, no Consenso de
Washington®*, em 1989.

Segundo Yanaguita (2011, p. 2) tais diretrizes, de cunho neoliberal,
configuram-se na reforma que redefiniu o papel do Estado, cujo poder de
intervencado foi reduzido transformando-se em Estado minimo e cujos encargos e
compromissos foram imputados ao setor privado permitindo assim a interferéncia de
organismos internacionais nas politicas publicas destes paises.

No ponto de vista de Paiva e Araudjo (2008), a respectiva reformulacéo teve

como base a perspectiva produtivista do neoliberalismo que ao redefinir a Teoria do

** Conferéncia do International Institute for Economy (IEE).
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Capital Humano (TCH)* coloca a educacdo no centro do processo produtivo na
economia de mercado, o que justifica a énfase nas mudancas do setor educacional,
uma vez que a mesma passou a ser um fator estratégico no desenvolvimento do
capitalismo (SANTOS, 2004).

Ainda na baila das estratégias de expansdo do capitalismo vigente,
ressaltamos que a educacdo nao esteve sozinha no epicentro da légica neoliberal,
ela dividiu espaco com as tecnologias contemporaneas, que foram incorporadas ao
processo educacional, principalmente por este se desenvolver em uma sociedade
interligada politica, social e economicamente a partir das TDICs.

E fato que as relacBes entre as tecnologias e a educacdo sdo antigas, no
entanto o advento da internet e da web 2.0 transformaram e redimensionaram
muitos aspectos cotidianos possibilitando troca de informacdes, agregando valores e
gerando conhecimento, porém seu carater transformador ndo € somente positivo,
muito menos neutro. Assim como as inovacdes tecnoldgicas anteriores, as TDICs
estdo sujeitas as relacbes de poder, valores e interesses nem sempre favoraveis ao
individuo e & sociedade (SANCHO; HERNANDEZ, 2006).

As TDICs, por meio da internet, tém proporcionado espacos para além dos
limites fisicos e geogréaficos nos quais a informacao circula com intensa velocidade
corroborando para o processo de globalizacdo. Portanto, se tais tecnologias
também funcionam como meio para dominacdo cultural, elas, assim como, a
educacado estdo no centro da ideologia neoliberal, que difunde a democratizacéo do
acesso as TDICs e a inclusdo digital frente as demandas da sociedade da

informagé&o concebida por Preti (1998, p.21) como:

[...] a sociedade do futuro, onde haverd uma economia baseada no
conhecimento e na informacao [...] que causara um impacto maior do que a
revolugdo industrial [...] Relatérios do Banco Mundial indicam que a
disponibilidade de uma infra-estrutura de informacédo apropriada e 0 uso
eficiente das tecnologias e servicos de informacgéo e de comunicacdo € um
catalisador de desenvolvimento sustentado em paises pobres.

Mediante a conjuntura politica e econdmica onde sdo construidas as novas

relacbes das TDICs com a educacdo, a atencdo recai sobre o professor como

** Teoria do capital humano, desenvolvida por Teodoro W. Schultz, como um dos fundamentos da
disciplina Economia da educacéo, nos Estados Unidos e foi amplamente difundida a década de 1950.
A teoria concebe o “fator humano” como gerador de ganhos de produtividade que podem ser
ampliados quando ocorre a qualificacdo por meio da educagéo (Frigotto,1993).
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agente principal na formacao de individuos para vida profissional e tecnoldgica, fato
que reflete diretamente na redefinicdo da formacdo docente. A guisa de
compreensdao do processo de remodelagem da funcdo docente e,
consequentemente, de sua formag&do profissional, serdo abordadas questOes
relativas ao cenério das reformas no campo educacional no ambito mundial, sem a
pretensdo de uma revisao vasta e aprofundada sobre o assunto.

O periodo do pés-guerra foi marcado pelo grande desenvolvimento
econdmico do capitalismo, cujas teorias constituiram o paradigma industrial. Estas
teorias basearam-se na estrutura vertical e hierarquizada do trabalho humano no
modo producédo fabril, cujo objetivo era a producdo de bens de consumo em larga
escala. Sobre a esséncia desta forma organizacional de divisdo social e técnica do

trabalho, denominada taylorismo/fordismo, Keunzer (1998, p.01) aborda que:

A organizagdo da producdo em linha expressa o principio taylorista da
divisdo do processo produtivo em pequenas partes, onde os tempos e
movimentos sdo padronizados e rigorosamente controlados por inspetores
de qualidade e as acBes de planejamento sdo separadas da producdo. A
mediacdo entre execuc¢do e planejamento € feita por supervisores,
profissionais da administracdo de recursos humanos, que gerenciam
pessoas por meio da utilizacdo de metodologias que combinam os
principios da administracao cientifica (Taylor e Fayol) ao da administragédo
comportamentalista que se utiliza de categorias psicossociais, tais como
lideranca, motivacéo, satisfacdo no trabalho, para conseguir a adesdo dos
trabalhadores ao projeto empresarial.

O modelo apresentado por Keunzer enfatiza a separacéo entre pensamento e
acao, entre acles intelectuais e instrumentais, esta dicotomia inerente ao
capitalismo, entre 0s que pensam e 0s que apenas executam, ultrapassou os limites
das fabricas e infiltrou-se em outros setores sociais e entre estes, a educacao.

Neste sentido, a educacdo formal destacou os conteldos e a execucdo de
atividades, privilegiando a memorizacdo e desconsiderando o dominio intelectual
das praticas sociais e produtivas (KEUNZER,1999). Desta forma, a heranca
positivista da escola foi reforcada pelo tecnicismo que a transformou no locus de
formacao de mao de obra, expandindo sua oferta, o que significou a universalizagéo

do ensino fundamental e depois o0 secundario e implementou estratégias como:
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grandes unidades, planejamento centralizado, otimizacao de recursos e utilizacao de
tecnologias®® (BELLONI, 2001).

Na década de 1980, as formas rigidas do modo de producdo e o modelo
tecnicista se tornaram ineficientes em decorréncia das transformacdes no campo
cientifico/tecnoldgico, a tecnologia microeletrénica despontou em detrimento da
eletroeletrbnica, legitimando o paradigma informacional, ou seja, a tecnologia
aplicada a informacgéo. Para Keunzer (1998, p. 3) a transicédo do paradigma industrial

pelo informacional implicou em uma reconfiguragédo do mundo do trabalho:

Em decorréncia, as velhas formas de organizacao taylorista/fordistas nao
tém mais lugar. A linha vai sendo substituida pelas células de producao, o
supervisor desaparece, 0 engenheiro desce ao chdo de fabrica, o antigo
processo de qualidade d& lugar ao controle internalizado, feito pelo préprio
trabalhador. Na nova organizacdo, 0 universo passa a ser invadido pelos
novos procedimentos de gerenciamento e passa-se a falar de Kan Ban, Just
in Time, Kizen, CCQ, Controle Estatistico de Processo e do Produto. As
palavras de ordem sdo qualidade e competitividade.

Esta nova organizacdo tem suas bases no toyotismo, modelo de producdo
japonés que ao contrario da concepcdo taylorista/fordista de producdo em massa
para um publico pouco diversificado, adotou a producdo diversificada, porém em
namero reduzido atendendo as demandas especificas, esta por sua vez determina a
guantidade produzida. Assim o capitalismo, ora de acumulacéo rigida, caracterizado
pela rigidez de mercado de investimentos, nos contratos de trabalho e até mesmo
nas formas de organizar e gerir o processo de trabalho (KEUNZER, 2007),
reinventa-se ao sabor da ideologia da exclusividade, do poder de escolha do cliente,
da flexibilizacdo do consumo, tornando-se capitalismo de acumulacdo flexivel
(HARVEY, 1992).

A nova ordem capitalista impunha as empresas investimentos na qualidade,
sindnimo de satisfacdo do cliente, e no aumento da competitividade. Estes fatores
estabeleceram uma reorganizacao do trabalho e adequacéo do trabalhador ao novo
modelo: énfase no trabalho de equipe, em detrimento do trabalho isolado e repetitivo

do fordismo, o que exigiu um operario flexivel, para lidar com as mudancas e

*®*Enquanto nas fabricas utilizavam aliavam a agdo humana & tecnologia eletroeletrénica para ampliar a
producdo, na educacdo, desenvolve-se a tecnologia educacional, refrente a elaboracdo de um programa
instrucional com énfase na objetividade da instrucdo — método mathetics — além de inovacgdes tedricas e
praticas. Neste sentido, Oliveira Netto (2005) reconhece que inicialmente a tecnologia foi associada a
inovacao do processo educacional por meio das novas teorias e técnicas, uma transposicao dos modelos
industriais para os processos educacionais.
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imprevistos no processo de producao, principalmente no que se refere a capacidade
para acompanhar as mudancas tecnoldgicas; polivalente, tendo em vista, a remocao
de funcdo de acordo com a demanda; e imbuido da nocdo de empregabilidade,
associada a constante atualizacdo de suas competéncias. O carater de flexibilidade
envolve toda a conjuntura de produgéo e consumo desestabilizando o mundo do

trabalho, como nos aponta Harvey (1992, p.141):

Entendida a acumulacéo flexivel como o regime que, confrontando-se com
a rigidez do fordismo, se apdia na flexibilidade dos processos de trabalho,
dos mercados, dos produtos e dos padrdes de consumo, tendo em vista
assegurar a acumulacdo, tornam-se necessarias novas formas de
disciplinamento da forca de trabalho, sobre a qual recaem os resultados do
acelerado processo de destruicdo e reconstrucdo de habilidades, os niveis
crescentes de desemprego estrutural, a reducdo dos salarios e a
desmobilizag&o sindical.

Tais modificacbes e demandas implicaram em criticas a escola e ao
professor: a escola foi considerada defasada em relagdo ao mundo do trabalho, o
professor e seu processo formativo foram responsabilizados pelo baixo desempenho
dos alunos, evaséo e reprovagao.

A formacdo profissional do professor foi questionada pelos organismos
internacionais, Banco Mundial, a Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e a Organizagcdo de Cooperagdo e
Desenvolvimento Econémico (OCDE), que atribuiram o quadro de fracasso a énfase
na racionalidade técnica, caracterizada pela dicotomia entre teoria e pratica e pelo
seu distanciamento das novas exigéncias de qualificacdo profissional em uma
sociedade mais competitiva em consonancia com o mercado (MAUES,2003).
Segundo Keunzer (2007, p.1169) educacéo teve que se adequar a tais exigéncias e

coube a ela:

[...] assegurar o dominio dos conhecimentos que fundamentam as préaticas
sociais e a capacidade de trabalhar com eles, por meio do desenvolvimento
de competéncias que permitam aprender ao longo da vida, categoria central
na pedagogia da acumulacao flexivel. Se o trabalhador transitara, ao longo
de sua trajetoria laboral, por inGmeras ocupacgbes e oportunidades de
educacédo profissional, ndo ha razao para investir em formacao profissional
especializada; a integracao entre as trajetérias de escolaridade e laboral
resultara na articulagcdo entre teoria e pratica, resgatando-se, desta forma, a
unidade rompida pela classica forma de divisdo técnica do trabalho, que
atribuia a uns o trabalho operacional, simplificado, e a outros o trabalho
intelectual, complexo.
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E nesta perspectiva, apesar de nada homogénea, que o0s Orgios
financiadores e os de cooperacdo técnica®’, de ambito internacional, impulsionaram
reformas educacionais nos paises da América Latina, controlando os investimentos
na educacdo e deliberando referenciais de qualidade, pautadas na nocao de
competéncia.

O conceito de competéncia foi construido histérico e socialmente pela
ideologia neoliberal, que ao ser reestruturado a nova demanda do mercando tornou-
se complexo proporcionando um amplo debate em torno de sua concepcao e de
seus diferentes usos.

A definicdo de competéncia entendia como sinénimo de habilidade ou aptidao
nao condizia mais com a complexa relacdo do ser humano com trabalho provocadas
pelas novas demandas de mercado e pelo acelerado desenvolvimento das
tecnologias da cada vez mais frequentes no campo de trabalho exigindo maior
compromisso e participacdo do trabalhador, para se adaptar rapidamente e ser
proativo para saber lidar com os imprevistos.

Para atender a nova realidade, Zafiran (1996), afirma que a definicdo de
competéncia precisava ser ampliada para mais algumas capacidades no sentido
desenvolverem atitude reflexiva em relacéo ao trabalho; assumir a responsabilidade
e riscos pelo trabalho e disposicédo para aprender. Esse passou a ser o modelo de

|38

competéncia empresarial®™ reproduzido e adaptado para outros setores sociais,

como a educacdo. No entanto, optamos pelo fito politico e ideoldgico do referido

conceito, expresso nas reflexdes de Bourdieu (1998, p.59):

[...] convém muito bem para justificar uma oposicdo que se assemelha um
pouco a dos senhores e dos escravos: de um lado, os cidadaos de primeira
classe, que possuem capacidades e atividades muito raras e regiamente
pagas, que podem escolher o seu empregador (enquanto os outros s&o
escolhidos por seu empregador, no melhor dos casos), que estdo em
condicdes de obter altos salarios no mercado internacional, que sédo super-
ocupados homens e mulheres [...], e depois, do outro lado, uma massa de
pessoas destinadas aos empregos precarios ou ao desemprego.

37 Organizacdo dos Estados Americanos / OEA, Banco Interamericano de Desenvolvimento / BID, Banco
Mundial / BM, Comunidade Européia — /CE, Organizacao de Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmico /
OCDE, Programa das NacgOes Unidas para o Desenvolvimento / PNUD, Programa de Reformas
Educacionais da América Latina e Caribe / Prea (MAUES, 2003).

% Este modelo surgiu do discurso empresarial francés que na visdo e corresponde a ldgica pos-taylorista
reproduzido pela classe empresarial que adotou esta concepcdo de competéncia para defender e
implementar mudancas na organizacao do trabalho. Hirata (1996)
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Esta dicotomia social e a precarizacado do trabalho pertencem a face oculta
inerente a nocao de competéncia na proposta capitalista de acumulo flexivel, mesmo
guando esta é aplicada no campo educacional. Estes aspectos foram ofuscados por
uma producdo literaria na area da educacdo que apresentou um relativo consenso
sobre a definicdo de competéncia, com base nos principios da Comisséo
Internacional sobre a Educacdo para o Seéculo XXI, mais especificamente no
Relatorio Jacques Delors para a UNESCO.

A proposta de Delors assenta-se no novo paradigma educacional constituido
de saberes necessarios a adaptacdo dos individuos ao mundo contemporaneo:

e saber aprender, ou o aprender a aprender, voltado para o
exercicio de memoria, atencdo e pensamento;

e saber-fazer:  saberes relacionados ao saber técnico, a
experiéncia referente as habilidades.

e saber-ser : concernente as qualidades pessoais e socio-
comunicativas;

e saber-conviver: reconhecimento do outro e saber trabalhar
coletivamente. (DELORS, 2000).

O novo paradigma norteou as politicas publicas brasileiras por meio da
reforma na educacgdo, cujo marco institucional consistiu na aprovacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional/LDBEN 9.394/96. Aprioristicamente as
interferéncias e alteracdes realizadas na lei se concentraram na reestruturacdo da
educacdo basica e posteriormente, na redefinicdo do papel docente perpassando
pelos processos formativos.

Nesta etapa, a reconstrugcdo do perfil docente resultou nas propostas de
diretrizes para a formacao Inicial de professores da educacdo bésica em cursos de
nivel superior/ MEC, concluido e publicado em maio do ano de 2000. A proposta tem
por base a concepcéo de competéncias proveniente do discurso empresarial, que foi
adaptada para a formacao de professores.

Além dos pressupostos da nocdo de competéncias, o documento contemplou
0s respectivos indicadores: universitarizacao/profissionalizacdo, énfase na formacao
pratica e aproveitamento das experiéncias. (MAUES, 2003)

No que tange a universitarizacao/profissionalizacdo, a LDBEN/96 enfatizou a

necessidade de ampliar o grau de formacdo de professores para que 0S mesmos
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tivessem nivel superior, assim estabeleceu-se um prazo para que o pais tivesse 0
maior numero de docentes diplomados, como inscrito no Artigo 87, paragrafo 4 °© das

Disposi¢cdes Transitérias:

Art. 87. E instituida a Década da Educac&o, a iniciar-se um ano apds a
publicacéo desta Lei.

Paragrafo 4° — Até o fim da Década da Educagcao somente serdo admitidos
professores habilitados em nivel superior ou formados por treinamento em
servico.

A denominada Década da Educacdo corresponderia ao periodo de um ano
apos a promulgacdo da nova lei, ou seja, de 1997 a 2007. Um dos objetivos
previstos era a formacdo em nivel superior dos professores do ensino fundamental e
médio que nao tinham curso superior completo, mas que ja atuavam nas redes
municipais e estaduais. A interpretacdo do que preconiza tal paragrafo da lei
alavancou a busca por formacédo e gerou polémicas em relacdo ao ingresso no
campo profissional da educacdo instigando o Conselho Nacional de Educacéo
(CNE) a elaborar o Parecer n°® 01/2003, no qual solicitou a anulacdo da
obrigatoriedade da formacao até o ano de 2007.

Em 2003, o entdo Ministro da Educacdo Cristbvam Buarque revogou o
paragrafo 4° por meio da Resolucdo do CNE/CEB n° 01/2003 de 20/08/2003,
assegurando a acessibilidade e permanéncia de professores formados pelo curso
médio normal a pratica docente. Mesmo assim, a énfase na formagédo continuada de
docentes em exercicio do magistério, bem como, a reformulacédo dos cursos iniciais
de formacgédo de professores permaneceram na LDBEN/96, estimulando outras
modalidades de formacdo como, a educacéo a distancia (EaD) por meio das TICs,

conforme os incisos 1, 2 e 3 do artigo 62:

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na educacédo basica far-se-a em
nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em
universidades e institutos superiores de educacdo, admitida, como formacéo
minima para o exercicio do magistério na educacao infantil e nas quatro
primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal.

§ 1° A Unido, o Distrito Federal, os estados e os municipios, em regime de
colaboracdo, deverdao promover a formacao inicial, a continuada e a
capacitacao dos profissionais de magistério.

§ 22 A formacdo continuada e a capacitacdo dos profissionais de magistério
poderao utilizar recursos e tecnologias de educacéo a distancia.
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§ 32 A formacéo inicial de profissionais de magistério dara preferéncia ao
ensino presencial, subsidiariamente fazendo uso de recursos e tecnologias
de educacdo a distancia.

Verifica-se que o reconhecimento da EaD como modalidade de educacédo
favoreceu a expansédo da educacao superior no Brasil com menor custo, iniciada
pelos processos formativos de docentes, realidade atual das Instituicdes de Ensino
Superior (IES). Preti (1998, p. 23) corrobora com esta ideia ao destacar que este

reconhecimento relaciona-se diretamente a:

[...] crise estrutural, a conjuntura politica e tecnoldgica tornou-se favoravel a
implementacdo da EAD. Ela passou a ocupar uma posi¢cao instrumental
estratégica para satisfazer as amplas e diversificadas necessidades de
qualificacdo das pessoas adultas, para a contencdo de gastos nas areas de
servicos educacionais e, no nivel ideolégico, traduz a crenca de que o
conhecimento estéa disponivel a quem quiser.

Mediante o contexto de intencionalidade do Estado na implantacdo da EaD
mediada pelas TDICs n Brasil, buscou-se compreender a partir dos proximos
tépicos, as dimensdes politicas e culturais implicadas na sua construcédo historica no

contexto mundial.

2.2. Trajetoria da EaD no contexto mundial

Inicia-se a discussao referente a EaD na realidade brasileira seguindo as
trilhas de seu processo histérico de desenvolvimento, primeiramente no cenario
mundial para depois centrar no seu advento e implicagées no Brasil.

Na atualidade as TDICs se tornaram condicdo sine qua non para o
desenvolvimento da EaD, porém revisitando seu processo histérico verifica-se que a
as TICs marcam apenas um dos momentos desta modalidade. Moore e Kearsley
(2007) mencionam pelo menos cinco geracdes da EaD caracterizadas pelo emprego
de diferentes tecnologias no processo ensino-aprendizagem, sao elas: método por
correspondéncia, instrugdo e estudo transmitidos pelo radio e televisdo,
universidade aberta , cursos por teleconferéncia e videoconferéncia, via telefone,
satélite, cabo e redes de computadores, e na atualidade a internet, mais

precisamente, a web 2.0.
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Na divisdo didatica da trajetéria da EaD, delineada por Moore e Kearsley
(2007), o ensino® por correspondéncia iniciado em 1880, foi a primeira geracdo da
EaD. Os materiais de apoio, as orientaces do instrutor®® e as dividas dos alunos
eram enviadas pelo correio, como podemos constatar os apontamentos de Nunes
(2009, p. 2 e 3):

Provavelmente a primeira noticia que se registrou da introdu¢éo desse novo
método de ensinar a distancia foi o anlncio das aulas das aulas por
correspondéncia ministradas por Caleb Philips (20 de mar¢co de 1728, na
Gazette de Boston, EUA) que enviava suas lices todas as semanas para 0s
alunos inscritos. Depois em 1840, na Gra—Bretanha, Isaac Pitman ofereceu
um curso de taquigrafia por correspondéncia [...]. Em meados do século
passado, as universidades de Oxford e Cambridge, na Gra-Bretanha,
ofereceram cursos de extensdo. Depois, vieram a Universidade de Chicago
e de Wisconsin, nos EUA. Em 194, Fritz Reinhardt cria a Escola Alema por
Correspondéncia de Negécios (Bytwert e Diehl, 1989). Em 1910, a
Universidade de Queesnland, na Australia, inicia o programa de ensino por
correspondéncia.

As escolas pioneiras nesta modalidade eram de carater privado, tinham fins
lucrativos, contemplavam um publico excluido da educacéo formal pela caréncia de
cursos profissionalizantes presenciais em suas localidades (MENDES et al, 2010).

Apesar do aumento de cursos ofertados por correspondéncia, chegando até
mesmo ao ensino superior, havia uma limitacdo pedagdgica proporcionada pelo
carater essencialmente assincrono deste tipo de ensino e pela lentiddo dos sistemas
postais, que inviabilizavam uma comunicacdo mais efetiva entre os pares envolvidos
no processo, mesmo assim a EaD mediada por correspondéncia sé veio a
desaparecer na década de 1990. (PALHARES, 2009).

O século XX presenciou 0 apogeu da segunda geracao da EaD impulsionada
pela Segunda Guerra e pelas tecnologias de transmissdo em massa, como o radio e

televisdo. Sobre a influéncia destes fatores na EaD, Nunes (2009, p.7) afirma que:

A Segunda Guerra acelerou programas de treinamento que usavam técnicas
de EaD e outras tecnologias que promovessem processos de capacitacdo

* para Landim (1997) o que diferencia ensino e educagdo, é que o primeiro esta direcionado as
atividades de treinamento, adestramento, instru¢cdo. Ja o segundo, diz respeito & pratica educativa e
ao processo de ensino - aprendizagem.

0 Esta denominacdo correspondia aos profissionais que atendiam os alunos, elaboravam e
avaliavam as atividades. Eram assim chamados, porque geralmente ndo egresso de cursos superior
voltado para o magistério. Poderiam ter curso superior ou fundamental e o critério para contratacao
era atuacdo profissional no mercado de trabalho e dominio técnico dos cursos ofertados
(PALHARES, 2009).
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em tempo mais curto. Depois da Segunda Guerra, esses procedimentos
foram utilizados na Europa e Japdo, ainda com a base tecnolégica do
impresso articulado com o radio, mas ja ganhando formas que, depois, serao
dominantes no campo da tecnologia educacional nos programas de
educacéo audiovisual.

A televisdo, concebida inicialmente como entretenimento, se tornou uma
tecnologia consolidada no meio educacional nos Estados Unidos, cujas experiéncias
influenciaram o surgimento de televisbes educativas em varias partes do mundo. Na
década de 1960 foi aprovada uma lei norte-americana de incentivo a EaD, o que
permitiu em seguida a implantacdo de um projeto* de educacdo através de
microondas. Faria (2003, p.73) descreve sobre como ocorreu este processo:

Neste projeto havia uma cooperacdo entre escolas superiores isoladas e
universidades com a utlizacdo comum de instalacbes de televisdo em
circuito fechado por meio de microondas O projeto abrangeu a Universidade
do Texas e mais nove instituicbes superiores daquele Estado. O resultado
desta experiéncia foi a utilizacdo comum mediante emprego de videotapes,
de mais de 12 cursos regulares e ministrados em sala de aula.

Os resultados da experiéncia americana, abriram caminhos para a revolucao
gue ocorreu na chamada terceira geracdo da EaD. Situada entre 1960 e 1970, a
terceira geracao foi significativa em termos de tecnologias vigentes com base na
evolucdo das telecomunicagdes que viabilizaram a comunicacdo sincrona. Para
Moore e Kearsley (2007) a EaD ganhou uma nova dimensao e, portanto, um novo
conceito de educacédo que culminou no surgimento das universidades abertas. Tais
instituicbes disponibilizavam de uma estrutura diferenciada, com capacidade para
atender uma grande demanda de alunos, a exemplo da Open University, no Reino
Unido.

Nos anos de 1980, foi deflagrada a quarta geracao, dispondo das seguintes
tecnologias: teleconferéncia por audio, video e computador. Convém destacar que as
possibilidades da transmissdo via satélite das teleconferéncias possibilitaram a
interacdo em tempo real, mesmo que professor e alunos estivessem em localidades
diferentes. (MENDES et al, 2010).

No que concerne a quinta geragdo, esta provocou uma mudanca
paradigmatica na EaD, com a ampliacdo das redes de telecomunicacao e a internet,

mais especificamente, a web 2.0. As possibilidades oportunizadas pelas TDICs

* The Texas Education Microwave Project - TEMP ( Faria, 2003)
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foram desde a eficidcia da comunicacdo sincrona e assincrona entre os agentes do
processo, perpassando por criacdes e construcdes coletivas que abriram margem
para a aprendizagem em rede e para o surgimento de salas de aulas virtuais
(MOORE; KEARSLEY, 2007).

Realizado este percurso, ndo se pode perder de vista a intensificagdo de dois
grandes entraves da educacdo nesta modalidade: o carater tecnicista e as
intencionalidades ideoldgicas que permearam o desenvolvimento, fortalecimento e
expansdo da EaD. Pois se as primeiras experiéncias educativas a distancia
semearam a possibilidade de promover a acesso a educacdo a quem nédo tinham
oportunidade de frequentar a educacdo formal presencial, por outro lado, também
apresentavam o carater mercadologico desta atividade, haja vista que visavam fins
lucrativos.

Assim, a face lucro/beneficio, realcada na EaD, ganha uma nova dimensao
guando esta é assumida pelo sistema politico e econémico na segunda metade do
século XX. A crescente industrializacdo, ao exigir a qualificacdo e especializacdo de
mao de obra em um espaco curto de tempo, fortaleceu a expansédo da modalidade e
contribuiu também para nociva divisdo do trabalho.

No final do século XX, a evolucdo das mediacdes midiaticas pela TDICs
contribuiu para a institucionalizacdo da EaD via politicas publicas de varios paises,
sustentada no discurso de universalizagédo e democratizagdo da educagéo por meio
das TDICs, fato que vem se firmando no século XXl a exemplo do Brasil, cuja

trajetdria sera abordada no préximo topico.

2.3 Trajetoria da EaD no Brasil

No Brasil, as primeiras experiéncias educativas a distancia alternaram-se
entre o ensino por correspondéncia e radiofénica até o desenvolvimento da
metodologia de ensino que integrou 0S respectivosS meios No processo ensino-
aprendizagem.

Segundo estudos realizados pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
(Ipea), antes de 1900, alguns jornais ja anunciavam cursos de datilografia por
correspondéncia, iniciativa de professoras particulares. Somente em 1904, é que o
ensino por correspondéncia foi formalizado no Brasil, por meio da instalacdo das
Escolas Internacionais, estabelecimentos de ensino oriundos de uma organizagao

norte-americana, voltados para o comércio e servicos (ALVES, 2009).
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No que diz respeito a educacao via radio, o marco inicial foi a fundacdo Réadio
Sociedade do Rio de Janeiro,** em 1923, ao contemplar programas educativos como

descrito por Faria e Salvadori (2010, p. 20):

Com a fundagdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923, sua
principal funcéo era de possibilitar educacdo popular pelo entdo moderno
sistema de difusédo em curso no Brasil e no mundo. Primeiramente, a radio
funcionou em uma escola superior mantida pelo poder publico, mas que
depois foram colocadas exigéncias de dificil cumprimento ja que ndo se
tinha fins comerciais. Esta iniciativa teve pleno éxito, mas despertou
preocupagdo para 0s governantes, ja que podiam ser transmitidos
programas considerados subversivos. Sem saida, os instituidores tiveram
gue doar a emissora para 0 Ministério da Educacéo e da Salde em 1936.

Uma vez controlada pelo Estado, a emissora esteve submetida ao Servico de
Radiodifusdo Educativa, criado em 1937, de onde surgiram programas de cunho
cristdo e educativo, como a Escola Radio-Postal e a Voz da Profecia.
Posteriormente, em 1939, surgiu o primeiro curso de carater profissionalizante por
correspondéncia, articulado as transmissdes radiofénicas, promovido pelo Instituto
Radio Técnico Monitor, em S&o Paulo, que influenciou mais tarde, ja no final da
década de 1950, o surgimento de programas educativos de radiofusdo: as escolas
radiofénicas por iniciativa da Igreja Catdlica em Natal, no Rio Grande do Norte, com
o Movimento de Educacdo de Base*® (MEB) e os projetos da Fundacdo Padre
Landell de Moura, no Rio Grande do Sul este Gltimo atendeu o Projeto Minerva*, no
que diz respeito a producao de aulas radiofénicas (ALVES, 2009).

Na EaD por correspondéncia, Guarezi (2009) ressalta a importancia da
fundacdo do Instituto Universal, fundado em 1941, reconhecido como uma das
primeiras experiéncias em EAD no Brasil, visando a formacgéo profissional por meio
de material impresso e mediagao por cartas entre o aluno e o instrutor.

Este e outros projetos foram avaliados negativamente nas primeiras

pesquisas de avaliacdo da eficacia da educacao via radio, em 1970, abrangendo

2 Grande parte dos estudiosos do radio atribui a fundacdo da primeira emissora brasileira a Roquette
Pinto (Zuculoto, 2004) .

* Segundo Bianco (2009), o MEB apresentava uma concepcdo pedagdgica humanista,
fundamentada na pedagogia libertadora de Paulo Freire.

“0 Projeto Minerva também era vinculado a Fundacgdo Padre Anchieta (FPA- SP) e destacou-se no
ensino supletivo para adolescentes e adultos em varias regides do pais, no entanto, o forte carater
regional - eixo sul e sudeste - ndo respeitava a diversidades culturais e nem as demandas de
necessidade e interesse de cada regido que o programa cobria (BIANCO,2009).
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aspectos estruturais, institucionais e pedagdégicos elencados por Bianco (2009, p.

59) com base nos dados do Ipea como:

[...] inadequacado dos materiais didaticos, falta de atendimento sistematizado
aos alunos e de sistemas de avaliagdo da formacao oferecida, além de
desconsideracdo das diferencas regionais no caso de transmissao
obrigatéria de carater nacional.

Para o autor, o resultado destas pesquisas contribuiu para 0 encerramento
dos programas e o inicio de um novo modelo de radio educativo no Brasil, a partir da
década de 1980, com as radios livres ou radios populares controladas por
organizacdes ndo governamentais populares que se utilizaram de uma linguagem e
um formato mais proximo da realidade local na producéao de programas educativos.

Ainda de acordo com Bianco, a educac¢do via radio na contemporaneidade,
oferecida tanto por emissoras governamentais quanto ndo governamentais, tentaram

romper com o caréater instrucional®

e proporcionar a reflexdo sobre saude cidada e
politicas publica visando mobilizacdo social, por meio dos programas: Saude no ar
(1994-2000); A caminho da escola (1997-2000); Rede de comunicadores pela a
saude (1998-) e Escola Brasil (1998-).

No tocante a televisdo como suporte a EaD, Martins (2006) destaca ,em
1979, a iniciativa da UnB, que em convénio com a renomada Open University (OU),
tornou- se a primeira universidade a ofertar cursos de extensdo na modalidade a
distancia. A principio a instituicdo tentou adequar-se ao modelo inglés, cujo sistema
de ensino se utilizou da cadeia estatal de radio e televisdo a British Broadcast
Coorporation (BBC).

A UnB ndo contou com um sistema de telecomunicacdo semelhante a
Universidade Aberta inglesa principalmente porque a utilizagéo destes sistemas, nao
estava prevista para a educacdo superior no documento resultante da Reforma
Educacional de 1968. Além, disso a colecdo de filmes do acervo da OU adquirida
pela UnB n&o foram utilizadas como recurso didatico devido as dificuldades técnicas
e a inadequacéo cultural dos conteudos, mas serviram como referéncia no que se

refere ao formato de programas e filmes para a modalidade a distancia.

> Esta tendéncia nao instrucional dos programas educativos na radio pode ser atribuida a influéncia
do pensamento de Mario Kaplin, educador uruguaio cuja abordagem teodrica vai ao encontro das
possibilidades do raddio como instrumento educativo, sugerindo “uma linguagem sugestiva, objetiva,
direta e agradavel” (BIANCO, 2009, p. 61).
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Desta forma, a instituicdo encontrou alternativa nos direitos de traducéo e
publicacdo do material didatico fornecido pela OU, assim os cursos ofertados
desenvolveram sua metodologia a partir de textos impressos.

Vale lembrar que na tentativa de utilizar a televisdo na EaD, a UnB associou-
se a Fundacao Roberto Marinho (FRM) para producédo de programas audiovisuais
destinados a EaD e contava com os investimentos do BID. No entanto, a
operacionalizacdo da parceria foi interrompida principalmente pela resisténcia do
Ministério da Educacdo em relacdo a EaD na educacdo superior e ao alto
investimento destinado a producdo audiovisual. Quanto aos recursos audiovisuais

Martins (2006, p.68) afirma que:

O Convénio firmado com a Open University disponibilizava, além do
material impresso, um acervo de filmes e materiais audiovisuais
educacionais. O acordo ndo gerava obriga¢cfes de uso desse material. Uma
colecdo de filmes produzidos pela Open University foi adquirida pela UnB a
titulo de demonstracdo dos recursos audiovisuais existentes. Nenhum
desses filmes chegou sequer a ser traduzido ou foi utilizado com recurso
didatico nos cursos a distancia. A partir de depoimentos dos entrevistados
podemos afirmar que as dificuldades técnicas, os altos custos dos
equipamentos e a inadequacado cultural dos conteddos foram obstaculos
gue impediram a utilizacdo da linguagem audiovisual como recurso didatico
nos cursos de extensdo da UnB.

Em 1989 a UnB criou o Centro de Educacao Aberta e a Distancia (Cead) com
o intuito de estabelecer politicas de EaD e a partir deste centro a UnB ganhou
experiéncia, respaldo marcando a evolucdo da EaD na educacgéao superior no Brasil.

Os projetos, programas e canais educativos de iniciativa governamental e
privada (ALVES, 2009), ou da parceria entre ambas, na década de 70
(KENSKI,2002) foram impulsionados pela criacdo da Associagdo Brasileira de
Teleducacgédo (ABT) em 1971. No quadro a seguir, sintetizamos 0s programas, seus

mantenedores e o publico alvo:

Programas/TV Mantenedores Pablico alvo

Centro de Ensino Técnico de Brasilia- | Professores leigos que exerciam
Projeto Logos CETEB, unidade da Fundac&o Brasileira | a docéncia.
(2977) de Educacdo — FUBRAE.

Telecursos do 1° e 2° graus
Parceira entre Fundacdo Roberto Marinho | (1981) contemplando o 2° grau,

Telecursos e a Fundagédo Padre Anchieta, cujo direito | hoje, ensino médio e o 1° grau,
(1978) de transmissdo foi concedido a Rede | que corresponde ao ensino
Globo. fundamental da educacéo basica

e destinavam-se a um publico
com o ensino fundamental ou o
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médio incompleto e o Telecurso
2000 (1995), ofertando cursos
profissionalizantes.

TVs Educativas e
o CEMA

Em 1965 ocorreu

a reserva de

canais para o0

funcionamento de

TVs educativas.

Como surgiram nove emissoras de TV
Educativa, ndo havia uma Unica fonte
mantenedora para todas. No caso do
Maranhdo foi criado em 1969, o Centro
Educativo do Maranhdo (CEMA) que

transmitia a programacdo da TV
Educativa) e teve como razdo social e
vinculago a Fundacdo Publica e

Secretaria de educacdo do Maranh&o.
(SEDUC- Ma)

Alunos das 52 e 82 séries.

Movimento
Brasileiro de
Alfabetizacdo
MOBRAL (1979)

Governo federal durante a ditadura militar.

Jovens e adultos acima da idade
escolar convencional que
precisavam ser alfabetizados.

TV Escola (1996)
Destaque para o
programa Um
salto para o futuro

Poder publico federal.

Professores do ensino

fundamental e médio.

Canal Futura
(1997)

Fundacdo Roberto Marinho e Rede Globo
em parceria com quinze empresas
privadas.

As classes B, C e D, formado por
trabalhadores, dona s de casa e
professores.

Tabela 1: Projetos e programas de iniciativa governamental e privada
Fontes: Bianchini (2011); Forestis (2001)

Um aspecto que chama aten¢édo no quadro acima diz respeito ao publico alvo,

apontando a EaD, por meio das telecomunicacfes, como a modalidade dos

excluidos, em decorréncia das

determinacdes de ordem politica e econbmica

norteadoras dos projetos de educacédo via radio ou televisdo. Neste sentido, torna-se

imperioso salientar o pensamento de Belloni (2002, p. 125) ao retomar o termo chao

social com base em Santos (1991), entendido como contexto social, politico e

micropolitico, no qual estas ac¢des foram inseridas:

Tal

consideracdo permite

As condigBes concretas de implementacdo das politicas propostas, ai
incluidos os interesses politicos em jogo, ndo apenas prejudicam sua
efetividade como obnubilam a compreensdo do processo de inovacao
tecnolégica na educacdo, mascaram as avaliacdes, escondendo fracassos
e canalizando os eventuais sucessos da acédo educacional como dividendos

para interesses politicos eleitorais.

refletir sobre as

incongruéncias politicas e

tecnocratas que alimentaram de sobremaneira as resisténcias e pré-conceitos em

torno da EaD e que por vezes obscurecem a génese dos problemas que geralmente
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sdo imputados somente aos aspectos técnicos ou pedagogicos das experiéncias
educativas com tecnologias.

Na contramé&o do preconceito, que também perpassa pela origem da EaD
como modalidade informal e sua migracdo para a educacao formal, ser4 abordardo
0 contexto historico e cultural da conduta da EaD no Brasil frente as mudancas
paradigmaticas de “recapitalizacdo do capitalismo” (CASTELLS, 1999, p. 87). Pais,

assim como Biachini (2011, p. 18) compreendemos que:

[...] somente pelo proprio movimento histérico € que as significa¢des sociais
construidas acerca da modalidade de EaD poderdo ser novamente
(re)significadas, uma vez que o movimento se faz na dindmica da realidade
existente e a partir das suas contradigdes.
Acompanhando o movimento histérico da EaD no Brasil, nas ultimas décadas
do século XX, o pleno desenvolvimento das Tecnologias de Informacdo e
Comunicagcdo (TICs) modificou as relacbes de aprendizagem provocado pelo
reordenamento do capitalismo. Com este fito, as politicas publicas brasileiras
retomam as discussbes sobre a EaD em uma sequéncia de iniciativas
governamentais citadas por Barreto et al (2006) tais como:
a) A criacdo Secretaria de Educacao a Distancia no Ministério
da Educacéo (SEED/ MEC) em 1995;
b) O reconhecimento, em 1996, da EaD como modalidade de
educacdo e com ofertas regulares na ocasiao da reformulacao
da Lei de Diretrizes e Bases — LDB de n° 9394/96, no entanto
sua estruturacdo se deu a partir do ano 2000, até entdo pelas
instituicbes publicas e na sequéncia em 2002, pelas instituicbes
privadas;
¢) O inicio das atividades da TV Escola em 1996;
d) O surgimento do Programa Nacional de Informéatica na
Educacéao (PROINFO) em 1997;
e) A instituichio do Programa de Apoio a Pesquisa em
Educacdo a Distancia (PAPED), em parceria com a
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e com a UNESCO.
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Estas acOes prepararam as bases para o reconhecimento da EaD como
modalidade de educacao, com oferta regular, na ocasido da reformulacdo da Lei de
Diretrizes e Bases — LDB de n°® 9394/96. No entanto, sua estruturacao se deu a partir
do ano 2000, até entdo pelas instituicdes publicas, e em 2002 pelas instituicdes
privadas. Na avaliagédo de Giolo (2008, p. 1211) a conduta destas Ultimas em relacdo

a EaD caracterizou-se pela:

[...] participacdo agressiva do setor privado que, em pouco tempo, lhe
conferiu um perfil completamente diferente daquele imaginado pela
legislagdo e, mesmo, daquele praticado pelas instituicdes publicas: de uma
atividade complementar e subsididria & educacao presencial, tornou-se um
objeto importante na disputa do mercado educacional. As atencdes néo se
voltaram para o conjunto do sistema (“todos os niveis e modalidades de
ensino, e de educacao continuada”), como pretendia a LDB, mas se fixaram
prioritariamente no ensino de graduacao e, neste, nos cursos de facil oferta:
Pedagogia e Normal Superior, em primeiro lugar; Administracdo e cursos
superiores de Tecnologia em Gestédo, em segundo lugar.

A situacdo descrita ganhou reforco principalmente quando o foco da EaD se
direcionou para a formacéo docente, face ao cumprimento do artigo 87 , inciso 4°,
da nova lei, abordada no topico 2 deste trabalho, o qual se refere a obrigatoriedade
da diplomacéao dos professores sem habilitacdo até 2007, artigo revogado em 2003.

Mesmo com o fim da obrigatoriedade da diplomacdo em 2007, o Censo de
Profissionais do Magistério de 2003, apresentou caréncia de professores no ensino
médio e nas 5% e 62 séries déficit de professores com formacéo especifica. Com
base nestes dados e na experiéncia com formacéo de professores na modalidade a
distancia de algumas Instituicbes Publicas de Ensino Superior (IPES), como a
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT)*, o edital 001/2004 do MEC, solicitou
a oferta de cursos de licenciatura, na modalidade a distancia, em Pedagogia, Fisica,
Quimica, Biologia e Matematica pelas universidades publicas*’ (PEREIRA, 2011).

As IES interessadas em ofertar tais cursos se organizaram em sistema de

consorcio*®, buscaram parcerias entre universidades e convénios com os governos

* A UFMT foi pioneira em ofertar cursos de licenciatura por meio da EAD no pais, buscou convénios
e parceiras junto ao Sindicato dos Trabalhadores de Educacdo, o Sistema Publico de Ensino do
Estado e as Universidades (Federal e Estadual). Os cursos destinavam-se a formar professores das
séries iniciais, da 5% a 82 séries, porém a IES ofertou também curso de pds-graduacdo a distancia
(MARTINS,2006).

*Dos oito consorcios selecionados, em um total de trinta e nove IES, saiu a oferta de dezenove
cursos em todas as regides do pais para atender a demanda de 17. 585 alunos (GATTI, 2009).

*® De acordo com Lampert e Teixeira (2002), o consércio é uma alianca estratégica entre empresas
para permanecerem no mercado cada vez mais competitivo, portanto uma pratica peculiar ao mundo
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estaduais e municipais com o objetivo de implantar e viabilizar os cursos a distancia.
A experiéncia das IES consorciadas impulsionou a SEED a promover em 2005, a
socializacdo das experiéncias entre as IES consorciadas e nha ocasido foi
apresentado o Pro-Licenciatura, programa do MEC e proposto pela Secretaria de
Ensino Basico (SEB) e SEED.

Depreendemos deste trajeto, que a EaD por meio das TDICs no contexto
brasileiro enfatizou os processos formativos docentes a partir dos seguintes
propésitos: levar programas de formacdo de professores a locais onde ndo ha
formacédo na modalidade presencial e reduzir gastos com educacao superior.

Neste sentido, o estudo sobre o potencial das TDICs como pressuposto
metodolégico e a fundamentacdo tedrica das acbes pedagdgicas se constituiram
aspectos desconsiderados nas bases de implantacdo dos cursos relacionados. Tais

guestdes sao objeto de discussdo nos estudos de Bianchini (2011, p. 24 e 25):

[...] no que se refere ao contexto pedagdgico, temos vivenciado uma
realidade em que a discussdo sobre a fundamentacdo pedagdgica,
embasando o0s programas dos cursos ha modalidade de EaD, é
praticamente inexistente. Tem-se repetido na EaD, no que tange a
fundamentacéo pedagdgica, a mesma experiéncia historica da Informatica
na Educacdo, em que a discussdo pedagogica foi iniciada apds os
programas educativos ja terem sido inseridos na escola, sendo motivada
pelo avanco tecnolégico e ndo por iniciativa do setor educacional
(VALENTE, 2007). [...] Do nosso processo de experiéncia com a EaD,
conforme referimos na secdo anterior, também observamos a questdo da
fragilidade na fundamentacdo pedagdgica dos cursos, sendo deflagrada por
haver uma preocupac¢do maior com as questdes de racionalidade técnica e
instrumental.

Além do carater neotecnicista, Bianchini também destaca que a maioria dos
trabalhos que avaliam o processo de ensino e aprendizagem na EaD se aproxima do
referencial tedrico construtivista. Esta tendéncia também é reconhecida por Belloni
(2008, p.6) ao afirmar:

[...] Existe j& neste campo todo um conhecimento acumulado na EAD sobre
a especificidade pedagdgica e didatica da aprendizagem de adultos, as
formas de mediatizacdo do ensino e das estruturas de tutoria e
aconselhamento fundamentadas em uma concepcao da educagcdo como um
processo de autoaprendizagem, centrada no sujeito aprendente,
considerado como um individuo autbnomo, capaz de gerir seu proprio
processo de aprendizagem.

dos negécios. Para os autores, este fendmeno atraiu o interesse das IES como uma forma de
cooperacao interinstitucional que lhes fortaleceria frente aos organismos nacionais e internacionais
interessados na operacionalizacdo da EaD no Brasil, bem como, garantir interesses educacionais.
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A tendéncia explicitada mascara o processo e desqualificacédo e precarizacao
do professor, no que se refere a tutoria e ao professor-formador, além de criar um
conflito no professor-estudante que vindo de uma cultura presencial sedimentada se
vé inserido em uma formacéo (continuada ou inicial) que em um curto espaco de
tempo deve desenvolver autonomia, autoestudo, autodisciplina e autogestéo.

Esta questdo, bem como os pressupostos tedrico-metodologicos sobre
utilizacdo das TDICs, serd contemplada na abordagem da proposta politico-

pedagdgica do Programa Pré-Licenciatura.

2.4 A proposta politica pedagogica do Programa Pré-Licenciatura

Conforme apresentado anteriormente o edital 001/2004 do MEC, deu origem
ao Programa Inicial de Formacdo de Professores, o Proé-Licenciatura 1. A
implementacdo do programa se deu via parcerias formadas entre sistemas de
ensino publico ou comunitario e IES, com apoio técnico e financeiro da SEED. Da
primeira chamada publica concorreram 21 projetos, totalizando 17.565 vagas para
0S cursos superiores na modalidade a distancia.

O Pré-Licenciatura I, referente ao edital de 2005 e resolucdo do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) N°34/2005, foi destinado a
formacao de professores das séries finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio e
iniciou suas atividades em 2006, voltado aos professores que atuam na rede publica,
mas que ndo possuem nivel superior ou quando atuam em uma area diferente de
sua formacao inicial.

Apesar de o referido programa ser desenvolvido pela IES com apoio do MEC,
predominou o sistema de parceria e consorcio. Uma das condi¢cdes para que as IES
interessadas no programa pudessem associar-se era comprovar a existéncia de um
curso de licenciatura presencial regular, autorizado e reconhecido pela Secretaria de
Educacdo Superior (SESu/ MEC), com turmas ja diplomadas na modalidade
presencial (BARROS, 2012) . O programa atribui as IES consorciadas as seguintes
responsabilidades:

a) Elaboracao de projetos de curso e a implantacao;
b) Producéo de material didético;
c) Organizacdo da estrutura operacional: na selecdo e

formacado especifica em EAD para os professores que atuarao
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no projeto, como formadores e tutores.

O Pro-Licenciatura esteve subordinado a SEED/MEC e, a partir de sua
extincdo em 2009, foi incorporado pelo Sistema da Universidade Aberta do Brasil
(UAB). Segundo Costa (2012, p. 286) a UAB surgiu em 2006 com o propésito de
“‘expandir e interiorizar a oferta de cursos e programas de educag¢ao superior no pais
mediante a oferta de cursos e programas a distancia por instituicbes publicas de
ensino superior, em articulagdo com os polos de apoio presencial’. No que
concerne a supervisdo da EaD, essa tarefa foi atribuida a CAPES recentemente, por
meio de uma diretoria e quatro coordenacgoes.

No que concerne a proposta conceitual e metodolégica, presente no Anexo IlI
da Resolucdo n° 34, intitulado como Pro-licenciatura: propostas conceituais e
metodoldgicas, o Pro-Licenciatura apresenta uma organizacdo para a formacéo de
professores em exercicio na escola publica, na modalidade a distancia, segundo os
eixos definidos na apresentacédo da referida proposta*, os quais relacionamos a

seqguir:

1. aformagéo consistente e contextualizada do educador nos contetddos de
sua area de atuacao;

2. a formacéo tedrica, sélida e consistente sobre educac¢éo e os principios
politicos e éticos pertinentes a profissdo docente;

3. a compreensdo do educador como sujeito capaz de propor e efetivar as
transformagdes politico-pedagdgicas que se impdem a escola;

4. a compreensao da escola como espago social, sensivel a historia e a
cultura locais;

5. a agdo afirmativa de inclusdo digital, viabilizando a apropriacdo pelos
educadores das tecnologias de comunicacdo e informacdo e seus
cédigos;

6. o estimulo a construcdo de redes de educadores para intercambio de
experiéncias, comunicacdo e producdo coletiva de conhecimento.
(MEC/INEP/SEED, 2005, p. 3)

Desacatamos 0 quarto eixo por preconizar o respeito a cultural regional e a
realidade social e cultural dos discentes, aspecto desconsiderado em programas
anteriores de formacéo a distancia.

No que tange ao item 3.2 do citado documento, que trata sobre “O professor
que queremos”, chama ateng¢do o subitem 5 pela recomendacédo aos professores

quanto a necessidade de: “dominio das tecnologias de informagéo e comunicagao”

> 0 Anexo Il da Resolugdo n° 34, intitulado Pré-Licenciatura: propostas conceituais e metodolégicas
constitui-se como referencial que traz diretrizes tedricas, politicas e metodolégicas para a construcao
de todos os Projetos Politicos-Pedagogicos (PPP) dos cursos de licenciatura a distancia. (Carvalho,
2009)
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(MEC/INEP/SEED,2005, p. 8). Neste sentido, ndo verificamos as possibilidades de
associar o potencial tecnolégico como desafio didatico ou como pressuposto
metodoldgico, e sim sua reducdo ao dominio técnico, que nos remete mais uma vez
a concepcao tecnicista.

Sao as diretrizes metodoldgicas e pedagodgicas desse documento que
apresentam a énfase na tendéncia da racionalidade pratica e na concepcao de
professor reflexivo quando, no item 3, prevé: “ a experiéncia dos professores deve
ser ponto de partida para a reflexdo sobre a pratica pedagdgica.” (MEC/INEP/SEED,
2005). A articulacdo entre a racionalidade técnica e a epistemologia da préatica €

encontrada em Rodrigues (2005, p. 136), a saber:

A concepcédo de formacao, assentada na formacéo reflexiva de professores
e na construcdo de competéncias profissionais, sob o enfoque da nova
epistemologia da prética, localiza-se originariamente nos estudos sobre
educacdo profissional, realizados por Donald Schoén, que desenvolve o
conceito de formacéo de profissionais reflexivos a partir da critica ao modelo
de racionalidade técnica de tradi¢cdo positivista, adotado nos curriculos das
escolas profissionais de seu pais.

Depreende-se que a formacao de professor na modalidade EaD foi orientada
pelos trés pilares conceituais apresentados pela autora. Uma vez discutido no item 2
deste trabalho a nocdo de competéncia adotada nos processos formativos na
contemporaneidade, discutiremos aqui sobre o professor reflexivo e sua relacdo com
a nocao de competéncia.

A dimenséao explorada na proposta do professo reflexivo corresponde ao que
Schon (2000) denominou de zonas indeterminadas da pratica, situacdes-problema
gue nenhuma técnica pode solucionar, pois estdo para além do procedimento-
padrdo. Ainda sob esta 6tica, o autor propbe um ensino pratico e reflexivo
fundamentado no conhecimento-na-acao e reflexdo-na-acéo, caracterizado como o
gue acontece no “aprender fazendo, na instrucéo e no diadlogo de reflexdo-na-acéo
entre instrutor e estudante” (RODRIGUES, 2009, p. 137).

Esta vertente do professor reflexivo esta diretamente relacionada a nocao de
competéncia, quando Schon (2000) se refere ao talento artistico como um tipo de
competéncia demonstrada em uma situacdo pratica imprevista e complexa. Nesta
ciranda do agir —refletir — conhecer — fazer, estd a concepcdo construtivista do
conhecimento como suporte tedrico do processo ensino- aprendizagem na formacao

docente na EaD, no qual as TDICs ainda aparecem como aspecto instrumental e
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técnico que deve ser dominado pelo professor em formacdo em uma perspectiva de
autoaprendizagem.

Com o destaque e a analise das diretrizes metodolégicas e pedagogicas e
como estas implicam na forma como as TDICs sao utilizadas em seu contexto,
encerramos 0 panorama formagdo do professor no contexto das tecnologias
contemporaneas buscando refletir sobre a aproximagdo do cenario econdémico e
politico com o advento das TDICs na formacéo docente incorrendo no historico da
modalidade de EaD, mais especificamente ao Programa Proé-Licenciatura.

Vale ressaltar que apesar da preocupacdo em realizar uma analise mais
critica desse processo, reconhecemos o0 potencial que o ensino/aprendizagem pode
alcancar na EaD quando centrado na perspectiva do desenvolvimento humano. Esta

acepcao coaduna como o pensamento Frigotto (2002, p. 61) sobre a EaD “a
educacdo a distancia, quando gratuita e como meio de ampliacdo e reforco do
processo de ensino/aprendizagem, é recurso importante e irrecusavel’”.

Neste sentido, considera-se pertinente analisar as experiéncias do Pro-
Licenciatura em Teatro frente as relagBes entre teatro, educacdo e as TDICs. No
entanto, torna-se necessario iniciar esta andlise compreendendo as concepc¢des de
formacdo docente em teatro na contemporaneidade, como base para as questbes

gue serdo analisadas no Pro-Licenciatura em Teatro.
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3 NOVAS POSSIBILIDADES NA PREPARACAO DE PROFESSORES

No primeiro capitulo verificou-se que o teatro na contemporaneidade
caracteriza-se pela multiplicidade de formas, pela interdiscursividade com outras
linguagens artisticas e pelas implicacdes das tecnologias digitais na cena draméatica
e performativa.

Tais caracteristicas, associadas as mudancas no contexto da educacional de
redefinicdo do papel do professor e suas implicacbes nos processos formativos de
professores configuram um quadro de desafios a formacdo docente em teatro, do
qual emergem as seguintes questdes: que outras concepcgdes sobre o professor, sua
formacdo e seu trabalho sdo apresentadas pelas comunidades de especialistas,
além da proposta defendida oficialmente? Como estas concepg¢des incidem na
formacdo do professor de teatro hoje? Quais mudangas de ordem conceituais,
epistemoldgicas e metodoldgicas ocorreram no ensino do teatro frente as
transformacdes da cena na contemporaneidade? Quais as propostas e referenciais
de formacéo de professores em teatro coadunam com as concepc¢des de ensino-
aprendizagem da linguagem teatral na perspectiva contemporanea? Como estes
referenciais se posicionam em relacdo as TDICs? De que forma estas
impulsionaram o surgimento de um processo formativo em teatro na modalidade a
distancia, como o Pro6- Licenciatura em Teatro? Como o projeto politico pedagoégico
(PPP) do referido programa de formacéao prever a utilizacdo das TDICs no ensino-
aprendizagem de teatro?

Trazer a tona estas questdes nos proporcionou esbocar um percurso de
fundamentacfes tedrico-metodoldégicas como subsidios necessarios para aborda
cada uma das interrogacdes, visando compreender qual o viés que a formacao
docente em teatro se direciona na cultura tecnoldgica contemporanea.

Viu-se no primeiro capitulo que no que tange a utilizagdo das TDICs, as
producdes teatrais da contemporaneidade sinalizam para ampliacdo das
experiéncias estéticas. Entretanto, no segundo capitulo observou-se que a tendéncia
do contexto educativo atual aponta para o neotecnicismo, a0 menos na visao oficial.
Desta forma, coube ao presente capitulo apresentar propostas que apontem
direcbes a seguir pelo programa Pro-Licenciatura em Teatro, tendo em vista 0s
processos formativos em teatro e a utilizacdo das TDICs no ensino-aprendizagem da

linguagem teatral.
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3.1. Outras concepcdes e alternativas

Nota-se que a proposta de formacdo do professor, defendida oficialmente,
nao coaduna com a perspectiva do professor como um intelectual, um pesquisador
envolvido com a producdo e difusdo do conhecimento, um profissional em
construcdo de dominios fundamentais a expressdo e compreensdo de diferentes
visbes de mundo.

A formacdo do professor, nessa direcdo, necessita apoiar-se em uma
concepc¢ao de formagcdo como processo educativo intencional, sistematizado, com a
finalidade de potencializar a apropriacdo das formas mais elaboradas do saber
objetivo produzido historicamente pelo género humano, como defendem Saviani
(2003) e Duarte (2003).

Na acepcdo de Facci (2004), a formacdo do professor deve garantir a
apropriacdo dos fundamentos filosoficos, dos conhecimentos cientificos, do saber
classico, para que desenvolvam cada vez mais aquilo que ele tem de mais
verdadeiramente humano. Nesse sentido, destaca-se a relevancia atribuida a
formacéo inicial por Mattar (2011, p. 2), pois compreende que:

A formacdo docente se da continuamente ao longo de toda a vida
profissional e ndo se resume a época da graduacdo, entretanto, a fase
inicial da docéncia é determinante para a profissionalizagdo do professor,
posto que, nela, ele enfrenta as primeiras dificuldades da profissdo e dela
seguira para as fases seguintes.

Se faz uso desta acepgdo com base em dois pressupostos basicos: o primeiro
apoia-se na compreensao de que, formar professor € conceber este profissional
como sujeito historico compromissado com seu processo de construgdo humana e
profissional, e por isso mesmo, se dispde ao desconforto de vencer os limites e
bloqueios inerentes ao processo de criacdo, como nos alerta Grotowski (1992); o
segundo é consequéncia do primeiro.

A ideia do professor como sujeito historico, que age em funcdo de objetivos,
em funcao das escolhas que faz com base no que acredita e defende, se associa ao
entendimento de sua atividade profissional como trabalho docente®, sinalizada nos
estudos de Jesus (2011, pp. 148-149):

** A compreensdo da atividade profissional do professor como trabalho docente vincula-se

teoricamente ao pensamento de Marx (2008) ao referir-se ao trabalho como um processo de
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[...] € o trabalho realizado pelo professor e consiste em pensar, organizar,
realizar e avaliar o processo de ensino e aprendizagem. E o esforco
sistematico e fundamentado, desprendido pelo professor, no sentido de
ajudar o discente a apropriar-se da cultura de forma critica, criativa, e
objetivar-se em seu processo de formacgdo. Esse trabalho envolve as
dimensdes, humana, técnica e politica, bem como um processo continuo de
estudo, pesquisa, planejamento, e de dialogo com os discentes, com o0s
pares e com a comunidade.

Nesta perspectiva, enfatiza-se a concepcao de professor como ser histérico,
um intelectual capaz de organizar seu trabalho docente, por melhor expressar a
identidade profissional docente, destacando a relevancia e a singularidade de seu
papel no contexto atual. Julgamos ainda que este entendimento a respeito do
professor e de sua atividade profissional pode incidir nos processos formativos
docente da linguagem teatral colaborando para a desconstrucdo do habitus, termo
com o qual Bourdieu (1998) se refere a reproducdo social e a resisténcia a
mudancas. Aqui reporta-se ao habitus professoral constatado em algumas préticas

pedagdgicas no ensino do teatro, segundo descricao de Cabral (2008, p. 40):

Como professora da disciplina Teatro na Escola — Estagio | (CEART/
UDESC), que inclui 20 horas-aula de observacdo em escolas e posterior
semindrios para a discussdo dos problemas, possibilidades e potencial das
metodologias focalizadas durante o restante do semestre, reuni uma série
de exemplos que considero possam apontar para o habitus no contexto do
ensino do teatro: aquecimento sem relacdo com a aula propriamente dita,
improvisagdo sem contextualiza¢@o, atividades que ndo introduzem
conhecimentos especificos em teatro (dindmicas de grupo que tendem a se
constituir como a aula em si), tarefas ou trabalhos em grupos sem input do
professor, falta de concepcdo cénica que direcione o processo, aulas
baseadas em ‘uma novidade para cada encontro’ — o jogo do dia, baixas
expectativas quanto ao trabalho a ser desenvolvido, barateamento dos
resultados - aceitacdo dos produtos apresentados, sejam eles quais forem.

Neste sentido, a busca pela direcdo contraria a este habitus, consubstanciado
na reproducdo de préaticas docentes individualistas, fragmentadas, promotoras da
coOpia, da reproducéao, do siléncio e do ativismo, que desqualificam o ensino em geral
e, em particular, o ensino de teatro, tém se configurado como um dos desafios

enfrentados pelos processos formativos na area na transformacao desta realidade.

Cumpre lembrar que tal transformagéo nao depende exclusivamente da formagéo do

apropriagdo dos recursos da natureza pelo homem, algo que depende diretamente da acdo do
homem, do seu agir na e com a nhatureza, uma ac¢do de reciprocidade da qual ambos saem
modificados, neste processo se explicita a dindmica da invencao e reinvengdo de si préprio e de sua
realidade.
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professor e de seu trabalho docente, mas da conjuntura das politicas publicas

educacionais, enfim todos estes aspectos tem sua parcela de responsabilidade com

0 processo ensino-aprendizagem.

Outro aspecto que se destaca como desafio a referida formagéo trata das

formas multifacetadas e polissémicas das teatralidades contemporéneas e suas

implicacbes na formacdo. Também em Pupo (2010, p. 2) hda uma manifesta

preocupacdo sobre este tema, a saber:

De que modo a cena vem reagindo as profundas transformacgfes das
sociedades, ao esgarcamento das utopias, ao avan¢o tecnoldgico, as
mutacdes que vém caracterizando a comunicacdo entre os homens? Seria
pertinente pensar e fazer teatro hoje tomando como referéncia categorias
gue o configuravam no Ocidente em um passado recente, como 0os meados
do século XX, por exemplo? Temos estado suficientemente alertas a essas
mutacdes quando nos propomos a habilitar docentes?

Das observacdes de Cabral e Pupo pode-se extrair dois fatores que merecem

atencao pela relacao direta desses com o processo de formagéao:

a)

b)

Como a formacdo pode contribuir para o processo de
construcdo da identidade do professor de teatro como ser
histérico e um intelectual capaz de organizar seu trabalho
docente, no qual se deparara com a necessidade de se
contrapor, muitas vezes, ao que estd posto, ao que foi
recomendado oficialmente.

As transformagfes da cena na contemporaneidade e suas
relagbes com as mudangas de ordem conceituais,
epistemologicas e metodologicas ocorreram no ensino do

teatro com repercussdes na formacao docente.

Serd abordado sobre estes aspectos, ndo necessariamente na ordem

apresentada, a partir de diferentes olhares, mas que comungam a ideia de que o

professor de teatro tem como responsabilidade basica a producdo do conhecimento,

como intelectual, pesquisador e articulador de processos de construcdo de

conhecimento artistico.
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3.2 O quadro atual

Caracterizar a formacéo de professores de teatro na contemporaneidade no
Brasil requer uma breve retrospectiva histérica desse processo que apresenta como
marco histérico a regulamentacdo do ensino superior de teatro, em 1965, seguida
por importantes conquistas do ponto de vista das politicas publicas educacionais, do
campo epistemologico e das pesquisas sobre teatro e formacao de professores.

Na perspectiva das politicas educacionais estéo as leis de diretrizes e bases
da educacéo nacional de 1971 (lei n. 5692) e 1996 (lei n. 9394). A primeira traz em
seu bojo a obrigatoriedade da Educacao Artistica nos niveis de ensino do 1° e 2°
graus, que apesar da perspectiva de ensino de arte polivalente, demandou mais
processos formativos na area, ampliando a oferta de cursos de nivel superior e em
decorréncia instigou o interesse em pesquisas sobre o ensinar e aprender no ambito
da arte/educacéo.

A segunda lei representou um avanco, uma vez que, a obrigatoriedade da
presenca do ensino de arte no curriculo escolar se estendeu a todos 0s niveis da
educacdo, assim os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), propostos a
educacdo basica brasileira, reconhecem em seus pressupostos a linguagem teatral
como area do conhecimento que passa a integrar o programa de linguagens,
cbdigos e suas tecnologias.

Os ganhos de natureza epistemoldgica sdo sinalizados na retrospectiva
historica dos fundamentos do teatro na educacdo por Koudela e Santana (2004,
p.147):

Do ponto de vista epistemolégico, ha algum tempo, os fundamentos do
teatro na educagdo eram pensados a partir de questbes dirigidas ou
formuladas pela psicologia e educacéo, indicando o caminho a orientar.
Hoje a histéria e a estética do teatro fornecem conteddos e metodologias
norteadoras para a teoria e pratica educacional. Podemos dizer que a
situacdo se inverteu, sendo que especialistas de varias areas e em varios

niveis de ensino — da educacao infantil ao ensino superior — buscam a
contribuicdo Unica que a area de teatro pode trazer para a educacéo.

Inferi-se da observacdo desses autores que no caso do ensino do teatro sdo
os conteudos e metodologias especificas desta area que devem nortear a reflexdo e

pratica teatral no contexto escolar. Esta acepcao corroborou para um decurso de
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mudancgas conceituais e de maneiras de perceber a relacdo ensino-aprendizagem
em Teatro, conforme destacam Ferreira e Hartmann (2010):
a) Mudanca da denominacao educacéao artistica para arte;
b) A transicdo da condicdo de atividade educativa para a
institucionalizacao da linguagem teatral como disciplina;
c) A resignificacdo do bindmio teatro/educacdo em uma
nova terminologia, a pedagogia do teatro, termo que sera
discutido na sequéncia.
No que se refere as pesquisas sobre teatro e formacgéo de professores houve
uma crescente producéo da literatura especifica nestas areas, percurso que Santana

(2010, p. 2) dividiu em trés fases distintas:

(i) nos anos 1971-1985, o foco dos estudos voltava-se para a afirmagéo do
teatro no préprio campo da educacgdo artistica e também frente as demais
disciplinas; (ii) os anos 1986-1995 evidenciaram a necessidade de
sistematizacé@o e organizacdo desta area de conhecimento em torno de suas
linhas investigativas; (iii) no século atual, verifica-se uma forte tendéncia
situando o teatro como processo de educagédo estética e leitura de mundo, o
gue remete, necessariamente, a uma formagédo artistica de qualidade dos
docentes, em paralelo a preparacao didatico pedagodgica.

Ao caracterizar o campo investigativo atual, o autor ressalta a importancia da
formacdo docente na qual os conhecimentos teatrais e as experiéncias estéticas
estejam organizados em processos de ensino, por meio da aproximagcao entre 0s
objetivos de um fazer teatral e suas potencialidades pedagogicas.

As conquistas e avancos acima delineados afluiram para uma nova
abordagem do teatro na educacédo, denominada pedagogia do teatro, que diferencia-
se das demais abordagens pelo fato de n&do dissociar os aspectos pedagoégicos do
fenbmeno teatral, mas enfatizar que a linguagem teatral é essencialmente
pedagogica, pelo seu carater formador e construtor.

Compreende-se que tal abordagem esta para além da mera mudanca de
nomenclatura, uma vez que além de contemplar as questdes de ordem tedrico-
metodoldgicas, ela abrange os fenbmenos das teorias do teatro que se multiplicam
na contemporaneidade como afirma Cabral (2010, p. 35):

O ensino do teatro, na escola e na comunidade, reflete as formas teatrais
contemporaneas ao mesmo tempo em que responde aos avancos das
teorias da educacéo.
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A partir dos anos 60, o teatro experimental enfatiza as no¢des de presenca
e a interacdo ator-espectador, e estas constituem a base para pensar o
teatro como processo em sala de aula. Nos Ultimos dez anos, outras
influéncias das praticas teatrais contemporaneas estdo presentes na
pedagogia do teatro — fragmentacéo, abordagem néo linear e descontinua
ao argumento, releitura e apropriagcdo dos temas e textos classicos,
constante mudanca de perspectivas.

Estas influéncias citadas pela autora se aliam as nuances multiculturais e
polissémicas presentes na pedagogia do teatro resultando em uma multiplicidade de
propostas metodolégicas e teéricas>. Dentro da abrangéncia de metodologias,
pesquisas e teorias, destacamos a concepcdo do artista-docente por suas
implicacdes diretas na formacao dos professores de teatro na contemporaneidade.

A nomenclatura artista-docente, ndo tem a funcdo de reforcar o
desmembramento historico do fruir, produzir e ensinar arte, mas indica a
complementaridade dos termos, antes amalgamados, e que foram diluidos e
separados para justificar a presenca da arte no meio escolar. Este isolamento
representou uma forma de controlar as “transgressdes da arte” por meio das agdes
do artista. Este ultimo para ganhar o respeito e a aceitacdo da comunidade escolar
teve acrescido a sua denominacdo o termo professor, evidentemente a frente da
condicao de artista derivando o professor de artes.

As consequéncias desta dicotomia ultrapassam as questfes de nomenclatura,
mesmo reconhecendo a influéncia desta, na minimizacao e polarizacdo dos oficios,
ser docente e ser artista, e interferem no ensino-aprendizagem da arte e na
identidade profissional, uma vez que a dimensdo pedagoOgica se sobrepunha a
dimensao artistica contribuindo para que o professor se afastasse das vivéncias
artisticas, deixando de pensar como artista.

Esta concepcdo se difundiu na escola e nos processos formativos dos
profissionais da area, com as Licenciaturas em Educagdo Artistica. Porém, na
atualidade, com o ensino de arte na perspectiva da especificidade das linguagens
artisticas, refutando a tendéncia dicotdbmica, o ensino da linguagem teatral traz em

seu bojo estudos e pesquisas® que retomam a atencao para os encenadores do

*! Jogos de improvisacdo, jogo dramético, jogo teatral, drama como método de ensino, peca didatica,
pedagogia do oprimido, concepcdo do artista-docente; recepcdo teatral, teatro como acdo -cultural,
etnocenologia, antropologia teatral e estudos da performance.

°2 Entre estes os autores estdo, Picon-Valin, Cruciani, Barba e Borie. No Brasil 0 destaque neste sentido é
para Eugenio Kusnet, Dulcina de Morais, Maria Clara Machado, Alfredo Mesquita e Hermilo Borba Filho. Os
grupos que coadunam com esta perspectiva sdo Centro de Pesquisa Teatral, grupo Oi Nés Aqui Traveiz,
Lume, Teatro-Escola Piolin entre outros. (Martins, 2002).
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século XX, Stanislavski e Meyerhold, enfocando a dimenséo pedagdgica de seus
processos criativos, fato que Ihes caracterizou como mestres-encenadores, como
afirma Martins (2002, p. 241):

Em suas praticas, podemos encontrar ndo sé a procura pelo aprendizado de
uma técnica do ator, como também a busca de um novo ser humano num
teatro e sociedade diferentes e renovados; portanto, busca de um modo de
trabalho que ndo vise somente o0 éxito dos espetaculos, mas que possa
estar conectado com uma investigacdo de diferentes aspectos da linguagem
e com as tensdes culturais que o teatro pode provocar (Cruciani, 1995, p.
26). A pedagogia, entendida ndo s6 como a comunicacdo de uma
experiéncia e de um saber, mas também como uma investigacdo coletiva
sobre o0 homem e o teatro, permite o aprofundamento da relacdo entre os
atores e o encenador e projeta novas expectativas de relagdo com o
publico. [...] Desse ponto de vista, as verdadeiras experiéncias teatrais que
subsistirdo no futuro e irdo influenciar o teatro estdo ligadas a processos
pedagdgicos. (grifos originais)

Para o autor, a presente concepcao se afina com a perspectiva freireana no
sentido de propor a interdiscursividade com a realidade e o cotidiano do grupo no
qual se desenvolve um trabalho com Teatro. Assim, como coaduna com as poéticas
dos encenadores, Brecht e Peter Brook, principalmente no que se refere ao
desenvolvimento da atitude de pesquisa em todos os envolvidos no processo de
criacao, tanto o aluno como o mestre.

Nesta perspectiva, Martins (2002) ressalta que os processos formativos de
docentes em teatro possam encontrar no viés do mestre-encenador ou artista-
docente (STRAZZACAPPA, 2008; TELLES, 2008) uma opc¢éo para a formacao de
um profissional que além de dominar uma linguagem teatral, saiba fruir, produzir e
ensinar teatro em consonancia com o trabalho coletivo e o respeito ao grupo.

Centramos atencdo na pedagogia do teatro e na concepcao de artista-
docente como cernes das conquistas e transformacdes ocorridas no ensino do teatro
e frutos de pesquisas e estudos na area, cujas acepc¢des foram de maneira direta ou
indireta abalizadas pelo signo das mdltiplas formas das teatralidades
contemporaneas. Neste sentido, cabe esbocar sobre as propostas e referenciais
para a formacdo de professor de teatro que se afinam com as concepc¢bes de

ensino-aprendizagem da linguagem teatral na perspectiva contemporanea.
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3.2.1 O que dizem os documentos oficiais

Para as Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em Teatro
arroladas no parecer n.°; CNE/CES 0195/2003, as competéncias e habilidades para

a formagé&o do perfil docente em Teatro sao:

| - conhecimento da linguagem teatral, suas especificidades e seus
desdobramentos, inclusive conceitos e métodos fundamentais a reflexdo
criticas dos diferentes elementos da linguagem teatral;

Il - conhecimento da histéria do teatro, da dramaturgia e da literatura
dramética;

Il - dominio de cddigos e convencgbes préprios da linguagem cénica na
concepcgéo da encenacgédo e da criacdo do espetaculo teatral;

IV - dominio técnico e expressivo do corpo visando a interpretacao teatral;

V - dominio técnico construtivo na composicdo dos elementos visuais da
cena teatral;

VI - conhecimento de principios gerais de educacdo e dos processos
pedagégicos referentes a aprendizagem e ao desenvolvimento do ser
humano como subsidio para o trabalho educacional direcionado para o
teatro e suas diversas manifestacoes;

VII - capacidade de coordenar o processo educacional de conhecimentos
tedricos e préaticos sob as linguagens cénica e teatral, no exercicio do
ensino de Teatro, tanto no &mbito formal como em praticas ndo-formais de
ensino;

VIII - capacidade de auto-aprendizado continuo, exercitando procedimentos
de investigagdo, andlise e critica dos diversos elementos e processos
estéticos da arte teatral.

Sob a oOtica de Florentino e Silva (2009), as competéncias e habilidades
elencadas nas diretrizes oficiais ndo contemplam o potencial critico do pensamento
pratico dos professores de teatro, desta forma os autores propdem competéncias de
carater mais abrangente, porém imprescindiveis no processo de formacao inicial do

professor de teatro.

01. Dominio dos conhecimentos teatrais a partir de uma perspectiva estética
e de seu conhecimento como um eixo fundamental do processo de ensino-
aprendizagem.

02. Dominio da organiza¢&o curricular dos conhecimentos teatrais.

03. Capacidade para a andlise, interpretacdo e avaliacdo dos
conhecimentos teatrais dos estudantes através do conjunto de suas
praticas, saberes e producdes cénico-dramaturgicas.

04. Capacidade de gestao dos conteudos teatrais no processo de aula.

Neste sentido, os autores propde que 0s objetivos dos processos dos
formativos oportunizem o desenvolvimento das dimensdes: teorica, praticas e
estéticas articuladas com o processo de sistematizacdo de seu trabalho na sala de
aula. Em relacdo a tais competéncias e a especificidade do saber teatral, os autores
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apontam que se deve considerar, as situacdes do cotidiano, a interdisciplinaridade
dos campos artisticos e a utilizacdo de novos recursos tecnoldgicos nos processos
de ensino-aprendizagem do teatro.

As proposi¢cdes dos autores pressupdem a constituicdo de um “chao” dentro
das Licenciaturas em Teatro que possa receber e levar a cabo tais orientagdes. O

“chao” ao qual nos referimos, diz respeito a reunido de condi¢des favoraveis para o
desenvolvimento dos processos formativos do professor de teatro como delineado
nos estudos de Araujo (2005):
a) A compreensio das especificidades do fazer teatral frente
a outras manifestacdes artisticas e culturais, de forma a
garantir a articulacdo entre o0s elementos teoricos e
metodoldgicos que constituem este fazer;
b) Ao reconhecimento dos diferentes tipos de manifestacdes
espetaculares no espaco sociocultural em que atua,
identificando os diferentes elementos de sua teatralidade;
c) A compreensdo das diferengas culturais presentes nos
diferentes espacos de atuacdo do professor, as quais
caracterizam a heterogeneidade e diversidade de seus alunos,
0 que torna imprescindivel o dialogo pedagbgico numa
construcao coletiva e articulada entre os contetdos, estratégias
de ensino e a cultura prevalente dos sujeitos da educacéo;
d) Ao desenvolvimento da capacidade de pensar e organizar
metodologicamente um processo de ensino, a partir de uma
reflexdo consistente sobre os problemas de ensino-
aprendizagem e construcdo de conhecimento em teatro, na
gual articule o0s conhecimentos especificos com o0s
conhecimentos de outras &reas;
e) A aprendizagem relativa a sistematizacdo do processo
ensino-aprendizagem, dos diferentes tipos de registro de suas
experiéncias, tanto na fase de estudo e investigacdo, quanto na
fase de criacdo e apresentacdo de um processo de construcao
da experiéncia teatral;
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f) A articulacdo de diferentes areas do conhecimento nos
processos de investigacdo de temas objeto de representacdes
teatrais;

g) Ao conhecimento dos diversos recursos necessarios a
criacdo e elaboracdo dos cddigos e convencbes que irdo
compor uma encenacao teatral.

O conjunto de conhecimentos conceituais, procedimentais e atitudinais,
arrolados acima como necessarios a formacado do professor de Teatro, ndo se
esgotam em uma etapa de formacdo qualquer que seja ela. A apropriacdo e
objetivacdo desses conhecimentos ocorrerdo nas diversas fases e possibilidades de
formacdo vividas pelo professor, ou ainda, nos processos de formacédo (inicial e
continuado), como afirmou Araujo (2005).

As tendéncias, abordagens, referenciais oficiais e ndo oficiais abordados até
momento contribuiram para caracterizar as demandas referentes a formacdo de
professor de teatro na contemporaneidade, cujo discurso polifénico apontam para a
questdo mais emergente: que a formacao nesta area seja um processo marcado
pela interdiscursividade das dimensdes: estética, artistica, pedagdgica no ensino-
aprendizagem. No entanto, destaca-se o desenvolvimento da habilidade para utilizar
novos recursos tecnolégicos nos processos de ensino-aprendizagem do teatro,
defendido por Florentino e Silva (2009), sinaliza as TDICs como mais uma dimensao
a ser considerada nos processos formativos da area de teatro no contexto
contemporaneo.

Neste sentido, cabe investigar processos que se utilizam desta tecnologia
para fruir, produzir e ensinar a linguagem teatral, no caso deste trabalho, o foco séo
as primeiras Licenciaturas em Teatro na modalidade EaD, centro de nossa
discussdo em torno do programa do Pré-Licenciatura em Teatro que serd abordada

no préximo topico.
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3.3 O Programa Pré4-Licenciatura - Teatro

Foi apresentado no Capitulo 1, que a inter-relacdo entre o teatro e tecnologia
€ remota e a evolucao dindmica desta ultima marca a atualidade com as TDICs que
se configuram como uma caracteristica das relacfes sociais contemporaneas
incidindo no campo da linguagem teatral, potencializando a cena ou proporcionando
novas experiéncias estéticas. Também abordou-se, no segundo capitulo, o contexto
politico e econémico da insercdo das TDICs na formacéo inicial e continuada de
professores e em tOpicos anteriores apresentamos a inter-relacdo entre o teatro,
como uma manifestacdo que traz em seu bojo as tecnologias, e a educacdo, na
perspectiva da pedagogia do teatro, especificamente, na formacéo de professores
da érea.

Esbocou-se assim, uma logica que aflui nas teatralidades hipermidiaticas, que
mesmo valendo-se de toda tecnologia digital resguardam o potencial pedagdgico
inerente ao teatro. Desta forma, a pedagogia do teatro na contemporaneidade,
contempla estas formas teatrais das quais emergem guestdes ainda em processo de
estudo principalmente no que se refere a insercao da cultura tecnoldgica no ensino-
aprendizagem do teatro perpassando pela formacéo do professor.

Neste sentido, inferiu-se que o Programa Pro-Licenciatura em Teatro
configura-se como um marco historico na trajetéria do ensino do teatro na educacao
superior no Brasil, uma vez que, se constitui como a primeira proposta de formacéo
inicial docente na area na modalidade a distancia, mesmo com as implicacbes
politicas e econbmicas que cercam esta modalidade de ensino. Como sinaliza
Veloso (2008, pp. 6- 7):

Quanto as tecnologias aplicadas ao espetaculo, a propria existéncia deste
curso pode servir como referencial para as possibilidades do novo.

Novas dramaturgias, inclusive as relacionadas a exercicios cotidianos das
virtualidades, cenotécnicas e iluminagbes, também virtuais, sdo outros
caminhos que se apresentam (novas tecnologias, principalmente aquelas
aplicadas as manifestagfes artisticas).

Como mencionado anteriormente, o Pré-Licenciatura € um programa de
formacdo de professores das séries finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio
ofertado a professores que atuam na rede publica, mas que ndo possuem nivel

superior ou quando exercem a docéncia em teatro sem a licenciatura na area.
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Segundo Campello (2007), a iniciativa para elaboracdo da proposta que
cumprisse com as normas e expectativas do edital CD/FNDE/N°® 34/2005°, partiu
dos professores do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia (IdA/UnB), que
reuniram um grupo de docentes™ das IEs parceiras do programa que contribuiram
na elaboracdo do Projeto Politico Pedagdgico das Pro-Licenciaturas em Artes
Visuais, Musica e Teatro. Sobre esta iniciativa Campello (2007, p.1147) assinala

que:

O propésito do edital langado pelo MEC ja apresenta uma sintonia com as
idéias do grupo que se dispds a trabalhar nesse projeto. A formacdo dos
professores que atuam nos sistemas publicos, no ensino de arte e néo
possuem a habilitacdo legal para esse exercicio &, por si s, uma proposta
extremamente relevante. Ela adquire maior importancia, ao constatarmos
gue a demanda por essa formagéo, em nosso pais, € bem maior do que se
imagina.

Outro ponto a favor da proposta refere-se ao investimento feito na
experiéncia pedagdgica prévia desse professor/aluno do curso, bem como
nas caracteristicas da cultura dos locais aonde o projeto sera desenvolvido.
Estamos certos que a arte podera desempenhar um papel primordial, na
articulacdo de projetos interdisciplinares fundamentados em propostas
curriculares atuais.

Em decorréncia da aprovacao do projeto, o programa foi implantado em 2008
pelo consorcio das IES: Universidade de Brasilia-UnB, a Universidade Federal de
Goias-UFG, a Universidade Federal do Maranhdo-UFMA, a Universidade Federal de

Rondbdnia-UNIR e a Universidade Estadual de Montes Claros-Unimontes.
3.3.1 As TDICs na perspectiva do ensino

Com base no referido projeto que discorreremos sobre a utilizac&o e o tipo de
apropriagdo das TDICs no programa buscando subsidios para a analise das
dimensdes do fruir, produzir e ensinar teatro na perspectiva das tecnologias
contemporaneas e para tal destacamos questdes atinentes ao projeto que implicam

diretamente no objetivo de nossa analise, como: abrangéncia territorial, o principio

%3 Edital para a chamada publica do Programa Pro-licenciatura do Ministério da Educacéao referente a
propostas de programas de formacao inicial para professores em exercicio no ensino fundamental e
no ensino médio.

* A equipe multidisciplinar que elaborou o referido projeto foi composta pelos professores: Ana
Carolina de Souza Silva Dantas Mendes — UnB, José Mauro Barbosa Ribeiro — UnB, Leda Maria de
Barros Guimardes — UFG, Raquel Helena de Mendonca e Paula — Unimontes, Sheila Maria Conde
Rocha Campello - UnB; Suzete Venturell- UnB e Terezinha Maria Losada Moreira — UnB.
(CD/FNDE/N®° 34/2005, p.2)
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do curso, acdes previstas relacionadas as TDICs, proposta metodologica com base
na educacdo em rede, os moédulos que estdo mais diretamente relacionados as
TDICs e nos recursos materiais, tecnologicos e de infraestrutura do polo

As |IES parceiras do programa apresentaram como &rea de abrangéncia
territorial localidades no interior de suas respectivas regides. Desta forma, a UnB
abrangeria trés unidades operacionais (UnO): dois nas cidades-satélites de
Planaltina e Ceilandia, e um em Porto Velho (RO), constituindo trés turmas do
referido curso. A UFMA, no projeto, compreendia cinco UnOs: Séo Luis, Codd,
Pinheiro, Bacabal e Imperatriz, porém por problemas relacionados a
operacionalizacdo de convénios com prefeituras, assim como estrutura fisica
inadequadas para receberem o curso, somente permaneceram como UnO, Séo
Luis, Pinheiro e Imperatriz. No caso da Unimontes, foram previstos nove UnOs:
Almenara, Espinosa, Januaria, Joaima, Montes Claros, Paracatu, Pirapora, Sao
Francisco e Unai.

Delineada a area de abrangéncia geografica, cumpre destacar o principio que
rege O Curso e sua expectativa em relacédo a utilizacdo das tecnologias e recursos
multimidiaticos pelos professores-estudantes, expresso na chamada publica que

originou o programa:

[...] a formagdo ampla e aprofundada sobre arte-educacdo e sobre os
aspectos politicos e éticos pertinentes a profissdo de professor no Brasil.
Em funcdo do método escolhido para os cursos, com a utlizacdo de
recursos tecnoldgicos computacionais e outros instrumentos, como o video
e a multimidia, os alunos terdo no decorrer dos cursos o dominio das
tecnologias de informagdo e comunicacao, digitais e analdgicas, que sao
imprescindiveis para a educacgéo atual. (CD/FNDE/N° 34/2005, p 13)

Cumpre notar que a associacdo do dominio das TDICs as demandas da
educacgédo atual nos remete ao panorama exposto no Capitulo 2, no que se refere ao
neotecnicismo. No entanto, é a partir da designacao de acdes previstas para serem
implantadas no programa dos cursos, que encontramos duas a¢des que se referem
mais diretamente aos modos de uso das TDICs, sendo que a segunda agao
apresenta-se como uma das vias para humanizar o processo e superar a tendéncia

tecnicista.

e acdo afirmativa de inclusdo digital dos professores de arte a fim de
prepara-los para o uso das tecnologias de comunicacdo e informacéo e
seus codigos/linguagens;



98

e acdo de estimulo ao trabalho colaborativo e a construcdo de redes
interconectadas de educadores em arte e demais educadores, para
intercAmbio de experiéncias, comunicacdo e producdo coletiva de
conhecimento. (CD/FNDE/N° 34/2005, p.15)

A segunda agéo apresenta-se na perspectiva das TIDCs como propulsora de
uma educacao em rede. Na concepcdo de Campello (2009, p.1149) a educacdo em

rede se estrutura em trés pilares, a saber:

Os estudos realizados por meio da educacao a distancia em rede se apéiam
em trés pilares importantes: no primeiro encontramos os conhecimentos que
integram o programa de curso; o segundo é representado pelos
conhecimentos que os aprendizes trazem de experiéncias anteriores e o
terceiro é resultado das interacdes ocorridas no ambiente virtual de
aprendizagem, nas quais os aprendizes tém contato com o0s conteldos,
confrontam-nos com seus conhecimentos prévios, processam-nos,
intercambiam idéias com os demais participantes do curso e, produzem
sinteses dialéticas que resultam em novos conhecimentos reformulados.
(grifos originais)

Sob esta 6dtica, o Pré-Licenciatura® em Teatro apresenta como proposta
metodoldgica o trabalho colaborativo e em rede, mas além deste aspecto, o projeto
politico pedagdgico do curso (2005) faz referéncia em sua proposta metodoldgica, a
autoaprendizagem, interdisciplinaridade e articulacdo de estudos teéricos com o as
praticas profissionais dos professores-aluno. O espaco para o compartilhamento
destas acdes e desenvolvimento da metodologia é o ambiente virtual de
aprendizagem (AVA), cuja plataforma de acesso é o moodle.

No que se refere a estrutura curricular o projeto apresenta um fluxograma
dividido em quatro ndcleos: Nucleo de Acesso ao Curso, Nucleo de Fundamentacao,
Nucleo de Aprofundamento e Formacdo Especifica em Teatro e Nucleo de
Concluséo do Curso. Verificamos que cada nucleo, contempla um ou mais médulos
que se relacionam diretamente com o uso das TDICs. Vale lembrar que no Nucleo
de Conclusao do Curso, o professor-aluno deve realizar o Trabalho de Concluséo de
Curso-TCC e desenvolver uma das opcdes exigidas pelo projeto, como uma
atividade pratica artistica ou material didatico utilizando recursos tecnolégicos, tais
como video, hipertexto, multimidia para CD-ROM ou DVD. (CD/FNDE/N° 34/2005, p,

33).

> Na época da elaboracdo do respectivo projeto contava com a plataforma de acesso e-ProlnFo, da
SEED/MEC, no entanto na implantacao do curso, a plataforma utilizada foi o moodle.
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O Nducleo de Acesso ao Curso se comp6s pelos modulos: Fundamentos do
Curso e Fundamentos do Ensino e Aprendizagem a Distancia, visando a
aprendizagem dos professores-alunos na utilizacdo dos recursos da plataforma
moodle, bem como realizarem pesquisas na internet, participarem de chats e se
comunicarem via email, além de conhecerem os fundamentos da EaD.

No Nucleo de Fundamentagdo estdo os mobdulos de Tecnologias
Contemporaneas na Escola (TCEs), I, Il e lll. A primeira contempla o estudo das
abordagens tedricas que fundamentam o uso das tecnologias contemporéneas na
educacdo: instrucionismo® e construtivismo®’, bem como as abordagens ao uso
pedagogico da informatica na arte-educacédo. No que diz respeito a TCE Il, este
médulo pretende abordar o panorama dos programas governamentais® para a
implementacéo e dinamizacdo do uso das tecnologias nas escolas. E médulo de
TCE Il apresenta um carater mais experimental, proporcionando o acesso a
construcdo de principios e praticas pedagogicas, mediante o estudo e intercambio
de diferentes midias, telefone, fax, TV, boletim impresso e computador em
articulagédo com propostas interdisciplinares com as interfaces da arte.

Continuando com as possibilidades de uso das TDICs na matriz curricular do
referido curso, especificamente no Nucleo de Aprofundamento e Formacéo
Especifica em Teatro, apresenta-se como possibilidade de ampliacdo das
respectivas tecnologias os médulos de Laboratério de Arte e Tecnologia, que
abordam as transformacgfes técnicas instrumentais e tecnologias na histéria do
Teatro, bem como processo de criagcao teatral por meio das tecnologias
contemporaneas.

Para subsidiar esta e outras atividades futuras, o projeto prevé a utilizacéo de
uma UnO ou polo, que se constitui como espaco para realizacdo de encontros
presenciais semanais, 0 qual necessita de uma estrutura fisica com equipamentos
basicos como: laboratério de informatica com acesso a internet, aparelhos de

multimidia e biblioteca. O projeto também visa a disponibilizacdo de material

% Abordagem instrucionista no caso seria o uso do computador como meio para transmitir

informacdes ao aluno. (NETTO, 2005).
> Abordagem construcionista concebe o uso do computador para a representacdo, a reflexdo e a

depuracédo de ideias, por meio da interatividade. (NETTO, 2005).

*® Radio Escola, TV Escola, Programa de Informéatica na educagédo (Prolnfo) e Programa de Incluséo
Digital e os Telecentros.
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didatico: impressos e em CD-ROM, videoconferéncia convencional ou pela web para
palestras, reunides e encontros presenciais.

Depreendemos do estudo sobre o Projeto Politico Pedagogico do Pro-
Licenciatura em Teatro, que a proposta de utilizagdo das TDICs pelo programa
centra-se no compartilhamento de informacbes e aprendizagem em rede e nas
TDICs como recurso potencial para fruicdo e producdo artistica como parte do
processo ensino aprendizagem em teatro. Tendo em vista que nosso objetivo ndo é
descrever todo o projeto, recortarmos e evidenciarmos alguns pontos relevantes do
documento para a andlise dos contextos de aplicacao deste, no caso UFMA e UnB e
tratamento dos dados da pesquisa, ambos contemplados no ultimo capitulo deste

trabalho.
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4 DESENHO METODOLOGICO E DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

A presente investigacdo se configura como em um estudo sobre as
experiéncias do Pré- Licenciatura em Teatro da UFMA e UnB no que se refere as
inter-relacbes entre teatro, educagdo e tecnologias contemporaneas, mais
especificamente nas formas de fruir e produzir na linguagem teatral com a utilizacéao
das TDICs.

Optou-se por uma abordagem qualitativa do problema, uma vez que, houve
contato direto e prolongado com a situagdo investigada (TRIVINOS, 1987). Em
funcdo do objeto de estudo delimitamos o recorte temporal-espacial do fenébmeno
para demarcacao dos limites do campo de investigacéo e, visando constatar como e
com que frequéncia aquele dado fendbmeno ocorreu, relacionando a outros
(RAMPAZZO, 2005).

4.1 Delimitando o corpus

O trabalho empirico abordou a experiéncia de ensino-aprendizagem junto ao
programa Pro-Licenciatura em Teatro das IEs consorciadas, UnB e UFMA, que
integraram 0 programa juntas e que permanecem em parceria até 0 momento em
que finalizamos a investigagao.

Cabe esclarecer que a UnB foi a idealizadora do projeto, desenvolvido com
trés turmas em trés polos, sendo dois nas cidades-satélites de Planaltina e Ceilandia
(BR), e outro em Porto Velho (RO). No caso da UFMA, a responsabilidade
administrativa e pedagogica do curso foi compartilhada pelo Departamento de Artes
e pelo Nucleo de Educacédo a Distancia (NEaD), sendo formadas igualmente trés
turmas, distribuidas em trés polos, localizados nos municipios de Séo Luis, Pinheiro
e Imperatriz.

As duas IES parceiras compartilharam tanto o projeto politico pedagégico®
gue norteia o desenvolvimento do curso quanto ao material didatico impresso. No
entanto, ao longo de seu desenvolvimento, o curriculo passou por alteragbes para

adequar-se a especificidade de cada IES, o que resultou na modificacdo do

* 0 PPP ao qual fazemos referéncia € 0 mesmo apresentado na chamada publica do FNDE/N° 34/2005.
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fluxograma. O fluxograma original, discriminado no PPP, era composto pelos

modulos ou disciplinas explicitados na figura 28.

semestre Méodulo Creditos  Carga Horaria
N\JSIGEO 1 Fundamentos do curso - Encontro presencial inaugural (TA) 3 45 horas
Acesso 2 Fundamentos do Ensino e Aprendizagem a Distancia (PE) 6 90 horas
3 Leitura e producao de texto (TA) 6 90 horas n
4 Teorias da Educagao (TA) 6 90 horas
i 5 A Psicologia e a construcao do conhacimento (TA) 6 90 horas
8 Antropotogia Cultural (TA) 6 90 horas
7 Laboratorio de Teatro 1 - Introdug3o a Linguagem Cénica (TA) 6 00 haras
; 8 Teoria da Arte (TA) 6 90 horas
% 9 Historia do Teatro 1 (TA) 6 90 horas
10 Tecnologias contemporaneas na escola 1 (TA) 6 90 horas
11 Laboratério de Teatro 2 - Movimento e Voz (TA) 6 90 horas
3 12 Tecnologias contemporaneas na escola 2 (PE) 6 90 horas
13 Histéria do Teatro 2 (TA) 6 90 horas
14 Historia da Arte-educacao 1 (TA) 6 90 horas
15 Laboratorio de Teatro 3 - Introdugdo Interpretagao (TA) 6 90 horas
18 Historia da Arte-educacao 2 (TA) 6 90 horas
- 17 Estagio supervisionado 1 (ES) 6 90 horas
18 Suporte Cénico (TA) 6 90 horas
18 Tecnologias contemporaneas na escola 3 (PE) 6 90 horas o
20 Laboratério de Teatrs 4 - Teatrs de Formas Animadas (TA) 6 90 horas S
21 Historia do Teatro no Brasil (TA) 6 90 horas 5
= 22 Laboratario de Arte e Tecnologia (TA) 3 90 horas §
23 Estagio supervisionado 2 (ES) 3 00 horas 2
24 Laboratério de Poéticas Contemporaneas (TA) 6 90 horas ,-—Ef
25 Projeto interdisciplinar de ensino e aprendizagem 1 - 6 90 horas g-
[ Jogos Teatrais (PE) 6
26 Arte e Cultura Popular (TA) 6 90 horas ‘2
27 Estagio supervisionado 3 (ES) 6 90 horas &
28 Laboratorio de producao interdisciplinar — Metodologia 6 90 horas
no Ensino de Teatro {TA)
7 29 Projeto interdisciplinar de ensino & aprendizagem 2 (ES) 10 270 horas
30 Processos de Encenacao (TA) 4 60 horas
8 31 Trabalho de conclusdo do curso (PE) 10 270 horas
32 Seminario presencial de conclus3o do curso (TA) 3 45 horas

Figura 29 — Fluxograma do Curso Pré-Licenciatura em Teatro
Fonte: Manual do aluno

O foco da pesquisa foram as producdes teatrais que abordaram o uso das
TIDCs, restringimos nossa analise ao modulo de “Laboratorio de Arte e Tecnologia”,
componente curricular do Pro-Licenciatura em Teatro da UFMA, e ao curso de
extensao “Processo criativo e atuagao em telepresenca”, o qual substituiu 0 mdédulo
de “Laboratdrio de Arte e tecnologia” no curriculo da UnB.

Incidimos nossa analise nos modulos indicados pelo fato de terem se
constituido momentos explicitos de énfase na producgéo de teatralidades por meio da
TDICs, no decorrer do processo formativo proporcionado pelo curso em estudo.
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Sobre os participantes

Foi enviado o projeto de pesquisa as coordenac¢des do curso nas duas IES
envolvidas, acompanhado da solicitacdo de autorizacdo para realizagdo dos
procedimentos de observagao e entrevista.

Uma vez obtida a anuéncia de ambas as coordenacfes, contou-se com a
participacdo direta dos dois professores formadores® que assumiram a regéncia dos
moédulos delimitados no item anterior, tanto na UFMA como na UnB. De forma
indireta participaram os professores-formadores e o0s professores-estudantes, por
meio de seus registros no ambiente virtual de aprendizagem - AVA, nas ferramentas,
féruns e diario de bordo, além dos relatorios das atividades praticas.

A coleta de dados iniciou-se em marco de 2012, a partir da memdéria do
processo anterior a este periodo®, via dados disponibilizados no AVA, e se
estendeu até setembro de 2012, levando em consideragdo 0S seguintes
procedimentos metodoldgicos: observacdo sistematica e participante no ambiente
virtual; analise de documentos (impressos e on-line); entrevista semiestruturada com
professores-formadores. Os dados foram sistematizados por meio de um roteiro de
observacdo e um roteiro de entrevista (Apéndice A e B).

A observacdo no AVA incidiu nos registros dos professores-formadores e dos
professores-estudantes, postados nos foruns de discussdo (de conteddo, de
davidas, de orientacdo de atividades praticas), férum de orientacdo e diario de
bordo; as avaliagdes das atividades préticas e as atividades postadas, entre elas as
discussbes conceituais, as producdes de teatralidades e a avaliacdo das atividades
praticas. Além desses registros também foram objeto de analise os documentos
relativos ao programa: projeto politico pedagogico, materiais de apoio e planos das
atividades docentes.

Os dados foram complementados com as entrevistas envolvendo os dois
professores—formadores das duas IES, conforme definido anteriormente. O
agendamento das entrevistas ocorreu ap0s a autorizacdo das coordenacdes do

curso e da assinatura do termo de consentimento livre e esclarecido.

® O Programa Proé-licenciatura utiliza a nomenclatura professor—formador para identificar o docente
glue desenvolve o modulo com os professores—estudantes, tanto no ambiente como presencialmente.

Conforme serad descrito adiante, na qualidade de Tutora e posteriormente de Coordenadora
Pedagodgica do PROLICEN-UFMA, a pesquisadora p6de acompanhar a discussao sobre o projeto de
curso e também o seu desenvolvimento.



104

As entrevistas foram agendadas de acordo com a disponibilidade dos dois
professores-formadores. Cabe ressaltar que o registro foi feito pro meio de
gravacOes em audio, de forma presencial, pela propria pesquisadora, ambas em Sao
Luis. No caso do professor-formador que ministrou o curso de extensdo Processo
criativo e atuacdo em telepresenca, do curso da UnB, aproveitamos o momento de
sua participacdo na 642 reunido da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia (SBPC), realizada na UFMA em julho de 2012.

A fase de tratamento do material coletado consistiu da organizacéo dos dados
seguidos de analise, com base nas categorias, tecnologias contemporaneas e
formacdo de professores, discutidas nos capitulos I, Il e Il respectivamente.
Segundo orientacdo de Gil (1999, p.168) a analise teve por objetivo “[...] organizar,
sumariar os dados de tal forma que possibilitem o fornecimento de resposta ao
problema proposto para a investigagao”.

Neste sentido, o caminho percorrido iniciou-se com a contextualizacdo da
implantacdo do curso nas duas IES, com destaques as condicfes objetivas e a
operacionalizagcdo. Em seguida um mapeamento dos registros dos professores-
estudantes da UFMA e da UnB no AVA, considerando suas expectativas,
dificuldades iniciais no curso, suas experiéncias com a linguagem teatral, resultados
e limites observados, o que nos permitiu apresentar as semelhancas e
especificidades das duas realidades estudadas. Na sequéncia, organizou-se 0S
dados das entrevistas com o0s professores formadores considerando os seguintes
aspectos:

a) Formacgdo académica e experiéncia com a modalidade a
distancia;
b) Sistematizacdo e operacionalizacdo do desenvolvimento
dos respectivos modulos de forma a obter uma articulagéo do
ensino-aprendizagem em teatro com as TIDCs;
c) Os fundamentos que nortearam o0 processo de ensino-
aprendizagem na direcao escolhida;
d) As tecnologias utilizadas o motivo da escolha das
mesmas;
e) Os principais resultados obtidos.

Ressalta-se que a andlise da pesquisadora permeia a apresentacao e analise

destes aspectos, sistematizados separadamente por instituicdo, de forma a explicitar


http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=sbpc&source=web&cd=1&cad=rja&sqi=2&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.sbpcnet.org.br%2F&ei=ooCjULfSGomo0AHZuoH4BQ&usg=AFQjCNEyVkgUB9fcK8HE0T13scOECGip1w
http://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=sbpc&source=web&cd=1&cad=rja&sqi=2&ved=0CB8QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.sbpcnet.org.br%2F&ei=ooCjULfSGomo0AHZuoH4BQ&usg=AFQjCNEyVkgUB9fcK8HE0T13scOECGip1w
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as tecnologias utilizadas, os resultados obtidos em termos de producao de formas

teatrais e os limites/ dificuldades evidenciadas.

4.2 Constatacdes e descobertas

A partir de agora sera analisado os resultados da pesquisa tratando das
constatacdes e descobertas referentes as inter-relacdes entre teatro, educacao e
tecnologias contemporaneas, no ambito das experiéncias de producéo da linguagem
teatral, por meio das TDICs, no Pro-Licenciatura em Teatro da UFMA e UnB. Para
tanto, inicialmente aborda-se o contexto de implantacdo do Pro-Licenciatura em
Teatro na UFMA e na UnB, para em seguida, tratarmos da experiéncia com a

producéo de teatralidades por meio das TDICs nessas duas IES.

4.2.1 O PPP e os contextos do Pro-Licenciatura em Teatro na UFMA e na UnB

Tendo como base os registros no AVA, o programa Pré-Licenciatura em
Teatro da UFMA e UnB apresenta semelhancas e distingbes evidenciadas neste
capitulo, com base nos registros no AVA, relacionadas as expectativas dos
professores-estudantes em relacdo ao curso, suas vivéncias no ambito do teatro e
habilidades com as TDICs, bem como das informacdes adquiridas junto as
secretarias do curso nas duas IES, e em producdes académicas sobre o respectivo
programa.

Conforme abordado no Capitulo 2, a UnB desenvolve experiéncia com a
modalidade de ensino a distancia desde 1979. Seu Instituto de Artes-lIdA iniciou em
2004 as primeiras experiéncias na modalidade com o Programa Arte-educagdo a
Distancia no Instituto de Artes (Arteduca)®?, oferecendo até o momento cursos de
extensdo e pos-graduacdo por meio de ambiente virtual colaborativo. Tais

experiéncias conferiram subsidios para a arquitetura, planejamento e gestéo do Pro-

Grupo de pesquisa inicialmente denominado Grupo de Apoio a Projetos em Educac¢do a Distancia
(GAPEDIA), vinculado a linha de pesquisa Arte e Tecnologia e ao Laboratorio de Pesquisa em Arte
Computacional (MidiaLab) do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Posteriormente
denominou-se Arteduca, passando a apoiar projetos relacionados com a oferta de cursos a distancia
no ambito do IdA/UnB. O grupo coordenou o planejamento das Licenciaturas em Artes Visuais,
Musica e Teatro, para os programas Universidade Aberta do Brasil e Pro-licenciatura e é responsavel,
desde 2004, pela oferta do curso de pos-graduagdo lato sensu Arteduca: Arte, Educacdo e

Tecnologias Contemporaneas (Campello, 2007).
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Licenciatura em Teatro e em Artes Visuais na referida instituicdo, de onde partiu a
proposicao do Pro-Licenciatura em Teatro em parceira com outras IES.

Segundo o PPP (2005), caberia a UnB instalar dois polos, em Ceilandia e
Planaltina, respectivamente, para atender as demandas do Distrito Federal e
cidades do entorno, como Formosa e Luziania. O terceiro polo surgiu da parceria
com a UNIR, cabendo a UnB a responsabilidade administrativa e pedagdgica do
polo de Porto Velho. Desta forma, a oferta do Programa por esta IES totalizou 100
vagas para professores-estudantes nos trés polos citados.

Como discorrido no Capitulo 3, a UFMA foi uma das IES consorciadas do
programa Pro-Licenciatura em Teatro, apesar das controvérsias internas em relagéao
a sua implantacdo. Como registra Barros (2011), o Programa foi implantado e contou

com o aval dos representantes dos seguintes setores da UFMA:

[...] como havia uma determinacdo prévia do MEC para a implantagdo do
curso, com o aval do reitor Fernando Ramos, o chefe de Departamento de
Artes Alberto Dantas e a professora Isabel Mota Costa, entdo coordenadora
do curso presencial, assumiram inicialmente a responsabilidade pelo
projeto. A partir de 2007, quando o projeto comegou a ser desenvolvido
concretamente, 0s responsaveis passaram a ser os professores, Ardo
Nogueira Paranagua de Santana (Coordenador Geral de Teatro) e Isabel
Mota Costa (Coordenadora Geral de Artes Visuais). (BARROS, 2011, p.88).

Cabe salientar que o curso de Licenciatura em Teatro da UFMA (modalidade
regular) tem sua oferta restrita na capital, fato que incide na caréncia de professores
formados na &rea para o exercicio legal da docéncia em Teatro no interior do
Estado. Neste sentido, o programa Pro-Licenciatura em Teatro caracterizou-se como
a primeira possibilidade de interiorizagcdo desse processo formativo com a oferta
descentralizada para trés campi, por meio dos polos localizados nos municipios de
Séo Luis, Imperatriz e Pinheiro, com o suporte tecnoldgico do Nucleo de Educacgéo a
Distancia (NEaD-UFMA). As 75 vagas que constituiram a primeira oferta foram
distribuidas entre os trés polos, cabendo 25 vagas para cada polo.

O processo de selecdo deveria acontecer por meio da participacdo dos
interessados em um curso de extensdo intitulado Ndcleo de Acesso. Este nucleo era
composto por dois médulos: moédulo 1 — Fundamentos da Licenciatura em Teatro;
modulo 2 — Fundamentos da Aprendizagem a Distancia, com o objetivo de

verificagdo e aquisicdo de habilidades relativas a realizagdo de atividades e

procedimentos necessarios ao desenvolvimento de uma educacéao em rede. Porém,
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nao foi este o processo realizado. Por recomendacédo do MEC o processo seletivo
ocorreu por meio de vestibular, realizado nas duas instituicbes pela UnB, como
registra Barros (2011, p. 92):

Embora este modulo de acesso tenha de fato ocorrido, ndo teve um carater
de sele¢do de estudantes, uma vez que o processo de selecdo aconteceu
através do edital n® 1 — UnB/Pro-Licenciatura, de 2 de julho de 2007, que
previa um vestibular com prova objetiva de habilidades e conhecimentos, de
carater classificatério, e de prova de redacdo, de carater eliminatério. O
processo seletivo foi realizado sob a supervisdo do Cespe/UnB e abrangeu
na mesma ocasiao os cursos de Artes Visuais, Biologia, Teatro e Educagéo
Fisica do Programa Pro-Licenciatura — MEC, além da Secretaria de Educacéo
Estadual do Acre - SEE/AC com a oferta do curso de Pedagogia.

O curso iniciou suas atividades letivas no segundo semestre de 2008, nas
duas IES em estudo, logo ap0s a realizacdo de vestibular. Desta forma, o Nucleo de
acesso nado teve carater eliminatorio, constituindo-se como etapa de familiarizacéo

com o AVA e com a metodologia da EaD.

4.2.2 Expectativas e experiéncias dos professores-estudantes registradas nos
AVA

Inseridos no AVA (Figuras 29 e 30) e inscritos no Nucleo de Acesso, 0s
professores-estudantes foram orientados a registrar, nos féruns e diarios de bordo,
suas expectativas em relacdo ao curso, suas experiéncias de iniciagdo com o teatro,
bem como as primeiras e principais dificuldades encontradas nessas jornadas.

O férum e o diario de bordo sdo algumas das ferramentas de comunicacao
assincronas disponiveis na plataforma moodle. O férum é destinado as discussdes
tanto de tematicas pertinentes ao conteudo abordado nos médulos como de troca de
opinides, informacdes e expectativas dos discentes e seu objetivo é proporcionar a
interacdo entre discentes e docentes, por meio de mensagens textuais, imagéticas e
audiovisuais. Uma de suas caracteristicas € o0 registro permanente de tais
mensagens que ficam guardadas na memdria da plataforma permitindo que sejam
visualizadas, respondidas e comentadas pelos participantes.

O diario de bordo propicia o registro diario do discente no que tange ao seu
percurso no processo formativo e constituindo-se assim, como um instrumento de
avaliacdo e reflexdo do grupo em relacdo ao processo de aprendizagem. Desta

forma, tais ferramentas nos AVAs do Pro- Licenciatura da UFMA e UnB matem o0s
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registros dos discentes e docentes guardando a memoria de suas trajetdrias no
curso, configurando-se em dados que permitiram acompanhar o desenvolvimento
dos discentes no percurso inicial de sua formacao.

Langcamos méao deste acervo guardado no AVA, como fonte de dados, como
referenciais necessarios para analise das experiéncias posteriores de producédo da
linguagem teatral por meio das TDICs. Estes registros constam nos AVAs das duas

IES como demonstram as figuras 29 e 30.
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Os depoimentos dos professores-estudantes como sujeitos indiretos da
pesquisa, foram identificados no género masculino, com a nomenclatura professor-
estudante acompanhada da numeragdo correspondente a sequéncia utilizada pela
pesquisadora no tratamento dos dados, acrescida do polo ao qual o professor-
estudante esta vinculado, para preservar suas identidades. Visando a compreensao
dos depoimentos, foi informado que estes sofreram alteracdes ortograficas no
processo de transcrigdo do AVA para este trabalho.

No que concerne as expectativas dos professores-estudantes em relagdo a
Licenciatura em Teatro da UFMA e da UnB, pode-se conferir diferentes opinides e

objetivos em relacéo ao curso:

A - Espero com o curso de teatro conhecer e aprender a histéria e as
diferentes formas de teatro para dinamizar as aulas no cotidiano escolar
(Professor-estudante 1 de Pinheiro).

B - Quero poder contribuir com a melhoria da vivéncia de muitos jovens na
sociedade, e ainda com a permanéncia e fortificacdo do teatro em nosso
meio, principalmente no meu municipio onde poucos acreditam no valor
terapéutico do teatro. (Professor-estudante 2 de Imperatriz).

C - A nossa expectativa em relacdo ao curso fundamenta-se na
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possibilidade da utilizacdo das ferramentas ofertadas no mesmo, em
ministracdo de treinamentos que envolvam concepgdes das areas de
Administragéo, Contabeis, Economia e Gestdo de Negdcios, com foco
no empreendedorismo. (Professor-estudante 3 de Sao Luis).

D - O curso de licenciatura em teatro € a possibilidade de formalizar e de
adquirir uma série de conhecimentos, formais e informais. Estar dentro de
um contexto académico, onde pensamentos, reflexdes e acdes andam de
maos dadas € ao mesmo tempo enriquecedor e prazeroso. E a unido destas
caracteristicas, a teoria e a pratica, a academia e o popular e a busca por
novos conhecimentos e experiéncias que me levaram a entrar no curso,
além da reafirmacdo de alguns conhecimentos adquiridos de forma
autodidata e de vivéncias na area teatral. (Professor-estudante 4 de
Ceilandia)

E - O crescimento profissional e pessoal sdo os principais objetivos que
tenho para com o Curso de Teatro. Acredito que através deste Curso me
tornarei um profissional melhor, pois, as minhas aulas que neste momento
estdo necessitando de uma boa injecdo de animo. E acredito que o teatro
pode melhorar a participacdo dos alunos e comunidade nas atividades
escolares e s6 poderei contribuir mais com a comunidade escolar onde me
encontro se estiver cada vez mais qualificado e preparado para desenvolver
atividades com mais qualidade. (Professor-estudante 5 de Planaltina).

Percebe-se na diversidade de expectativas que estas apontam para varias
direcBes, no entanto, considerou-se que as opinides A, B e E, sdo do tipo resposta
esperada, uma vez que, consistem em representacbes sociais que povoam O
imaginario ndo somente destes professores-estudantes, mas, também, da
comunidade escolar as quais estdo vinculados. Tais representacfes apontam a
compreensao de teatro como um meio, seja terapéutico, seja como dinamizador da
pratica do professor, e ndo como uma area de conhecimento.

Quanto ao depoimento C, compreende-se que o autor revela interesse por
uma formagdo em outras areas do conhecimento, tal posicdo deduz-se ser
decorrente do desconhecimento e descompromisso do mesmo com o curso iniciado.
Na expectativa do autor do depoimento D, ha uma vivéncia teatral, diferencial que se
reflete nas questdes destacadas no depoimento sobre a unido teoria e pratica e 0s
conhecimentos formais e informais, se aproximando dos objetivos do curso.

Compreendem-se os limites das expectativas A, B e E, em se tratando de
inicio de relacdo com a area do curso, e ressalta-se a perspectiva evidenciada no
registro D, por sinalizar condicfes essenciais, como a vivéncia no ambito do teatro,
para o ingresso e permanéncia no percurso do processo formativo de docentes em
teatro. Aspecto essencial a formacao do artista-docente, tal como defende Martins
(2002).
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4.2.3 As pedras no caminho

No forum de duvidas do Nucleo de Acesso, tanto da UFMA como da UnB, as
questdes mais presentes no AVA se constituiram desabafos no lugar de davidas,
relacionados as dificuldades com a informatica, com o acesso a internet e quanto ao
tempo para se dedicar ao curso. Neste sentido, segue-se a descricdo dessas
dificuldades ou “pedras no caminho” relativas as questdes do uso da informatica, da
conectividade, do tempo e dos espacos de vivéncia teatral por meio de registros no
AVA.

A informéatica

Sabe-se que a utilizacdo das TDICs se configura, na atualidade, como uma
condicdo sine qua non para aqueles que pretendem realizar um curso a distancia.
No entanto, no Brasil, ha uma tendéncia a considerar que os interessados nesta
modalidade de ensino dominam as ferramentas tecnol6gicas. Tal pressuposto néo
se confirma na realidade estuda, mesmo em relacdo a capital do pais, como

explicitam os depoimentos a seguir:

A - Estou encontrando muitas dificuldades com relagdo ao uso do
computador, pois, ainda ndo tenho habilidades para dominar esse
instrumento, creio que essa é a oportunidade que tenho para aprender a
lidar com a tecnologia [...] Tenho procurado entrar na aula virtual pelo
menos uma vez por dia, por enquanto estou usando o computador da
escola nos horéarios de planejamento, pois ainda ndo tenho computador em
casa, quando eu conseguir comprar um computador com certeza
participarei mais das aulas. (Professor-estudante 6 de Ceilandia)

B - Desculpa a demora, ndo tenho computador em casa e digito tudo muito
lentamente. Fiz todas as tarefas a méo e tive uma ajuda da tutora para
digitar meus trabalhos. (Professor-estudante 7 de Imperatriz).

C - Tenho muita expectativa de aprender a fazer as minhas atividades,
mas para que isso aconteca eu tenho que aprender informatica. Estarei
fazendo um curso para comecar a digitar as minhas atividades, mas conto
com a ajuda dos tutores nesta aprendizagem. (Professor- estudante 8 de
Pinheiro).

D - Ndo por mim, mas pelos colegas acho que deveria ter tido mais algumas
aulas presenciais, pois muitos colegas tiveram dificuldades e até mesmo
desistiram por ndo conseguirem entrar no AVA. Os tutores sdo muito bons,
porém a falta de conhecimento em informéatica por parte de alguns colegas
gue dificultou os trabalhos. (Professor- estudante 9 de Imperatriz).
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E - Tive muita dificuldade com o computador no inicio, mas com ajuda da
tutora consegui superar esta fase. (Professor-estudante 10 de Sao Luis).

F - [...] apesar das dificuldades com o computador e o mundo virtual
pretendo aprender a manusear as ferramentas tecnologicas para colocar
em pratica os meus talentos. (Professor-estudante 11 de Porto Velho)

Nessa direcdo, € possivel Deduzir que tais dificuldades apresentadas pelos
professores-estudantes no inicio do curso nas duas IES devem-se ao fato de que o
edital de selecdo néo incluiu esta condicdo como pré-requisito do processo seletivo.
Sobre as exigéncias para concorrer ao vestibular do referido curso, o edital n° 1 do
MEC, de julho de 2007, determina que:

Os candidatos aos cursos de Artes Visuais, Biologia, Teatro e Educacéo
Fisica devem ser professores em exercicio a, no minimo, um ano no Ensino
Fundamental/sériesfinais e/ou Ensino Médio dos sistemas publicos de
ensino, que ndo tenham a habilitacdo legal exigida para o exercicio da
funcédo (licenciatura).

As consequéncias desta determinacdo estdo expressas nos registros dos
professores-estudantes, ao manifestarem a expectativa de aprender informatica no

decorrer do curso, a saber:

A - [...] apesar das dificuldades com o mundo virtual pretendo aprender a
manusear as ferramentas tecnolégicas para colocar em pratica os meus
talentos. (Professor-estudante 11 de Palnaltina)

B - Estou encontrando muitas dificuldades com relacdo ao uso do
computador, pois, ainda ndo tenho habilidades para dominar esse
instrumento, creio que essa é a oportunidade que tenho para aprender a
lidar com a tecnologia. (Professor-estudante12 de Ceilandia)

C - Tenho muita expectativa de aprender a fazer as minhas atividades,
mas para que isso aconteca eu tenho que aprender informatica. Estarei
fazendo um curso para comecar a digitar as minhas atividades. (Professor-
estudante 10 de S&o Luis)

D - Desculpa a demora, estou sem computador em casa e digito tudo muito
lentamente. Fiz todas as tarefas a mao e tive uma ajuda da professora para
digitar meus trabalhos. (Professor-estudante 11 de Imperatriz).

E - Nao por mim, mas pelos colegas acho que deveria ter tido mais algumas
aulas presenciais, pois muitos colegas tiveram dificuldades e até mesmo
desistiram por ndo conseguirem entrar no AVA. Os professores sdo muito
bons, porém a falta de conhecimento em informatica por parte de alguns
dificultou os trabalhos. (Professor- estudante 12 de Imperatriz).

F - Tive muita dificuldade com o computador no inicio, mas com ajuda da
tutora consegui superar esta fase. (Professor-estudante 13 de Sao Luis).
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Destarte, ressalta-se que o PPP ndo contempla nenhum médulo sobre as
nocbes basicas da informatica, como preparatério para o desenvolvimento dos
demais componentes curriculares. Isso gerou o problema mencionado nos
depoimentos D, E e F, acima destacados, ou seja, a sobrecarga de trabalho para o
tutor presencial, que além de orientar a exploracdo do AVA, bem como 0s processos
metodoldgicos da modalidade EaD, foi exigido pelas circunstancias a assumir as
funcdes de professor de informatica e digitador dos trabalhos dos professores-
estudantes que apresentavam dificuldades em relacdo as nocdes basicas da
informatica, como digitacéo e utilizacdo do mouse.

Esta dificuldade corroborou para comprometer a autonomia do professor-
estudante, fortalecendo sua dependéncia em uma relacdo paternalista com sérias
consequéncias para esta formacéo, repercutindo também em sobrecarrega do tutor
presencial, com a extrapolacdo de suas funcdes previstas no PPP (2005, p.31).
“Esclarecera duvidas dos alunos, dard suporte para a teoria e algumas praticas,
auxiliara nos aspectos académicos-administrativos e tecnoldgicos. Atuara também,
nos momentos presenciais e as atividades praticas em seus plantbes na sede da
unO.”

Outras consequéncias foram observadas, dentre elas: a) a minimizacdo do
papel do professor evidenciada na figura do tutor, agravada com o desvio de fungéo
acentuando o caréter tecnicista do trabalho em EaD; b) a vitimizacado do professor-
estudante ao utilizar desta e de outras fragilidades técnicas e operacionais para
obter mais prazos para suas tarefas, e simplificacdo das atividades propostas,
emperrando o desenvolvimento dos modulos em tempo habil; ¢) apesar de todo o
esforgo dos tutores essas dificuldades iniciais também concorreram para aumentar o
indice de evasdo. E possivel reconhecer que estes aspectos merecem um estudo
mais detalhado, para além dos limites deste trabalho.

Aliada a falta de conhecimentos basicos sobre informéatica ha mencdo as
dificuldades de acesso a internet relatada nas duas realidades em estudo. Esse fato
pode ser comprovado com dados registrados na Proposta de emenda a
Constituicdo, apresentada pelo Senador Rodrigo Rollemberg em 2011, ao afirmar

que:

[...] apesar dos grandes avancos verificados nos Ultimos anos em suas
redes de telecomunicac¢des, o Brasil ainda ocupava, em 2008, apenas a 692
posicdo, entre 193, na lista da UIT (Unido Internacional de
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Telecomunicagfes) de paises por percentagem da populagdo com acesso a
Internet (17,2%). Para se ter uma idéia, paises como Australia, Holanda,
Suécia e Islandia tém entre 70% e 90% da sua populagdo com acesso a
Internet. Saliente-se que, mesmo na América do Sul, o Brasil ndo estd bem
posicionado, pois estamos atrds do Chile (28,9%), Uruguai (20,6%) e
Argentina (17,8%).

Se o contexto nacional em relacdo ao acesso a internet é preocupante, mais
grave ainda sao os dados do Censo Demografico 2010, divulgados pelo IBGE, ao
situar o estado do Maranhdo como o Ultimo colocado na lista das unidades
federativas com computadores ligados a internet, onde 41,5% dos municipios
maranhenses somente 2% de domicilios possuem computadores ligados a internet.
Os reflexos desses dados na EaD, e no nosso caso em particular, séo apontados na

sequéncia dos depoimentos a seqguir:

A - Gostaria de explicar a minha situacdo com relagdo ao curso.
Eu moro a 52km de onde tem internet .Trabalho de segunda a sexta, nédo
tenho quase tempo de fazer as atividades, pra ir até Pinheiro s6 dia de
sadbado. (Professor- estudante 14 de Pinheiro)

B - No médulo 1 demorei para acessar, houve problema, ndo conseguia
colocar minha foto e escrever o meu perfil. Nao reservei um tempo
adequado para o curso, fazia nas horas vagas, quando tinha tempo. Ja no
moédulo 2 a minha participacdo foi ruim, ndo fui a aula presencial, ndo pude
participar do chat e ndo consegui enviar o trabalho no dia marcado. Eu ndo
tinha computador e nem internet, usava o da escola no intervalo. A maior
parte das atividades fazia no cyber, mas é ruim estudar num ambiente
desses. (Professor-estudante 15 de S&o Luis)

C - [...] Desculpem-me pela minha auséncia. Minha net é via radio e é muito
lenta. Uso mais a do servico. Quando tenho um tempinho é Idgico.
(Professor-estudante 14 de Planaltina)

D - Estou comecando o curso atrasada, mas tenho um pouco de dificuldade
para lidar com o computador. S6 tenho acesso com internet discada. Mas
nao quero abandonar esse sonho. Conto com vcs do polo para acessar e me
auxiliar nesse inicio. (Professor-estudante 15 de Planaltina)

E - Minha internet vive caindo e por enquanto terei que acessar o AVA de
uma Lan House.E possivel fazer este processo através de pen
drive? (Professor-estudante 16 de Porto Velho)

A partir dessas informacdes pode-se compreender as declaracbes dos
professores-estudantes dos estados que participam da experiéncia em andlise.
Verificamos que a dificuldade de acesso a internet, embora acentuada no norte e
nordeste, ainda ndo esta equacionada também na capital do pais, onde o acesso
esta mais democratizado, mas a qualidade do sinal ndo esta garantida.

Neste quadro de auséncia de internet e de problemas de qualidade da
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conexdo, os registros dos professores-formadores e coordenadores no AVA das
instituicbes em estudo, desde o inicio da experiéncia, revelam o esforco das equipes
(docentes e coordenadores) na tentativa de superar tais entraves por meio da
simplificagéo das atividades, flexibilizagdo os prazos e cancelamento de chats,
orientacdes via skype e reunides por videoconferéncias, medidas que implicam de
forma direta na qualidade da formacgéo e no tempo de integralizac&o do curso.

As alternativas implementadas pelas equipes pedagdgicas em ambas as
instituicdes, para contornar as dificuldades, sdo similares e exigiram mais dedicagéo
e disciplina também dos professores-estudantes, como aponta a pesquisa realizada

pela tutora do programa em a experiéncia do polo de Porto Velho:

O grupo focal teve por objetivo fazer uma avaliagdo mais sistemética do
curso em Porto Velho, compreender as razbes que levaram parte dos
estudantes a desistir da formacéo, identificar os pontos probleméticos e
propor solugbes [...]. Dentre as principais questdes colocadas pelos
estudantes no grupo focal, destacam-se: [...] problemas com a internet — é
uma questéo bastante comum no Norte do pais, onde ha constantes quedas
de energia e diminuicdo da velocidade da conexdo. Essa é uma questédo
gue vai além do curso, da equipe do Pro-Licenciatura e/ou dos estudantes.
E importante que a comunidade reivindique junto aos 6rgdos competentes a
resolucdo dessas problematicas. Enquanto essas ndo sdo solucionadas, a
orientacdo é que os estudantes criem o habito de acessar a disciplina,
copiar as orientacdes das atividades e as postagens dos féruns,
desenvolver o processo off line e, posteriormente, acessar o ambiente para
efetuar as postagens. Os materiais para leitura podem ser salvos no
computador e/ou impressos para facilitar o estudo dos contetidos. (AYRES,
2011. p, 05)

Os dados e depoimentos apresentados no item anterior constituem fatores
que ndo coadunam com as propostas de democratizacdo e inclusdo digital,
preconizadas nos documentos oficias, antes confirmam as expressivas
desigualdades regionais que obstaculizam o desenvolvimento do Norte e Nordeste
do pais.

Quanto a referéncia ao tempo nos registros analisados, consideramos ser este
um dos agravantes para a organizacdo dos estudos dos professores-estudantes,
desde o inicio do curso. Nos féruns que instigaram reflexdes sobre esta questéo
encontramos uma alegacao recorrente a de falta de tempo para dedicar aos estudos,

devido ao excesso de atividades que afirmam desenvolver:

A - Nos mddulos 1 e 2 ndo fui uma boa aluna, faltou mais participacédo e
tempo para dedicacdo aos estudos, mas aprendi muito com meus tutores e
colegas. (Professor-estudante 19 de Imperatriz).
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B - Como aluna, sei bem o meu papel, nas relacdes inter-pessoais, na
participagcdo presencial e ndo presencial, no chat, nos féruns e no ambiente.
Porém, ainda ndo consegui me adaptar nesta forma de aprendizagem por
motivos varios como excesso de atividades na minha rotina, mas acredito
gue breve conseguirei. (Professor-estudante 20 do polo de S&o Luis)

C - Queixo-me por nao ter tanto tempo disponivel para tal atividade. Sempre
estou correndo e mal paro na frente do computador com uma folga
consideravel. Nao sei se isso me prejudicara, referindo-me ao processo
burocratico de avaliagdo e pontuagcdo. Mas sempre que possivel, estarei “on
line”. Ainda n&o consegui estipular um tempo “X” para a realizagdo dos
meus exercicios, mas ndo os deixarei de fazer (Professor-estudante 21 de
Planaltina)

D - Pretendo realizar este curso tomando de duas a trés vezes por semana
um tempo do meu sono, j& que trabalho 8 horas por dia e além de ser
professora, sou mae, esposa e realizo tarefas em minha casa que também
tomam um bom tempo e sou académica cursando o 2° semestre de
Pedagogia. Preciso programar bem o meu tempo para que consiga realizar
meus planos sem que necessite abrir mdo de nenhum deles. (Professor-
estudante 22 de Ceilandia)

E - Apesar de ter uma carga horério extensiva em 4 espacos de trabalho
remunerado, dedicarei o periodo noturno e algumas horas diurnas, além de
finais de semana para o estudos, me dispondo a participar dos encontros
presenciais e laboratérios nos dias marcados. (Professor-estudante 23 de
Porto Velho)

Pode-se perceber que por traz das alegacdes de falta de tempo ha algo mais
pernicioso para 0 processo educativo sistematizado, tanto presencial quanto a
distancia, e muito mais danoso na modalidade a distancia, ou seja, a auséncia de
disciplina, autonomia e autogestdo em relacéo ao processo de estudo por parte dos
professores-estudantes, atitudes essas, sem as quais inviabiliza-se a aprendizagem
na modalidade EaD. Também pode ser outro fator que concorreu para a evasao,
uma vez que dos 75 professores-estudantes que ingressaram no curso, nos trés
polos da UFMA, somente 46 continuam matriculados regularmente®, dos 100
ingressos no curso da UnB, 60 estédo em fase de conclus&o do o curso®,

Nessa direcdo, se entende que autonomia, autogestdo e autodisciplina, sao
atitudes construidas a médio e longo prazo, pois exigem vontade, dedicacdo e
esforco orientado, 0 que por sua vez requer tempo de quem se propde a esta
construcdo. Foi verificado que tais condi¢cdes néo se aplicam aos participantes da
pesquisa, ndo por falta de vontade ou de esfor¢co orientado, mas inferiu-se que a

dedicacdo é submergida pelas emergéncias da sobrevivéncia, pois trata-se de

®% Dados informados pela secretaria do curso em junho de 2012.
® Dados informados pela Coordenagdo Pedagogica do curso em junho de2012.
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professores da educacao basica, muitos deles assumem uma carga de trabalho para
além de trés turnos, comprometendo inclusive o tempo necessario ao descanso e
convivio familiar, necessario a sua qualidade de vida.

Como sinalizam varios estudos (ESTEVE, 1999; ANDRADE, 2001; JIMENEZ
et al, 2002; CARLOTTO, 2005), o ser humano ndo consegue desenvolver qualquer
atividade de modo sistematico e continuo, com seguranca e no melhor nivel de
qualidade, sem o devido repouso, tempo para dormir, ou participacdo em atividades
de distragcéo, essenciais para ndo entrarem em processo de irritagdo ou extenuagao,
e, por consequéncia, desenvolverem doencas psicossomaticas.

Assim, cabe reconhecer que a EaD, por meio de seus diferentes recursos de
comunicacado, propicia condi¢cdes para o desenvolvimento do trabalho educativo,
porém a formacdo de professores em exercicio, seja inicial ou continuada, na
modalidade a distancia, precisa ser repensada a partir dos contextos em que 0s
processos formativos sdo ofertados.

Em relacdo aos espacos da vivéncia teatral, observou-se que a realidade dos
municipios que abrigam os polos do curso da UFMA, no que se refere aos espacos
e momentos de recepcao teatral, € também diferenciada: os municipios de Sao Luis
e Imperatriz dispdem de grupos de teatro profissionais e amadores com uma relativa
producdo, teatros municipais que recebem producdes locais e de outros estados,
além de festivais, mostras teatrais e manifestaces culturais diversas.

O municipio de Pinheiro contrasta com a realidade de Sao Luis e Imperatriz,
pois ndo possui edificio teatral, ndo conta com a presenca efetiva de grupos teatrais
nem de realizacdo de eventos na area, 0 contato com o teatro acontece por meio
das manifestacdes culturais da localidade, como se pode conferir no depoimento do
professor-estudante 24 de Pinheiro:

Nao ha registros de trabalhos teatrais contundentes. Pode-se afirmar que
um dos grupos mais conhecidos da cidade que atua na area apresenta-se
mais precisamente no periodo da Paixdo de Cristo, nome este dado ao
mesmo anteriormente, hoje substituido por “Grupo de Teatro Eustaquio” em
homenagem a um dos seus fundadores, que também era ator. Outras
atuacdes sdo realizadas de forma aleatéria. Ndo existe um teatro, em se
tratando de estrutura na cidade de Pinheiro. O palco mais utilizado para
atuacdes € o Auditdrio do Colégio Pinheirense.

Neste caso, o0s professores-estudantes do municipio de Pinheiro que

concluirem a formacdo docente em Teatro, representardo a area na cidade e
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redondezas, disponibilizardo de um territorio carente, porém feértil para fomentar a
producao teatral e formar espectadores, independente de edificios teatrais.

Ja nas cidades que sediam os polos do Pré-Licenciatura em Teatro da UnB,
os depoimentos dos professores-estudantes destacam a variedade de formas
espetaculares, desde o0s espacos alternativos e inusitados onde acontece o
fendbmeno teatral contemporaneo a sua multiplicidade de formas. Nesses registros
observamos que ha também aqueles que restringem as possibilidades de contato
com a arte teatral ao circuito do Plano Piloto, ndo atentando para as possibilidades
de seu entorno, os espacos culturais variados e as manifestacdes culturais do

Goias, tao presentes na cidade de Brasilia.

A - [...] eu entendo do mercado da producédo cultural no DF é que estd em
processo de formacgé&o, ainda ndo esta consolidado como em outros eixos:
Rio, Sdo Paulo, BH, Curitiba. Mas ja apresenta vida propria em alguns
segmentos artisticos como 1- Cultura Popular: Bumba- meu- boi do Mestre
Teodoro em Sobradinho, concentracdo de Grupos de Repentistas/Poetas
Cordelistas em Ceilandia (dada ao contingente de nordestinos na regiao),
Os Bonequeiros (profissionais que confeccionam e realizam espetaculos de
teatro de bonecos) do Gama. 2- Teatro: A Paixdo de Cristo em Planaltina
gue j& é uma tradicdo. 2.1- Grupos de Teatro como o0 Mapati (tem escola, e
presta servicos atendendo demandas de empresas, tem um caminhdo-
teatro de itinerancia); o Circo Teatro Udi-Grudi; Os Melhores do Mundo;
Teatro Contemporéneo representado em espacos alternativos e inovadores
(Professor—estudante 25 de Planaltina)

B - Arte no Plano Piloto é cara, os locais de dificil acesso para o morador
comum, ou seja, a arte em minha cidade é elitista. E verdade que a cidade
oferece uma variedade enorme de espetéculos teatrais, exposi¢des, dancga,
etc. Pode parecer até contraditério, no entanto, essa oferta, em sua maioria,
é fruto de um esfor¢co gigantesco dos amantes da arte e da cultura.
(Professor-estudante 2 de Ceilandia)

C - Além do Grupo Exodo, Porto Velho dispde de aproximadamente 15
grupos de teatro. Grupos como “Raizes do Porto”’, “O Imaginario”,
“Abstractus”, “Cia Peripécias” formado por académicos de varios cursos da
UNIR, “Evolugéo”, “Sentidos”, “Grupo de Estudos do SESC” e varios outros
possuem bons trabalhos, alguns deles reconhecidos e premiados em varios
festivais de teatro pelo Brasil, bem como responsaveis por parcelas
importantes em prémios disponibilizados pelo Ministério da Cultura, através
da FUNART, com patrocinio da PETROBRAS. (Professor-estudante 26 de

Porto Velho)

Neste ultimo depoimento, sobre a realidade de Porto Velho, frisa-se a
presenca dos grupos teatrais e suas producdes. Mas, soma-se a tudo isso o fato da
cidade dispor do Teatro Municipal Banzeiros, do Teatro UM do SESC/Esplanada, da

cidade cenografica onde se encena a Paixdo de Cristo durante a Semana Santa,
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reconhecida como a Jerusalém da Amazobnia, do boi bumba dentre outras
manifestacdes culturais da regiao.

Os depoimentos destacados neste item nos permitiram perceber as formas e
possibilidades de recepcdo da linguagem teatral nos contextos de aplicacdo do
programa Proé-Licenciatura em Teatro. Este aspecto incide diretamente na
construcdo do repertorio dos professores-estudantes, pois quanto mais abrangente e
diversificado for este repertorio em termos de teatralidades, mais amplas as formas

de leitura e producéo teatral.

4.2.4 Revirando o bau

Considera-se que os professores-estudantes, por meio dos registros nos
foruns, abriram seus baus onde guardam entre outras vivéncias, a experiéncia
teatral. Para alguns sdo reminiscéncias longinquas ou sutis, para outros é presenca

pulsante:

A - Desde a adolescéncia tenho admiracdo pelo teatro. Como ja falei em
minha apresentagdo, estudei em um colégio de freiras que oferecia essa
disciplina. Apresentavamos as pec¢as em francés, pois era o idioma
ensinado na intuicdo. E claro que naquela época a intencdo das pecas
teatrais era proporcionar interacio e harmonia entre os alunos. Eramos
verdadeiros amadores, mas além de ter me divertido bastante, pois éramos
péssimos, também serviu para cultivar uma vontade imensa de um dia fazer
este curso. (Professor-estudante 25 de Planaltina)

B - Sendo um oficineiro da arte teatral, estive em varios grupos, escolas e
comunidades, sempre fui solicitado para este trabalho como arte-educador;
além de lecionar Lingua Portuguesa, leciono também aulas e oficinas de
arte.( Professor-estudante 26 de Ceilandia)

C - Comecei a representar ainda crian¢a, incentivada pela minha querida
mae que era meu baluarte. Sempre nos dias de festas, na igreja, nés
sempre participAvamos das atividades em comemoracdes aos santos
padroeiros da cidade. Com o passar do tempo fui sendo contagiada pela
arte de representar. Constantemente eu era convidada pelo grupo de jovens
da igreja onde faziamos parte, para apresentarmos nas comunidades onde
nds éramos chamados (Professor-estudante 27 de Porto Velho)

D - Sou ator e diretor teatral, faco teatro ha mais ou menos sete anos, a
minha visdo sobre o teatro é que todo ator necessita de um espaco seja
onde for, mais antes de tudo precisa de respeito (Professor-estudante 28 de
Sao Luis)

E - Eu também tive experiéncia em teatro na igreja, eram dias de muita
alegria, eu fazia de tudo para desempenhar o meu trabalho tanto individual,
qguanto coletivo da melhor forma possivel, ensaiava com muita animacéo,
guando ndo tinha ensaio na igreja, ensaiava com a minha mae..., nos
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momentos de brincadeiras com meus amiguinhos, também brincava de
teatro, criava uma histéria e ja levavamos para a dramatizacdo, era o
"méaximo". (Professor-estudante de 29 de Imperatriz)

F - Lembro-me da primeira vez que vi uma apresentacdo de teatro na
escola, nossa me encantei com essa arte era uma comedia os atores
jogavam tdo bem que a plateia faltava morrer de sorrir. Desde entdo
busquei conhecer ainda mais sobre essa arte de interpretar. (Professor-
estudante de 30 de Pinheiro)

Em relacdo a pratica teatral dos 75 professores-estudantes que ingressaram
no curso da UFMA, 8% vinculam-se a producédo teatral local, os demais nao se
consideraram praticantes de teatro, mas 0s que tiveram experiéncia com a
linguagem na formacdo escolar e em grupos de igreja declararam em féruns de
convivéncia.

Na UnB, cumpre notar que, 60% dos 100 professores-estudantes que
ingressaram no curso desenvolviam atividades teatrais paralelas a nova etapa de
formacéo, 30% apresentou alguma experiéncia pratica com a linguagem teatral, seja
na formacdo escolar, centros comunitarios ou grupos de igreja, e 10 % apenas se
consideraram apreciadores.

Observou-se que as experiéncias vivenciadas em teatros de escola e igrejas
contribuiram para a representacdo social do ensino do teatro, uma vez que, se
utilizaram do teatro para atingir objetivos externos a proépria linguagem. Por outro
lado, segundo os depoimentos coletado, foram experiéncias positivas que, de certa
forma, contribuiram para que estas pessoas buscassem o Pré-Licenciatura em
Teatro.

Inferiu-se, que um dos fatores reveladores de diferencas no contexto de
aplicacdo do programa Pro-Licenciatura em Teatro, diz respeito a relacdo dos
professores com a pratica teatral. No caso do curso na UNB, o numero de
professores estudantes envolvidos com pratica teatrais € maior que no contexto da
UFMA. Outro dado, que permitiu constatar uma diferenca, foi a caréncia de espacos
e manifestacdes teatrais no municipio de Pinheiro, tanto em relacéo a realidade do
curso na UnB, quanto em relagcédo aos demais polos da UFMA.

Os dados apresentados até aqui possibilitou-nos uma cartografia com os
fatores referentes a implantagdo do curso e as habilidades iniciais dos professores-
estudantes em relagdo as TDICs, bem como suas vivéncias e conhecimentos

prévios em sobre o0 ensinar e aprender Teatro. Este desenho, associado ao
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referencial tedrico abordado nos capitulos anteriores, subsidiardo a analise das

experiéncias de producéo teatral por meio das TDICs nos proximos capitulos.
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5 PRODUCAO DE TEATRALIDADES POR MEIOS DAS TDICs

Discutir a producéo de teatralidades no ambito do Pré-Licenciatura em Teatro
implica, necessariamente, em pensar em como tém sido desenvolvido esse eixo
basilar da formacé&o docente em teatro, na perspectiva do artista-docente em um
processo formativo mediado pelas TDICs.

Para tanto, partiu-se da compreensao conceitual de producéo e do papel das
TDICs, no contexto do ensino do Teatro, de forma a afluir para as experiéncias que
envolveram tal relagdo no curso das instituicbes UFMA e UnB.

Tratar sobre producdo de teatralidades no ensino do Teatro nos remete, a
abordagem triangular do ensino de arte, concebida por Barbosa (2010), base teérica
que configurou a proposta dos PCNs de Arte - Teatro®®, pautada na leitura de
imagens, contextualizacdo e fazer artistico. No tocante a linguagem teatral,
encontramos outras formas de denominar estes pilares, embora com a mesma

intencionalidade, como explicam Hartmann e Ferreira (2010, p. 70):

A articulacdo entre experienciar a linguagem a partir da pratica teatral,
formar esteticamente através do contato com artefatos teatrais e
instrumentalizar a partir de conhecimentos teoricos e histéricos da
linguagem, a fim de possibilitar a contextualizacdo e a significagdo criticas
destes artefatos.

Neste trabalho optou-se por designar producédo direcionada para o fazer
artistico, como acao interligada a outras duas acdes ( recepcéo e contextualizacéo),
conforme propfGe Barbosa (2010), e ndo como organizagdo burocratica de um
espetaculo.

Sem pretender esgotar a questado do fazer artistico neste trabalho, posto que
isso demandaria outra pesquisa, consideramos necessario compreender como a
licenciatura em estudo, mediada pelas TDICs, pode favorecer a dimensao do fazer
artistico e sua articulagdo com os demais vértices da proposta triangular.

Conforme discorremos no Capitulo 1, na contemporaneidade convivem
paralelamente o0 teatro em sua forma convencional com as pluralidades

fragmentadas e hibridas da cena contemporanea, denominadas de teatralidades.

® parametros Curriculares Nacionais direcionados para as séries do Ensino Fundamental e para o
Ensino Médio, nos quais as diretrizes para 0 ensino da arte estdo abalizadas pela abordagem
triangular.
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Entre elas identificamos as teatralidades em rede digital, colonizadas ou
humanizadas pelas TDICs, processo pelo qual elas se inscrevem “no cotidiano com
novas funcdes artistico-estéticas, utilitarias, comerciais, de entretenimento, etc”,
como assevera Santana (2009, p. 3).

Nesta perspectiva, as TIDCs séao concebidas como mediadoras na relagéo do
espectador com as diversas formas teatrais, e na educacdo em rede proposta no
PPP do Pro-Licenciatura em Teatro. Assim, 0s estimulos a experimentacdo em rede
digital no curso, a partir das descobertas das potencialidades das TDICs,
possibilitaram aos professores-estudantes aproximarem-se das teatralidades
contemporaneas de forma intencional. Aspecto observado tanto nos registros das
experiéncias envolvendo producdes disponibilizadas no AVA das duas instituicbes
pesquisadas e em outros espacos da web, como nos dados das entrevistas com 0s
professores-formadores.

Na continuidade do texto sera feito referéncia as experiéncias cuja producao
esteve em evidéncia, conforme justificado anteriormente, por meio dos dados das
entrevistas. Para tanto, foi utilizado a nomenclatura professor-formador “X” para
destacar os depoimentos do professor participante da UFMA e professor-formador
“Y” para o professor participante da UnB, em respeito a preservacado da identidade

dos participantes da pesquisa, conforme se segue.

5.1 A experiéncia da UFMA com o Laboratério de Arte e Tecnologia

O mobdulo de Laboratério de Arte e Tecnologia iniciou no dia 06 de junho de
2012, com uma carga horéria de 90 horas, aproximadamente trés meses e conforme
a ementa apresentada no PPP (2005, p. 28), o médulo contemplaria as
“transformacdes técnicas, instrumentais equipamentos e Tecnologias na Historia do
Teatro. Processos de criagdo teatral por meio de tecnologias contemporaneas.”

A partir destas orientagdes, o professor formador “X” elaborou uma nova
ementa, sem desconsiderar os conteudos elencados no ementario do modulo no
PPP, porém detalhando aspectos do contetudo, acrescentando 0s objetivos,

proposta metodoldgica e critérios de avaliagdo, como mostra a ementa nos anexos.
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A equipe docente para a realizacdo do respectivo médulo foi composta por
um professor-formador, trés tutores a distancia® e trés tutores presenciais, para
atender os trés polos de S&o Luis, Imperatriz e Pinheiro.

O processo de selecdo do professor-formador ocorreu por meio da analise de
curriculos enviados ao curso para preenchimento de vagas de tutores e professores.
A falta de candidatos com formacédo em teatro e com experiéncia com programas de
animacdo e ferramentas tecnoldgicas para a producdo artistica no estado®’ levou a
coordenacao pedagdgica do curso a optar pelo professor-formador “X”, licenciado
em Educacdo Artistica, com habilitacdo em Artes Plasticas e especialista em Artes
Visuais: cultura e criacdo, com experiéncia comprovada na producdo artistica por
meio das TDICs. Destacou-se que o curso no momento da selecdo passava pelo
problema de escassez de recursos junto aos 6rgaos de fomento, fato que impediu a
contratacao de profissionais de outros estados para ministrarem o modulo.

Analisando as postagens no AVA, sdo os seguintes fundamentos basilares
para o desenvolvimento do moédulo de Laboratério de Arte e Tecnologia, na

perspectiva do professor-formador “X”:

[...] As teorias sobre cibercultura na perspectiva de Pierre Lévy e a
abordagem triangular do ensino de Arte. E, mais especificamente, as
propostas de producdo artistica com as TDICS, cujos fundamentos vieram
das convergéncias de midias possibilitadas pelas tecnologias digitais de
Santaella, perfomance em telepresenca de Yara Guasque e Bia Medeiros. E
sobre teatro contemporaneo minhas referéncias foram Lehmann e Silvia
Fernandes. A proposta era aliar a cibercultura com uma das linhas do teatro
contemporéneo que se refere ao processo colaborativo, e a abordagem
triangular, principalmente na producdo com telepresenca.

Foi identificado na metodologia desenvolvida para este modulo, que a
cibercultura foi evidenciada no processo de interacdo e na publicacdo e
compartilhamento tanto das animagfes com stop motion, como das producdes de

teatralidades em telepresenca na web por meio do YouTube.

% Os tutores a distancia gue atuaram neste mddulo eram egresso do curso de Formacédo de Tutores
para Pedagogia do Teatro em Rede, idealizado pela UFMA e UnB com o apoio do Projeto Arte na
Escola/ UFMA.

¥ No momento da selegcdo o curso vivia o problema de escassez de recursos junto aos orgaos de
fomento, fato que impossibilitou a contratacdo de profissionais de outros estados para ministrarem o
madulo.
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Em relacdo aos processos colaborativos, salientou-se evidéncias nas criagdes
coletivas, uma tendéncia apresentada por grupos teatrais desde a década de 70, ao
diluirem a hierarquia em graus diferentes de participacdo no processo criativo. Na
atualidade algumas companhias teatrais retomaram esta tendéncia, considerada por
Abreu (2003, p. 04) como:

[...] um processo de criacdo que busca a horizontalidade nas relagcbes entre
criadores do espetaculo teatral [...] Todos esses criadores e todos 0s outros
mais colocam experiéncia, conhecimento e talento a servico da construgéo
do espetaculo de tal forma que se tornam imprecisos os limites e o alcance
da atuacéo de cada um.

O processo colaborativo citado pelo professor formador “X” como caminho
metodoldgico para trabalhar o conteddo sobre telepresenca foi observado na
organizacdo de grupos de discussdo, nos foruns criados para planejarem
coletivamente a criacdo de cenas em telepresenca, bem como sua execucgao. Para
ele a abordagem triangular, pautada na dimensdo da criacdo, recepcao e
contextualizacdo da linguagem teatral, permeou sua escolha metodoldgica para o
desenvolvimento do médulo, ao orientar a articulagéo entre o processo colaborativo,
construcdo e compartilhamento das producdes em rede, processo que deu
visibilidade as relacdes das tecnologias digitais com as formas de criacdo cénica no

ensino de teatro.

5.1.1 Sistematizacéo e operacionalizacdo do trabalho docente.

O planejamento do médulo foi realizado com os tutores a distancia, a tutoria
presencial do polo S&o Luis e a coordenacao pedagodgica. Os tutores presenciais de
Pinheiro e Imperatriz participaram via skype.®

O professor-formador “X” apresentou a ementa do médulo e socializou a
minuta da proposta do trabalho docente. Em seguida teve inicio a discussao
considerando o0s aspectos: a estrutura do moédulo no AVA, as tecnologias e
programas utilizados, as formas de acompanhamento, a avaliagdo e previsdo das
dificuldades a partir das peculiaridades de cada polo, manifestadas nos mddulos

anteriores.

o8 Programa gratuito de comunicacdo sincrona em audio e video por meio de computadores

interligados pela internet.
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Destes aspectos chamou atencdo os que nos afetam diretamente neste
estudo, ou seja: a estrutura do moédulo no AVA; os objetivos, o conteddo; a
metodologia; 0s recursos tecnoldgicos e a avaliacao.

Destacou-se a preocupacdo em articular a criagéo artistica e a tecnologia de
forma explicita nos oito objetivos propostos para este moédulo: 1) Conhecer as
ferramentas e procedimentos para a criagdo de uma animacdo com a técnica do
stop motion; 2) Fazer leituras de videos de stop motion; 3) Estabelecer formas de
utilizar o stop motion nas aulas de teatro; 4) Produzir uma animacdo com stop
motion a partir de uma cena de uma dramaturgia trabalhada no curso; 5) Analisar o
conceito de teatro em telepresenca; 6) Fazer leituras de videos de performances em
telepresenca; 7) Discutir sobre como explorar 0os recursos da telepresenca nas aulas
de teatro; 8) Realizar um experimento cénico em telepresenca.

O conteudo desenvolvido no médulo envolveu a producdo de animagdo com a
técnica do stop motion e de teatralidades em telepresenca apresentando a seguinte
estrutura no AVA:

1
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Link para o download do “Windows live movie maker
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formador
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MOTAS

_:ft:_ Aatuacio em telepresenca: o teatro na internet

] Texto para o forum sobre teatro em telepresenca

_:f':_ Criando os grupos para Teatro em telepresenca

;fé Teatro em telepresenca

#z Atividade de reposicio

Avaliacdo da Tutoria e do Professor Formador

Figura 32 - Estrutura do mdédulo no AVA
Fonte: AVA do Pré- Licenciatura em Teatro/UFMA
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O caminho metodoldgico escolhido para alcancar os objetivos propostos
compreendeu 0s seguintes procedimentos: aula laboratorial (encontro presencial);
leitura de videos e de artigos académicos; discussdo de conteudo no forum;
producdo artistica individual e em grupo.

A aula laboratorial consistiu no encontro presencial de 15 horas, divido em
trés momentos. No primeiro, o professor-formador X apresentou o conteudo e
ementa do moédulo e fez uma abordagem sobre as transformacdes técnicas e as
tecnologias na histdria do teatro, com énfase no processo de criacao teatral por meio
das TDICs.

O segundo momento se constituiu da continuidade da discussédo da tematica
com projecdo de videos (figura 31) sobre criagcdes utilizando a técnica do stop
motion e de perfomance em telepresenca. No terceiro momento foi apresentado o
programa movie maker para stop motion e as primeiras experiéncias dos
professores-estudantes com telepresenca (figura 32). Para encerrar 0 encontro,
houve um debate sobre as possibilidades de utilizagéo destas técnicas e tecnologias

para criagdes cénicas na educacao formal e informal.

-

Foto 33 - Exibicao de videos. (Polo Pinheiro)
Fonte: Arquivo do curso.



128

-
Z

2l

%{/]{

s

! - \
Foto 34 - Professores-estudantes experimentando a telepresenca. (Polo Pinheiro)
Fonte: Arquivo do curso.

Como o modulo consistia de um laboratério, o professor-formador “X”
trabalhou com as propostas de stop motiom e de teatralidades em telepresenca no
encontro presencial e nos féruns de orientacdo da producdo. Os tutores a distancia
se responsabilizaram pelas discussfes nos foruns de contetdo e a tutoria presencial
deu suporte na elaboracéo das producdes.

Depois da aula laboratorial os professores-estudantes receberam suporte
técnico e pedagdgico em cada polo sob a orientagdo dos tutores presenciais, e por
meio dos foruns de orientacdo no AVA sob a mediacdo do professo—formador “X”. A
leitura de videos e artigos académicos embasou a discussao tedrica nos foruns, a

exemplo do que registrou o professor-formador “X” no férum “Atuacdo em
telepresenca”:

A telepresenca é a presenca mediada pela tecnologia. Diversos grupos tém
apresentado obras cénicas no espaco telematico (CIBERESPACO), tais
como: Phila 7, Poética Tecnologica na Danca, Grupo Erro, Corpos
Informaticos, etc [...] A atuacdo é filmada (geralmente por webcam) e
transmitida para a internet. O tempo da fruicdo (do espectador) € o mesmo
tempo de quem faz a acdo (quase a0 mesmo tempo, pois ha um atraso na
transmissao). Para fazer esta transmissdo ao mesmo tempo da atuacao,
utilizam-se softwares de videoconferéncia. A videoconferéncia transmite as
imagens/sons a partir da tecnologia streaming (¢ um tipo rapido de
processamento de dados que possibilita a transmissdo em tempo real).
Vejam os links dos videos. Escolham pelo menos uma das obras para
comentar. Depois, a partir dos textos e links de videos, discutam sobre a
telepresenca e os elementos estéticos desta proposta.

A escolha metodoldgica possibilitou uma aproximagdo com a abordagem
triangular do ensino de arte, porém, no que tange a leitura de videos a orientacéo

restringiu o foco de observacéo aos elementos estéticos que, apesar de importantes,
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sdo apenas um das dimensdes que podem ser exploradas na leitura de imagem no
ensino de Arte.

Os féruns de contetdos foram propostos pelos tutores a distancia, cuja
tematica e objetivo, concebidos coletivamente no planejamento, conforme podemos

conferir na orientagao a seguir:

Caros cursistas! Sejam bem vindos ao moédulo de Laboratério de Arte e
Tecnologia. Para iniciarmos o nosso trabalho, exploraremos nesse férum os
possiveis dialogos entre Teatro e Tecnologia. Para tanto recorreremos aos
seguintes textos: “Teatro e Midias” de Hans Thies Lehmann (Livro Teatro
Pés-Dramatico) e “Meios de comunicagdo e o teatro” de Patrice Pavis
(Dicionario do Teatro p.236-238) - 0s mesmos estao disponiveis para cépia
nos polos. A partir da leitura vocés irdo apontar as questbes centrais de
cada autor, articular pontos de contato entre 0s autores e expor seu proprio
ponto de vista.

Os foruns de contetdo se constituiram espacos de instrumentalizacao tedrica,
no sentido de apropriacdo dos elementos da histéria, da estética e ética do teatro,
necessaria a contextualizacdo dos acontecimentos teatrais. Tanto os videos quanto
os textos escolhidos focaram as producdes e teatralidades contemporéneas e desta
forma, a aprendizagem referente a contextualizacdo destas manifestacdes pode ser
percebida nas contribuices dos professores-estudantes nesses foruns, bem como

na conducao da discussao pela tutoria a distancia.

5.1.2 Tecnologias utilizadas

Foi tratado no Capitulo 1, como as tecnologias digitais possibilitaram novas
experimentacbes no campo da arte, rompendo paradigmas que consideravam a
fruicdo e criacdo artistica, a presencialidade fisica e a imagem, como algo fixo e
imutavel. Neste sentido, as técnicas e tecnologias digitais utilizadas no médulo de
Laboratorio de Arte e Tecnologias, operaram a resignificacdo da imagem e a
configuracdo de um novo espaco de presenca — a telepresenca. No modulo de
Laboratério de Arte e Tecnologia entre as tecnologias utilizadas destacamos:
maquina fotografica digital; computador com programa de edi¢cdo de video e &udio,
Windows Movie Maker. Nos subitens a seguir sera discutido mais detalhadamente

sobre o stop motion e a telepresenca.

Stop motion
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A traducé@o direta de stop motion € ‘movimento parado’, uma técnica de
animacao artistica que consiste na movimentacdo de uma sequéncia de fotografias
de um objeto, pessoas ou desenhos, registrando quadro a quadro (frames) as
pequenas alteracbes de gestos e posi¢cdes sofridas pelo objeto/pessoa/desenhos.
Tais registros ao serem inseridos em programa de edicdo de video se fundem
gerando a ideia de movimento. (CORDEIRO, 2011).

Telepresenca

De acordo com Santaella (2003) a telepresenca € uma forma de comunicacao
caracterizada pela possibilidade de estar presente em diversos locais de forma
simultanea. Este principio, segundo Ferreira (2010), € conhecido como ubiquidade,
ele redefine as nocbes de tempo/espaco e se tornou possivel com o advento da
telematica®, tecnologia surgida na década de 80 pela convergéncia e fusdo dos
sistemas computacionais e das telecomunicacoes.

Existem varias formas de telepresenca, como as de voz (telefone e radio) e as
de imagem sado capturadas em circuito fechado de TV. A telepresenca a qual
fazemos referéncia é a de circuito aberto, viabilizada por meio de videoconferéncia e
softwares que transmitem em tempo real imagem e &udio, permitindo a interacdo
entre pessoas telepresentes. Na visdo de Medeiros (2006) esta tecnologia multiplica
as possibilidades no campo das criagGes artisticas, inclusive com a participacdo e
coautoria do publico, como os acontecimentos performaticos.

Entretanto, a utilizacdo da telepresenca ndo se limita apenas a esta forma
espetacular, outros experimentos no campo do teatro podem ser concebidos como
os hiperpalcos e hiperdramas®. Com a popularizagdo do recurso da
videoconferéncia e a gratuidade de programas disponiveis na rede como skype e
mensseger, ustream’’, a telepresenca pode ser mediada tanto por computador

pessoal fixo como por tecnologias moveis, como Ipad e Iphone

* Termo cunhado por Simon Nora e Alain Minc, citados por Ferreira (2010).

0 Espaco criado no ciberespaco para narrativa dramatica audiovisual a ser explorado na midia digital
(hiperdrama). Originou do conceito de hipertexto e hipermidia. No texto hiperdramatico o autor nunca
esta so, precisa de outro receptor para completar sua obra. (OLIVEIRA, 2006).

" Este recurso sera abordado na experiéncia do curso na UnB.
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No caso da experiéncia do Pro-Licenciatura em Teatro na UFMA, foi utilizada
a videoconferéncia via skype e mensseger, em funcdo da familiaridade dos
professores-estudantes com estes programas. Para a divulgacdo e apreciacdo dos
trabalhos foi utilizado o YouTube, na perspectiva de compartihamento das
producbes no ciberespaco. Outras tecnologias foram necessarias para a criacao
cénica em telepresenca, como: WeBcam, projetor multimidia, Notebook ou PC e
Microfone.

Tendo em vista que as tecnologias ndo sdo neutras, mas sujeitas a
intencionalidade de quem opera-las, compreende-se que elas podem ser direcionas
para desenvolver atividades de cunho estético-pedagdgico, ou seja, como
possibilidade de gerar outras formas de criar, sentir, se relacionar com a cena
teatral, bem como de elaboragcdo de outros modos de ensino-aprendizagem do
teatro.

5.1.3 Processo investigativo de criacéo teatral

No debate proposto no encerramento do encontro presencial, cujo tema foi a
utilizacdo das técnicas e tecnologias apresentadas para criacbes cénicas ha
educacdo formal e informal, o professo-formador X percebeu que apesar da
participacdo dos professores-estudantes em médulos que trabalharam as dimensdes
tedricas e praticas das tecnologias como nos modulos de Tecnologias
Contemporaneas na escola I, Il e lll, varios deles ainda apresentavam dificuldades

com a relacéo entre TDICs e ensino do teatro:

No encontro presencial percebi que os alunos cursistas tinham dificuldade
em estabelecer uma relacdo entre TDICS e ensino de Teatro. Por isso,
procurou-se diminuir essa fronteira esclarecendo que ensino de Teatro ndo
€ s6 encenar pegas, mas também, registrar, criar e utilizar recursos visuais.
E nisso, sem duavida nenhuma, as TDICS tem um papel facilitador do
processo ensino-aprendizagem. (professor-formador “X”)

A partir desta percepcéao referente a realidade dos trés polos maranhenses, o
professor-formador “X” e os tutores elaboraram as propostas de criacdo teatral por
meio das tecnologias digitais. Para proceder a analise destas propostas organizou-
se os dados em duas frentes: a primeira se refere a criacdo com o recurso do stop

motion; e a segunda relaciona-se com a cena em telepresenca.
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Como as propostas estéo registradas no AVA, destacou-se o enunciado da

atividade pratica com orientada pelo professor- formador “X”:

Caros cursistas, neste momento do modulo realizaremos uma atividade
pratica empregando a técnica do Stop Motion. Para tanto, principiem
escolhendo uma dramaturgia trabalhada durante o curso e selecionem
apenas uma cena para a realizacédo do video. A cena devera ser montada a
partir da proposta do teatro de objetos (alguns personagens seréo
representados por objetos escolhidos a partir de uma relacdo metaférica —
identifiguem no personagem um comportamento ou um trago caracteristico
gue possa corresponder a um determinado objeto). Caso queiram, vocés
poderdo participar diretamente do video representando um dos
personagens e contracenando com os objetos escolhidos, garantindo assim
um efeito mais interessante. Nao esquegcam de criar um roteiro para garantir
gue o video alcance os objetivos tracados. Ao concluirem o video, deverédo
envia-lo para a internet hospedando-o no Youtube e disponibilizando o link
no férum. Aproveitem para apreciar os trabalhos dos colegas e comenta-los
no férum.

Observa-se no enunciado que o professor-formador “X” se inclui no processo
ao utilizar o verbo realizar na primeira pessoa do plural. E possivel deduzir deste fato
a sua coparticipacdo na producdo. Mas, ao observar o médulo no AVA, verifica-se
que sua participacao se restringiu as orientacdes por meio de feedbacks nos féruns.

Cumpre notar que houve uma preocupacdo em redimensionar as
possibilidades de leitura de uma dramaturgia, utilizando o stop motion, como meio
de expressar o entendimento sobre o texto teatral escolhido, aspecto mais presente

na maioria das duvidas dos professores-estudantes:

A - Para a produg¢éo do primeiro trabalho podemos criar uma cena sobre um
tema atual, ou tem que ser uma cena de uma pec¢a? (Professor-estudante
31 de S&o Luis).

B - Eu posso trabalhar com um tema livre ou tem que necessariamente ser
uma peca teatral que ja lemos no curso? (Professor-estudante 32 de
Imperatriz).

Na tentativa de esclarecer os objetivos desta atividade, o professor-formador

“X” apresentou o seguinte feedback:

Como 0 médulo é voltado para o curso de licenciatura em Teatro, a
atividade deve dialogar com a linguagem teatral. Caso a atividade fique com
tema livre, muitos trabalhos podem fugir das especificidades do teatro. A
intencdo é verificar que novos sentidos podem surgir desta nova experiéncia
com uma cena ja lida e explorada em outras atividades.
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O esclarecimento feito pelo professor-formador “X” se refere ao critério
estabelecido em relacédo a criacdo da cena com base em um ato ou cena de uma
dramaturgia lida durante o curso. Observa-se que as possibilidades de explorar uma
cena ou texto teatral s&o infinitas, e, por mais que os professores-estudantes tenham
trabalhado com esta dramaturgia em outros modulos, esta nova maneira de
expressa-la produz novos sentidos, novos significados, aproximando-se do objetivo
da criacéo artistica.

Considerando os objetivos do médulo, no que dizem respeito as aquisicdes
dos professores-estudantes, os dados analisados nos levam a inferir que alguns
foram alcancados, a exemplo do primeiro, “conhecer as ferramentas e
procedimentos para a criagdo de uma animagdo com a técnica do stop motion”. Em
relacdo ao objetivo “fazer leituras de videos de stop motion”, constatamos que 0s
videos foram exibidos, mas a leitura dos mesmos foi comprometida pela limitacao do
direcionamento da atividade.

O atendimento do objetivo voltado para “produzir uma animacdo com stop
motion a partir de uma cena de uma dramaturgia trabalhada no curso”, pode ser
confirmado com a indicacdo da entrega da criacdo em tempo habil pelos
professores-estudantes, mesmo que a avaliacdo tenha apontado ressalvas aos
aspectos técnicos, didaticos e estéticos. O primeiro diz respeito a alguns trabalhos o
tempo de cada foto ficou lento, retardando o efeito de movimento. O segundo se
refere as criagdes que ndo atenderam ao critério de escolha da dramaturgia e o
terceiro € em relacdo aos objetos que foram substituidos por bonecos, perdendo o
carater simbolico exigido pela atividade.

Nesse sentido, € possivel inferir deste processo que os modulos que tratam
da criacao teatral precisam ser revistos do ponto de vista operacional e técnico. Na
experiéncia analisada os momentos presenciais se revelaram essenciais para 0
acompanhamento das etapas de criagdo pelo professor-formador. Fato ao qual
atribuimos a superacéo da caréncia técnica e de repertério teatral observadas nas
criacdes analisadas.

O segundo momento do modulo de Laboratorio de Arte e Tecnologia foi
dedicado a producdo de uma cena em telepresenca. A proposta visou contemplar o
trabalho colaborativo e para tal foram criados grupos que discutiram o0 processo de

criacdo no ambiente, por meio de um forum mediado pelo o professor formador “X”.
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Como parte da proposta, os professores-estudantes participaram de féruns
para discusséo tedrica e para a leitura dos videos relacionados a performance em

telepresenca como registrado pelo professor-formador “X”:

Caros cursistas, chegamos a etapa final do nosso moédulo. Como ultima
atividade, desenvolveremos uma cena em telepresenca. Todo o trabalho de
planejamento e execugdo deve ser discutido nos féruns dos respectivos
grupos. Esse espacgo também devera ser utilizado para as duvidas que por
ventura surjam durante o processo criativo. Apés o registro e a edicdo da
cena em telepresenca, o video devera ser postado para a internet e o link
disponibilizado nesse férum. N&o esquecam de registrar o trabalho de todos
os integrantes do grupo na montagem da estrutura para a pratica do teatro
em telepresenca (além da identificac@o das fungbes de cada integrante nos
créditos do video).

Um aspecto que merece ser destacado na proposta foi a mudanca no
processo de criagdo no que concerne a transmissdo simultdnea da cena em
telepresenca de cada grupo, devido a baixa conectividade do municipio de Pinheiro.
A respectiva situacao inviabilizou a socializacdo do trabalho em tempo real e para
gue este polo ndo fosse excluido do experimento o professor formador X sugeriu
gue todos os trés polos realizassem a cena utilizando a telepresenca e que a mesma
fosse registrada em video que seria disponibilizado no YouTube e o link postado no
AVA para acesso e apreciacdo dos demais. A sugestao foi aceita pelos professores-
estudantes dos polos de Sao Luis e Imperatriz em solidariedade aos colegas de
Pinheiro.

Mesmo com a relativa descaracterizacao da atividade, mediante a situacéo de
Pinheiro, o trabalho coletivo ficou evidente nos relatos no forum, bem como a

superacéo das dificuldades técnicas:

E colegas depois de um dia de trabalho, de conecta e desconecta, de
ensaios e filmagens percebemos o quanto é dificultoso o trabalho com
teatro em telepresenca, porém € gratificante vermos os resultados e
sabermos que nosso aluno pode desenvolver esse trabalho em sala de
aula. (Professor-estudante 33 de Imperatriz)

Além de tudo o que foi citado, gostaria de acrescentar uma de nossas
dificuldades, foi que a sala escolhida para a nossa apresentacdo néo tinha
cabo de internet. Tivemos que procurar um pé de cabra, emprestado com
0s pedreiros e acabamos por abrir uma fresta na madeira da parede de uma
sala para outra, para a passagem do cabo de internet. Dai percebemos o
guanto é valioso um trabalho de equipe, pois séo varias cabecas pensantes,
e tudo acaba dando certo. (Professor-estudante 34 de Sao Luis).

Como foi trabalhoso em montar data-show, teléo, notebook, correr atras de
extensdo no supermercado, a organizacdo do cenario e figurino. Foi
surpreendente a participacdo de todas. (Professor-estudante 35 de
Pinheiro)
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Pelos relatos, a atividade consistiu em um empenho coletivo em relacdo ao
fazer artistico com uso das TDICs, ndo somente em relacéo a operacionalizacédo da
técnica, que de fato ficou mais complexa em relacdo a primeira proposta com stop
motion, mas ao processo colaborativo que implica na estética da cena,
desconstruido vaidades individuais e revelando o seu carater pedagdgico.

As relacBes estabelecidas no processo de criacdo coletiva apresentam
momentos de exposicao de diferentes pontos de vistas, neste sentido possibilitam a
percepcao do outro e das varias visées de mundo que levam esta aprendizagem ao
desenvolvimento da alteridade. Desta forma, podemos inferir que a intencionalidade
dos acontecimentos teatrais por meio das TDICs é a utilizacdo da maquina para o
desenvolvimento humano, residindo ai a sua dimenséo pedagdgica.

No que se refere aos objetivos propostos na respectiva atividade, verificou-se
que o primeiro destes foi alcancado, posto que o0s professores-estudantes
conseguiram produzir cenas em telepresenca, demonstrando propriedade em
relacdo ao conceito de teatro em telepresenca.

Sobre o segundo objetivo de fazer leituras de videos de performances em
telepresenca, reiteramos a analise realizada na atividade do stop motion, na qual as
formas de explorar a leitura dos mesmos ficaram comprometidas pela limitacdo do
direcionamento da atividade. Quanto ao terceiro objetivo concernente ao debate
sobre a utilizacdo da telepresenca nas aulas de teatro, a discusséo restringiu-se a
proposta do professor formador “X”, fato que desnorteou a proposta prevista no
planejamento.

Consideramos que o Ultimo objetivo direcionado ao experimento cénico em
telepresenca, foi atingindo. Porém, a analise sobre suas possibilidades no ensino do
teatro foi escassa, deixando professor-estudante a mercé da reflexdo do proprio
experimento, correndo o risco de reproduzi-lo em sua sala de aula sem
amadurecimento que vem das analises tedricas e metodologicas de sua aplicagéo.

N&do podemos deixar de destacar o estimulo e empenho dos professores-
estudantes no segundo momento do médulo motivados por novas experiéncias no
campo do teatro e das tecnologias digitais, como podemos conferir no depoimento e

nas imagens relativas as experiéncias com telepresenca abaixo:

Estamos de parabéns conseguimos fazer uso de mais um aparato
tecnolégico no teatro a todas as equipes o trabalho ficou muito bom, fico
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feliz em fazer parte de uma turma t&o inovadora que abraca mesmo um
desafio e consegue galgar éxitos. (Professor-estudante 36 de S&o Luis)

Figura 35 - Experiéncia com teatro em telepresenca
Fonte: YouTube

Figura 36 - Experiéncia com teatro em telepresenca
Fonte: YouTube
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5.2 A experiéncia da UnB com telepresenca

Antes de abordar sobre o curso de extensédo Processo criativo e atuagdo em
telepresenca, cabe explicar o motivo pelo qual o0 médulo de Laboratério de Arte e
Tecnologia, permaneceu no fluxograma da UFMA e foi retirado do programa na
UnB, haja visto que esta questao esta relacionado com o curso de extensao.

Em 2011, as coordenacdes gerais do Pro-Licenciatura em Tetro da UFMA e
UnB em consenso com sua equipe docente, reformularam o fluxograma no PPP com
0 propoésito de atualizar o processo de formagéo frente as necessidades reveladas
no processo de formacao de cada IES. Neste sentido, 0 médulo de Laboratério de
Arte e Tecnologia, permaneceu no fluxograma atual da UFMA, uma vez, que esta
apresentava um contetdo ainda ndo abordado no curso: a relacdo entre arte e
tecnologia.

A situacdo do curso na UnB diferenciava-se da UFMA no que tange ao
modulo de Laboratério de Arte e Tecnologia, principalmente por que o corpo docente
ofertou oficinas envolvendo teatro e tecnologias desenvolvidas paralelamente aos
moddulos de Tecnologias Contemporanea na Escola |, Il e lll. O que ndo ocorreu na
UFMA principalmente pela falta de profissionais habilitados no estado para realizar
oficinas desta natureza.

Como a tematica do teatro em telepresenca ndo havia sido abordada nas
oficinas ofertadas pelo curso na UnB, o professor-formador “Y”, a partir da
experiéncia anterior ao moédulo de e Tecnologias Contemporédnea na Escola 2,
sentiu a necessidade em desenvolver o curso de extensdo Processo criativo e
atuacao em telepresenca para os professores-estudantes da UnB.

Desta forma, o programa do moédulo de Laboratorio de Arte e Tecnologia, foi
atualizado para atender mais as demandas especificas do teatro, uma vez que seu
programa original tendia muito para o campo das Artes Visuais. Assim, 0 novo
programa compreendeu parte do conteiddo do programa original e parte do
programa do referido curso de extensdo da UnB. Em ambos os casos, os colegiados
aprovaram a alteracdo no fluxograma que posteriormente foram reconhecidos pela

IES dos dois cursos.
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Dados o0s esclarecimentos de tais questbes avancaremos para O
desenvolvimento do respectivo curso de extensdo, realizado na modalidade a
distancia compartilhando do o mesmo AVA do Proé-Licenciatura em Teatro da UnB
(figura 37) e suas atividades compreenderam o periodo de 11 de setembro a 03 de
dezembro de 2011, totalizando 80 horas.

Earteduca IdA

arte-educacao a distancia no instituto de artes / unb Instituto de Artes UnB - Universidade de Brasilia

Telg|

Participantes

Acessem e alimentem o Blog do grupo:

http://processocriativoetelepresenca.blogspot.com/

% Férum de noticias

Figura 37 - Pagina inicial do curso de extensdo /UnB
Fonte: AVA do Arteduca

O professor-formador “Y” tem graduacdo em Educacdo Artistica pelo
Departamento de Artes Cénicas da UnB, especializagcdo em Educacao a Distancia
pela Faculdade de Educacdo da UnB e integra o corpo discente do Mestrado em
Educacdo, no Eixo de interesse, Aprendizagem Colaborativa Online e Interfaces
Estéticas Virtuais de Colaboracéo, pela Faculdade de Educacdo da Universidade de
Brasilia. O respectivo professor contou com a colaboracdo e participacdo de dois
professores e tutores do Programa Pro-Licenciatura em Teatro de UnB.

Para o professor-formador “Y”, a opcé&o por trabalhar no curso com a
telepresenca, reside no fato desta, enquanto meio de comunicacdo pode ser
concebida como ponto de contato, de dialogo entre a educacao, a tecnologia e o

teatro, conforme propde na figura 38:
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TELEPRESENCA

\/é

Figura 38: Representacao das relacdes entre teatro, educacéo, tecnologia e telepresenca
Fonte: Entrevista da pesquisa com o professor “Y”

Quando questionado sobre os fundamentos que sustentavam este modo
particular de conceber tais relacdes, o professor formador “Y” cita 0os conceito e
autores que dispds, “a intercessao que proponho vem de dois conceitos inteligéncias
coletivas de Pierre Lévy e da convergéncia de midia da Santaella. Porém, pode-se
reconhecer a colaboracdo das producdes artisticas em telepresenca (performance
em telepresenca) de Bia Medeiros”.

Convém analisar que os conceitos destes autores dialogam entre si,
pois tratam respectivamente de producdo de conhecimento, midias e linguagem
artistica que se caracterizam pelo carater coletivo, colaborativo e convergente.

Tais caracteristicas coadunam com uma das acdes previstas o PPP
(2005) do Pro-Licenciatura em Teatro “acdo de estimulo ao trabalho colaborativo, e
a construcdo de redes interconectadas de educadores em arte e demais
educadores, para intercambio de experiéncia, comunicacéo e producao coletiva de
conhecimento”. A partir desta perspectiva tedrica, evidencia-se que o curso de
extensdo corrobora para o desenvolvimento desta acdo e de outras acoes

apresentadas no PPP do curso.
5.2.1 A proposta extensionista
O foco do curso de extensao foi 0 processo criativo nas artes cénicas na era

das redes telematicas, proporcionada pelos computadores interconectados, no qual

0s conceitos de cibercultura e imagem e telematica foram explorados, como
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ampliacdo da sua praxis na linguagem cénica. E seus objetivos se propunham a
“realizar um experimento cénico em telepresenca, incitar a colaboracéo a distancia e
incentivar a realizacdo de pesquisas que se deem na interdisciplinaridade entre artes
cénicas e tecnologia". "

Neste sentido, os objetivos proposto, dizem respeito diretamente as metas do
curso, sem apontar os objetivos que devem ser alcancados pelos professores-
estudantes. Em relacdo ao contetudo programatico o curso abordou com temas o
conceito de tekhné, a cibercultura e as possibilidades da rede telematica, a imagem
seu conceito e no¢des de composicdo, modos de telepresenca e intensificacado da
presenca, ferramentas tecnolégicas, composicdo em hiperpalco e obras de
telepresenca em ambito nacional e internacional.

Segundo o professor formador “Y”, o conteddo escolhido representou um
suporte tedrico e visual para as criacbes e sobre a metodologia desenvolvida,

conforme depreendemos de seu depoimento:

Devido a sobrecarga de leituras dos modulos que estavam ocorrendo
paralelamente ao curso de extensdo, optamos por uma metodologia que
enfatizou a pratica, o experimento. Nao descartamos as leituras que
consideramos essenciais para compreender o que estavam fazendo, mas
este aspecto foi reduzido em relacéo a pratica.

A declaracdo chamou atencdo para a necessidade de reflexdo sobre as
dimensdes da extensédo e da pesquisa nos processo formativos de professores na
EaD, uma vez que estas atividades, tais quais as de ensino, requisitam tempo e
dedicacdo dos envolvidos para empreita-las. Entdo, como desenvolvé-las frente a
sobrecarga de atividades profissionais dos professores-estudantes apontada com
empecilho para a qualidade da formagéao docente em exercicio?

A presente experiéncia extensionista nos remeteu a esta questdo cuja
investigacdo demanda outra pesquisa, no entanto, a propria experiéncia apresenta-
se como uma das possibilidades para a realizacdo de cursos de extensao para
professores em formacédo na modalidade a distancia, sinalizando as dificuldades
relacionadas as condi¢cdes de estudo dos professores no que diz respeito ao tempo

e dedicacao destes para as atividades de sua formacéao.

Tecnologias utilizadas

72 . . ~ . ~
Objetivos presentes na ementa do curso de extensdo Processo criativo e atuagcdo em telepresenca.
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Entre outras tecnologias utilizadas na realizacdo da proposta com
telepresenca, como cameras, aparelhos de capitacdo de audio e projetores, também
foi usado o recurso do streaming, software que recebe dados em fluxo constante,
permitindo a transmissdo mais leve e rapida de imagem e audio em tempo real
(ALVAREZ, 2010). Desta forma, se torna viavel que pessoas presentes em
diferentes locais possam transmitir em tempo real suas acdes para varias pessoas,

esta possibilidade permite a realizagdo de praticas teatrais no contexto da EaD.

5.2.2 Resultados obtidos

O referido curso de extenséo foi desenvolvido em doze etapas, a primeira
consistiu na disponibilizacdo da ementa e dos textos, sobre telepresenca e a obra O
banquete de Platdo, para que os professores-estudantes realizassem as leituras, pré
- requisto para 0 momento seguinte.

Na segunda etapa, houve debate sobre as leituras anteriores como parte do
processo de criacdo de um primeiro experimento: a construcédo de cena congelada,
ou sintese da cena e paralelamente, a elaboracdo de um texto a partir das seguintes

orientacdes:

Construir um pequeno texto que justifique as escolhas de vocés. Quais
elementos presentes no texto “O Banquete” inspiraram a construgdo da
cena? Por qué? Sugerimos que vocés trabalhem com o conceito de
“Hipertexto”, onde determinadas palavras podem levar o leitor a outros
lugares. Vocés nao vao construir um “Hipertexto” propriamente dito, vao
apenas se inspirar nessa ideia, sublinhar as palavras que podem ser
inspiradoras de outras ideias que n&o estdo necessariamente presente no
texto. (Professor-formador “Y”)

As primeiras dificuldades em relagdo ao processo de criacdo foi o
entendimento do texto O banquete de Platdo. Tais constatagcdes se encontram nos

depoimentos a seguir:

[...] estou lendo o texto, mas é muito dificill (Professor-estudante 37 de
Porto Velho)

[...] estou lendo e como Ihe disse é tanto chatinho, no sentido de que é uma
leitura curta, mas acaba sendo demorada pois precisamos ir parando pra
entender certas questbes lancas no texto, com o roteiro que
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disponibilizaram pode ser que ajude um pouco (Professor-estudante 38 de
Planaltina)

[...] pode ser da nossa compreensdo do texto, eu estou avangando muito
lentamente também, ta dificil criar, pois o texto ndo me estimula, mas é um
desafio como disse. (Professor estudante 39 de Planaltina)

Comprei o livro, comecei a ler..., vamos ver se encontramos alguma coisa
interessante (coisa rara naquilo, ndo é?) (Professor estudante 40 de Porto
Velho).

Mediante tais dificuldades o professor-formador “Y” disponibilizou um roteiro
para a leitura da obra, destacando os pontos 0s quais suscitariam a imaginacao e
elaboracdo de imagens para a criacdo da pequena cena. Desta forma, as primeiras
ideias fluiram dando forma a cenas experimentais que foram desenvolvidas em um
encontro presencial para discusséo do texto (figura 39) e para a elaboracéo da cena
(Figura 40).

Figura 39 - Debates sobre o texto
Fonte: Arquivo do Blog Processo criativo e atuacdo em telepresenca
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Figura 40: experiéncias de elaboracéo de cena
Fonte: Arquivo do Blog Processo criativo e atuacdo em telepresenca

Na terceira etapa houve a definicdo dos temas detectados no texto, que foram
aprofundados na etapa anterior, bem como pesquisa de imagens, sons e textos que
se relacionaram com os temas escolhidos pelo grupo. Esta etapa foi finalizada com
a escolha dos trés objetos que compunham a cena desenvolvida na tela (Figura 41).

Na quarta etapa os professores-estudantes editaram o texto produzido pelo
grupo, sublinhando as palavras que precisariam aprofundar na pesquisa e,
relacionaram com o texto O banquete. Discutiram em grupo também sobre 0s novos
elementos a serem incorporados na cena. Conforme, os depoimentos do grupo a

seqguir:

Nossa primeira cena, retrada Eros seja duplo (pag.: 53 ultimo paragrafo),
onde os opostos representam tal duplicidade, utilizamos objetos para fazer
com que cada espectador presente tivesse, individualmente, sua
experiéncia e criasse sua ideia sobre o que lhes era apresentado, uns tendo
contato, outros observando a reacdo de quem participava. Sendo uma cena
gue tinha como objetivo a reflexdo sobre a relagdo do que se vé, sente,
pensa e o que de fato estava acontecendo.

Os objetos como: xicara de cha e uma xicara de café, o sal e o acUcar,
agua e 6leo, e o questionamento feitos aos espectadores, vem a trabalhar a
percepc¢éao e os sentidos de quem esté presente.

A segunda cena tinha o mesmo objetivo, trabalhar a dualidade de Eros,
usamos do simbolismo para tentar ir |4 do mundo dos sentidos e conseguir
chegar no mundo das ideias, induzindo a quebra de paradigmas, colocando
0 branco como mal e o preto para representar o bem, e utiliza do liméo e a
laranja, a faca e o pincel e o leite em poé e polvilho, como ferramentas que
viessem a projetar essa ideia de troca de valores, e do que realmente aquilo
representava. (Professor-estudante 41 de Planaltina)
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Figura 41- Objetos para compor a cena
Fonte: Arquivo do Blog Processo criativo e atuacéo em telepresenca

Verificou-se que os professores estudantes foram estabelecendo relacdes
com os objetos e o texto mediante as leituras, os debates e a orientagdo do
professor formador. Desta forma o processo de criagdo cénica em telepresenca
envolve quase todos os aspectos da criacdo de uma cena presencial, diferenciando-
se pela mediacdo das TDICs, o que exige uma habilidade a mais na construcdo da
cena, bem como o trabalho colaborativo da equipe como obsevado nas etapas a
seguintes.

Durante a quinta etapa cada professor-estudante assistiu a um video
intitulado Possibilidades de uso da camera, em seguida cada grupo gravou um video
experimental utilizando um ou mais recursos apresentados no video, pensando na
sequencia de acdes. Depois os videos foram para o YouTube e os links
disponibilizados no AVA. A participacdo no forum Pensando a Montagem consistiu
na descricdo dos recursos utilizados no experimento e possibilidades sobre de como
utiliza-los na cena do grupo. Esta atividade possibilitou que os professores
compreendessem a atividade teatral como um trabalho de grupo trabalhando

colaborativamente, como aponta o depoimento do professor estudante:

Gente, pra quem néo foi ao presencial passado ficou acordado que a partir
de agora partiremos pra montagem da peca com as ideias que ja temos,
mas 0 grupo que quiser continuar a desenvolver sua cena pode. Essa etapa
de formarmos "um sé grupo" € importante e motivadora, pois todos
poderemos opinar e ajudar a desenvolver o processo criativo em conjunto,

ja sabemos que varias cabecas pensam melhor que uma SO rsrsrs..
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Experimentamos vérias possibilidades de encenagdo com camera fixa.
(Professor estudante 42 de Planaltina)

A opcéao do YouTube como o0 meio que permite a apreciacdo dos trabalhos de
cada grupo também possibilita que estas experiéncias sejam socializadas para
qualquer pessoa interessada em processos de telepresenca, aspecto caracteristicos
da cibercultura.

Na sexta etapa, o grupo definiu todas as acdes desenvolvidas na cena por
meio de uma partitura teatral construida no forum, descriminando cada elemento
utilizado na cena (cenario, figurino, técnica) e pelo nome dos componentes do grupo
responsavel por estes elementos que foram experimentados na sétima etapa, onde
ocorreram 0s ensaios de forma presencial.

A nona etapa, conferiu a participacdo de todos no férum Costura final e a
insercdo da partitura da cena por meio da ferramenta wiki, Passo a passo do
Espetaculo. Nessa etapa, os dois professores que colaboraram e participaram do
curso de extensdo junto com o professor “Y”, auxiliaram na operacionalizacdo das
tecnologias utilizada na telepresenca. Encontramos os principais resultados deste
processo nhas etapas 10,11 e 12, que envolveram a realizacdo da cena, a aplicacao
e a realizacdo de um portfélio pelo professor estudante.

No que tange a realizacdo da cena, constatou-se em todo o0 processo que a
énfase foi no trabalho e criacdo coleta e colaborativa, aspecto presente desde as
atividades no AVA como nos encontros presenciais. As acfes colaborativas
evidenciaram-se nas discussfes dos textos, a elaboracdo de partitura teatral em
detrimento a imposicao ou dependéncia de cena de um texto dramatico e a escolha
dos elementos para composi¢do da cena: figurino, objeto de cena, iluminacéo,
maquiagem e Aaudio. Tais acfes também foram pontuadas nos momentos

presenciais, principalmente nos ensaios e exercicios cénicos.
A cena: A Grande Méae
Para a montagem e ensaios da cena foi realizado um roteiro de acdes que

destacamos a fito de compreensdo das sequéncias de cenas que compunham o

experimento:
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A Grande M&e entra no espago cénico com o publico, observa tudo, esta
calma e se relaciona com o publico. Sente a primeira contracédo e se dirige
para acama do parto. Entra trabalho de parto e pede para o publico sair.

A parteira presencial entra e retira o publico que é conduzido para a sala de
espetaculo onde ir4 assistir ao parto on line e a parteira presencial
acompanha o publico. A Grande Méde da a luz aos objetos: despertador
(tempo), balbes (leveza), Uva que se transforma em vinho (amor carnal),
buqué de flores que murcha (amor romantico), vibrador que se transforma
em maca (sexo) andrégenos e computador. Durante a cena, o que o publico
assiste sdo as maos da parteira online retirando os objetos e a parteira
presencial. Os “bebés” serdo jogados no lixo, menos o computador. A
parteira desliga o cabo do computador e a tela é iluminada, os andrégenos
fazem sua performance. (http://www.arteduca.unb.br/ava)

Figura 42 - Publico dentro do teatro observando os que chegam.
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca

Figura 43 - Cena da grande mée parindo/entrada do publico
Fonte: Arquivo blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca
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Figura 44 - Grande méae telepresente e parteira presencial
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca

Figura 45- Contracbes da Grande mée
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca
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Figura 46 - Grande mée parindo o rel6gio
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca

Figura 47 - entrada dos transeuntes
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca



Figura 48 - Platdo Presente abraca a Artista Telepresente
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca

Figura 49 - Saida de Platdo da presenca para a telepresenca
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagdo em telepresenca

149
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Figura 50 - Platdo telepresente e artista presente
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagédo em telepresenca

Figura 51- Abraco de Platdo e artista/ ambos telepresentes
Fonte: Arquivo do blog Processo criativo e atuagéo em telepresenca

Avaliacao

Mediante a realizacdo da cena o0s professores-estudantes tiveram a
oportunidade de suas avaliarem 0 processo e resultado que ficaram registrados no
AVA e em seus portfélios, este ultimo correspondendo a ultima etapa do curso. Os

depoimentos foram positivos segundo o ponto de vista dos professores-estudantes:
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[...] achei o processo criativo geral do trabalho muito bom. Destrinchando
detalhes, momentos, cenas, talvez nao teria firmeza e sinceridade la dentro
de mim para tal afirmacéo, devido a prépria natureza do projeto, e a dureza
do dia a dia de cada um dos participantes/atores. (Professor-estudante 44
de Porto Velho)

Por ser um projeto inovador, muita coisa nova..., que envolve tecnologias,
além de complexidade nas cenas, e PRINCIPALMENTE pelo pequeno
tempo para preparacao, e num periodo tipico de stres de todos ali, pois sédo
professores em final de bimestre, semestre, ANO LETIVO..., caracterizaram
como negativos, e ndo tdo legal assim. (Professor-estudante 45 de
Planaltina)

Acredito que o fator tempo foi o principal problema encontrado. A indefinicdo
e as constantes mudancas de rumo de roteiro do espetaculo, mesmo sendo
caracteristicas de um processo criativo desgastou o grupo. E também
natureza do curso a distdncia em que submetemos nos levou a uma
dimensdo meio limitada, sei la. k, e quando nos vimos comprometidos
guase que presencialmente..., foi um verdadeiro susto e SURTO também.
Mas foi sucesso certo, como previmos. (Professor-estudante 47 de
Planaltina)

Acredito que o envolvimento no processo enquanto grupo foi fundamental
para o sucesso do nosso trabalho. Propomos um desafio muito grande e
conseguimos ter um resultado que superou as expectativas. Apesar das
dificuldades foi possivel apresentar um espetaculo amarrado, bonito,
utilizando elementos inovadores em um processo criativo construido
coletivamente em um espago de tempo muito curto. Acho que temos muitos
motivos para nos orgulharmos!!! Vocés ndo acham?

Avalio que o esforco para fazer o processo acontecer foi muito grande, e por
esse motivo também tivemos varios desgastes para conseguir contemplar a
tod@s, criar consensos, fazer o espetaculo acontecer com um grupo tao
grande e diverso. O momento de final de curso e ano letivo acabou gerando
uma sobrecarga em tod@s nés e conciliar todas as atividades propostas
nesse momento foi realmente cansativo. Contudo as dificuldades ndo nos
desanimaram, muito menos impediram que construissemos 0 processo com
muito félego e animacéo.

Vamos dar continuidade ao trabalho, s6 que agora vinculados a um grupo
de pesquisa da Universidade. Muito chique, né? Entdo a sugestdo € que a
gente mantenha esse grupo, aprofunde a pesquisa a respeito da utilizacdo
das tecnologias contemporaneas para a cena e torne esse espetaculo ainda
melhor! Podemos profissionalizar o trabalho, conseguir recursos e inovar
ainda mais nesse campo que ainda tem muito para ser desbravado
(Professor-estudante 48 de Planaltina)

Constatou-se que os professores-estudantes sairam motivados depois da
experiéncia do curso reconhecendo as possibilidades e limitagdes que envolvem
uma producdo cénica desta natureza um aspecto importante que precisa ser
vivenciado pelo professor para que saiba conduzir uma experiéncia que envolva
telepresenca na sua escola ou comunidade.

Outro aspecto a ser ressaltado sdo as amplas possibilidades de
conhecimentos interligados nesta experiéncia de cunho interdisciplinar entre eles: a

pesquisa, o trabalho colaborativo, montagem e producé&o cénica, utilizacdo de
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tecnologia na cena e performance. Neste sentido, cabe destacar a importancia que
as TIDCs tém no ensino-aprendizagem em teatro principalmente como meio de
possibilitar o redimensionamento do fazer, do ler e do contextualizar no ensino da
linguagem teatral e que atividades desta natureza sejam oportunizadas em mais
momentos do curso abrangendo todos os professores-estudantes, posto que, a
experiéncia extensionista, por ndo fazer parte da grade curricular de médulos, nao
contemplou todos os discentes, mas apenas 0s que demonstraram interesse.

Finalizando as discussdes tecidas ao longo deste capitulo, destaca-se que o
processo de producéo de teatralidades por meio das TDICs resignifica os aspectos
gue consolidaram a nocdo de teatro, no que concerne ao paradigma da
presencialidade fisica (ator/publico/espaco/tempo) como um dos aspectos que de
fato permite o fenébmeno teatral.

Compreender o teatro a partir de tal paradigma é percebé-lo como uma forma
de comunicacdo de estrutura rigida e ndo como linguagem, midia e antes de tudo
cultura passivel de constantes transformacfes e com a capacidade de ndo somente
de atrair outras midias e linguagens, mas de se inserir nos espacos destas também
em uma continua reinvencao.

Neste sentido, foi utilizado a denominacédo teatralidades ou formas teatrais
para ndo caracterizar de forma fechada as producdes realizadas nas experiéncias
do modulo de Laboratério de Arte e Tecnologia na UFMA e no curso de extensao da
UnB, por concebermos que o processo de ensino-aprendizagem da linguagem
teatral na perspectiva interdisciplinar, permitindo compreender que nao existe uma
Gnica forma da linguagem teatral se manifestar, mas uma diversidade de modos
adquiridos pelas mesclas culturais, bem como pela inter-relagdo com outras artes
(danca, canto, musica, literatura, artes visuais, etc) que reelaboram as formas de
sentir e produzi tal linguagem.

Desta forma, as TDICs como elementos da cultura sdo absorvidos pelas
formas teatrais contemporaneas como novo suporte, para a producéo, recepcao e
compartilhamento da linguagem teatral. Assim, os processos formativos de docentes
em Teatro, seja na modalidade presencial ou a distancia devem repensar seus
curriculos no sentido de propiciarem uma formacdo na qual as TDICs estejam
presentes nao somente como modus operandi, mas como forma de redimensionar o
processo de ensino aprendizagem em teatro ampliando as possibilidades de

producao, recepcao e contextualizacdo das mais variadas formas teatrais.
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As experiéncias analisadas neste trabalho sdo exemplos da ampliacédo destas
possibilidades com resultados relevantes, o que merece atencdo no sentido de
repensar o curriculo, seja de processos formativos docentes presenciais ou a
distancia, para que mais experiéncias como esta, sejam desenvolvidas dentro das
disciplinas ou mdédulos aproximando os discentes das TDICs ndo apenas como

usuarios, mas como leitores, produtores, coautores e interatores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo objetivou compreender as inter-relacdes entre teatro, tecnologia e
educacgao no programa Pré-Licenciatura em Teatro na UFMA e na UnB, por meio de
uma pesquisa de abordagem qualitativa.

A pesquisa realizada confirmou que as formas teatrais em sua trajetoria
histérica configuraram-se em uma linguagem eminentemente tecnoldgica, educativa
e pedagogica. Estas relagcbes se intensificam e se evidenciam na
contemporaneidade frente as diversas formas de sentir e fazer teatro, por meio das
tecnologias digitais e de pesquisas que fomentaram concepcdes e redefiniram a
formacéo docente em teatro.

As transformacdes no ambito das criacdes teatrais contemporaneas ocorrem
de forma mais veloz e dinamica que as mudancas no ensino do teatro. Pois, nesta
instancia, ha uma série de questdes que envolvem desde aprofundamento das
pesquisas académicas as mudancas na legislacdo e nas politicas publicas, com
repercussao direta neste descompasso. No entanto, as produc¢des atuais apontam
para uma perspectiva que visa aproximar o ensino do teatro ao cotidiano, ao teatro
aqui e agora, com respaldo de referéncias teatrais de todas as épocas e culturas,
tanto ao reafirmar quanto ao negar estes referenciais, como no caso das
teatralidades pos-dramaticas.

Observou-se que as concepcdes de pedagogia do teatro, artista-docente
(MARTINS, 2002) e a abordagem triangula (BARBOSA, 2010), no ensino de teatro,
sdo linhas que compdéem o desenho da formagdo docente em teatro na
contemporaneidade, ao favorecerem a aproximacédo com as manifestagdes cénicas
da atualidade sem perder o elo com o passado, mas ampliando as formas de
recepcao e de producéo. Desta forma, reafirma-se a perspectiva do uso das TDICs
nas teatralidades contemporaneas como um dos meios que podem redimensionar o
processo de ensino-aprendizagem de teatro (FLORENTINO; SILVA, 2009).

Nota-se, no entanto, que esta perspectiva nem sempre se coaduna com as
recomendacdes oficiais, voltadas a construcdo da identidade do professor em geral
e de teatro em particular, numa perspectiva que nega a condi¢do de ser histérico um
intelectual capaz de organizar seu trabalho e de se contrapor ao que esta posto, ao

gue € recomendado oficialmente.
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Atentou-se, nesse sentido, para tais questdes mediante o contexto de
formacdo docente na perspectiva das TDICs, tanto no ambito mundial quanto no
nacional, no qual se originou o programa Pro-Licenciatura para formacdo docente
em exercicio. A andlise dos documentos oficiais e o estudo da literatura a qual se
teve acesso, permitiu compreender que estas formacbes se coadunam com a
orientacdo neoliberal, de cunho neotecnicista, que catapulta as TDICs a condicéo de
novo suporte para a expansdo, democratizacdo e universalizacdo do ensino
superior, via modalidade a distancia.

Ao olhar com mais atencdo para o projeto politico pedagégico do Pro-
Licenciatura em Teatro, verificou-se que esta proposta contemporanea de formacéao
docente, concebe as TDICs para além da perspectiva neotecnicista, uma vez que
orientou um processo educativo sistematizado em rede (CAMPELLO, 2007), cuja
énfase incidia nos processos de criacdo teatral por meio das tecnologias
contemporaneas.

Dois aspectos em particular chamaram atencdo na pesquisa, o primeiro diz
respeito a implantacdo e operacionalizagdo na UFMA, percurso que revelou a
presenca de dissonancias entre 0s pré-requisitos necessarios ao ingresso dos
professores-estudantes no curso e as dificuldades manifestadas por eles no inicio do
processo formativo. Torna-se imperioso salientar que tais aspectos merecerem uma
redefinicdo frente as possibilidades de novas ofertas.

O outro aspecto refere-se a superacdo das dificuldades iniciais dos
professores-estudantes, mediante o trabalho redobrado de tutores, professores e
coordenadores, nas duas IES em estudo, no sentido de redimensionar a utilizacao
das TDICs para além das ferramentas do ambiente virtual de aprendizagem e dos
programas de leitura e escrita de textos e possibilitar experiéncias de recepcao e
criagdo de teatralidades por meio das TIDCs. No entanto, a énfase nesta
possibilidade ndo deve se restringir a um determinado médulo ou atividade de
extensdo mas ser ofertado e proposto em outros momentos do processo de
formacdo.

Nesta perspectiva, é possivel reconhecer qual proposta de trabalho por meio
das TDICs assumida nas duas experiéncias em analise possibilitou a formacgéo de
professores de teatro em municipios brasileiros que ndo tém acesso ao ensino
superior regular, contribuindo para a formacao de professores de teatro, em alguns

casos os primeiros com formacao em nivel superior.



156

Destarte, proporcionou aos professores-estudantes de municipios que contam
somente com as manifestacdes culturais como vivéncia teatral, 0 acesso a outras
formas espetaculares via ciberespaco, oportunizando a ampliagdo do acervo de
experiéncias teatrais.

Cumpre destacar que em ambas as experiéncias com as TDICs, houve
empenho dos professores-formadores e 0s tutores em sistematizar e intencionalizar
o desenvolvimento das propostas, reforcando a importancia de suas funcdes no
processo-ensino aprendizagem.

Neste sentido, as experiéncias desenvolvidas no modulo de Laboratério de
Arte e Tecnologia no caso da UFMA e no curso de extensdo na UnB, no que se
refere as inter-relacdes entre teatro, tecnologia e educacédo, se constituiram como
possibilidades artisticas, estéticas e pedagogicas, revelando que existem formas e
metodologias que podem suplantar as intencionalidades ideolégicas do Estado e dos
organismos internacionais em relacao a processo formativos docentes na formacao
na EaD, e favorecendo o desenvolvimento humano.

Tais apontamentos ndo esgotam o repertorio de desafios que os cursos de
formacao docente em teatro na modalidade a distancia, ainda apresentam frente ao
processo ensino-aprendizagem por meio das TDICs, mas que os resultados da
investigacao referentes as experiéncias analisadas, possam contribuir para instigar
mais pesquisas no ambito de processos formativos em teatro nesta modalidade de

ensino, haja vista que sdo poucas as pesquisas e literatura nessa area no Brasil.
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Apéndice A - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS (junto aos professores)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO EM CULTURA E SOCIEDADE

Projeto de pesquisa:

AS RELACOES ENTRE TECNOLOGIA, TEATRO E EDUCACAO NA FORMACAO
DO PROFESSOR DE TEATRO

Roteiro de entrevista

1 Dados pessoais e de formacéo:

a) Nome (ou
=Y L0 011210 ) IS PPPPPPPPRPPN

b) Qual a sua graduacéao? Especializacdo? Mestrado? Doutorado?
OULIOS 2. ettt ettt e e ettt et e ettt et e e e e e e a e e e e e nr s

c) Ha quanto tempo vocé atua como professor na area de teatro?..............
d) Com quais disciplinas/ MOAUIOS?.........ccceeeeeeeeeiiii e

e) Como se estabeleceram as fronteiras entre ensino-aprendizagem em teatro
e tecnologia no decorrer da sua formagao como professor?

2 No(s) modulo(s) com os quais vocé trabalhou no Pré-Licenciatura em Teatro, como
se estabeleceram as fronteiras entre ensino-aprendizagem em teatro e tecnologia no
decorrer da organizacao e da operacionalizagao do modulo?

3 Quais tecnologias foram utilizadas na organizagcdo e na operacionalizacao do
maodulo?

4 Por qué foram estas as escolhidas?
5 Quais os fundamentos que nortearam seu trabalho na dire¢éo escolhida?

6 Quais os principais resultados obtidos?
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Apéndice B - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS (junto ao registro dos

alunos e professores no AVA)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO EM CULTURA E SOCIEDADE

Projeto de pesquisa:

AS RELACOES ENTRE TECNOLOGIA, TEATRO E EDUCACAO NA FORMACAO
DO PROFESSOR DE TEATRO

Roteiro de observacéao
1 De quem € o registro (aluno ou professor?)
2 Os registros séo referentes a qual modulo?

3 Em qual ferramenta esté postado (férum de conteddo — forum de duvidas — férum
de orientacao — diario de bordo — avaliacédo das atividades praticas)

4 Atividade realizada (comentario — solucao de exercicios — discussdo conceitual —
proposta de tarefas - avaliacéo de tarefas)

5 Conteudo conceitual explicitado
6 Tecnologias utilizadas
7 Resultados obtidos em termos de criacéo e recepcéo das formas teatrais

8 Limites/dificuldades evidenciadas
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Anexo A — MANIFESTO BINARIO

Manifesto Binario
Traducéo livre: Lucas Pretti, dezembro/2009.

Teatro digital € a soma entre atores e bits 0 e 1, movendo-se na rede.

Atores no teatro digital podem interagir a partir de tempos e lugares diversos... As
acOes de dois atores em dois tempos e lugares diversos correspondem na rede a
infinitos tempos e espacos virtuais.

No século 21, a concepcao genética do teatro (da geracdo ao nascimento da cena)
sera substituida por uma organizacéo de atividades interativas e interculturais.
Teatro digital se refere a uma linguagem binaria conectando o orgénico com o
inorganico, o material com o virtual, o ator de carne e 0Sso com o avatar, a audiéncia
presente com o0s usuarios da internet, o palco fisico com o ciberespaco.

O teatro digital da La Fura dels Baus permite interacdes em palcos dentro e fora da
rede, inventando novas interfaces hipermidiaticas. O hipertexto e seus protocolos
criam um novo tipo de narrativa, mais proxima dos pensamentos ou sonhos,
gerando um teatro interior em gque sonhos se tornam realidade (virtual). A internet é
a realizacdo de um pensamento coletivo, organico e caotico, que foi desenvolvido
sem hierarquia definida. O teatro digital se multiplica em milhares de
representacfes, em que os espectadores podem colocar imagens de suas proprias
subjetividades, por meio de mundos virtuais compartilhados.

Sera que o teatro digital vai perpetuar a Pintocracia? Sera que a Vaginocracia
eventualmente vencera? Ou sera que ambas se juntardo em perfeita harmonia 0-1?
No teatro digital, a abstracéo absoluta coexiste com o retorno ao corpo, que pode ter
uma dimensao sadomasoquista — tanto quanto uma dimensao sensual, angelical ou
orgiastica; ou talvez uma mistura de todas elas.

Por defini¢cdo, o ato teatral envolve um excesso, um excedente de performance. E o
prazer de mostrar e ser mostrado. Uma sensacéo de identificacdo é estabelecida
entre o ator e a plateia. Como essa identificacdo funciona no teatro digital? Como
uma mao se encaixa numa luva? Como uma extensao de um ser? Pela integragao

na rede?
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A tecnologia digital torna possivel o antigo sonho de transcender o corpo humano.
Assim, o ciberespaco pode ser habitado por corpos com um novo invélucro de
representacdo, entre a subjetividade e a materialidade.

Temos que deixar nossa propria pele para chegar a uma referéncia comum de
percepcao. Os papéis do ator, do autor e da plateia tendem a se misturar.

A cultura digital ndo significa mais uma tecnologia de reproducdo, mas a producéo
imediata. Enquanto no passado a fotografia dizia “era assim”, congelando um
instante, a imagem digital diz no presente “é assim”, unindo o ato real, o teatro, o
aqui e agora.

O teatro digital permite que a imagem se altere de uma configuracdo para outra,
atual e virtual, deixando-a em diversos planos: um icone da sintese que sempre sera
HUMANO.
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Anexo B — Ementa do Curso de Extensdo Processo Criativo e Atuacdo em

Telepresenca do Programa Proé-Licenciatura em Teatro / Universidade de Brasilia.

Universidade de Brasilia

Instituto de Artes

Programa Pro-Licenciatura em Teatro

Processo criativo e atuagao em telepresenca

Carga horéria: 80h, sendo 28 horas presenciais e 52 horas virtuais (AVA)

Dias dos Encontros Presenciais/Local: Sabado, turno vespertino.

Professoras: Amanda Ayres e Larissa Ferreira

Ementa

O curso abordara o processo criativo nas artes cénicas na era das redes
telematicas, proporcionada pelos computadores interconectados. Explorara os
conceitos de cibercultura, imagem e telematica, a fim ampliar sua praxis na
linguagem cénica. A partir da tecnologia computacional e em rede (Internet) devera
ser proposto um processo criativo colaborativo, um experimento cénico que se
realizara a partir da telepresenca do elenco e cooperacdo a distancia.

Objetivos

- realizar um experimento cénico em telepresenca,

- incitar a colaboracédo a distancia;

- incentivar a realizagdo de pesquisas que se deem na interdisciplinaridade entre as
artes cénicas e tecnologia;

Conteudo programatico

- 0 conceito de tekhné;

- a cibercultura; as possibilidades da rede telematica,

- imagem: conceito e no¢des de composi¢ao;

-modos de telepresenca e intensificacado da presenca;

-ferramentas tecnologicas;

- composi¢ao em hiper-palco;

- obras de telepresenca em ambito nacional e internacional,

Cronograma

11 de setembro a 3 de dezembro

1° Encontro Presencial (inicio do curso)
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11/09 - apresentacao do curso;

Semana 01- 11/09 a 19/09

Virtual (AVA):

- O conceito de telepresenca;

- Processo Criativo (provocagdes “O Banquete”)

2° Encontro Presencial

17/09 - aprofundamento do Virtual (davidas, esclarecimentos e orientacfes)
Semana 02 - 19/09 a 26/09

Virtual (AVA):

- O conceito de imagem;

- Composicao da Apresentacao de Telepresenca em circuito fechado no encontro
presencial.

Semana 03 - 26/09 a 03/10

Virtual (AVA):

- Aspectos técnicos da imagem (Philippe Dubois)

- Composicao da apresentacéo de telepresenca em circuito fechado no encontro
presencial

3° Encontro Presencial

01/10 - Apresentacéo individual;

- Collage (juntar em grupos a partir das apresentacdes individuais);

- Orientacdo aprofundando os conhecimentos técnicos da imagem e depois trabalhar
no grupo.

Semana 04 - 03/10 a 10/10

Virtual (AVA):

- Diferenciagdes: interagdes x interatividade (Possibilidades de interacdo na
Telepresenca)

- Férum (discutir os graus de interacdo entre videos citados)

- Rascunho de uma possivel estratégia de interacao em telepresenca.
Semana 05 - 10/10 a 17/10

Virtual (AVA):

- Conceitos de atuacao e performance em telepresenca;

- Videos Corpos Informéaticos.

4° Encontro Presencial

08/10 - Apresentacédo da interacdo em Telepresenca
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- Processo Criativo

Semana 06 — 24/10 a 31/10

Virtual (AVA):

- Composicao da obra (discusséo férum)
Semana 07 — 31/10 a 07/11

Virtual (AVA):

- Composicao da obra (discusséao férum)

5° Encontro Presencial

22/10 - Composicao da obra

- Ensaio

-Teste dos procedimentos tecnoldgicos
Semana 08 — 07/11 a 14/11

Virtual (AVA):

- Composicao da obra (discusséo férum)
Semana 09 - 14/11 a 21/11

Virtual (AVA):

- Composicao da obra (discusséao férum)

6° Encontro Presencial

05/11- Composicao da obra (discussao forum)
- Ensaio

- Teste dos procedimentos tecnoldgicos
Semana 10 - 21/11 a 28/11

- Os encontros finais deverdo ser acordados com o grupo a depender da
necessidade de ensaios para a apresentacdo no Cometa Cenas (que ocorrera nos
dias: 08 a 18/12/11)

7° Encontro Presencial

19/11 - Ensaio Geral

8° Encontro Presencial

3/11 — Ensaio Geral (Finalizacao)

Referéncias Bibliogréficas:
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Anexo C — Ementa do Mdédulo Laboratério de Arte e Tecnologia do Programa Pro6-

Licenciatura em Teatro / Universidade Federal do Maranhao.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

LABORATORIO DE ARTE E TECNOLOGIA

O médulo LABORATORIO DE ARTE E TECNOLOGIA visa promover o didlogo
entre o ensino de Arte e as ferramentas tecnoldgicas, especificamente entre o teatro
e as ferramentas de animac3o e telepresenca, dessa forma o médulo LABORATORIO
DE ARTE E TECNOLOGIA se constitui num importante elemento de formacgao do aluno
nas novas configuragdes artisticas e estéticas contemporaneas relacionadas com os

sistemas e midias digitais.

O curso capacitarad o aluno para a atuacao artistica, técnica, reflexiva, analitica e
critica em duas tecnologias contemporaneas associadas ao teatro, o stop motion e o
teatro em telepresenca. Os componentes curriculares obrigatorios possibilitardo a sua
fundamentacéo e capacitacdo técnica.
A érea de concentracdo em LABORATORIO DE ARTE E TECNOLOGIA
apresenta como conteudos e tecnologias previstos:
o analise e sintese de contetdos digitais e realizacdo, direcdo e analise de projetos
envolvendo midia digital e arte;
o editores de video, direcionado especificamente para a edi¢do de videos de animacao
com a técnica do Stop Motion;
e producdo de uma animagdo com o emprego da técnica do Stop Motion;
o plataformas para web e videoconferéncia, direcionadas para a realizacéo de projetos
de teatro em telepresenca;
e producdo de uma cena teatral em telepresenca;
e desenvolvimento e aplicabilidade de tecnologias de informacdo e comunicacao

(artes telematicas - realizadas em espacos distintos geograficamente interligados por
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rede de informacéo, 3G, tecnologia médvel);
e multimidia para diversos suportes (videoarte, videoinstalacdo, videodanca, video

para ipod, celular, Internet e TV digital etc.).

CARGA HORARIA

ATIVIDADES DO ENCONTRO PRESENCIAL

e Discussdo sobre o emprego das TDICs no ambiente escolar;
¢ Oficina de Stop Motion; 15 HORAS

e Recursos empregados para o teatro em telepresenca.

ATIVIDADES DO AMBIENTE VIRTUAL

¢ analise e sintese de conteudos digitais e realizacao, direcdo e anélise

de projetos envolvendo midia digital e arte; 5 HORAS

e editores de video, direcionado especificamente para a edi¢do de

videos de animag&o com a técnica do Stop Motion; 10 HORAS

e producdo de uma animacdo com 0 emprego da técnica do Stop

Motion; 10 HORAS

e plataformas para web e videoconferéncia, direcionadas para a

realizacdo de projetos de teatro em telepresenca; 10 HORAS

e producdo de uma cena teatral em telepresenca; 10 HORAS

e desenvolvimento e aplicabilidade de tecnologias de informacdo e
comunicagdo (artes telematicas - realizadas em espacos distintos

geograficamente interligados por rede de informacdo, 3G, tecnologia

5 HORAS
movel);

e multimidia para diversos suportes (videoarte, videoinstalagéo,
videodanga, video para ipod, celular, Internet e TV digital etc.). 5 HORAS

e Reposicio 20 HORAS

e TOTAL 90 HORAS
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