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“Nunca se protele o filosofar quando se
é jovem, nem canse o fazé-lo quando se
velho, pois que ninguém é jamais pouco
maduro nem demasiado maduro para
conquistar a saude da alma. E quem diz
que a hora de filosofar ainda nao
chegou ou ja passou assemelha-se ao
que diz que ainda nao chegou ou ja
passou a hora de ser feliz”.

(Epicuro)



RESUMO

A dissertacao aqui apresentada é uma reflexdo sobre o ensino da filosofia no ensino
médio, visando avaliar um recurso didatico e sua eficaz intrusdo na qualidade do
ensino dessa disciplina ao propor uma discussao sobre como a filosofia foi ensinada ao
longo da histéria da educacao do Brasil para vislumbrar o aspecto que o jovem atual
herdou e, se isso, tem influéncia de como o aluno enxerga a disciplina filosofia. O
objetivo geral € provar que um recurso didatico, que é o cinema, pode melhorar o
interesse do discente junto a tdo combalida disciplina. Além de classificarmos o ensino
da filosofia, também classificamos o aluno atual dentro da sua cultura, logo, seu modo
de enxergar o mundo. Isso se deve ao fato de, entendendo o aluno podemos propor
um ensino diverso daquele que ele esta acostumado. A feitura do nosso processo foi
uma pesquisa bibliografica sobre o ensino dessa disciplina aliada a uma reflexdo da
atual situagédo da filosofia e uma saida através do ja citado recurso didatico que € o
cinema. Usamos o método qualitativo para interpretar nossa pesquisa. O fato de os
pesquisados serem alunos dentro da sua comunidade contribuiu para isso, assim,
classificamos também nossa pesquisa como pesquisa-participante. Com o intento de
provar nossa argumentacgdo, fizemos também uma experiéncia na escola com uma
aula prética. Foi usado para isso a técnica de recolhimento de dados chamada grupo
focal, para tentar perceber nos alunos dessa comunidade suas angustias, suas
vontades, sua relacao com a filosofia e, por fim, se o cinema, como recurso didatico, é
eficaz como propusemos. Essa pratica foi capaz de elucidar que dentro do universo
pequeno que é o grupo focal, houve uma representatividade que podemos classificar
como franca, do cinema como recurso didatico. Os alunos afirmaram dentro da técnica
que uma aula com um recurso atende muito mais as suas expectativas do que
somente uma aula expositiva e “dialogada”. A experiéncia foi realizada nos idos de
setembro de 2019 com os alunos do segundo ano do ensino médio da escola C.E.
Vicente Maia.

Palavras-Chave: Cinema; recurso didatico; ensino; filosofia.



ABSTRACT

The dissertation presented here is a reflection on the teaching of philosophy in high
school aiming to evaluate a didactic resource and its effective intrusion in the quality
of teaching of this discipline by proposing a discussion about how philosophy was
taught throughout the history of education in Brazil to glimpse the aspect that the
current youth inherited and whether it has an influence on how the student sees the
discipline philosophy. The general objective is to prove that a didactic resource,
which is the cinema, can improve the student's interest in such a weak discipline. In
addition to classifying the teaching of philosophy, we also classify the current
student within his culture, his way of seeing the world. This is due to the fact that,
understanding the student, we can propose a teaching different from the one he is
used to. The completion of our process was a bibliographic research on the
teaching of this discipline combined with a reflection on the current situation of
philosophy and an exit through the already mentioned didactic resource that is
cinema. We use the qualitative method to interpret our research. The fact that
respondents are students within their community contributed to this, so we also
classify our research as participant research. With the intention of proving our
argument, we also had an experience at school with a practical class. For this
purpose, the data collection technique called the focus group was used to try to
perceive in the students of this community their anxieties, their desires, their
relationship with philosophy and, finally, whether cinema, as a didactic resource, is
effective as we proposed. This practice was able to elucidate that within the small
universe that is the focus group, there was a representativeness, which we can
classify as frank, of cinema as a didactic resource. Students stated within the
technique that a class with a resource meets their expectations much more than just
an expository and “dialogued” class. The experiment was carried out in September
2019 with students of the second year of high school at the school C.E. Vicente
Maia.

Key words: Cinema; didactic resource; teaching, philosophy.
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INTRODUCAO

A antiga problematica sobre o ensino-aprendizagem ja consumiu longo
periodo do esforco de eminentes filésofos, pedagogos e psicélogos na tentativa de
fazer dessa relacdo uma simbiose onde, por definicdo, um nao vive sem o outro.
Fazer daquilo que se ensina se transformar naquilo que se aprende é toda a

educagao prevista.

Dentro dessa perspectiva, também é obra de todo educador tentar e, por
vezes, conseguir que essa relacao se efetive, mesmo se tratando de um modo de
ministrar aulas em que possa dinamitar as velhas praticas e inovar ao se adequar
ao momento histérico, cultural e social dos discentes e sem abandonar a tradicao
que € por onde escorre 0 magma que sustenta o pensamento em continuidade.

A preocupacgao com o ensino da disciplina filosofia pode ser vista como um
melhoramento do individuo e, por conseguinte, uma manutencdo da prépria
sociedade ao referenciad-la com a pratica do didlogo que procede a tolerancia.
Entendemos que o habito da praticidade do estudo pensando em ganhar peculios
pode ser o grande mal da educacéo.

Quanto a vida consagrada ao ganho, é uma vida forgcada, e a
riqueza nao é evidentemente o bem que procuramos: € algo
de util, nada mais, e ambicionado no interesse de outra coisa.
E assim, antes deveriam ser incluidos entre os fins os que
mencionamos acima, porquanto sdo amados por si mesmos.
Mas é evidente que nem mesmo esses sao fins; e, contudo,

muitos argumentos tém sido desperdicados em favor deles.
Deixamos, pois, este assunto (ARISTOTELES, 1991, p. 10).

O elemento definidor de um estudo sempre dever ser seu objetivo, que
claro, pode variar de acordo com as ambicdes do pesquisador ou suas angustias.
Nosso trabalho esta nas espécies que tentam vivenciar uma realidade para poder
supera-la ao constatar o eterno processo da mudanca e quando essa mudanca
muda para ser a mesma. A educacado no Brasil parece que tem essa estranha
peculiaridade: mudamos em varios aspectos nosso modo de ensinar e aprender
nesses mais de quinhentos anos de histéria, mas porque sempre uma mesma

populacédo aprende menos, e 0 que acontece ao vislumbrar uma linha inexoravel de
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excluidos do pensamento e da producéo intelectual humana? Uma pesquisa sobre
0 ensino de qualquer conhecimento e, no nosso caso, da filosofia tem que
pretender que todo e qualquer aprendiz frua o ato de saber para ter uma
independéncia intelectual que lhe permita a liberdade de pensar.

A vida parece ser comum até as proprias plantas, mas agora
estamos procurando o que é peculiar ao homem. Excluamos,
portanto, a vida de nutricdo e crescimento. A seguir ha uma
vida de percepcao, mas essa também parece ser comum ao
cavalo, ao boi e a todos os animais. Resta, pois, a vida ativa
do elemento que tem um principio racional; desta, uma parte
tem tal principio no sentido de ser-lhe obediente, e a outra no
sentido de possui-lo e de exercer o pensamento. E, como a
"vida do elemento racional" também tem dois significados,
devemos esclarecer aqui que nos referimos a vida no sentido
de atividade’; pois esta parece ser a acepgao mais propria do
termo (ARISTOTELES, 1991, p. 16).

Nosso trabalho, possuindo verdadeiramente essa preocupagédo, comega
analisando, no primeiro capitulo, de que maneira 0os nossos alunos ao longo do
tempo tiveram acesso ao ensino de filosofia. Faremos uma rapida incursao desde
tempos do Brasil-Colénia até a relagdo conflitante com essa disciplina na época em
que nosso pais era comandado por uma ditadura militar, que via de regra, é tosca e
analfabeta.

Sobre a perspectiva da Colbnia portuguesa que era essas plagas,
podemos notar que disciplina filosofia j& estava nos curriculos das “escolas”
brasileiras. Mas essa educacdao, que era feita pelas ordens Catodlicas,
principalmente a ordem de In4cio de Loyola, era exclusiva ou dos indios, que
estavam sendo mortos fisicamente e culturalmente ao serem catequizados ou para
os filhos brancos dos dominadores portugueses. A esse ensino de filosofia era
vedado o ato de reflexdo, posto que o que se ensinava estava ligado
irremediavelmente ao velho Aristoteles no viés religioso e ao grande doutor da
Igreja Sdo Tomas de Aquino, com suas categorias e sua légica medieva. Isso,
obviamente, demonstra que a filosofia estava totalmente desligada do contexto

social obscuro que viviam os primeiros brasileiros.

" Aqui em Aristételes a ideia de atividade esta ligada ao ato de que algo faz ou produz alguma coisa.
No livro Etica a Nicémaco ele diz que a racionalidade é uma atividade da alma humana, por
exemplo.



13

Depois dessa perspectiva analisaremos a filosofia agora no Brasil pds
1822. Em terras de imperador, a disciplina “amante da sabedoria” continuava em
voga. Apontamos que o Brasil ja tinha longa tradicdo de menosprezar a
intelectualidade, diferente dos nossos vizinhos sul-americanos. Vamos ver que sé
tardiamente imprensa, biblioteca e universidades chegaram nesses tristes trépicos,
quando o Peru, por exemplo, ja tinha uma universidade desde o século XVI. O
ensino de filosofia ndo mudou muito desde entdo e averiguaremos que
pouquissimo a Republica vai cambiar a qualidade filos6fica dos nossos atarefados
alunos, mesmo em certo momento, tendo ampliado o acesso a ela por via das
escolas que se espalharam praticamente por todo o territorio nacional.

Quando o golpe militar ocorreu na terra descoberta por Cabral, derrubando
um governo democraticamente eleito, veremos que essa ditadura, como a maioria,
reformou a educacao brasileira e perseguiu a filosofia, criando “similares” como as
disciplinas Educacdo Moral e Civica e Organizacdo Social Politica Brasileira,
maquiando em varios sentidos nossa educacao ja tdo cambaleante. Apostou no
ensino técnico, no até entdo segundo grau, menoscabando areas de humanidades
e desobrigando a disciplina filosofia.

Essa perspectiva historica do ensino da filosofia ser4 necessaria para
podermos entender o aluno atual. E mister para sabermos que ele é também
consequéncia porque herdeiro dessa tradicAo de ensino-aprendizagem que
aprisionou suas ambicdes de livres pensadores, mesmo que seja do seu proprio
ser, sua condicdo e sua curiosidade, que, ao que parece, € um dos objetivos da
educacao.

Ainda sobre a dificuldade do ensino da filosofia, trataremos de um subtema
que “ataca” diretamente o aluno. Ndo menos importante para nossa argumentagao,
ela trata do modo como as pessoas em geral estdo se relacionando com a internet
e, em especifico, a nova geragdo. Essa premissa discorre que uma das
consequéncias do habito de navegar constantemente na web é criar ojeriza a
leitura de livros, o que o autor chama de leitura linear. O corolario, entre outras
coisas, € um abandono total do modo solitario, concentrado e calmo de leitura.

Tratar disso sera importante para fazermos uma visdo mais completa dos
problemas que estamos enfrentando ao lecionar a disciplina filosofia.

Em seguida, no segundo capitulo, sera do nosso intento defender como a
filosofia podera resistir dentro da perspectiva apontada até agora. Diremos da
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importancia de perseverar no momento que a proépria filosofia novamente deixa de
ser obrigatdria na nova BNCC, ficando a mercé apenas do vestibular. Resistir com
NOSSO ensino e resistir até mesmo contra a institucionalizacdo da educacao podem
ser uma opgao para a sobrevivéncia da disciplina que, a nosso ver, é de suma
importancia para a formacao moral e intelectual dos jovens.

No terceiro capitulo iremos fazer primeiro uma pequena digressao a analise
da imagem para chegar a apologia do cinema como um meio de comunicagao
eficaz para ser usado como recurso didatico na filosofia.

Assim, explicaremos que a imagem foi entre qualquer outra forma de se
dizer a que mais nos afeta. Diremos o porqué de tanta gente aderir tao facilmente a
imagem e, justamente por isso, 0 cinema, que € imagem, e que também se
enquadra na forma como o jovem tecnoldgico se relaciona com o mundo, pode
facilmente entender uma argumentagdo mais facil que um texto linear escrito.

Para isso, vamos usar a argumentacao do filosofo Walter Benjamin, que no
seu ensaio A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, faz todo um percurso
para explicar que primeiro a fotografia e depois 0 cinema serdo artes que, pela sua
reproducao, ira ser acessivel para as massas o que ira diferenciar das artes que
ele chamou de auraticas, que ao contrario das reprodutiveis, era sempre designada
para uma pequena por¢cdo de pessoas. Primeiro os sacerdotes, depois o0s
intelectuais. Essas obras, de acordo com Benjamin, tinham seu telos na ideia de
unicidade que era a sua aura, logo elas eram irreprodutiveis. Ja o cinema, por
exemplo, fora feito exatamente para ser reproduzido e, por consequéncia, vista por
mais pessoas. Diz ele que isso foi a libertacdo da arte, qual seja, a
reprodutibilidade. Por isso, nossa argumentacao entra em sintonia com a de Walter
Benjamin. Se o jovem é muito mais afeito a esse tipo de imagem, nada mais justo
que pensar que ela pode ajudar na compreensao de conceitos filosoficos, isso se
ela for bem usada.

No quarto capitulo faremos uma reflexao sobre o ato de ensinar e aprender
no tocante também a filosofia. Usaremos alguns pedagogos como referéncia e
também alguns filésofos para apoiar como a educacao dentro da sala de aula,
pode e deve ser mais aprazivel, visando sempre que o aluno seja independente no
seu aprender para que sejamos conscientes do nosso ensinar. Falar sobre isso é
dar uma resposta a condigao ruim que tanto o aluno sofreu e sofre ao receber uma
educacao institucionalizada principalmente em se tratando de filosofia.
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No quinto e ultimo capitulo, vamos tratar da experiéncia feita para tentar
provar nossa hipétese, que é: pode o cinema como recurso didatico melhorar a
relacdo do aluno com o ensino e a aprendizagem da filosofia?

Descreveremos como foi feita essa experiéncia em sala de aula usando o
método qualitativo e a técnica de grupo focal para alavancar os dados. Também
levantaremos dados para mostrar que a consequéncia de tudo que argumentamos
em relagcdo ao ensino geral e ao ensino da filosofia descarregou em indices
alarmantes para nosso pais. Por isso, urge trabalharmos positivamente para mudar
essa realidade.

Assim, reafirmaremos a importancia de estar sempre aberto as mudancas,
mas sempre de olho na ndo banalizacao da filosofia. Nosso trabalho € esse intento

e aqui estamos tentando.
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1 A DIFICULDADE DA FILOSOFIA NA EDUCAQAO NO BRASIL
1.1 A filosofia no Brasil-Colonia

A posicdo da disciplina filosofia na educacao brasileira foi marcada pela
instabilidade. O cunho positivista da histéria brasileira demonstra que a praticidade
na educacdo é uma marca indelével e que perpassa o imaginario de geracdes
quando se fala em aprendizagem. A visdo de uma ciéncia concreta voltada para a
exatiddo € a base de uma sociedade que cultua, as vezes explicitamente outras
veladamente e, muitas outras parvamente, a vontade apenas de saber fazer para
poder comprar. Assim, ciéncias voltadas para as humanidades, ou conhecimentos
voltados para a alma s&o defenestradas sumariamente ou simplesmente viram

mercadoria onde o Midas burgués tudo toca.

A filosofia enquanto disciplina foi sempre e parece que continua sendo
atacada e vilipendiada na educacao brasileira. Na época do Brasil colonia ela era
presenca garantida nos curriculos, nas chamadas humanidades, mas em
compensagao a mesma educacao era para uma parcela infima da populagéo e
sempre com viés, primeiro aristocratico e depois burgués. Gilberto Freyre nos da

um testemunho:

Mas o bacharel ndo apareceu no Brasil com Dom Pedro Il e a
sombra das palmeiras imperiais plantadas por el-Rei avé. Ja
os Jesuitas tinham dado a colénia ainda sombreada de mato
grosso - a terra inteira por desbravar, indios nus quase dentro
das igrejas, de olhos arregalados para padres que diziam
missas, casavam e batizavam, cobras caindo do telhado por
cima das camas ou enroscando-se nas botas dos colonos —
0s primeiros bacharéis e os primeiros arremedos de doutores
ou mestres em arte. E nos séculos XVII e XVIIl, gracas aos
esfor¢cos dos padres, aos seus cursos de latim, Salvador ja
reunira bacharéis formados nos patios da Companhia, como
Gregorio de Matos e seu irmao Euzébio, como Rocha Pita e
Botelho de Oliveira. Alguns aperfeicoaram-se na Europa, é
certo; mas na propria Bahia, e com padres velhos, é que
quase todos fizeram os estudos de Humanidades (FREYRE,
1998, p. 575-576).

O certo é que os Jesuitas e outras ordens detinham o monopdlio da
educacao no Brasil Colénia e apenas reproduziam os saberes dessa época aos

quais estavam inclusa a filosofia, que por razdes claras ndo chegavam aos ouvidos
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e, muito menos, aos cérebros da massa da populacao brasileira. Podemos concluir

que assim ela ndo servia para nada.

Nao somente os franciscanos, mas também beneditinos e
carmelitas mantiveram, com zelo heroico de seu trabalho
missionario, casas de ensino onde o estudo das letras divinas
e humanas se sustentou com penas e fadigas. D. Joaquim G.
de Luna assegura no seu esboco histérico sobre os Monges
Beneditinos no Brasil que “os estudos eclesiasticos dos
monges, isto é, os cursos de filosofia e teologia, eram feitos
nos mosteiros da Bahia, Rio de janeiro e Olinda, mas, parece,
ndo simultaneamente nas trés abadias, porém quase sempre
em duas ao mesmo tempo” (AB’ SABER, 2004, p. 77).

Pensando na formacgao espiritual do brasileiro, logo do jovem brasileiro,
podemos afirmar que este estava alijado do pensamento conquanto o pais vai se
“‘desenvolvendo” e se desenvolvia com milhares de negros mutilados fisica e
culturalmente por serem degredados de sua terra e outra multiddo de almas de
indios que adubaram com carne e sangue suas florestas e mais um tanto de
miseraveis que orbitavam a corte portuguesa e seus parasitas. A educacao passa
ao largo e a que tinha na colbnia era pouca e apenas para os privilegiados brancos
da nagéo.

Os entraves que ao desenvolvimento da cultura intelectual no
Brasil opunha a administracdo lusitana faziam parte do firme
proposito de impedir a circulacdo de ideias novas que

pudessem pbér em risco a estabilidade de seu dominio
(HOLANDA, 1995, p. 121).

E forte entdo, como diz Sérgio Buarque de Holanda, o entrave para a
cultura intelectual do povo brasileiro. Todavia, com a vinda da corte portuguesa
para o Brasil em 1808 algumas mudancas ocorrerdo nesse solo agora elevada a
vice-reino. A imprensa régia é aberta e a primeira biblioteca, também da corte,
aberta ao publico.

Com D. Joao VI chegou ao Brasil Silvestre Pinheiro Ferreira.
Tendo abandonado a Congregacdo do Orat6rio, era amigo
pessoal de José Bonifacio, vindo patrocinar uma série de
conferéncias filoséficas no Real Colégio de S. Joaquim,
iniciando ele préprio um curso de filosofia a 26 de abril de
1813, publicado sob o titulo de Prelegbes Filosoéficas sobre a
tedrica do discurso e da linguagem, a Estética, a Dicedsina e
a Cosmologia. Coube a este grande mestre portugués a
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renovacao dos estudos filos6ficos em terras brasileiras. Além
do livro de 1813, publicou outro em 1839, com o qual
procurava afastar do ensino oficial o compéndio de
Genuense, admitido aqui e além-mar como o livro de texto.
Disso néo fez segredo Silvestre Pinheiro, antes referindo-se
expressamente aos seus magnos propdésitos na apresentagao
do novo livro (MORAIS FILHO, 1959, p. 5-6).

1.2 A filosofia no Brasil-Império

No Brasil-lmpério, logo apdés a independéncia, em termos de ensino
superior, os debates na Assembleia constituinte sobre a criacdo deste estavam em
voga. E em 12 de junho de 1823 José Feliciano Fernandes Pinheiro? propde a
criacdo de uma universidade para ser localizada em Sao Paulo, mas nada se fala
ainda no ensino da filosofia. Mas em 19 de agosto do mesmo ano em projeto
apresentado diz-se expressamente que havera duas universidades, uma em Sao
Paulo e outra em Olinda. O debate estava em curso. Uns queriam o ensino
superior apenas na corte, como o entdo deputado Manoel Jacinto Nogueira da
Gama, enquanto outros, como o constituinte Pedro de Araudjo Lima, defendia a
descentralizagao.

Emitindo sua opinido sobre o projeto, assim comeca, incisivo
o deputado paulista José Arouche de Toledo Rondon: “Sou do
mesmo parecer do Senhor Araujo Lima no aditamento ao § 4°
para ambas as universidades, desde ja, hajam as faculdades
de jurisprudéncia e de filosofia”. José da Silva Lisboa (depois
visconde de Cairu) inicia com estas palavras um novo projeto,
em setembro de 1823: “criar-se-a, por ora, uma universidade
nesta Corte, a custa do Tesouro, a qual se intitulara:

Universidade das Ciéncias, Belas Letras e Artes” (MORAIS
FILHO, 1959, p. 6).

A criacao das universidades e por fim, a insercao da filosofia nos curriculos
acontece, mormente, para fins preparatérios para uma casual carreira juridica o
que esvazia aquilo para o qual a filosofia estd concernente que é, entre outras
coisas, a educacao intelectual e moral. O pensamento livre, critico ndo era ainda a

tentativa de uma possivel filosofia nos cursos superiores, ja que ela estava sempre

2 Foi um escritor, magistrado e politico brasileiro. Participou da Assembleia Constituinte de 1823 e
chegou a ser ministro da justica e criou em 1827 as faculdades de Direito em S&o Paulo e Olinda,
por decreto de 11 de agosto.
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vinculada a outras disciplinas possiveis nas universidades. O fil6sofo brasileiro

Tobias Barreto®ja reclamava em seu tempo:

Nao basta escrever um, dois, trés livros, para conquistar o
titulo de escritor. Nao basta vir atualmente afirmar, por
exemplo, que o tomismo € a verdadeira, a Unica filosofia, para
ser considerado um espirito distinto. Eu bem sei, como se diz,
que cada um, na medida de suas forcas, leva a sua pedrinha
para o edificio; mas, infelizmente, ndo se trata de erguer,
porém de sustentar o velho templo que desaba (BARRETO,
1926, p. 336).

E sobre a influéncia Positivista no nosso pais o autor completa:

A acéo do Positivismo sobre a mentalidade brasileira foi, na
verdade, extraordindria. A eficacia da adotada doutrina
decorreu da sua acessibilidade, pois quase ninguém se
sujeitou a preparacao preliminar da aquisicdo prévia da
hierarquia enciclopédica. Contentaram-se geralmente com as
conclusdes sintéticas, de carater filoséfico; com os primeiros
principios do sistema, que ja eram corolarios de
investigagbes, as quais se deram por feita. E o seu
agnosticismo, acariciando a preguica cerebral, portuguesa-
brasileira, foi a condigdo primordial do fulminante éxito.
Voltou-se a antiga desconfianga, o que condizia com o ensino
catélico tradicional. Esqueceu-se o lema iniciativo de que o
homem triunfa em tudo (BARRETO, 1926, p.101).

Fica claro que a educacao brasileira desde a Colbénia até o Império foi
sempre voltada para a nao critica, aos arremedos portugueses que ha tempos ja
era uma nacao atrasada perante suas irmas europeias. O jovem brasileiro, aquele
que podia estudar, quando entrava em contato com a filosofia, esta era metafisica,
l6gica e por fim positivista. A observagéo do filésofo Tobias Barreto é pertinente e
perfeitamente aplicavel também ao ensino de nivel médio.

Dai vir escrever mais tarde Tobias Barreto, em 1874: “Na
verdade, o que ¢é a filosofia entre ndés? Simplesmente o nome

de um preparatério, que a lei diz ser preciso para fazer-se o
curso de certos estudos superiores” (MORAIS FILHO, 1959,

p. 7).
Em relagdo ao ensino secundario a filosofia era matéria obrigatéria e em

toda provincia ela era ensinada mesmo com a “ortodoxia e da absoluta falta de

3 A citacdo faz parte de um artigo escrito no livro Alguns Escritos, publicado postumamente por
Silvio Romero e é uma critica ao professor e escritor Soriano de Souza.
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autonomia mental” (MORAIS FILHO, 1959, p. 9), que fazia com que essa disciplina

fosse apenas mais uma para encher os curriculos dos jovens.

1.2 A filosofia na Republica

Quando chega a Republica o quadro da disciplina ndo muda em quase
nada, continuando a ser uma matéria enfadonha e dificil, tanto no ambito
universitario, quanto no ensino secundario.* Em relagdo ao ensino federal ocorrem
quatro reformas nos primeiros trinta anos da Republica: a de Benjamin Constant
(1890-91), a de Epitacio Pessoa (1901), a de Rivadavia Correia (1911) e a de
Carlos Maximiliano (1915), todas elas, hora tirando a filosofia, hora trazendo-a de
volta a mandos de decretos e, pouco se faz perante o modo de ensino da
disciplina. O certo é que na Republica a filosofia era matéria quase permanente
alcancando grande parte dos alunos, s6 nao fazia a sua funcdo, coisa muito
parecida com a situagado atual: decorar conteudo para fazer vestibular. Assim, vale
a pena a longa citagdo do professor Evaristo de Morais Filho® que resume a

situacao:

No que diz respeito ao ensino da filosofia no curso
secundario, como de resto acontece no proprio nivel superior,
reveste-se ele de acentuado cunho enciclopédico.
Compartiiham de seus programas conteddos de outras
disciplinas, inclusive dos antigos programas de Instrucéo
Moral e Civica. Todos os temas da filosofia sdo ai incluidos
de maneira excessivamente confusa e sufocante, n&o
podendo de modo algum despertar a atencao e o interesse do
aluno. Encontra-se a filosofia em franca competi¢ao com sete,
oito e até nove outras disciplinas. E impossivel estimular a
participagdo ativa dos alunos em um ou dois anos de estudo.
Em uma palavra: ndo perdeu ainda o estudo da filosofia a sua
natureza de simples preparatério, en passant, no nosso
curriculo de nivel secundario. Permanece de pé a velha critica
de Tobias Barreto. A rigor, dada a extensdo dos programas e
a sua apresentacdo convencional de definigbes,
classificagbes, memorizacdes, nao poderao eles atingir os

4 “No que diz respeito ao ensino de filosofia em qualquer dos graus de ensino, secundario ou
superior, nenhuma alteragdo radical pode ser observada, de imediato, com a implantacdo da
Republica. Mantém-se a cadeira no Colégio Pedro Il e nenhuma providéncia é tomada no plano
universitario que denote mudanca de orientacdo pedagdgica. Na reforma da instrugdo levada a
efeito no Estado de S&o Paulo em 1890, ndo aparece a filosofia no curriculo do ensino normal. J&
na reforma de 1892, encontra-se a filosofia como disciplina obrigatéria, ao lado do latim, do grego,
da literatura portuguesa, do francés, etc.” (MORAIS FILHO, 1959, p. 11).

5 Evaristo de Moraes Filho foi um advogado trabalhista, escritor, professor universitario e membro
da Academia Brasileira de Letras.
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seus objetivos, nem chegar a integrar-se, como cultura ultima,
na personalidade dos alunos. Ademais, com excecdo dos
cursos de filosofia, pedagogia e matematica, das faculdades
de filosofia, ndo se inclui a filosofia como matéria
indispensavel aos exames vestibulares (MORAIS FILHO,
1959, p. 21).

Para um pais eminentemente agrario e que estava com pretensdes de se
industrializar, € de se esperar que a nova elite republicana, que néo passa da velha
elite agréaria, s6 que com ares de liberais em vez de aristocratas tupiniquins, pensar
uma educacao que estava voltada para formar técnicos para os novos trabalhos da
cidade, ndo poderia se esperar uma reviravolta nas humanidades, principalmente
uma disciplina enfadonha e dificil que é a filosofia. Um exemplo cabe para ilustrar:
o escritor Lima Barreto, estudou no Rio de janeiro quando a Republica ainda era
uma jovem europeia que acabara de aportar aqui nos tropicos; mesmo sendo
negro, 0 que para época nao era facil, estudou em escolas de elite, como o Liceu
Popular Niteroiense e mais tarde o curso de Politécnica, pois seu paif era tipdgrafo
e, portanto, tinha uma posi¢ao social diferente da maioria esmagadora dos negros
naquele Brasil de pele escura, mas do chicote branco. O escritor sempre reclamou
da alma positivista e do modo de ensino, justamente por ser demasiado técnico e

pouco “humano”.

De toda maneira, ja nos primeiros tempos do colégio o garoto
deve ter sido exposto as ideias positivistas; febre que
assolava a capital da Republica naquele momento. Afastando-
se da teologia e da metafisica, o positivismo defendia que o
conhecimento cientifico era o Unico, verdadeiro, e dependia
dele o progresso da humanidade. Colegas chegados de Lima,
como Carlos Costa, juravam pela filosofia de Augusto Comte.
Ja Lima, como provou em varias de suas histérias e contos
futuros, nunca se deixou contaminar pela voga. Em Triste
Fim, por exemplo, soltou o verbo contra os defensores dessa
filosofia com ares de religido, sobretudo os militares da
Republica: “Eram os adeptos desse nefasto e hipdcrita
positivismo, um pedantismo tiranico, limitado e estreito, que
justificava todas as violéncias, todos os assassinios, todas as
ferocidades em nome da manutencdo da ordem, condicido
necessaria, la diz ele, ao progresso e também ao advento do
regime normal, a religido

60 pai de Lima Barreto se chamava Jodo Henriques de Lima Barreto e era tipdgrafo em uma época
em que os jornais eram o principal meio de comunicagao. Ele era “protegido” de Afonso Celso que
na época ja era politico afamado: fora senador, ministro da Marinha, da Fazenda e Conselheiro do
Estado.
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da humanidade, a adoracado do grao-fetiche, com fanhosas
musicas de cornetins e versos detestaveis, o paraiso...”
(SCHWARCZ, 2017, p.111).

Esse longo exemplo pode nos da a dimensédo da educacao na Republica.
Uma educagao positivista voltada para a ciéncia, leia-se, técnica, e que os jovens
estavam a mercé. A filosofia estava la, mas era apenas bucha de canhéo. Existia

mas nao pensava e nem falava.

1.4 A filosofia na Ditadura

O quadro do ensino de filosofia no Ensino Médio pds 1964’ mudara de
perspectiva, ndo se tratara da sua qualidade, como foi discutido anteriormente, mas

sim da sua permanéncia no curriculo.

Os pressupostos do golpe militar no Brasil, como qualquer outro governo
autoritario, passam desde a desconfianca de uma elite encarnicada sobre o0s
dominados até interesses econdmicos internacionais (no caso do Brasil, os
Estados Unidos apoiaram o Golpe) e se estende para todos os niveis de vida da
sociedade. A educagdo foi um deles e a filosofia em especial foi uma disciplina

visada pela ditadura brasileira.

O projeto de profissionalizagédo® introduzido no ensino médio
esteve intimamente ligado e submetido a dindmica de
expansao do capitalismo. O principio de seguranga nacional
passou a vigorar como estratégia ideoldgica, valendo como
instrumento de defesa das classes hegemoénicas no poder,
contra inimigos internos tais como intelectuais, politicos,
artistas e lideres populares. Cagando o inimigo interno, o
pensamento oficial utilizou como propaganda a concepgao de
unificacdo do Estado nacional, criando no imaginario da
populagdo a ideia de que a nagéo € indivisa (CARMINATI,
2004, p. 03).

Sabemos que historicamente a Guerra Fria estava no auge e que o
equilibrio mundial pendia entre, de um lado, uma Unido Soviética comunista

7 Golpe militar ocorrido no Brasil em 1964 que depds o presidente constitucional Jodo Goulart
colocando no poder os militares.

8 Aqui faz-se alusdo a reforma do ensino de 1971 no auge da ditadura brasileira, que tinha como
principal bandeira a profissionalizagdo dos jovens (o que fora uma falacia, pois ndo houve
investimento para isso), e relegou o ensino da filosofia e da sociologia ao limbo.
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querendo influenciar o mundo e os Estados Unidos Capitalista querendo dominar,
do outro. O Brasil, que estava sobre a influéncia Norte-americana e vivia uma grave
crise econbmica, estava sobre toda sorte ideologica promovida pelos EUA e a
burguesia nacional, que pdéde em 1964 depor o presidente eleito Jodo Goulart
e promover a ditadura que perduraria até 1985.

“Il problema della conquista e della difesa dello Stato moderno
non e un problema politico, ma tecnico’, observou Curzio
Malaparte, nos anos 30, quando escreveu seu famoso livro
Técnica del colpo di Stato. A conquista e a defesa do Estado
moderno ndo deixara de ser, naturalmente, um problema
politico. Mas o mérito de Curzio Malaparte foi ressaltar o
aspecto golpe, que se modificara e se tornara ainda mais
complexo, no curso dos séculos, acompanhando a
transformacdo da natureza do Estado. Essa técnica se
desenvolveu enormemente e ganhou maior dimensao,
entretanto, durante a Guerra Fria, empregada pelos Estados
Unidos como instrumento de politica exterior e ingeréncia nos
assuntos internos de outros paises, desde a criagdo da
Central Intelligence Agency (CIA), em 1947 (MONIZ
BANDEIRA, 2014, p. 11).

O Golpe de 1964, entao, foi arquitetado pelos Estados Unidos com uma
técnica de espionagem praticado pela CIA e de intervengdes para agravar as crises
internas, pode-se concluir que era inevitavel o estado de exceg¢ao no maior pais da
América latina, ja que este estava inserido num contexto histérico que tornara uma
democracia em pseudo democracia, pois 0s governos autoritarios possuem tais

caracteristicas.

Os agentes da CIA e seus mercenarios nativos, encarregados
de promover “hidden World War Three’10, executaram no
Brasil, desde 1961, as mais variadas modalidades de
operacoes politicas (PP), covert action e spoiling action,
engravescendo a crise interna e induzindo, artificialmente, o
conflito politico a radicalizagdo, muito além dos préprios
impulsos intrinsecos das lutas sociais, das quais a
comunidade empresarial norte-americana participava como
significativo segmento de suas classes dominantes. A técnica
consistiu em induzir a radicalizagdo das lutas de classes,
mediante a guerra psicolégica de atos de provocagdo, de
modo a socavar a base de sustentacao social do governo e
s0 Ihe restasse a apoio da extrema esquerda. A consequéncia
era a sua desestabilizacdo. Como Philip Agee descreveu,
essa técnica pode implicar a colocacao de uma bomba relégio
acertada pelo agente da base, seguindo-se uma
demonstragdo de massa (e.g. Marcha da Familia com Deus
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pela Propriedade) e, finalmente, a intervencao dos militares
em nome da restauracdo da ordem e da unidade nacional
(MONIZ BANDEIRA, 2014, p. 12-13).

Consolidado o golpe, que se segue é uma batalha ideol6gica, de
propaganda e uma repressao geral sobre o povo brasileiro. Entre elas, a educacao
vai sofrer com reformas com o intuito de assegurar a adesao dos jovens ao regime
e um maior controle da populagdo. Ja anunciando ao que veio o governo militar
exonera em 20 de abril de 1964 o professor Paulo Freire da diretoria Nacional de
alfabetizacdo de adultos. Foi preso durante setenta dias em Olinda e depois
aposentado aos 42 anos.

A deposicao de Paulo Freire indicava que a ‘pedagogia da
ditadura’ (expressao esta criada pelo autor deste texto) teria
outro rumo articulada as necessidades do modo de producao
capitalista dominante. a partir de 1964 a educagéo do pais
sera posta a servico dos empresarios e demais agentes
encarregados pela producdo do capital numa perspectiva
‘desenvolvimentista’ e de ‘seguranga nacional’. Pode dizer-se
que apds 1964 a producéo intelectual, cultural e educacional
sera producdo para o capital econdmico e financeiro do pais
(MONIZ BANDEIRA, 2014, p. 49).

Posto isso, fica claro a posicao desse governo frente a educacdo. O
modelo “desenvolvimentista” vai imiscuir agora o curriculo com a ideia de formagao
para o mercado. Quase todas as medidas serdo para efetivar a privatizacéo e a
tecnizacdo, o que se conclui facilmente que as disciplinas humanas serdo ou

extintas ou esvaziadas, como foi o caso da filosofia.

Cumpre lembrar que todo negdcio, seja educativo, mercantil,
fabril, etc. tem como meta o lucro, o excedente, a mais valia,
de tal modo que néo se erraria ao dizer que toda producao é
producdo para o capital quando nado se perde de vista a
finalidade do modo de produgédo vigente e hegeménico. a
rigor ndo existe capitalismo sem lucro nem lucro sem alguma
forma de mercadoria para ser consumida, alienada. a pratica
educativa de carater publico que isenta de pagamentos os
estudantes, ao formar pessoas competentes reforga, e muito,
o sistema de dominagdo ao aproximar a escolarizacao do
processo econémico com a implantagdo de projetos que
entrelagam o processo formativo, ao processo produtivo como
no caso atual do Senai, Senac, Sesi (da Fiesp), da etec e
Fatec (estaduais) e ifect e Pronatec (federais). O instituto
Federal de educacdo, Ciéncia e tecnologia — ifect alia a
formacado de professores através de licenciaturas a formagéao
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de cientistas e tecnélogos de nivel superior dentro da politica
atual de privilegiar a formagéao docente e o preparo cientifico e
tecnologico da juventude com vista ao emprego na forca de
trabalho do pais (SEGATO, 2014, p. 52).

A filosofia em sala de aula ou a filosofia lecionada que ja era criticada pelo
filosofo Tobias Barreto no Brasil-Império, por fugir da criticidade que lhe é
imanente, continua sendo agredida agora pela sua propria existéncia. A
importancia dada a técnica nessa “nova pedagogia” demonstra que afinal somos
herdeiros de uma ineficacia perante a realizagcdo de uma mentalidade intelectual
que ja apontava Sérgio Buarque de Holanda no Livro Raizes do Brasil, que foi
referido acima. Portanto, o jovem brasileiro ab ovo, ndo foi sempre alijado do

pensamento critico? Pensamos que sim.

A grande preocupagcdo da ditadura foi, como se disse
anteriormente, aproximar a escola do mercado. O mercado
para a burguesia capitalista é sindbnimo de liberdade,
liberdade de iniciativa que a escola, indiretamente, deveria
privilegiar na sua tarefa formadora. No modo de producéo
capitalista, a escola se transforma em parte importante do
mundo da producdo em geral. O fracasso da
profissionalizagdo compulséria revelou, entretanto, que néo
basta colocar principios e declara¢cdes no corpo de leis para
que o0 desejo seja realizado. Para que uma orientacido
pedagdgica se realizasse, como no caso da profissionalizagdo
compulséria, haveria de ter laboratérios caros, maquinaria
variada, salas apropriadas, instrumentos de alta precisdo e
outros materiais essenciais, como produtos quimicos e
biologicos indispensaveis a formagdo de técnicos
especializados. Sem a base material indispensavel, a
profissionalizagdo se transformou num arremedo de
qualificacdo, vingando apenas as profissdes que ndo exigiam
espacos e instrumentais especificos.  Secretariado,
contabilidade, magistério e outras qualificagcdes, sem
necessidade de infraestrutura material, foram possiveis num
curso médio centrado historicamente na educacéo geral, com
ensino tradicional expositivo (SEGATO, 2014, p. 60).

Em resumo o autor Dalton Alves citando a professora Maria Cartolano®,
nos da uma ideia geral do que foi a educacéao nos tempos da ditadura.

(1) Controle politico e ideoldgico da educagao escolar em
todos os niveis;

9 Essa citacdo pode ser encontrada no livro Filosofia no ensino de 22 Grau de Maria Cartolano.
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(2) Estabelecimento de uma relacdo direta e imediata
entre educacdo e producao capitalista e que aparece de
forma mais evidente na reforma de ensino do 2° Grau, através
da pretensa profissionalizacao;

(3) Incentivo a pesquisa vinculada a acumulacdo de
capital;

(4) Descomprometimento com o financiamento da
educacao publica e gratuita, negando na pratica, o discurso
de valorizacdo da educacdo escolar e concorrendo
decisivamente para a corrupgdo e privatizagdo do ensino,
transformando em negécio rendoso e subsidiado pelo Estado
(Alves, 2006, p. 49).

Na pratica, a filosofia ndo foi excluida com a reforma da educacéo de 1971.
Essa lei determinava um “nudcleo comum” e uma “parte diversificada”, ficando a
disciplina filosofia na segunda. Porém, esta néo era obrigatéria, ficando a cargo dos
estados e municipios sua inclusdo; e como foram criadas mais duas disciplinas,
que era a Organizagao Social Politica Brasileira (OSPB) e Educacédo Moral e Civica
(EMC). Logo, a filosofia foi defenestrada do curriculo, tornando-se sem utilidade.

Nesta reforma a filosofia foi relegada para a parte
diversificada, nao figurando mais dentre as disciplinas do
“nucleo comum obrigatorio”. A filosofia passou a figurar como
uma das opg¢des de disciplinas de “educacgao geral”’ prevista
na legislacdo. Assim, ao contrario do que se pensa, a filosofia
ndo foi “excluida” do curriculo e sim foram criados
mecanismos que inviabilizavam a sua inclusdo, mas
formalmente ndo havia impedimento legal algum para a sua
inclusdo como disciplina. Um destes mecanismos foi a criagcao
de outras disciplinas como obrigatérias supostamente
equivalentes ao conteudo filosofico de forma que nao havia
razao para incluir a filosofia e sobrecarregar o curriculo com
disciplinas equivalentes. Trata-se das disciplinas: E.M.C.
(Educacdo Moral e Civica), O.S.P.B. (Organizacao Social e
Politica Brasileira), e no ensino superior foi criada a E.P.B.
(Estudos de problemas Brasileiros). Registre-se, de
passagem, que ocorreu a mesma coisa com a Sociologia
para também impedir a sua inclusdo como disciplina (ALVES,
2014, p. 55).

Essa rapida incursdo na histéria da filosofia em terras brasileiras nos da
uma nocao de como ela foi tratada dentro do curriculo escolar. Queremos chamar a
atencado que em verdade nunca foi fomentado um pensamento critico nos jovens
brasileiros. A educacgao publica em geral é muito deficitaria, desde o fundamental
até o ensino superior. Se formos especificar a filosofia, o quadro piora
drasticamente, ja que ela é considerada por todos como uma disciplina a mais sem
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nenhum valor pratico. Inclusive, essa praticidade na educacao é uma heranca que
ndo conseguimos nos livrar. Fica bem claro nas posi¢des das escolas particulares
quando sua propaganda gira em torno de uma aprovagao no vestibular e uma
énfase em cursos como Direito, Medicina e Engenharia, ndo se levando em conta
as outras profissdes ou mesmo a educacao para a verdadeira cidadania. No ambito
das escolas publicas, quando o governo ndao quer apenas apresentar numeros para
propaganda do seu proprio governo eles simplesmente ndo investem nas escolas.
O aluno, sendo resultado disso, quando pensa em educacdo sé pensa em
emprego. Ao Demonstrar isso mostramos que disciplinas como filosofia atualmente
nas escolas ndo mudou muito da Col6nia até aqui. Que a tentativa de um ensino
livre que fomenta a liberdade de pensamento ainda € uma trincheira a se lutar.

1.5 O abandono do livro e a dificuldade de aprender filosofia

Ha uma ultima argumentagdo em se tratando da dificuldade do ensino de
filosofia, que ndo sera mais exdgeno ao aluno, portanto nao se referird a educacao
formal das escolas, mas sim a um modo de visdo de mundo que o jovem reproduz
por ser inserido no que Walter Benjamin chamou de médium'®. Teremos como
base de argumentagéo o livro do jornalista norte-americano Nicholas Carr chamado
Geracao Superficial.

Nesse livro a argumentacéo inicial diz que a tecnologia nos impulsa a um
modo de pensar, que a medida que vamos usando tal tecnologia tendemos a agir
de uma determinada maneira em relagdo a interpretacdo do mundo, como nosso
proprio cérebro vai se moldando e como nosso modo de pensar vai se alterando.
Carr vai percorrer um longo caminho argumentativo para provar que atualmente as
pessoas estdo apresentando dificuldades, entre outras coisas, de ler; néo
hipertextos de internet, mas livros de papel que ele provard que aumentam nossa

capacidade cerebral enquanto as websites diminuem.

Estamos tdo ocupados sendo deslumbrados ou perturbados
pela programagdo, que nao percebemos o0 que esta
acontecendo dentro de nossas cabecas. No final, acabamos

10 Sobre 0 médium falaremos no segundo capitulo quando tivermos tratando do cinema em Walter
Benjamim. Mas no ambito geral, podemos afirmar que o que ele chama de médium é o momento
historico vivido e 0 modo como as pessoas traduzem o mundo ao seu redor como consequéncia
desse médium.
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por fingir que a tecnologia em si ndo importa. E como a
usamos que importa, dizemos para nés mesmos. A
implicacdo reconfortante dessa hudbris € que estamos no
controle. Mas a tecnologia ndo € apenas uma ferramenta,
inerte até que a peguemos, e inerte de novo quando a
deixamos de lado (CARR, 2011, p. 12).

De acordo com o autor referido existem quatro grupos de tecnologias e
cada uma nos impacta de uma determinada maneira. Ele faz um grande percurso
argumentativo explicando como estas nos influenciam em todos os niveis, de
como, obviamente, elas nos ajudaram e ajudam, afinal, a criacdo de uma
tecnologia sempre veio agregar valor a uma sociedade, mesmo que por fim, o uso

ético dela possa ser ruim.

Toda tecnologia e uma expressdo da vontade humana.
Através de nossas ferramentas, procuramos expandir 0 NnoSso
poder e controle sobre as circunstancias — sobre a natureza,
sobre o tempo e a distancia, sobre o outro. Nossas
tecnologias podem ser classificadas, a grosso modo,
conforme a forma como suplementam ou amplificam as
nossas capacidades naturais. Um conjunto que inclui o arado,
a agulha de costura e o cacga a jato estende a nossa forga
fisica, destreza ou resiliéncia. Um segundo conjunto, que
inclui o microscépio, o amplificador, o contador Geiger,
estende a faixa ou a sensibilidade dos nossos sentidos. Um
terceiro grupo, abarcando tecnologias tais como o
reservatorio, a pilula anticoncepcional e o milho
geneticamente modificado, permitem-nos remodelar a
natureza para servir melhor a nossas necessidades ou
desejos (CARR, 2011, p. 54).

Essa mudanga argumenta ele, também estd na nossa parte neural. Ele
explica que por muito tempo pensou-se que nosso cérebro era rigido, que sua
estrutura ndo mudava. “A maioria dos bi6logos e neurologistas continuava a
acreditar, como tinham feito por centenas de anos, que a estrutura de um cérebro
adulto jamais mudava” (CARR, 2011, p. 29). Ele cita ao longo do livro uma série de
estudos cientificos que corroboram que em verdade nossa massa cinzenta tem
uma capacidade para se moldar ao uso que se faz dela extraordinariamente,
aumentando nossas redes neurais, porém, pode também aprender algo que possa
ser ruim, como o uso da internet como unico meio de ter informagdes, como ele vai

argumentar mais tarde.
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O cérebro, segundo a visdo dominante, era como uma
estrutura de concreto. Apés ter sido despejado e moldado
durante a nossa juventude, ele se endureceria rapidamente
na sua forma final. Uma vez tivéssemos entrado nos vinte
anos, nao seriam criados novos neurdnios e nem forjados
novos circuitos. Continuariamos, é claro, a armazenar novas
informacdes ao longo da nossa vida (e a perder algumas das
antigas), mas a unica mudanga estrutural que o cérebro
sofreria durante a idade adulta seria um lento processo de
decomposicdo a medida que o corpo envelhece e as células
nervosas morrem (CARR, 2011, p. 29).

Ele demonstra entdo, através da sua pesquisa, que varios cientistas

atualmente provam o contrario, ou seja, que ha uma “plasticidade” no cérebro de

acordo com o seu uso. Que a medida que vamos impondo novos meios de

processar situagdes, vamos sim entao, remodelando nosso cérebro.

O cérebro adulto acabou-se por perceber, ndo é apenas
plastico, mas, como coloca James Olds, um professor de
neurociéncia que é diretor do Instituto Krasnow de Estudos
Avancados da Universidade George Mason, “muito plastico”.
Ou, como Merzenich diz “macicamente plastico”. A
plasticidade diminui quando envelhecemos — o0s cérebros
ficam presos a seu modo de ser —, mas nunca desaparece.
Nossos neurdnios sempre estdo rompendo antigas conexodes
e formando novas, e novas células nervosas estdo sempre
sendo criadas. “O cérebro” observa Olds, “tem a capacidade
de se reprogramar na hora, alterando o modo como funciona”
(CARR, 2011, p. 34).

Desse modo, as tecnologias “para emprestar um termo usado com um

significado ligeiramente diferente pelo antropdlogo social Jack Goody e pelo

sociélogo Daniel Bell, como a das “tecnologias intelectuais” (CARR, 2011, p. 54),

também modificam nosso modo de pensar e a internet, sendo uma também,

modifica nossa mente.

Era certamente assim que eu sentia quando comecei a me
preocupar com a possibilidade de que o meu uso da internet
estaria mudando o modo como o meu cérebro estava
processando informacdo. Primeiramente resisti a essa ideia.
Parecia ridiculo pensar que mexer com um computador, uma
mera ferramenta, pudesse alterar de qualquer maneira
profunda ou duradoura o que estava acontecendo dentro da
minha cabeca. Mas eu estava errado. Como muitos
neurocientistas haviam descoberto, o cérebro — e a mente a
qual da origem — esta permanentemente em construgéo. Isso
é verdadeiro ndo apenas para cada um de nés enquanto
individuos. E verdadeiro para todos nos enquanto espécie
(CARR, 2011, p. 48).
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O autor continuara sua argumentagao explicando que a medida que vamos
abandonando a leitura linear, concentrada dos livros e vamos de um modo geral
passando cada vez mais tempo em frente a uma tela correndo o dedo e os olhos
em paginas da web, vamos diminuindo nossa concentragdo, nosso poder de
interpretacdo e portanto de imaginacdo. Argumenta também que o modo rapido
das paginas da net, suas distragdes conferem um jeito de estar em varios lugares,
ver muitas informagdes, acessar varias janelas, mas que a superficialidade € o

meio e o fim dessas paginas.

A desatencao constante que a net encoraja — o estado de
ser “distraido da distracdo pela distracdo”, para emprestar
outra frase de Quatro quartetos de Eliot, — € muito diferente
da espécie de distracdo temporéria, proposital, de nossa
mente, que refresca nosso pensamento quando estamos
buscando uma decisdo. A cacofonia de estimulos da net da
um curto-circuito tanto no pensamento consciente como no
inconsciente, impedindo que a nossa mente pense
profundamente ou criativamente. Nosso cérebro se
transforma em simples unidades de processamento de sinais,
conduzindo informagao para dentro da consciéncia e depois
para fora (CARR, 2011, p.131).

Como ele explica que nosso cérebro se molda porque plastico e estamos
profundamente conectados e, estar conectados por horas a fio em detrimento da
leitura usual de livros, estamos obviamente perdendo nossa capacidade de pensar
profundamente, para usar uma expressao do autor.

Assim, recorremos a argumentacdo de Nicholas Carr, para inferir que
nossos alunos, como qualquer outro ser do século XXI, estdo absortos e entregues

a sorte da internet e obviamente a leitura de livros ndo é uma opcao.

Embora a World Wide Web tenha tornado o hipertexto um
lugar-comum, e na realidade ubiquo, as pesquisas continuam
a mostrar que as pessoas que leem textos lineares
compreendem mais, lembram mais e aprendem mais do que
aquelas que leem textos salpicados com links (CARR, 2011,
p. 138).

Fazer o discente, jovem, adolescente sair do meio Unico e ubiquo da
internet € também um dos grandes desafios dos professores, € no caso da
disciplina filosofia é nosso intento realizar uma tentativa de tornar o texto linear de

filosofia um texto atrativo para quem gosta apenas de pixels. O problema da nao
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leitura entre os jovens'', ja se tornou um problema crénico sendo este responsavel
também pelo desinteresse do conhecimento filoséfico, entres outros logicamente. O
professor de filosofia, além de tentar fazer com que conceitos fiquem cognosciveis,
que o aluno faca uma relacdo de mundo com o problema filos6fico e o problema
que esta no mundo, tem que se esforcar para o discente querer fazer parte da
leitura e portando da interpretacdo e do entendimento. Por isso, o presente trabalho
se concentra em um recurso didatico que possa fazer a passagem segura do meio
interativo do filme para um meio da leitura agradavel e significativa dos textos
filos6ficos através da aula.

Toda a argumentacdo do jornalista Nicholas Carr € uma tentativa de
demonstrar que muito dessa culpa pela nao leitura vem da internet, portanto
computadores e celulares, que sdo os mais comuns entre os alunos, sendo o

celular, hoje, o grande vildo da desatencdo em salas de aula.'?

A pratica da leitura ainda nao esta totalmente presente entre os brasileiros. Uma prova disso sdo
os dados da pesquisa Retratos da Leitura do Instituto Pré-Livro. De acordo com o levantamento,
44% da populacao nao Ié e 30% nunca comprou um livro. A média de obras lidas por pessoa ao ano
€ de 4.96. Desse total, 2.43 foram terminados e 2.53 lidos em partes. O desempenho no Programa
Internacional de Avaliagao de Alunos (Pisa), prova feita em 70 paises com estudantes entre 15 e 16
anos, também é desanimador. O resultado da ultima avaliagdo mostrou que 51% dos estudantes
estdo abaixo do nivel 2 em leitura, que é considerado o patamar basico. Para compreender este
fendbmeno, o Edi¢cao do Brasil conversou com Luis Antonio Torelli, presidente da Camara Brasileira
do Livro (CBL). Segundo ele, o Brasil ficou nos ultimos lugares do Pisa no quesito leitura. “A média
atual dos estudantes brasileiros é de 407 pontos, muito inferior a dos alunos dos outros paises”.
(Disponivel no site: http://edicaodobrasil.com.br/2018/10/26/44-da-populacao-brasileira-nao-

pratica-o-habito-da-leitura/)

12 “Em recente estudo desenvolvido pela Fundacdo Getulio Vargas (FGV) em abril de 2016,
observou-se que alunos que usam com frequéncia o celular em momentos de estudo dirigido
apresentam piora nas notas de provas avaliativas, e alunos que usam o celular em sala de aula
pioram em dobro o resultado das notas. A metodologia da pesquisa constituiu em monitorar por 14
dias, 43 alunos do 4° semestre do curso de Administragdo. Os alunos permitiram a implantacdo de
um aplicativo nos seus celulares para que fosse medido o tempo de manuseio do mesmo. Assim, ao
usar o celular os alunos seriam cronometrados. O primeiro resultado assustador foi para os proprios
estudantes, pois estes achavam que utilizavam o celular por menos tempo do que o aplicativo
detectou. A média observada foi de 230 minutos por dia (quase 4 horas) o que representou 48,5% a
mais de tempo que os estudantes imaginavam. Nesta pesquisa, a FGV criou uma tabela de ranking
para os alunos, a fim de mensurar o impacto no desempenho que o uso do celular pode causar. A
cada 100 minutos/dia no celular, o aluno recua 6,3 pontos no ranking. A partir dai, constatou que um
estudante pontuado entre os 5 melhores da turma, a cada 100 minutos/dia no celular, pulava para a
centésima colocacao. Este resultado piora em dobro quando o celular é usado em sala de
aula. Esta questéo é tao séria e os resultados sdo sempre estarrecedores em diferentes partes do
planeta em que ha pesquisas sobre o uso do celular entre estudantes e jovens, que podemos
concluir que as escolas e universidades precisam ter uma forma de controle do celular no sistema
educacional, assim também como as familias precisam monitorar seus filhos no uso do aparelho.”
(Disponivel no site: https://abarcapsicologo.com.br/?279/artigo/pesquisa-confirma-celular-faz-

aluno-piorar-nos-estudos-)



http://edicaodobrasil.com.br/2018/10/26/44-da-populacao-brasileira-nao-pratica-o-habito-da-leitura/
http://edicaodobrasil.com.br/2018/10/26/44-da-populacao-brasileira-nao-pratica-o-habito-da-leitura/
http://edicaodobrasil.com.br/2018/10/26/44-da-populacao-brasileira-nao-pratica-o-habito-da-leitura/

32

E bastante claro [...] que, com a enxurrada de textos digitais
despejada através dos nossos computadores e telefones, que
“as pessoas estao despendendo mais tempo com a leitura” do
que estavam habituadas. Mas também é igualmente claro que
€ um tipo muito diferente de leitura. “Estd emergindo um
comportamento de leitura baseado na tela”, escreveu, que é
caracterizado por “navegar, explorar, olhar o teclado, leitura
de uma unica vez, [e] leitura ndo linear”. O tempo “despendido
na leitura em profundidade e na leitura concentrada”, por
outro lado, esta declinando continuamente (CARR, 2011, p.
148).

Expomos assim os “ataques” que a filosofia e os estudantes da mesma
sofreram e sofrem até hoje. Se da Colbnia até Republica a filosofia ndo teve
relevancia, nao fluiu, nao refletiu, ndo fez refletir, se seus ataques lhe murcharam,
tornaram-na “persona non grata”, se o aluno |he olha de soslaio, recusa a leitura,
recusa o eros, € dever do lente pensar e querer fazer, pensar e enamorar o
discente, pensar e falar filosoficamente como amante e sedutor do saber, trazer o
aluno para a leitura, para o descobrimento, para o éxtase, para a desobstru¢cao do
raciocinar fino, para descortinar a verdade velada pela ideologia em nossas vidas,
para as possibilidades do querer escolher porque pensa por si, pois pensa
livremente. Pensemos como Platdo que so6 filosofa que procura a sabedoria e
procura quem a nao possui, assim ele pde na boca de Diotima a explicacdo para
Sdécrates:

O Amor nem enriquece, assim como também esta no meio da
sabedoria e da ignorancia. Eis com efeito o que se da.
Nenhum deus filosofa ou deseja ser sabio — pois ja é —,
assim como se alguém mais é sabio, ndo filosofa. Nem
também os ignorantes filosofam ou desejam ser sabios; pois é
nisso mesmo que estd o dificil da ignorancia, no pensar,
guem nao é um homem distinto e gentil, nem inteligente, que
lhe basta assim. N&o deseja portanto quem néo imagina ser
deficiente naquilo que nao pensa lhe ser preciso (PLATAO,
1991, p. 77).
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2 A FILOSOFIA COMO RESISTENCIA

Qual o lugar da filosofia no mundo? A pergunta ndo € retérica e sua
resposta fatalmente deveria ser de interesse de todos. E na pragca como queria
Sécrates ou no pulpito como queriam os padres da Igreja ou encerrada nos campi

como querem os doutos empertigados?

A filosofia em verdade se institucionalizou e parece que esta nas escolas.
Mas qual filosofia se faz nas escolas? A que serve? A quem serve? Quem ensina?
Quem aprende? Uma reflexdo sobre seu lugar € mister unicamente pela sua

importancia enquanto conhecimento.

A filosofia se dirige ao individuo. D4 lugar a livre comunidade
dos que, movidos pelo desejo de verdade, confiam uns nos
outros. Quem se dedica a filosofar gostaria de ser admitido
nessa comunidade. Ela esta sempre neste mundo, mas nao
poderia fazer-se instituicdo sob pena de sacrificar a liberdade
de sua verdade. O filésofo ndo pode saber se integra a
comunidade. Nao ha instancia que decida admiti-lo ou recusa-
lo. E o filosofo deseja, pelo pensamento, viver de forma tal
que a aceitacao seja, em principio, possivel (JASPERS, 1965,
p. 100).

Tem razao o filésofo? “Mas ndo poderia fazer-se instituicdo sob pena de
sacrificar a liberdade de sua verdade” (JASPERS, 1965, p. 100). Na escola cabe a
filosofia? Pode o pensamento critico ser amoravel dentro de poucos horarios por
semana, fechada num quadro negro e entre médias e boletins? Pensemos!

Sim e nao seria a resposta mais exata para responder essa inquietacao. A
filosofia mudou o mundo e continua mudando, continua falando e, mesmo com
certa dificuldade, é ouvida. Concordamos que ela é para todos e assim devemos
defendé-la.

A filosofia se destina ao homem enquanto homem ou apenas
a uma elite fechada em si mesma? Para Platdo, poucos
homens sdo aptos para a filosofia e s6 adquirem tal aptidao
apds longa propedéutica. Ha dois tipos de vida na Terra,
disse Plotino, um proprio dos sabios e o0 outro da massa dos
homens. Também Espinosa sé espera filosofia do homem
excepcional. Kant, porém, acredita que a rota por ele tragada
pode tornar-se um caminho real: a filosofia ai esta para todos.
E seria mau se fosse diferente. Os filosofos ndo passam de
elaboradores e guardides de atas, onde tudo deve estar
justificado com precisdao maxima (JASPERS, 1965, p. 102).
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Encaramos no nosso trabalho esse dever de como professores ter “fé” na
filosofia e enlear os jovens dentro de suas verdades. E desejo desse trabalho
pensar como na ordinaria vida cotidiana do aluno a grandeza da filosofia pode ter
sentido, forca e mais que tudo, que ela possa transformar vidas sombrias em vidas
sébrias. A filosofia fala, tentam cala-la, ela persevera na pugna e ndo abandona o
front da existéncia.

O trabalho presente quer pensar a filosofia para adolescentes da periferia
de S&o Luis do Maranhdo, mas pode-se universalizar para qualquer jovem da
periferia do Brasil. Pois bem! Mas o que 1é um jovem? O que almeja? O que
sonha? Como estuda?

Parece que o referido jovem, que entre os estudantes fora da escola
contabilizam 62% entre quinze e dezesseis anos'3, tem outros interesses que nao
a filosofia. Este sendo um estudo metddico, dito dificil e ao que parece, visto com
mais frequéncia apenas nas escolas, esta fora do ciclo de desejos dos jovens na
sua superlativa maioria. Em pesquisa realizada pela Fundagao Vitor Civita em
conjunto com o Centro de andlise e Planejamento mostra que as matriculas para o
ensino médio cairam de 8,7 milhdes para 8,3 milhdes e afirma que os alunos nao
percebem utilidades no estudo.'* Diante desse quadro fica a questdo: como tornar

a escola e principalmente a filosofia atrativas?

A escola nao pode se fechar em sua restrita concepcao de
pedagogia se quiser maior significacao e eficacia para seu
fazer pedagdgico. Precisa investir no que alguns autores
como Silva (1999) tém chamado de critica cultural, isto €, ver
o pedagédgico mais cultural e o cultural mais pedagédgico. Esse
parece ser o0 desafio para escolas do nosso tempo
(OLIVEIRA; SGARB, 2002, p. 124).

Seria a cultura a salvacao da escola? Sabemos que a rede publica escolar
do Brasil esbanja indices cruéis e injustos com nossos jovens, que a prépria

concepcdo de educacdo oficial € voltada somente para formar o cidadéo

consumidor e, no entanto ndo formam nem isso. O esvaziamento de disciplinas

13 Disponibilizado no site: https://educacao.uol.com.br/listas/mais-de-60-dos-jovens-fora-da-escola-
no-brasil-tem-de-15-a-17-anos.htm

14Disponibilizado no site: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/eu
estudante/ensino _educacaobasica/2013/06/25/ensino _educacaobasica interna,373237/estudo
revela-motivos-para-o-desinteresse-de-estudantes-pelo-ensino-medio.shtml



https://educacao.uol.com.br/listas/mais-de-60-dos-jovens-fora-da-escola-no-brasil-tem-de-15-a-17-anos.htm
https://educacao.uol.com.br/listas/mais-de-60-dos-jovens-fora-da-escola-no-brasil-tem-de-15-a-17-anos.htm
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/eu%20estudante/ensino_educacaobasica/2013/06/25/ensino_educacaobasica_interna%2C373237/estudo%20revela-motivos-para-o-desinteresse-de-estudantes-pelo-ensino-medio.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/eu%20estudante/ensino_educacaobasica/2013/06/25/ensino_educacaobasica_interna%2C373237/estudo%20revela-motivos-para-o-desinteresse-de-estudantes-pelo-ensino-medio.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/eu%20estudante/ensino_educacaobasica/2013/06/25/ensino_educacaobasica_interna%2C373237/estudo%20revela-motivos-para-o-desinteresse-de-estudantes-pelo-ensino-medio.shtml

35

como literatura, histéria, sociologia e filosofia que, por enquanto, sdo ensinadas
somente para um vestibular e sem vivé-las, sem solvé-las para a formagéo de um
individuo critico e consciente de si e de seu tempo, torna tudo mais na educagéao
somente a exatidao da compra e venda. Assim nos diz o artigo primeiro da lei de
diretrizes e base da educacéo:

A educagdo abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no
trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organiza¢des da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais. § 12 Esta lei disciplina a educacao
escolar, que se desenvolve, predominantemente, por meio do
ensino, em instituicbes préprias. § 2° A educagao escolar
devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social
(BRASIL, 2017, p. 8).

Grifo para o segundo paragrafo: “A educagéo escolar devera vincular-se ao
mundo do trabalho e & pratica social”’. Sendo assim, esta na lei e na pratica a ideia
de que a educacdo serve apenas como meio para se chegar a um emprego
deixando as nuances éticas, estéticas, cientificas, imaginativas, apraziveis,
absurdas e outras fissuras humanas totalmente a revelia da educacgéao e talvez por

isso 0 jovem despreze a escola e muito mais despreze a filosofia.

Mas uma politica de educacdo de um numero alto de
brasileiros talvez deva passar forgosamente pelos meios de
comunicacao de massa. O que nao significa que sdo esses
meios, na sua pura materialidade e quantidade, que vao
transformar, no sentido positivo de humanizar e socializar, a
mentalidade dos seus usuarios. Eles a transformarao na linha
determinada pela filosofia de valores propria do projeto
politico-social que os utilizar. Até o momento, essa linha tem
sido neocapitalista modernizante, com fases mais ou menos
acentuadas de conformismo ou inovagdo. Nao se deve
esperar da cultura de massas e, menos ainda, da sua versao
capitalista de industria cultural, o que ela nao quer dar: licbes
de liberdade social e estimulos para a construgdo de um
mundo que nao esteja atrelado ao dinheiro e ao status (BOSI,
1992, p.47).

Sendo o mercado o regulador do pensamento dos nossos jovens pela
educacao, ha de se concluir que veladamente essa pratica social nada mais é que
um treino para o mercado, daqueles que vao galgar os melhores patamares porque
numa escola elitizada até aqueles que estudardao somente para subempregos e
chegarao a serem consumidores de grandes prestacdées. Hannah Arendt no seu
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livro A origem do totalitarismo recorre ao fildsofo Hobbes para explicar o que é a

burguesia:

E dificil encontrar um Unico padrdo moral burgués que nao
tenha sido previsto pela inigualavel magnificéncia da légica de
Hobbes. Ele pinta um quadro quase completo ndo do Homem,
mas do homem burgués, uma analise que em trezentos anos
nado se tornou antiquada nem foi suplantada. “A razéo (...) é
nada mais que calculo”; “um sudito livre, uma vontade livre
(...) [sa0] palavras (...) sem significado, isto €, um absurdo”. O
homem é essencialmente uma funcdo da sociedade e é,
portanto, julgado de acordo com seu “valor ou merecimento
(...) seu preco; ou seja, aquilo que se |Ihe daria pelo uso da
sua forca”. Esse prego € constantemente avaliado e
reavaliado pela sociedade, fonte da “estima dos outros”, de
acordo com a lei da oferta e da procura (ARENDT, 1989, p.
169).

7

A educacdo, que € uma educacao burguesa, obviamente ira reproduzir
dentro das escolas essa visao, por isso disciplinas como matematica e lingua
portuguesa sao tidas como mais importantes e filosofia, que ndo gera lucro, esta
fadada ao limbo do desprezo e do riso facil.

s

E para isso que estdo sendo treinados nossos jovens, é para isso que
estudam e os de ponta apontam e os outros no fluxo da mediania pensam igual,
mas compram a prestacdo e, por fim, os que compram pouco e a prestacao
unicamente o que a televisdo diz para comprarem, mas 0 que os coloca todos na

mesma vala é a lama de um discurso liberal.

Cem anos depois de Marx sabemos qudo falaz € este
raciocinio': as horas vagas do animal laborans jamais sao
gastas em outra coisa sendao consumir; €, quanto maior € o
tempo de que ele dispde , mais avidos e insacidveis sdo seus
apetites. O fato de que estes apetites se tornam mais
refinados, de modo que o consumo ja ndo se restringe as
necessidades da vida mas ao contrério visa principalmente as
superfluidades da vida, ndo altera o carater desta sociedade;
acarreta o grave perigo de que chegara o momento em que
nenhum objeto do mundo estara a salvo do consumo e da
aniquilagao através do consumo (ARENDT, 2007, p. 146).

5Na obra A condi¢cdo humana a filésofa Hannah Arendt explica que Karl Marx defendia que quando
o operario pudesse despender de horas vagas esse produziria tarefas superiores ja que o trabalho,
como qualquer outra energia, nunca se perde. Arendt explica entdo, que numa sociedade de
consumo, como diz a cita¢ao, todo tempo gasto é sempre para consumir.
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Sendo essa perspectiva a mais clara possivel, qual a alternativa para
obliquar desse caminho? Parece que a filosofia, mesmo encarcerada dentro dos
ditames da instituicdo da educac&o burguesa, tem o poder de por si, por sua
substancia, relutar e desconstruir aquilo que parece pétreo, que seria a aniquilacao

de tudo que nao seja consumir.

A resisténcia, porém, nao pode ser ingénua. Nao se trata de
negar aquilo que vivemos, aquilo que nos foi dado viver. A
resisténcia brota, justamente, de uma vivida percepcao deste
tempo e das armadilhas que ele nos coloca. E sé podemos
vencé-lo, desarmar as armadilhas, se o conhecermos de
perto. A recusa deste tempo, portanto, passa por um
necessario conhecimento de seus mecanismos. O exercicio
filoséfico nos tempos hipermodernos, o seu exercicio da
paciéncia do conceito €, assim, um duplo exercicio: a vivéncia
dos fluxos acelerados, a vivéncia das satisfagées imediatas
para, de dentro desses mesmos fluxos, exercitar a paciéncia
do conceito, a recusa a aceleragao, a resisténcia a opiniao, a
vida do pensamento (GALLO, 2012, p. 156-157).

Uma reflexao sobre o papel da filosofia em sala de aula, se vale o esforgo
de um recurso didatico, se dentro dos canones da “educacgdo maior”'é, no dizer de
Silvio Gallo, a filosofia tem uma fungcédo de “mérito”, e desloca-se para um fazer
com alguma importancia e se por fim, vale ao docente o esforco de um meio

didatico para a repeticéo da histéria da filosofia.

A aposta é fazer da sala de aula o lugar onde a filosofia flua e ao fluir
perpasse um pensamento de resisténcia frente ao acorrentar e fragmentar do
pensamento da educacao formal. A procura de um recurso didatico que possa
fazer o aluno quebrar o concreto de uma educacgao rigida, ndo feita para pensar,
afeita aos moldes de uma educacgéo bancaria ja é uma tentativa de filosofar, € uma
justificativa para esta pesquisa e também é um modo de resgatar o jovem tao

“acostumado” ao geral, a opiniéo.

16 Silvio Gallo usa as expressdes educacédo maior e educacdo menor fazendo uma comparagao com
a literatura; Deleuze e Gattarri ao analizarem a obra de Franz Kafka usam as expressdes literatura
maior e literatura menor. Educagao Maior no dizer de Gallo, seria aquela gestada nos “ministérios e
secretarias a dos grandes planos, dos macroplanejamentos” (GALLO, 2012, p. 26) e educagéo
menor seria, “aquela que se pratica nas salas de aula, entre as quatro paredes, no admbito do
pequeno, como resisténcia, como produgéo de algo que se coloca para além e para aquém das
grandes politicas” (ibdem).
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E provavel que por um efeito de inércia cultural que
continuamos tomando o sistema escolar como um fator de
mobilidade social, segundo a ideologia da “escola libertadora”,
quando, ao contrario, tudo tende a mostrar que ele € um dos
fatores mais eficazes de conservagéo social, pois fornece a
aparéncia de legitimidade as desigualdades sociais, e
sanciona a heranga cultural e o dom social tratado como dom
natural (BOURDIEU, 2007, p. 33).

Assim, a filosofia ndo tomara parte apenas de um curriculo para ser
executada num vestibular. Seu ensino sera o esfor¢co para no ensino médio, os
jovens que ainda nao possuem maturidade para o texto filoséfico, possa busca em
um recurso didatico que fomente os olhos para o conceito e a0 mesmo tempo em

que nao enrijega seu pensar.

Nessa dire¢cdo, penso que podemos investir em pensar a
educacao filoséfica como uma forma de resisténcia.
Resisténcia a0 momento presente, momento de continua
aceleracao, no qual nada mais é duradouro; e resisténcia a
opinido generalizada, ao jogo daqueles que tudo sabem sobre
todas as coisas. Resisténcia singular de si mesmo contra um
mundo de finalidades generalizadas. Dizendo de outro modo,
reivindico a possibilidade de afirmarmos; “conheco filosofia e
sou cidadao”, em vez de “sou cidadao porque conheco
filosofia” (GALLO, 2012, p. 22).

Silvio Gallo em seu livro Metodologia do ensino de filosofia nos chama a
atencao para que a educacao formal de filosofia nas escolas, ja na propria LDB
define uma fung&o especifica para o ensino de filosofia, ou seja, lhe dar uma

“praticidade” e assim a limita, o que obviamente, é toda a anti-filosofia.

Vivemos uma sociedade de controle, para usar o termo
proposto por Deleuze. Nesse contexto, o ensino de filosofia
preconizado na educag¢ao maior € também um instrumento de
controle. Para fazer de todos, cidaddos? Porque os excluidos
da cidadania estdo também excluidos das formas
democraticas de controle (por mais paradoxal que tal
expressao possa parecer). Filosofia para a cidadania; filosofia
para o controle: eis 0 que nos propde a educagao maior
(GALLO, 2012, p. 31).

Assim, essa problematica exorbita apenas um meio para se dialogar a

filosofia, 0 que ndo pretendemos defender aqui, com o cinema como recurso
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didatico, mas nos propde a importancia de se ter um recurso que possa trazer ao
jovem, ou tentar, um motivo para pensar por si, pensar através de conceitos, se
libertar do senso comum, adentrar a tradicdo e por fim, ter uma humanizagéo

completa fora dos grilh6es da ideologia, quaisquer que forem.

O imperialismo cultural repousa no poder de universalizar os
particularismos associados a uma tradicdo histérica singular,
tornando-os irreconheciveis como tais. Assim, do mesmo modo
que, no século XIX, um certo nimero de questbes ditas filoséficas
debatidas como universais, em toda a Europa e para além dela,
tinham sua origem, segundo foi muito bem demonstrado por Fritz
Ringer, nas particularidades ( e nos conflitos) histéricas préprias
dos professores universitarios aleméaes, assim também, hoje em
dia, numerosos tépicos oriundos diretamente de confrontos
intelectuais associados a particularidade social da sociedade e
universidades  americanas  impuseram-se, sobre  formas
aparentemente desistoricizadas, ao planeta inteiro (BOURDIEU,
2007, p. 17).

No caso do Brasil atualmente, um exemplo, além da LDB ja citada, é a
nova base nacional comum curricular, que reduz a filosofia apenas a grandes duas
areas, que é a ética e a politica, isso dentro dos moldes da “educagdao maior”,
mostrando o quéo é importante que professores de filosofia possam fazer frente a
essa mutilacdo. Nela, novamente a filosofia se vé dissolvida a temas transversais
afrouxando novamente, aos moldes da reforma de 1971, o conteldo, fazendo o
aluno se distanciar mais de eixos como o conceito que € de suma importancia para
o entendimento desse conhecimento. Ao confundir temas proprios da filosofia com
as ciéncias humanas corre-se o risco de esfumacar a radicalidade filosofica ou o
seu modo unico de entender e representar o0 mundo que seguramente se distingue

dos da ciéncia.

Um ensino de filosofia vale pelos efeitos que pode produzir. E
certo que, no ambito das grandes politicas, da educagao
maior, planejam-se efeitos para a filosofia: fazer de todos
cidadaos, mesmo que por cidadaos entendam-se 0s
consumidores no mercado global. Ndo deixa de ser um
filosofia prética, alheia ao enciclopedismo. Mas por outro lado,
uma filosofia criativa, voltada para os problemas vividos,
visando equaciona-lo conceitualmente, pode  ser
potencialmente revolucionaria. Pode ser uma arma de
producdo da autonomia, mesmo no contexto de uma
sociedade de controle (GALLO, 2012, p. 30).



A BNCC/EM (base nacional comum curricular) foi elaborada com fins
de unificar o curriculo da educacao basica brasileira e foi prevista pela Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) no artigo 26. Assim ela se define:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um
documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais
que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacao Basica, de modo a
que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem
e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacdao (PNE)
(BRASIL, 2017, p. 7).

Essa base comum, atendendo as novas demandas da educacao, sem
qualifica-la ainda, esta centrada, em relacao ao nivel médio, em cinco areas:
Linguagens e suas tecnologias, centrada nas disciplinas Lingua Portuguesa,
Arte, Educagao Fisica e Lingua Inglesa; Matematica e suas Tecnologias,
centrada na disciplina Matematica; Ciéncias da Natureza e suas tecnologias,
centrada nas disciplinas Biologia, Fisica e Quimica; Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas, centrada nas disciplinas de Histéria, Filosofia, Geografia e
Sociologia; e Formacgéao Técnica e Profissional.

Essa BNCC tem seu foco na ideia do aluno desenvolver competéncias
e habilidades com imo no saber e no saber fazer. Por competéncia ela define

ser:

A mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho
(BRASIL, 2017, p.469).

Nosso intuito é fazer uma relacao entre a area Ciéncias humanas, onde
esta posta atualmente a disciplina filosofia e sociais aplicadas, com a ideia do
recurso didatico, no nosso caso o cinema, como uma tentativa de “burlar” o
aspecto tétrico de uma paralisia no pensar filosofico, ja que possivelmente
essa disciplina ou melhor, esse conhecimento, vai perder félego ao se ver

menoscabada pelo discente que provavelmente nao entendera como uma
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disciplina que se verd uma vez por semana pode servir a algum propdésito.
Contra esse esvaziamento o professor deve pensar meios que possam
alavancar o interesse do discente mesmo a filosofia estando mutilada nos
moldes de uma institucionalizacdo que nunca Ihe viu com bons olhos.

A disciplina Filosofia no texto da BNCC deixa de ser obrigatéria e se
dissolve na area de ciéncias humanas. Essa area é contemplada com seis

competéncias gerais que deverao ser absorvidas pelos educandos. Sao elas:

1. Analisar processos politicos, econdmicos,
sociais, ambientais e culturais nos ambitos local,
regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a
partir de procedimentos epistemologicos e cientificos,
de modo a compreender e posicionar-se criticamente
com relacdo a esses processos e as possiveis relagdes
entre eles.

2. Analisar a formacgao de territérios e fronteiras em
diferentes tempos e espacos, mediante a compreensao
dos processos sociais, politicos, econdmicos e culturais
geradores de conflito e negociagdo, desigualdade e
igualdade, exclusdo e inclusdo e de situagbes que
envolvam o exercicio arbitrario do poder.

3. Contextualizar, analisar e avaliar criticamente as
relacbes das sociedades com a natureza e seus
impactos econdmicos e socioambientais, com vistas a
proposicdo de solucdes que respeitem e promovam a
consciéncia e a ética socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional, nacional e global.
4. Analisar as relacbes de producdo, capital e
trabalho em diferentes territorios, contextos e culturas,
discutindo o papel dessas relagbes na construcéo,
consolidacéo e transformacdo das sociedades.

5. Reconhecer e combater as diversas formas de
desigualdade e violéncia, adotando principios éticos,
democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os
Direitos Humanos.

6. Participar, pessoal e coletivamente, do debate
publico de forma consciente e qualificada, respeitando
diferentes posigdes, com vistas a possibilitar escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade. (BRASIL, 2017, p.558)

Nesse contexto podemos afirmar que a filosofia foi resumida a
questdes éticas e politicas, esvaziando outras areas como estética, teoria do
conhecimento e logica, o que nos permite pensar nesse novo papel da
filosofia na educacao e no Ensino Médio.
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Esse capitulo, dessa feita, foi estruturado antes como uma reflexao
quanto ao papel e o lugar da filosofia dentro do curriculo da educagéo
institucionalizada, para mostrar que ha algo a ser feito, afinal se nado ha
problemas nao se precisa de solucdo. Porém, tentou-se argumentar que
desde tempos idos a relacdo com os estudantes e essa disciplina nao foi
amistosa. Vimos que, se na Colbnia portuguesa da América a educagao era
avis rara, que a filosofia dada pelos padres era aristotélica-tomista, longe de
qualquer reflexdo para jovens, que tinham na exploracdao do outro ser humano
seu modo de viver, pois filho dos donos das fazendas, para os pobres era
nada mais que seita religiosa. De la para nossa nova BNCC, passando pelo
Império, a nedfita Republica e a detestavel ditadura, podemos afirmar
peremptoriamente que quando nao foi mutilada, foi defenestrada e por vezes
simplesmente mal explicada. Assim, escrevemos esse capitulo para
diagnosticar que algo deve ser pensado para fazermos frente aos detratores
da filosofia e a0 mesmo tempo imbuir nos jovens o prazer de ler, pensar,

raciocinar, debater, decidir e, portanto, amar a sabedoria.
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3 O CINEMA COMO PROBLEMA DIDATICO

O esforgo para que um conjunto de estudantes na educagéo formal ndo se
restrinja apenas a ciéncia, parece permear toda a elaboracdo do -curriculo
universal. Desde tempos remotos e até hoje a filosofia, mesmo maldita, apresenta-
se como uma humanizagdo, por assim dizer. “Com suas aplica¢gdes que visam
apenas a comodidade da existéncia, a ciéncia nos promete o bem-estar, no
maximo o prazer. Mas a filosofia ja nos poderia dar a alegria” (BERGSON, 2006, p.

148).

Tentar sempre uma reelaboracdo dos conceitos e um entendimento da
filosofia com a finalidade pratica de tornar os jovens éticos ou estéticos, ou ainda
politicos e, no minimo, por assim dizer, pessoas capazes de ponderar, raciocinar e,
portanto, refletir sobre qualquer coisa, até se a prépria filosofia é capaz de tal
intento, torna de suma importancia que suas licbes, através de aulas numa escola,
sejam atrativas e que tenham a devida importancia, ndo para os poderosos ou 0
Estado, mas que o proprio aluno entenda o quanto filosofar pode ser um ato livre,

consciente e prazeroso e talvez pungente.

O lugar comum de que a filosofia € para poucos ou que apenas um ato de
sabedoria poderia apropinqua-la de nés é uma ideia aceita e pouco refutada no
meio estudantil. Juntando a isso, o despreparo para a leitura e a descoberta de
conceitos, faz com que a filosofia seja simplesmente desvalorizada e, portanto
desprezada. Quando o filésofo Henri Bergson, em uma de suas conferéncias,
defendia que o ato de filosofar é simples porque pautado na intuicdo, ele também
afirmava que a dificuldade é apenas superficial. Seremos nés educadores que
poderemos transpor essa dificuldade? Seremos por fim, capazes de mostrar ao
aluno que ele também possui capacidade para o livre raciocinio e para a pura
reflexdo, independente de sua condi¢ao?

Também desse ponto de vista, a esséncia da filosofia € o
espirito de simplicidade. Quer consideremos o0 espirito
flos6fico em si mesmo, quer em suas obras, quer
comparemos a filosofia a ciéncia, quer uma filosofia a outras
filosofias, sempre descobrimos que a complicacdo €
superficial, a construgcdo um acessorio, a sintese uma

aparéncia: filosofar € um ato simples (BERGSON, 2006, p.
145).
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O trabalho que aqui se configura tentara mostrar que uma aproximacao
mediada pelo recurso didatico pode fomentar um espantar no discente perante a
filosofia. E preciso que o conhecimento seja amoroso e ndo oneroso. Que ele seja
desejado e nao rechacado, para que o mesmo se efetive plenamente nos quadros
formais da educacédo. Diz-nos o escritor Louis Legrand explicando a pedagogia de

Célestin Freinet:

s

O ponto de partida é a surpresa perante a realidade, e a
necessidade, ao mesmo tempo, de compartilhar com os
demais essa admiragdo e a busca de uma explicagdo. O
esforco que se segue é a prépria investigacdo, mediante a
discussao e a invengao coletiva de meios de verificagdo. Ou
seja, o mais importante para Freinet, é a criagdo dos meios
que suscitem perguntas (LEGRAND, 2010, p. 23).

Sendo assim, enquanto reconhecemos que o ato de filosofar € importante,
também devemos reconhecer que o ato de transmissdo € imprescindivel. A
pesquisa procura entender que um recurso didatico bem usado pode facilitar esse
emaranhado conceitual que € a filosofia e, portanto, disponibilizar uma abertura
para o incentivo, o espanto e, por conseguinte, a valorizagdo da mesma. O recurso
proposto dessa maneira sera o cinema com todas suas idiossincrasias artisticas e
de percepcao, porque no invélucro final a percepcdo, o entendimento e o
apoderamento desse conhecimento justifica uma tentativa de melhorar através de
aulas o enleio do aluno com a filosofia.

Como pedir aos olhos do corpo ou aos do espirito que vejam
mais do que aquilo que veem? A atencao pode tornar mais
preciso, iluminar, intensificar: ela ndo faz surgir, no campo da
percepcao, aquilo que ali ndo se encontrava no inicio. Eis a
objecéo. — Ela é refutada, cremos ndés, pela experiéncia. Com
efeito, ha séculos que surgem homens cuja funcado é

justamente a de ver e de nos fazer ver o que ndo percebemos
naturalmente. Sdo os artistas (BERGSON, 2006, p. 155).

Trataremos de justificar a escolha do cinema, que é uma arte, e como ele ira
aderir a filosofia e também as aulas de filosofia. Apoiaremo-nos didaticamente na
sétima arte enquanto recurso para uma aula que possa trazer novamente o aluno

para o interesse da critica e da reflexdo fomentada por essa disciplina.
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3.1- O cinema como recurso didatico e a importancia da imagem na
compreensao '’

Nosso trabalho tera como argumento central a ideia de que o cinema pode
contribuir para melhorar o desempenho nas aulas de filosofia no ensino médio.
Entende-se como desempenho aquilo que faz parte do ensino/aprendizagem, ou
seja, a sua efetiva relacdo com a disciplina filosofia, como a critica, a reflexao, o
raciocinio acurado, a habilidade de entender conceitos e a independéncia
intelectual que ela proporciona. Sendo assim, trataremos o0 cinema como um
recurso didatico que tem por objetivo proporcionar uma aproximacao do discente
com os temas ministrados. Por recursos didaticos entendemos que:

Sao componentes do ambiente de aprendizagem que dao
origem para a estimulagdo do aluno. Esses componentes
podem ser o professor, os livros, 0s mapas, os objetos fisicos,
as fotografias, as fitas gravadas, as gravuras, os filmes, os
recursos da comunidade, os recursos naturais e assim por
diante. [...] Quando usamos de maneira adequada, 0s
recursos de ensino colaboram para: motivar e despertar o
interesse do aluno; favorecer o desenvolvimento da
capacidade de observagao; aproximar o aluno da realidade;
visualizar ou concretizar os conteudos da aprendizagem;
oferecer informagdes e dados; permitir a fixacdo da

aprendizagem; ilustrar nogées mais abstratas; desenvolver a
experimentagdo concreta (PILETTI, 2004, pp. 151-154).

A escolha do cinema se apresenta com alguns pressupostos relevantes
em se tratando da percepgéo que é parte central para qualquer entendimento numa
aprendizagem. O cinema nada mais é que imagem em movimento que teve inicio
com um conjunto de fotos em sequéncia. Ja as fotos que fixaram imagens através
de uma camera escura, invencao do francés Joseph Nicéphore Niépce, que
retratava a realidade, é uma imagem fiel do mundo, pelo menos em seus
primérdios. Por sua vez, a realidade era fixada pelos pintores e escultores até
chegarmos as grutas de Lascaux ha 17000 anos antes do presente que também
tinham na imagem sua comunicacgéo. Por isso a pergunta do filésofo francés Regis
Debray: “Em suma, por que motivo ha imagem em vez de nada?” (DEBRAY, 1993,
p. 21).

7.0 trabalho proposto ndo se empenhara em desenvolver o conceito de imagem e sim iniciar a
argumentacao do cinema destacando a importancia da imagem no nosso imaginario e visdo de
mundo para ressaltar o porqué da nossa atragao pelo cinema.
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A imagem como elemento de comunicagao tem pelo menos certa autoridade
pela antiguidade e seu uso corrente até os dias atuais, onde ela é ubiqua e
também de variada forma. Assim, o cinema, como imagem, pode ser requisitado
como recurso de aprendizagem ja que a intimidade com ela parece ser uma

necessidade de se entender o mundo de uma forma mais verdadeira.

O ja citado filésofo Regis Debray em sua obra Vida e Morte da Imagem
afirma que esta tem a funcdo primordial de dupla existéncia. A imagem estava
primeiramente ligada a morte e esta ao nosso modo de enxergar e entender o

mundo.

Apds o album, o dicionério. Se a etimologia ndo constitui uma
prova, dé indicagdes. Em primeiro lugar, o latim. Simulacrum?
O espectro. Imago? O molde em cera do rosto dos mortos
que o magistrado transportava no funeral e colocava em casa
nos nichos do atrio, a salvo, na prateleira. Uma religido
fundada sobre o culto dos antepassados exigia que eles
sobrevivessem pela. Imagem. O-jus imaginum era o direito
reservado aos nobres de andar em publico com um duplo do
antepassado. Para Salustio, um homo multarum imaginum &
um homem que tem muitos antepassados de alta linhagem.
Logo, muitas estatuas tumulares no exterior, erguendo bem
alto o nome de sua gens. Figura? Em primeiro lugar,
fantasma; em seguida, figura. Sera que se pretende ver ai um
ligubre assombramento da vida luminosa da Hélade?
Voltemo-nos, entdo, para os gregos, essa cultura do sol
apaixonada pela vida e pela visdo a ponto de confundi-las:
para um antigo grego, viver nao respirar como para nés, mas
ver, e morrer € perder a vista. Nés dizemos "seu ultimo
suspiro”; quanto a eles, "seu ultimo olhar". Pior do que castrar
seu inimigo era vazar-lhe os olhos. Edipo, um morto com vida.
Eis ai realmente uma estética vitalista. Com toda a certeza,
mais do que a egipcia. Surpresa: aqui também, o Obito
governa. Vem de eidolon - que significa fantasma dos mortos,
espectro e, somente em seguida, imagem, retrato. O eidolon
arcaico designa a alma do morto que sai do cadaver sob a
forma de uma sombra imperceptivel, seu duplo, cuja natureza
ténue, mas ainda corporal, facilita a figuracdo plastica. A
imagem € a sombra; ora, sombra é o nome comum do duplo
(DEBRAY, 19983, p. 23).

Podemos entdo notar que a imagem nao s6 funda pela morte um sentido
para a vida, mas nos coloca frente ao mundo para entendé-lo e nos acalmarmos
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frente ao inexplicavel, ao oculto, ao mistério’®. Assim completa Fustel de

Coulanges:
Esta religiao dos mortos parece ter sido a mais antiga entre
os homens. Antes de conceber e de adorar Indra ou Zeus, o
homem adorou os seus mortos; teve medo deles e dirigiu-lhe
preces. Parece ser esta a origem do sentimento religioso. Foi
talvez diante da morte que o homem, pela primeira vez, teve a
ideia do sobrenatural e quis abarcar mais do que seus olhos
humanos podiam lhe mostrar. A morte foi pois 0 seu primeiro
mistério, colocando-o no caminho de outros mistérios. Elevou
0 seu pensamento do visivel para o invisivel, do transitorio

para o eterno, do humano para o divino (COULANGES, 2002,
p. 26).

E claro que a imagem tem um apelo para nés quando iniciamos a entender
as coisas. Explica-se melhor se se mostra aos olhos do que se fala ou escuta.
Compreende-se mais quando se vé. Podemos apenas imaginar a funcao
verdadeira das pinturas rupestres, mas sabemos que existiram para serem vistas e
sendo vistas tinham uma funcdo. As estatuas, os colossos, as pinturas, as
gravuras, a foto, o cinema, o quadrinho, tudo isso ao longo dos milénios e depois a
era digital, tudo nos leva a tatear e pensar que a imagem é poderosa quando a
razdo é entender mais do que é mostrado.

Demonstrar que a imagem € realmente uma linguagem, uma
linguagem especifica e heterogénea; que a este titulo se distingue
do mundo real e que propde, por meio de signos particulares, uma
representacdo escolhida e forgcosamente orientada; distinguir os
principais instrumentos desta linguagem e o que significa a sua
presenga ou a sua auséncia; relativizar a sua propria interpretacao,
embora sempre compreendendo os seus fundamentos — sao

algumas das muitas provas de liberdade intelectual que a analise
pedagdgica pode implicar (JOLY, 1994, p. 53).

Pensar o cinema como recurso didatico é promover, por causa desses
pressupostos, uma aproximagao com nosso vetusto e novo, ao mesmo tempo,
modo de se aproximar da imagem e conseguir decifra-la. “As imagens,
contrariamente as palavras, sdo acessiveis a todos, em todas as linguas, sem
competéncia nem aprendizado prévios” (DEBRAY, 1993, p. 354). Parece entédo que
0 cinema eleva-se e inclina-se mais para a filosofia por ser imagem, e se esta nao

s6 mostra como pressupde um entendimento fundante da realidade, essa

18 Até aqui, o intuito ndo é o abandono da argumentagao central do trabalho, o cinema como recurso
didatico, mas a tentativa passageira de dar importancia a imagem para poder dar importancia ao
cinema. A unanimidade cinematografica pode ser nossa herangca quando tinhamos apenas a
imagem a nos dizer tudo.
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associacao provavelmente é salutar tanto para resgatar nosso jeito de entender

novamente as imagens como alavancar a busca pelo principio originario da

explicacao filoséfica'®.
A imagem - primeiramente esculpida; em seguida, pintada é, na
origem e por funcdo, mediadora entre os vivos e 0s mortos, 0s
seres humanos e o0s deuses; entre uma comunidade e uma
cosmologia; entre uma sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade
das forgas invisiveis que os subjugam. Essa imagem ndo é um fim
em si, mas um meio de adivinhacdo, defesa, enfeiticamento, cura,
iniciagado. Integra a Cidadela na ordem natural, ou o individuo na

hierarquia césmica, "alma do mundo" ou "harmonia do universo"
(DEBRAY, 1993, p. 33).

O cinema, como imagem, esta de certa forma ligando a tradi¢cdo, por ser
imagem com o presente, ja que esta é uma relagao indispensavel para a educacgéo,
como defende Hanna Arendt. A autora nos diz que a perda da tradicdo pode de
certa forma inaugurar um pensamento sem referéncia, um ndo entendimento do
mundo ou um novo sem perspectiva de inaugurar uma nova ordem porque solto

dentro dos limites do nada.

Por isso o cinema como recurso didatico pode fazer uma aproximagao entre

0 ensino, a tradigc&o e a filosofia. O ensino da filosofia institucionalizada nas escolas

tem uma idiossincrasia, pois ndo ha filosofia sem filosofar, ela € “uma construgao

subjetiva, sustentada em uma série de elementos objetivos e conjecturais”

(CERLETTI, 2009, p. 37). E por isso, que a procura de um recurso didatico capaz

de proporcionar uma aproximacao subjetiva da teoria objetiva do ato de ensinar e

de filosofar se faz necessario. O cinema procura pela sua linguagem através de

imagens, aproximar o jovem estudante secundarista a se posicionar perante um
problema filosoéfico posto pelo filme.

No caso do cinema, a pretenséo de verdade e universalidade

se da por meio de um impacto emocional. Trata-se de uma

verdade “impingida”, por assim dizer. Um filme € um golpe (as

vezes, um golpe baixo), ndo um aviso sbébrio ou uma

mensagem civilizada. Suas imagens entram pelas entranhas

e dai vao ao cérebro, precisamente por isso tem maior

probabilidade de ir direto ao ponto principal, mais do que um

sObrio texto filoséfico ou sociolégico. [...] O impacto emocional
e a demonstratividade nao distraem, mas conscientizam, nao

19 Aqui, novamente, ressalta-se a relagédo que a imagem tem como fundamentagéo existencial que
se aproxima muito do desejo da filosofia que é chegar ao principio de tudo. E imagem sendo
destacada como, através do cinema, ela nos atrai “gratuitamente”.
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desviam a atencdo, mas, pelo contrario, nos afundam numa
realidade penosa ou problematica, com as palavras escritas
talvez nao consigam fazer (CABRERA, 2006, pp. 38-47).

O cinema destarte foi escolhido como recurso didatico porque € imagem e
como tal tem sua linguagem universal percebida e é tradicionalmente mais perto de
nds, como foi dito acima. Os alunos se posicionam com mais afinco para falar de
um problema proposto e se aproximam de conceitos muito mais eficazmente que
uma aula inteira de diadlogo e linguagem escrita apenas. Por percepcao que eles
sdo mais atenciosos com a linguagem audiovisual, visto que a imagem fala por si e
se inteiram mais com as imagens e se intencionam mais emocionalmente com o
filme, por isso estuda-lo como recurso didatico se tornou mais claro. Benjamin
exemplifica:

As técnicas de produgéo aplicadas a obra de arte modificam a
atitude da massa com relacao a arte. Muito retrogrado face a
um Picasso, essa massa torna-se bastante progressiva diante
de um Chaplin, por exemplo. O carater de um comportamento
progressista cinge-se a que o prazer do espectador e a
correspondente experiéncia vivida ligam-se, de maneira direta
e intima, a atitude do aficionado. Essa ligacdo tem uma
determinada importadncia social. Na medida em que é
convencional, sem critica-lo; o que é verdadeiramente novo,

critica-se a contragosto. No cinema, o publico ndo separa
critica da fruicdo®® (BENJAMIN, 1996, p. 21).

Sendo assim, em longo prazo, o cinema como recurso didatico, para
fomentar o ensino-aprendizagem em filosofia, podera despertar uma comunidade
mais consciente de seu valor social e humano, pois visa, com a filosofia, um
aprendizado ndo apenas pratico, mas também teérico e humanista. O cinema
poderé fazer essa ponte. Este como arte técnica?!, pode ser o resgate para o aluno
voltar ao pensamento critico. Ele deve ser usado como médium de comunicacgao
entre 0 novo tempo fabricado pelas relacbes sociais impostas pelo capital e os
jovens que serao educados por essa linguagem, a cinematografica, que faz parte
do seu tempo e que € de facil entendimento para compreender daquilo que é

ensinado.

20 Na contramao de Adorno que identifica, entre outras artes, o cinema como produto da Industria
Cultural que tem por fungdo primordial alienar, Benjamin constr6i sua argumentagdo louvando o
cinema como uma perspectiva de politizar as massas. Para o nosso trabalho é de suma importancia
salientar que o aluno, que é o nosso objeto de pesquisa, trafega em aguas claras e calmas quando
se trata de reconhecer o cinema como arte, como fruicdo e como critica quando € proposto, fazendo
de Benjamin uma referéncia acertada ao tratar o cinema como um recurso didatico e filoséfico.

21 A expresséo “Arte técnica”, é usada por Walter Benjamin no seu ensaio A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica. Fazemos uso dela aqui no nosso texto.
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Partiremos da visdao benjaminiana para explicar por que o cinema pode
servir ao propodsito em sala de aula e facilitar o poder critico e reflexivo dos
discentes para fomentar uma independéncia intelectual e uma intelecgdo mais facil

para esses alunos.

3.3 Algumas reflexées de Walter Benjamin como fundamentacao educacional
no uso do cinema

S6 podemos partir de uma visao do filésofo alemao da escola de Frankfurt
se o colocarmos dentro do seu pensamento critico da realidade e transporta-la para
os dias hodiernos, pois sem isso ndo poderemos falar de uma educagao a partir

das ideias estético-politicas do fildsofo.

No ensaio O narrador, de 1936, Walter Benjamin tecera placidamente e com
uma leve tristeza a figura do contador de histérias, o narrador, e como ele era
prenhe de experiéncias que eram passadas para seus ouvintes e também a perda
da experiéncia devido ao lento progresso da técnica e do modo de vida burgués
que vinham se formando e avolumando desde o fim da Idade Média.

O que esta em jogo ndo é apenas o desaparecimento de um modo arcaico
de comunicacdo, o ato de narrar, mas o corolario inevitdvel da perda da
experiéncia. Essa tem por motivo manter viva a tradigdo e o contato intimo entre as
pessoas, 0 que é preciso para uma convivéncia amena e nao de isolamento tipico

do homem da sociedade capitalista.

“O primeiro indicio da evolugdo que vai culminar na morte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno” (BENJAMIN, 1987, p. 201).
O romance sera, a despeito do ato de narrar, uma experiéncia totalmente nova e
solitaria. Quem |é um romance deve se isolar, quer a calma do siléncio para se
envolver com seus personagens; ao contrario, o narrador precisa de ouvintes, da
voz e do contato. “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que
recorre todos os narradores” (BENJAMIN, 1987, p. 198). O que nutre o romancista
€ o individuo isolado, suas angustias, seus medos, sua alma. O ndo contato, o
segregar-se enfraquece o narrar e, portanto enfraquece a tradicdo, o ato de dar
conselhos e de recebé-los nutrindo as experiéncias. E ndo seria justamente isso

uma sala de aula? Nao é exatamente isso a educacao se ndo uma troca de



51

experiéncias? Essa ideia de Walter Benjamin pode e deve ser ligada a educacao,
pois é o repassar da tradicdo que realmente educa e perdé-la como denuncia o
filosofo € também perder o imo da aprendizagem.

Porém, Benjamin apontara que depois do romance algo mais nefasto
atacara a narracdo: a informacdo. Esta se retroalimenta do imediatismo, do
proximo e se auto explica. Quanto mais quantidade, mais avidos os espectadores
de noticias. Tudo que vem de longe, temporal, a tradi¢cdo, e experiéncias de terras
estranhas, perde sentido perto da informacao.

Villemessant, o fundador do Figaro, caracterizou a esséncia
da informacdo com uma férmula famosa. “Para meus
leitores”, costumava dizer, “o incéndio num sétdo do Quartier
Latin € mais importante que uma revolugdo em Madri”. Essa
formula lapidar mostra claramente que o saber que vem de
longe encontra menos ouvintes que a informacdo sobre
acontecimentos préximos. O saber, que vinha de longe — do
longe espacial das terras estranhas, ou do longe temporal
contido na tradicdo - dispunha de uma autoridade que era
vélida mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia.

Mas a informagdo aspira a uma verificacdo imediata
(BENJAMIN, 1987, pp. 202-203).

O que subjaz aqui para o autor de Experiéncia e pobreza € o modo como a
informacdo empobrece e dificulta a perenidade da tradicdo. Na informacéo, de
acordo com Benjamin “os atos ja nos chegam acompanhados de explicagdes”
(BENJAMIN, 1987, p. 203) e que nos furta do ato de interpretar.

Fazendo um paralelo com a educacao, podemos defender que o ato de
narrar, de contar histérias, de se comunicar, de trocar experiéncias, vivéncias e,
portanto presenciar a tradicdo esta morrendo junto com o advento da nova
percepcao imposta pela técnica com seus agentes na figura do romance e da
informacdo. As pessoas hodiernamente, com a velocidade e a quantidade das
informacdes contidas na era digital, estdo abandonando o mundo concreto e se
perdendo num invélucro onde o resumo, a mentira e a bobagem preenchem
cotidianamente de forma absoluta uma boa parte do tempo do seu viver com
questdes in6cuas que nao edificam o saber tedrico. “A enxurrada de informagdes
precisas e diversdes assépticas desperta e idiotiza as pessoas ao mesmo tempo”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 15). Os alunos, enquanto jovens, avidos de
novidades e sendo resultado de seu tempo obviamente mergulham nessa nova
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forma de se comunicar. Quem ndo acompanhar essa mudanca certamente nao
efetivara uma linguagem que faga seu aluno se encantar por aquilo que nao seja
rapido, fugaz e resumido. O professor, no entanto, ndo deveria estar mergulhado
nesse mundo totalmente. Ele deve resguardar a tradicdo, pois sem ela perde-se o

eixo de referéncia nao sé tedérico, mas ético também.

O discente na contemporaneidade ¢é afeito, portanto a imagem, a
informacao, a velocidade e pouco ao livro, a pesquisa, a leitura, ao contato com o
outro, a ouvir, a produzir, a criticar, a criar. Assim, a argumentagdo de Benjamin
ajuda a classificar o aluno atual e o professor também. Completa Hannah Arendt
corroborando com Benjamin ao afirmar a importancia da tradicdo na educacao:

O problema da educagé&o no mundo moderno esta no fato de,
por sua natureza, ndo poder esta abrir mdao nem da
autoridade, nem da tradicdo, e ser obrigada, apesar disso, a
caminhar em um mundo que ndo é estruturado nem pela
autoridade nem tampouco mantido pela tradi¢do. [...] Dado
que o mundo é velho, sempre, mais que elas mesmas (as
criangas), a aprendizagem volta-se inevitavelmente para o

passado, ndo importa 0 quanto a vida seja transcorrida no
presente (ARENDT, 2016, p. 245-246).

Portanto, a perda da tradicdo com o narrador é a crise no educar. O aluno
treinado apenas no hic et nunc esta fadado romper, ndo com 0O progresso
tecnoldgico, mas com a criticidade e o saber tedrico nos levando para a crise da
humanidade. E se concordarmos com Hannah Arendt e Benjamin entdo é
necessario, se possivel, um meio, pelo menos pratico, em que o professor possa,
tendo ideia da importancia da tradicao, manter um didlogo com os alunos dentro de
sua perspectiva e mostrar como o mundo foi, trazendo o gosto novamente pelo

coletivo e 0 bem comum. A isso responderemos com a linguagem do cinema.

3.4 Arte técnica e o fim da aura

Podemos afirmar que o homem se diferencia por causa da técnica. A medida
que vamos aprimorando-a vamos nos transformando em todos os niveis de nossa
vida. Rousseau em seu Discurso sobre a origem e 0s fundamentos da
desigualdade entre os homens, seguira um longo caminho, desde o homem em

seu, como ele diz, estado de natureza, até o homem em sociedade. Veremos que
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em muitos aspectos a técnica foi fator primordial no progresso humano, progresso
este que para Rousseau era fator de desigualdade. A invencdo da pesca, da caga,
da roupa, mais tarde da habitacdo, bem mais tarde da metalurgia sao atividades
que envolvem técnica. Envolvendo-a é visivel na argumentacao do autor, que ela
muda as nossas relacdes, quando nao, € fator decisivo para tais mudancas que
estdo ndo somente do ambito material, mas cultural e psicoldgico.
A medida que aumentou o género humano, os trabalhos se
multiplicaram com os homens. A diferenga das terras, dos
climas, das estacdes pbde forga-los a inclui-la na sua prépria
maneira de viver. Anos estéreis, invernos longos e rudes,
verbes escaldantes, que tudo consomem, exigiram deles uma
nova industria. A margem do mar e do rio, inventaram a linha
e o anzol, e se tornaram pescadores e ictibfagos. Nas
florestas, construiram arcos e flechas, e se tornaram
cacgadores e guerreiros. Nas regides frias, cobriram-se com as

peles de animais que tinham matado (...) (ROUSSEAU, 1999,
p. 88).

A técnica, como vimos, é fator de mudancas no meio da vida humana. Com
a arte ndo é diferente. E a técnica que ira fazer um corte inconsttil entre a tradicdo
e a arte. E na tradicdo que se encontra o que Benjamin chamara de aura da obra

de arte e veremos como ela sera eliminada em fungéo da arte técnica, o cinema.

Walter Benjamin afirmara que o “culto foi a expressao original da integracao
da obra de arte no seu contexto tradicional” (BENJAMIN, 1996, pp. 85-86). O valor
de culto, expressao cunhada pelo nosso autor, exigira que a arte se torne oculta,
para poucos, para escolhidos, colaborando, dessa maneira, para a raridade das
obras artisticas, sendo essa uma caracteristica da aura. Sendo assim, o culto e a

magia estao no principio da arte, é la que esta comegando a ser forjada a aura.

A arte trabalhava, ou melhor, existia em funcéo da igreja na Idade Média ou
dos sacerdotes na Grécia Antiga, ou seja, ela nao estava desprendida da religiao,
do culto. Porém, com a secularizacao do mundo com a Reforma, as descobertas
cientificas, as revolugdes burguesas, em resumo, o0 nascimento do homem laico na
Idade Moderna, a arte comeca a se desvincular do jugo da religido, claro que nao
inteiramente, pois cai em outra linha, o culto ao belo. Nessa vertente, ela ainda
continua com o status de culto que € iniciada com o comeco da Renascenca. Desta
maneira, com este lado da mesma moeda, ela também é para poucos. Em suma,
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até antes da reprodutibilidade técnica se desenvolver, as obras de arte serdo

aurdticas.
Se a passagem do periodo feudal para o burgués se
caracterizou pela secularizagdo da obra de arte, sem que se
extinguisse a aura, a passagem do periodo burgués para a
sociedade de massa esta caracterizada pela perda da aura. A
perda da aura ocorre em consequéncia de dois fatores
basicos: a tecnificacdo crescente do mundo e a
reprodutibilidade técnica da obra de arte, que leva a uma
massificagdo do consumo dos bens artisticos. Ambos os

fatores decorrem da modernizacao da sociedade burguesa do
século XIX (FREITAG, 1998, p. 75).

Uma obra auratica é uma obra singular, ndo tem par, nao existe igual, ela é
Unica. E isto a aura, essa unicidade que vai ser mantida pela tradicdo como
intocavel, divina, no seu nicho inviolavel, inacessivel as pessoas comuns. Por seu
turno, fica claro que a reprodugdo destas obras aurdticas sdo tidas como
falsificagdes. A reprodutibilidade técnica, como diz Benjamin (...) “é algo novo que
vai se impondo, intermitentemente na histéria, em fases muito distanciadas umas
das outras, mas com crescente intensidade” (BENJAMIN, 1996, p. 75). Com o
desenvolvimento da producédo capitalista surge uma massa que estd avida por
consumir, para ter objetos artisticos em suas maos, e isso ira resultar no
crescimento das mesmas, que € um motivo social para a desagregacao da aura
das obras de arte. “‘Em grandes épocas histéricas altera-se, com a forma de
existéncia coletiva da humanidade, o modo de sua percepcao sensorial’
(BENJAMIN, 1996, p. 80).

O homem moderno esta numa teia que nao pode se retirar. Ele faz parte de
uma irreparavel mudanca que tem que acontecer que nao da para voltar atras. O
Homem de Neandertal claramente ndo é o homem da ldade Média, que ndo é o
homem moderno, que tampouco € o homem contemporaneo, ou seja, cada um
deles tem sua percepcdo do mundo, eles representardo este momento na sua
relagdo com a arte, com o trabalho e com a educacdo; como diz Benjamin, o
‘médium” em que ocorre a percepc¢ao sensorial. “E, se pudermos entender, como
decadéncia da aura as alteracdes do médium da percepcdo de que somos
contemporaneos, também é possivel mostrar as condicdes sociais dessa
decadéncia” (BENJAMIN, 1996, pp. 80-81). Vimos ai que é inevitavel essa nova

concepc¢ao da realidade.
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Com a reproducgao técnica, como foi dito antes, comeca o processo de
transformacao da arte. Para termos toda a obra de Jean-Baptist Debret, que retrata
o cotidiano do Brasil colonial em seu livro Viagem pitoresca e historica ao Brasil,
basta acessar a internet e teremos a reproducdo de todas as suas gravuras.
Traduz-se que é na reprodutibilidade técnica que a arte se “populariza”, retirando-a
da redoma de vidro na qual se encontrava, e isto para Benjamin era um grande
avanco. “(...) A reprodutibilidade técnica da obra de arte emancipa-a pela primeira
vez na histéria do mundo, de sua existéncia parasitaria no ritual” (BENJAMIN,
1996, p. 83).

Essa nova forma de ver a arte ird abalar alguns conceitos senis que
infestavam as obras de arte, porém elas n&o serdo eliminadas. “O aqui e agora da
obra de arte — a sua existéncia unica no lugar em que se encontra” (BENJAMIN,
1996, p. 77). Assim, esse “aqui e agora” nunca podera se desligar das obra
aurdtica, € uma caracteristica intrinseca a ela, € unica e pertence ao tempo em que

foi criada sendo por isso irreprodutivel.

Sendo assim, nas obras auraticas ha uma autenticidade que da autoridade a
elas. Todavia, com a reprodutibilidade técnica ha um enfraquecimento da
autenticidade, ja que nédo terd tanta forca como tem um original, posto que o
homem moderno ndo se importa com a originalidade, porque a reproducéao ja basta
para saciar o contato deste homem com os objetos artisticos.

Caracterizar a desagregacao ou destruicdo da aura na arte é ter em maos
adjetivos da aura. Ora, explanamos acima: ser Unica, 0 seu “aqui e agora”, a
autenticidade, seu valor de culto, a antitese do homem moderno em relagcdo ao
homem que o antecede, a mudanca do meédium, tudo isso € a aura. Continuemos

pelo caminho da sua destruicao.

Benjamin quer constatar, nem sempre com entusiasmo, que esta
havendo uma transformacdo sem retorno, ndo s6é na arte, mas em todas as
relacbes humanas. A perda da experiéncia, como vimos acima, daquilo que
podemos aprender com o passado enquanto legado das relagdes humanas de uma
visdo de mundo mais proximo da coletividade, de um contato intimo com os mais
velhos, denunciados em textos como O narrador e Experiéncia e pobreza, € um

sintoma de decadéncia, de pobreza que desemboca em guerras, em perda de
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liberdade, da falta de percepcao educacional defenestrando a tradicdo para longe
do presente, enfim da miséria humana. “Uma nova forma de miséria surgiu com
esse monstruoso desenvolvimento da técnica sobrepondo-se ao homem”
(BENJAMIN, 1996, p. 115).
Basta olharmos um jornal para percebermos que seu nivel
estd mais baixo que nunca, e que da noite para o dia ndo
somente a imagem do mundo exterior, mas também a do

mundo ético sofreram transformacdes que antes nao
julgariamos possiveis (BENJAMIN, 1996, p. 198).

Para que falarmos disso? Bem, Benjamin ndo é incauto. Ele ndo esta
passivo as mudancas do seu tempo, ele reconhece o colapso da sociedade de sua
época, por isso seus escritos, mesmo os de “estética” tém uma conotacao politica.
Nosso ensaista ratifica dizendo que “hoje em dia € uma prova de honradez
confessar nossa pobreza” (BENJAMIN, 1996, p. 115). Também ¢é verdade que o
autor da Pequena histdria da fotografia € um otimista, por isso recebe a decadéncia
da aura com certa positividade, mesmo sabendo que esta queda esta relacionada
com o que foi dito acima. Qual a diferenga? Aqui também é um golpe na tradicéo, é
uma virada do leme da histéria para outro horizonte. Ja ndo veremos a arte como
veremos antes. “Benjamin é claro em seu diagndstico: as mudancas ocorridas nas

condicdes capitalistas transformam o conceito de arte” (FERRARI, 1991, p. 57).

O corolario dessa desagregacdo da aura na arte para Benjamin é de
extrema importancia ja que a fungao critica é a funcao por exceléncia da arte para
nosso autor, por isso, se as massas consomem as artes técnicas elas poderao se
politizar. Aqui tornaremos sinbnimo o ato de se politizar com o modo de educar

criticamente.

Até aqui, entdo, falamos dos dois motivos, que hora se confundem, que
dardo ensejo para uma decadéncia no ato de educar. O primeiro foi a perda da
experiéncia e o segundo, ligado a arte, a perda da aura. Ambos serdo importantes
se levarmos em conta nossa argumentagado. A perda da aura porque sera o inicio
para a nova percepcao de mundo que 0 nosso aluno esta inserido e que a partir
dele, mesmo com a decadéncia ja apontada, poder resgatar o discente atual.

Passemos agora para analisar como o0 cinema sera a arte técnica por

exceléncia que vai ser usada para uma comunicagao contemporanea efetiva para
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que o discente e o lente possam pensar criticamente e voltar para um ensino mais

efetivo das humanidades e das técnicas mais humanizadas.

3.5 O cinema como arte técnica

Depois do que foi exposto vamos caracterizar o cinema como arte técnica
na visao de Walter Benjamin para entendermos porque essa arte pode ter uma

funcao pedagodgica eficaz em relagcdo ao aluno coevo.

O cinema é uma arte pds aurdtica e, portanto voltado para as massas, 0
que facilita sua compreenséo, diferente das artes que eram para uma minoria ou
religiosa ou culta. Para isso, comegaremos a falar da fotografia que € o inicio das

artes de massa para entao chegar ao cinema.

Falar da fotografia e do cinema como artes é abrir uma nova perspectiva
sobre o0 reino que até entdo (a arte) estava vinculada. Anteriormente nos
debrugcamos sobre o processo que levou ao fim da aura, de como ela perdeu a
importancia para o homem burgués e como esse homem passou a se relacionar
com 0 novo prisma artistico que a técnica acabou de forjar. Aqui, é importante frisar
que Benjamin € um ensaista que pouco falou da educacdo e muito mais da
estética. O que nos interessa ndo é necessariamente a busca do belo??, mas como
essas artes técnicas se formaram e suas contribuicbes para a percepcado do
homem contemporaneo, obviamente o aluno enquanto agente que esta sendo

formado se inclui.

Com a reproducao técnica se impondo, muda-se o quadro para as artes
aurdticas, o que finalmente desemboca na fotografia e depois no cinema. Essas
novas artes serdo a antitese das anteriores. Nelas havera a perda da
autenticidade, ja que a reproducédo sera o cerne para sua difusdo. Nao havera nem
auténtico nem cépia. Todas as reproducdes terao o mesmo valor, posto que é
desta maneira que essas artes irdo agir, servindo agora as massas e nao a um

pequeno grupo privilegiado. Assim nos explica Benjamin:

22 A frase se insere como adverténcia apenas para esclarecer que o trabalho presente ndo é
necessariamente um trabalho filos6fico sobre o belo, sobre estética, apesar de estarmos inseridos
numa pequena discussdo sobre a arte cinematografica. Porém, o imo € a conscientizagcdo que a
arte, no caso o cinema, faz em relacéo ao seu publico. Como ja foi dito, para Benjamin a fruicéo e a
critica sdo caracteristicas proprias do cinema e se enquadram perfeitamente na nossa pesquisa.
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Mas poucas décadas apds a invencao da litografia, as artes
graficas foram ultrapassadas pela fotografia. Pela primeira
vez, com a fotografia, a mao liberta-se das importantes
obrigacdes artisticas no processo de producao de imagens,
as quais, a partir de entdo, passam a caber, unicamente ao
olho que espreita por uma objetiva. Uma vez que o olho
aprende mais depressa do que a mao desenha, o processo
de producdo de imagens foi tdo extraordinariamente
acelerado que pode colocar-se par da fala. O operador de
cinema ao dar a manivela, no estudio, pode acompanhar a
velocidade com o ator fala. Se o jornal ilustrado estava
virtualmente oculto na litografia, também na fotografia esta o
filme sonoro (BENJAMIN, 1996, p. 76).

A antinomia entre aura e fotografia-cinema reside em que aquela tem por
funcdo acondicionar uma estrutura cristalizada de arte, e estas tém por fungcéao a
libertagdo do publico em se tratando da fruicdo critica, sendo essa a diferenca
crucial entre elas. A causa mora exatamente no acesso também quantitativo, ja que
com a aura somente os detentores do poder e os iniciados poderiam relacionarem-
se com ela. E com a arte reprodutivel implode-se esta singularidade e o esoterismo

que Ihe é peculiar.

A fotografia travou um imbréglio com a pintura. De um lado, os
conservadores defendendo a pureza de uma arte verdadeira, possuidora da
centelha divina, da verve do artista, da beleza da realidade encravada numa tela;
do outro estdo os adeptos de Daguerre, da aurora dos novos tempos, entusiastas
da nova perspectiva artistica patrocinada pela fotografia. Uma nao ira eliminar a
outra precisamente, mas a pintura se enfraqueceu com o advento da nova técnica
de fixar imagens, que poderemos supor que Oscar Wilde n&o daria ao seu
personagem, Dorian Gray, um quadro, mas uma grande fotografia, pois é de se
concluir que uma fotografia retrate mais fielmente seus objetos. Porém, ndo é este
o alvo tebrico mais importante. E qual seria? A consequéncia politica com o
aparecimento desta invencéo, deste comeco que se desenha para um futuro onde
a técnica tomara o lugar das mais singelas cartas de amor, o mundo digital. “Na
fotografia, o valor de exposigdo comecga a afastar, em todos os aspectos, o valor de
culto” (BENJAMIN, 1996, p. 87).

A fotografia foi aceita rapidamente por variar a visdo do publico. Como

assim? Ela tem elementos, recursos que a pintura ndo possui; olhamos na
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fotografia o que nossos olhos ndo estavam acostumados, como diz Benjamin, ela

desperta nosso inconsciente 6tico.
A natureza que fala a cdmara nao € a mesma que fala ao
olhar; é outra coisa, especialmente porque substitui a um
espaco trabalhado conscientemente pelo homem, um espago
que ele percorre inconscientemente. Percebemos, em geral, o
movimento de um homem que caminha, ainda que em
grandes tragos, mas nada percebemos de sua atitude,
através dos seus recursos auxiliares: céamara lenta,
ampliagdo. S6 a fotografia revela esse inconsciente o6tico,

como sé a psicandlise revela o inconsciente pulsional
(BENJAMIN, 1996, p. 87).

Percebemos nessa rapida explicacdo sobre a fotografia que estamos
diante do nascimento de uma nova arte e suas consequéncias para a nova relagao
do publico com ela. Libertamos a arte do culto e a entregamos as massas, 0 uUso
dela fara a diferenca para os objetivos propostos. Mas como Benjamin salientou:
“as dificuldades que a fotografia tinha levantado relativamente a estética tradicional,
eram brincadeira de criangas comparadas com as que foram provocadas pelo
cinema” (BENJAMIN, 1996, p. 89).

O cinema € uma arte com engrenagens; ndo coloca-se a baila a sua parte
abstrata, que pode-se dizer que é a alma de todo objeto artistico. Mas a sua
maneira de nascer é totalmente técnica. Fragmentos de imagens, imagens
focadas, tipos de velocidade da cena, atualmente até a auséncia de atuacao
humana, tudo isso faz do cinema uma arte incomum para os olhos dos homens do
século XIX que é quando o cinema comega a dar seus primeiros passos. Temos
variedades de angulos que a camera pode focar, as luzes adequadas, os efeitos
especiais, hoje computadorizados e quase perfeitos. Enfim, ele se diferencia de
suas irmas mais velhas, tanto pelo modo de surgir, sua produgéo, quanto pela
difusdo. Sendo assim, a sétima arte tem um contato idiossincratico com os seus
espectadores. Esta forma de arte ndo é estatica e sim cinética. O modo de vé-la
requer um novo comportamento perante sua execug¢ao. Benjamin salienta que faz
parte do corpo cinematografico fazer com que as pessoas tenham uma nova
atitude perante seu perceber: a fruicdo e o resultado politico da adequacgéo o6tica

causada pelos seus recursos técnicos.
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A confeccao de um filme, sobretudo quando € falado, propicia
um espetaculo impossivel de se imaginar antigamente.
Representa um conjunto de atividades impossivel de ser
encarado sob qualquer perspectiva, sem que se imponha a
vista todas as espécies de elementos estranhos ao desenrolar
a acao: maquinas de filmar, aparelhos de iluminagdo, mais
assistentes, etc. (para que o espectador abstraisse isso, era
necessario que seu olho se confundisse com a objetiva)
(BENJAMIN, 1996, p. 19).

O cinema, uma arte feita para as massas, faz parte do médium que
Benjamin explica acima, que é o fato de cada momento historico perceber a
realidade que lhe é coeva. Esse médium, que diz o filésofo, talvez seja a chave
para o entendimento desse fenébmeno artistico. Se nosso modo de ver o mundo
esta ligado necessariamente as nossas perspectivas culturais e historicas, entao
parece que a incorporacao rapida do cinema quanto a técnica pelas massas é um
sintoma irrefreavel dentro do nosso modo de viver que vem sendo gestado com o
desenvolvimento do capitalismo. “Os reis ndo controlam a técnica mais diretamente
que os comerciantes: ela € tdo democratica quanto o sistema econdmico com o
qual ela se desenvolve” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 20) diz Adorno, ao
explicar como a técnica é inerente ao capital e completa: “A técnica € a esséncia
desse saber, que ndo visa conceitos e imagens, nem o prazer do discernimento,
mas o meétodo, a utilizagcdo do trabalho de outros, o capital” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 20). E esse tempo que o cinema faz parte e 0 homem
desse tempo, 0 homem pratico que ira consumir esse entretenimento artistico.

As técnicas de produgéo aplicadas a obra de arte modificam a
atitude da massa com relacao a arte. Muito retrogrado face a
um Picasso, essa massa torna-se bastante progressiva diante
de um Chaplin, por exemplo. O carater de um comportamento
progressista cinge-se a que o prazer do espectador e a
correspondente experiéncia vivida ligam-se, de maneira direta
e intima, a atitude do aficionado. Essa ligacdo tem uma
determinada importancia social. Na medida em que é
convencional, sem critica-lo; o que € verdadeiramente novo,

critica-se a contragosto. No cinema, o publico ndo separa
critica da fruicdo (BENJAMIN, 1996, p. 21).

O cinema entdo como uma linguagem palatavel para um grande publico ira
favorecer também o jovem no seu aprendizado, visto que ele esta introduzido
nesse desenvolvimento técnico-artistico e o consome, e 0 entende porque o

médium historico permite.
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Partimos dessa maneira da importancia primordial da imagem para nossa
percepcao, passando pela perda da experiéncia no dizer de Walter Benjamin ou da
tradicdo no dizer de Hanna Arendt até a relevancia do cinema como imagem para o
aprimoramento das aulas de filosofia, mais que isso para fomentar criticidade e

reflexao.

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada,
pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a
ideologia e o valores sociais mais amplos sdo sintetizados
numa mesma obra de arte. Nesse caso, o uso do cinema
como mediagado pedagogica é uma possibilidade de ampliar o
universo cultural dos estudantes (GHEDIN, 2009, p. 219).

Completa Cabrera:

No caso do cinema, a pretensdo de verdade e universalidade
se da por meio de um impacto emocional. Trata-se de uma
verdade “impingida”, por assim dizer. Um filme € um golpe (as
vezes, um golpe baixo), ndo um aviso sbébrio ou uma
mensagem civilizada. Suas imagens entram pelas entranhas
e dai vao ao cérebro, precisamente por isso tem maior
probabilidade de ir direto ao ponto principal, mais do que um
soObrio texto filoséfico ou sociolégico. [...] O impacto emocional
e a demonstratividade n&o distraem, mas conscientizam, nao
desviam a atencdo, mas, pelo contrario, nos afundam numa
realidade penosa ou problematica, com as palavras escritas
talvez ndo consigam fazer (CABRERA, 2006, pp. 38-47).
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4 OS PROCESSOS DA AULA DE FILOSOFIA

4.1 Aprender a ensinar

Exposto até aqui nosso argumento sobre a dificuldade da disciplina filosofia
e também o motivo de o cinema ser um bom recurso didatico, partiremos para a
descricao pratica da nossa experiéncia realizada na escola de ensino médio
trabalhada por nés. Antes, faremos uma pequena analise sobre o ato de ensinar e
aprender, ou seja, aquilo que concerne a educacao. Sobre esse assunto partiremos
da analise de Silvio Gallo e de alguns filésofos da tradicdo que se debrugcaram
neste problema em relagdo a filosofia. E o ato de ensinar o mesmo ato de

aprender?

Em uma sala de aula, portanto num lugar onde a educagdo esta
institucionalizada e por isso possui uma quantidade infinda de regras, horarios,
métodos etc., onde também, como vimos, o Estado demanda diretrizes, leis,
reformas, a filosofia como disciplina e logicamente, inserida nesse contexto, deve
obedecer as suas normas. Mas a filosofia n&o aparece geralmente como
subversiva? Sdcrates ndo era um subversivo? E como tolher a liberdade de

pensamento num lugar de limites ideol6gicos?

Que é possivel, sabemos que sim, afinal estamos nela, e a ela nos
dispomos a enfrentar. O motivo desse trabalho € uma tentativa de opcao aos
desmandos muitas vezes organizados a expor um poder sobre os demais € a

educacao sempre serviu a esse proposito.

Assim, o ato de ensinar envolve métodos, regras, opgoes, ideologias.

Estamos tentando ensinar filosofia, mas como? O que é ensinar?

Ensinar é ainda mais dificil do que aprender (...) e por que
assim €? Nao porque o professor tem de possuir um estoque
mais amplo de informacgdes, e té-lo sempre a méo. Ensinar é
mais dificil do que aprender, porque o0 que ensino exige é o
seguinte: deixar aprender. O verdadeiro professor, em
verdade, ndo deixa que nada mais seja aprendido, a nao ser
a aprendizagem. A conduta dele, portanto, amiude produz a
impressdo de que noés, propriamente falando, nada
aprendemos dele, se € que, por “aprender”, repentinamente
entendemos apenas a obtencao de informacdes uteis. O
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professor acha-se a frente de seus estudantes somente nisso:
que ele ainda tem muito mais a aprender do que eles — ele
tem de aprender a deixa-los aprender. O professor tem de ser
capaz de ser mais lecionavel que os aprendizes. O professor
acha-se muito menos certo do terreno em que pisa do que
aqueles que aprendem estdo dos deles. Dessa maneira, se a
relacdo entre o mestre e o que aprende € genuina, nunca
existira lugar nela para a autoridade do sabichdo ou a
predominéncia autoritaria do funcionario. Portanto, ainda
constitui algo exultante tornar-se um mestre o que € algo
inteiramente diferente de tornar-se um professor famoso
(ROGERS, 1986, p. 75).

Mas, frente aos problemas relatados por nés, é possivel ser esse professor
que nos diz Carl Rogers? Em verdade concordamos que a conduta do professor
revela muito do ensinar, visto que um professor que imp6e um saber esta podando
as possibilidades de interpretagdo. Em toda a educagéo essa assertiva nos parece
verdadeira, em filosofia ela se faz imperativa. N&do podemos pensar sem a
liberdade para dialogar.

E preciso escolher. Se vocé insiste na pedagogia autoritaria;
se vocé quer que a crianga escute de boca aberta, sem critica
nem objecao, o que vocé lhe explica durante o dia todo, que
lhe obedega sem recriminar, ndo se esqueca de se vestir
adequadamente. E a forma é o colarinho engomado que o
obriga a uma atividade altiva, mesmo que o impeca de
respirar; € o seu chapéu coco ou a cartola que dao ao
funcionario um ar mais importante, e a casaca que os homens
do povo, no comeco do século, chamavam tao

desrespeitosamente de asas de barata (LEGRAND, 2004, p.
50).

Ensinar, portanto, ndo pode passar pela via do autoritarismo, ou do
pedantismo, ou do brilhantismo ou mesmo da cegueira do professor mal formado.
Parece que ensinar trabalha juntamente com a liberdade, com o ambiente
amistoso, com a amizade, com a paz. Mas nosso aluno que tao sofrivelmente foi
descrito nos capitulos anteriores, sucumbird a isso? E o necessario para fazé-lo
gostar de estudar, ler, se entregar ao colo das musas, se queimar no fogo roubado
do Olimpo e deliberar?

Uma verdadeira aprendizagem € condicionada pela presencga

de certas atitudes positivas na relacdo pessoal que se
instaura entre aquele que “facilita” a aprendizagem e aquele



64

que aprende (...). Entre essas atitudes positivas essenciais, a
mais importante € sem duvida o carater verdadeiro, ou a
autenticidade. O trabalho sera tanto mais eficaz quando se
tratar de uma pessoa sincera e auténtica, que se assuma tal
como ela é e que estabeleca com o aluno uma relagéao
verdadeira sem buscar disseminar a si mesma por tras de
uma fachada. Eu entendo, além disso, que os sentimentos
presentes na situacdo em que esta pessoa realiza a
experiéncia lhe sdo acessiveis e que sao acessiveis a sua
consciéncia; que ela é capaz de vivé-los, de identificar-se com
eles e, eventualmente, de comunicéa-los. Isso significa que ela
instaurara um dialogo direto com o aluno sobre a base de
uma relacdo de pessoa a pessoa, que ela mesma, sem
subterfugio nem censura. O que sugiro, nessa perspectiva, é
que o formador seja verdadeiro em sua relagdo com o0s
alunos (ROGERS, 1986, pp. 105-106).

Parece entao que o professor tem que tornar seu ambiente franco e como
foi dito, livre. E a filosofia, como qualquer outro conhecimento, transformada em
disciplina, quer isso. Precisa disso! A filosofia anseia por isso, ela deseja isso, é o
seu corpus. Mas como ensina-la além de proporcionar um ambiente bom para os

estudantes, de ser amigo deles e de olha-los como iguais?

‘Ensinar € uma tomada de posi¢cao” (GALLO, 2012, p. 39). Mas essa
posicao nao precisa ser uma imposicao, como disse Carl Rogers, pode ser apenas
uma posicdo em que se seja verdadeiro. Nosso trabalho em sala de aula esta
pautado nisso. Como nossas aulas e o professor se relacionam com o aluno,
desagua na nossa pratica. Nao ha bom recurso numa sala que reina o édio, a
apatia, a inimizade, a mudez. Pensamos que um recurso didatico aliado a uma

pratica livre?® desatara nés institucionais. Mas enfim podemos nos indagar:

Voltando ao tema de que tratei no “Prélogo” deste livro- a
afirmacao, baseada em Nietzsche, de que a filosofia € um
exercicio de solidao- impde-se entdo a questdo; sera esse
exercicio de pensamento feito na soliddo “ensinavel”? Ou,
ainda, diante do dramatico quadro das escolas brasileiras em
nossos dias, das tao afirmadas dificuldades de leitura e
escrita de nossos estudantes, fara sentido o projeto de
ensinar a eles o exercicio filosofico do pensamento? (GALLO,
2012, p. 40).

25"A palavra Tivre, escrita de uma maneira lata, aqui representa o resumo da argumentacdo do

capitulo até aqui. Uma aula livre é onde reina a liberdade de expressao, onde o dialogo substitui o

solilbquio, que a tomada de conscientizacdo seja uma construgdo peri passo, portanto que o
conhecimento possa fluir.
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Ensinar € nosso telos, € a isso que temos que procurar saida e no caso da
filosofia € um caso a mais ja que nosso objeto de estudo/ensino nao é tao claro
como o da biologia por exemplo. “Por outro lado, ha muita controvérsia na
compreensao da filosofia e, consequentemente, em sua aplicagdo como disciplina
escolar” (GALLO, 2012, p. 35). Porém, somos professores de filosofia querendo
ensina-la e querendo que ela seja aprendida. Facamos um caminho que seja
percorrido para essa direcao.

Em suma, ensinar filosofia € um exercicio de apelo a
diversidade, ao perspectivismo que anunciava Nietzsche; é
um exercicio de acesso a questdes fundamentais para a
existéncia humana; é um exercicio de abertura ao risco, de
busca da criatividade, de um pensamento sempre fresco; é
um exercicio da pergunta e da desconfianca da resposta facil.
Quem nao estiver disposto a tais exercicios, dificilmente
encontrard prazer e éxito na aventura que ensinar filosofia, e
também aprender filosofia (GALLO, 2012, p. 45).

E Fernando Savater completa nosso pensamento sobre educagao dizendo
0 sequinte:

Creio que a educacdao tenha certamente de transmitir
conhecimentos, conhecimentos reais, ndo basta somente
aprimorar habilidades. Porém, por outro lado, devido ao fato
de os conhecimentos atuais mudarem muito, se ampliarem,
hoje o importante é ter uma disposicédo capaz de refletir sobre
informagédo. Antigamente, a educagdo buscava informar,
porque nao havia outras fontes de informagdo. As criancas
necessitavam ser informadas por meio de noticias, dos fatos
do mundo, da ciéncia. Mas hoje recebemos informacdes a
partir de muitos canais, como a internet e a televisédo. Por
isso, o importante € ensinar a capacidade de refletir e
organizar. Refletir sobre essas informagbes e descartar as
menos validas, ter uma mente capaz de ordenar o que se
sabe, e ndo uma mente simplesmente cheia de dados e de
noticias (SAVATER, 2015, pp. 8-9).

Porém, sabemos que o ato de ensinar € um esforco de um agente, € uma
forgca que “vem da psicogenética e alta luta/do feixe de moléculas nervosas/ que,
em desintegracdes maravilhosas, /delibera, e depois, quer e executa” (ANJOS,
1998, p. 06) que vale o esforgo intelectual e também cabe o esforgo “cientifico”
para uma boa aula acontecer. Mas sabemos realmente se o aluno vai aprender?

Como saberemos? Nosso objetivo realmente ocorre? “Pode haver métodos para
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ensinar (eles pelo menos servem para tranquilizar as consciéncias dos

professores), mas ndo ha métodos para aprender” (GALLO, 2012, p. 47).

Disso podemos concluir que nao necessariamente o que é
ensinado é aprendido. A aprendizagem é um processo sobre
o qual n&o se pode exercer absolutamente controle. Podemos
planejar, podemos executar tudo de acordo com o planejado,
tomando todos os cuidados imaginaveis; mas sempre algo
podera fugir do controle, escapar por entre as bordas,
trazendo a luz um resultado insuspeitavel, inimaginavel. Ai se
encontra, em minha maneira de ver, a beleza do processo
educativo: agimos sem nunca saber qual sera o resultado de
nossas agoes. Uma aula pode “funcionar” muito bem em
nossa cabeca, mas produzir situacbées em classe ou
resultados nos alunos completamente distintos do planejados.
Ou até mesmo produzir os resultados esperados, mas talvez
meses ou anos depois (GALLO, 2012, p. 46).

O objetivo de todo professor é fazer que o aluno aprenda, mas como bem
argumentou Silvio Gallo, temos poder sobre 0 ensinar mas nao sobre o aprender.
Poderemos afirmar categoricamente, sem medo de diminuir qualquer teoria
pedagdgica ou filosofica, que o que foge do poder de algo deve ser
necessariamente esquecido por esse algo. Parece que as acrobacias internas que
motivam o gosto pelo saber, logo pela vontade de aprender ndo nos diz respeito,
apesar de querermos sempre que isso se realize. Lutamos para isso, por isso
ensinamos. “Refletir sobre a finalidade do ensino é pensar sobre o destino do
homem e sobre o lugar do humano na natureza” (SAVATER, 2015, p. 4).

Pensamos entdo, que € conditio sine qua non, que todo nosso labor se
concentre em incentivar o aluno a querer, pois parece que querer € sempre 0
principio de tudo. Mas para ele querer, pensemos e fagamos uma boa educagéo,
realizemos uma pratica favoravel ao aluno, mesmo que Caribdis queira nos engolir.

O aluno é o imo e a ele o saber deve estar reservado.

“Ndo acredito em imparcialidade nem em indiferenca. E
preciso assumir posigcdes sempre. Mas ndo se deve esquecer
que elas podem ser expostas, discutidas e modificadas. O
professor deve ser esse fomentador, mostrando ao grupo
como participar de controvérsias e como buscar posi¢coes que
nao tenham dono. Ele pode ser o exemplo, tendo firmeza em
suas posi¢des, mas mostrando-se disposto a debaté-las e a
transforma-las ao final de cada aula (SAVATER, 2015, p.

6).
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Em filosofia que € disciplina tdo menosprezada, temos que entender que o
objetivo é o enleio com a sabedoria e que sem a leitura isso € impossivel, por isso
temos que fazer o caminho de mao dupla sem o perigo de estagnar. O jovem
hodierno é o jovem do computador, da internet, da mensagem rapida. Esse é um
caminho. Mas queremos que ele seja o jovem do poema, da leitura linear, da
soliddo do romance, daquele que da importancia aos grandes dilemas da vida, nao
que isso seja sempre um ato individual, mas que ao se “melhorar’, todos em
sociedade melhorardo. Vamos fazer filosofia como sempre, pois ela precisa do ato
da reflexdo, mas também vamos falar novas linguagens e adentrar em outros
pensamentos. A escola esta, apesar de todos os problemas, para nos e nela
vamos trabalhar e é nela que a filosofia institucional esta. Deleuze nos oferece uma
visdo interessante ao destravar a filosofia unicamente do seu véu tradicional ao
afirmar que ela se relaciona com a arte e com a ciéncia e trabalhar com o cinema é

um aceno para iSS0.

O que me interessa sao as relacdes entre as artes, a ciéncia
e a filosofia. Nao ha nenhum privilégio de uma dessas
disciplinas em relacao a outra. Cada uma delas é criadora. O
verdadeiro objeto da ciéncia é criar fungdes, o verdadeiro
objeto da arte é criar agregados sensiveis e o objeto da
filosofia é criar conceitos (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.

152).

Portanto, nosso trabalho ao querer usar o cinema como recurso didatico,
estamos concordando com Deleuze, que a filosofia cria conceitos, mas nao
podemos prescindir da arte e da ciéncia. Usaremos o cinema como arte para tentar
que ele facilite o enleio do aluno com o desejo de saber e viver filosofia. Ou seja,
que ela continue a existir na escola, ndo de uma maneira supérflua como nos foi
ensinada mas sempre de um modo criativo. A filosofia é para todos e assim vamos
prosseguir.

A filosofia estd numa relacao essencial e positiva com a nao-
filosofia: ela se dirige essencialmente aos ndo-filésofos. Tome
0 caso mais surpreendente, Espinosa: € o filésofo absoluto, e
a Etica € o grande livro do conceito. Mas, ao mesmo tempo, o
filbsofo mais puro € o que se dirige estritamente a todo
mundo: qualquer um pode ler a Etica desde que se deixe
levar suficientemente por esse vento, esse fogo. Ou entdo
Nietzsche. Ha, por outro lado, um excesso de saber que mata
0 que é vivo na filosofia. A compreenséo nao filoséfica nao &



insuficiente nem provisoria € uma das duas metades, uma
das duas asas (DELEUZE; GUATTARI, 1992, pp. 174-175).

68
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5 DESCRICAO DA EXPERIENCIA DIDATICA

5.1 O campo da experiéncia

A escola onde ocorreu a experiéncia do trabalho se situa na cidade de Sao
Luis do Maranh&o. A mesma é uma escola do Ensino Médio que se localiza em um
bairro da periferia da cidade referida que se chama Anjo da Guarda. O bairro ainda
possui varios problemas de infraestrutura e de seguranca, como também é berco
de uma resisténcia cultural.

O colégio do referido trabalho se chama Centro de Ensino Vicente Maia e
esta disposto na Rua Estados Unidos s/n. A escola é composta de dez salas de
aula sendo cinco de primeiro ano, duas de segundo ano e trés de terceiro ano. E
composta ainda por uma diretoria, uma secretaria, uma sala de professores, uma
sala de computacgéo, que nao funciona, um auditério e uma biblioteca, que também
nao funciona. Os trés turnos funcionam, sendo pela manha e tarde escola regular e

pela noite, regular e EJA.

Figura 1 Escola C. E. Vicente Maia
Fonte: Propria
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FIGURA 2 ESCOLA C. E. VICENTE MAIA
FONTE: PROPRIA

5.2 O aluno da experiéncia

A grande maioria dos alunos sao oriundos das escolas municipais da
regido circundante da area ltaqui-Bacanga e residem no mesmo bairro da escola,

como nos mostra o gréafico abaixo:

Vocé estuda no mesmo bairro em que reside?
5 respostas

® Ssim
® Nao

FIGURA 3: ESTUDANTES DA PESQUISA QUE MORA NO MESMO BAIRRO QUE ESTUDA.
FONTE: PROPRIA.

Esses jovens chegam ao ensino médio com um déficit de aprendizagem
muito alto sem possuir, por exemplo, a habilidade de interpretar e fazer calculos
simples. Em areas como as humanidades e suas tecnologias geralmente nao
possuem nenhum pressuposto tedrico. O habito da leitura é inexistente
praticamente, o que faz com que os alunos ndo acompanhem as explicagcdées o que
torna as aulas enfadonhas para os mesmos. O relatério do ultimo SEAB (Sistema

de Avaliagdo da Educacao Basica) ocorrido em 2017 nos da a dimensao do
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problema, por exemplo, em disciplinas como lingua portuguesa dos 5° e 9° anos do

Ensino Fundamental e do 3° ano do Ensino Médio por estados da Federacgao.

No gréfico abaixo no relatério do SEAB para o 5° ano do ensino

fundamental, podemos observar que a maior média é a do estado de Sao Paulo,

enquanto a menor € a do Maranhao.
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FIGURA 4 APRESENTA A PROFICIENCIA MEDIA EM LINGUA PORTUGUESA NO 5¢ ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL.
FONTE: RELATORIO SAEB (2017).

Podemos também observar no préximo grafico a proficiéncia média de

lingua portuguesa no 9% ano do ensino fundamental e novamente o Maranh&o

possui a menor média.
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Figura 5 proficiéncia média em lingua portuguesa - 92 ano do Ensino Fundamental
Fonte: Relatério SAEB (2017)

E em relagdo ao 3° ano do ensino médio, podemos notar que o maranhao,

apesar de ndo ser a menor media, € uma das menores, como se pode ver no
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grafico a seguir.
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Figura 6 Proficiéncia média em lingua portuguesa - 32 série do ensino médio.
Fonte: Relatorio SAEB (2017).

N&o podemos afirmar categoricamente que somente os indices baixos em
lingua portuguesa no estado do Maranhdo em especifico, sdo responsaveis por
toda a deficiéncia intelectual dos nossos alunos no que concerne 4 interpretagéo, a
nao leitura, a apatia perante qualquer curiosidade que ndao venha do celular.
Existem problemas que exorbitam a ma escola publica do estado de Gongalves
Dias, desde problemas macros como a economia, passando por questdes sociais e
culminando, por vezes, em violéncia doméstica, isso fatalmente pode ser aplicado
ao Brasil. No grafico abaixo podemos ver que a renda familiar da maioria é de até
um salario minimo, o que pode obviamente contribuir para seu insucesso no ambito
escolar. Essa questdo esta obviamente ligada a falta de recursos basicos como
compra de livros e revistas ou assinaturas de jornais, por exemplo. A renda familiar
seguramente € um fator que aumenta a desinformacao e, por conseguinte, dentro
do nosso argumento, ajuda a desvalorizagédo da leitura e por extensdo do enleio
com a filosofia.
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Qual a renda mensal de seu grupo familiar
5 respostas

@ Um salario minimo
@ Dois a trés salarios minimos
A cima de trés salarios minimos

Figura 7: Pergunta sobre renda familiar
Fonte: Propria

Mas o resultado é realmente catastréfico. No INAF (indice de Alfabetismo
Funcional) de 2018, das pessoas que estdo aptos a trabalhar, entre 15 e 64 anos,
mostrou que apenas 12% da populacao brasileira sabem se expressar e entender
por meio de numeros e da leitura, o que de acordo com o indice estao no nivel de
proficiéncia numa escala de alfabetismo que vai de analfabeto, rudimentar,

elementar, intermediario e por fim o ja citado proficiente.

Os resultados obtidos ao longo de mais de uma década
mostram uma significativa reducdo do numero de
Analfabetos, caindo de 12%, em 2001-2002 para 4% em
2015, embora os dados desta ultima edicdo sinalizem uma
inflexdo nessa tendéncia, indicada por um novo aumento
desse patamar em 2018. Ao longo dos anos, houve ainda
uma reducdo da propor¢do de brasileiros que conseguem
fazer uso da leitura da escrita e das operagdes matematicas
em suas tarefas do cotidiano apenas em nivel Rudimentar (de
27% em 2001-2002 para um patamar estabilizado de pouco
mais de 20% desde 2009). Individuos classificados nesses
dois niveis de Alfabetismo compdéem um grupo denominado
pelo Inaf como Analfabetos Funcionais. Os Analfabetos
Funcionais — equivalentes, em 2018, a cerca de 3 em cada 10
brasileiros — tém muita dificuldade para fazer uso da leitura e
da escrita e das operagdes matematicas em situagdes da vida
cotidiana, como reconhecer informa¢cdes em um cartaz ou
folheto ou ainda fazer operagdes aritméticas simples com
valores de grandeza superior as centenas (INAF, 2018, p. 8).

Na tabela abaixo podemos acompanhar a evolugcao desde 2001 até 2018 e

seus respectivos niveis de alfabetismo ja citado acima.
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2001 2002 2003 2004

Nivel 2002 2003 2004 2005 2007 2009 2011 2015 2018

BASE 2000 2000 2001 2002 2002 2002 2002 2002 2002
Anaifabeto 12% 13% 12% 11% 9% 7% 6% 4% 8%
R.udimentar 27% 26% 26% 26% 25% 20% 21% 23% 22%
Elementar 28% 29% 30% 31% 32% 35% 37% 42% 34%
Intermediario 20% 21% 21% 21% 21% 27% 25% 23% 25%
Proficiente 12% 12% 12% 12% 13% 11% 11% 8% 12%
Total? 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%
Analfabeto

‘Funcional® 39% 39% 37% 37% 34% 27% 27% 27% 29%

Funcionalmente
Alfabetizados*
Figura 8 Niveis de alfabetismo no Brasil conforme o Inaf (2001-2018).

Fonte: Inaf 2001-2018

61% 61% 63% 63% 66% 73% 73% 73% 71%

Enfim, os alunos que participaram da experiéncia do trabalho fizeram parte
desse universo e obviamente as consequéncias permaneceram. Desses, todos
estudaram em escolas municipais e todos séo residentes do bairro Anjo da Guarda
e estudam na escola Vicente Maia desde o 1?2 ano do Ensino Médio e estudavam
no 22 ano em 2019 quando da experiéncia. Agora fazem o 3% ano. Esses mesmos
alunos também tem acesso a internet, o que pelo que foi exposto no capitulo 1
pode ser um problema, mas também pode ser uma linha de acesso a informacéo,
até ao conhecimento®* quem sabe. Obeservando o grafico abaixo podemos ter
uma noc¢ao qual o meio mais utilizado pelos pesquisados em relagdo ao meio de

comunicagao.

24 Savater nos oferece uma reflexdo interessante sobre a importancia da informagdo e do
conhecimento: “Creio que a educagdo tenha certamente de transmitir conhecimentos,
conhecimentos reais, ndo basta somente aprimorar habilidades. Porém, por outro lado, devido ao
fato de os conhecimentos atuais mudarem muito, se ampliarem, hoje o importante é ter uma
disposicdo capaz de refletir sobre a informacgéo. Antigamente, a educagao buscava informar, porque
nao havia outras fontes de informagédo. As criangas necessitavam ser informadas por meio de
noticias, dos fatos do mundo, da ciéncia. Mas hoje recebemos informag¢des a partir de muitos
canais, como a internet e a televisdo. Por isso, o importante é ensinar a capacidade de refletir e
organizar. Refletir sobre essas informagdes e descartar as menos validas, ter uma mente capaz de
ordenar o que se sabe, e ndo uma mente simplesmente cheia de dados e de noticias” (2015, pp. 7-

8).
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Qual o meio de comunicagcao que vocé mais utiliza para se manter informado?
5 respostas

@ Jomal escrito

@ Jomal falado (TV)
Jornal falado (radio)

@ Internet

@ Revistas

@ Redes sociais

Figura 9 Pesquisa socioecondmica realizada com os alunos da pesquisa
Fonte: Propria.

Podemos observar que, entre redes sociais (que usa a internet) e internet,
80% dos pesquisados usam ou O computador ou o celular para as suas
informacdes. Sendo este um instrumento ubiquo, o uso de outro meio de
comunicacao, por uma questao de habito, tende a ser de dificil penetracdo, como a

leitura de livros por exemplo.

5.3 A pesquisa utilizada

O método escolhido para a pesquisa foi o qualitativo. A escolha desse
procedimento se relaciona com a natureza do trabalho que é eminentemente
interpretativo por parte do autor, ou seja, o seu objeto de estudo é o
comportamento humano, suas idiossincrasias, sua cultura, seus costumes, ou seja,
aquilo que ndo é exato, que é fluido, que a interpretacdo nado depende
exclusivamente do quantitativo. Além disso, é importante que o pesquisador esteja
imiscuido no seu campo de pesquisa, no seu objeto de estudo.

Podemos partir do principio de que a pesquisa qualitativa é
aquela que trabalha predominantemente com dados
qualitativos, isto €, a informagé@o coletada pelo pesquisador
nao é expressa em numeros, ou entdo 0os numeros e as
conclusdes neles baseados representam um papel menor na
andlise. Dentro de tal conceito amplo, os dados qualitativos
incluem, além das informacdes expressas nas palavras oral e
escrita, também informacbées expressas em pinturas,
fotografias, desenhos, filmes, videoteipes e até mesmo trilhas
sonoras (MOREIRA, 2002, p. 17).
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Podemos complementar também afirmando:

A pesquisa qualitativa entende que a realidade tem “varios
niveis”, e que pode ser analisada segundo a condi¢cdo de
informacdo do pesquisador, tentando compreender e
interpretar os fatos, reconquistando a subjetividade em
relacdo aos fendbmenos sociais. Regulada em padrdes
consensuais como discernimento da verdade, ultrapassa o
ensaio de reduzir os atos humanos aos critérios estatisticos.
Esta abordagem prima pela compreensao dos fenédmenos nas
suas peculiaridades histéricas e pela interpretacao dos alunos
(CHEHUEN NETO; LIMA, 2012, pp.133-134).

Essa escolha, dessa feita, atende ao propdsito da pesquisa por se
tratar de um grupo de pessoas dentro do seu meio social se mostrando tal qual se

€ com seus costumes, sua linguagem, sua interpretacdo de mundo.

5.4 O grupo focal como estratégia de investigacao qualitativa

A técnica de grupo focal foi a escolhida para o presente trabalho por
permitir dentro da pesquisa qualitativa uma compreensdo de construcao da
realidade vivida por determinado grupo dentro de praticas cotidianas, no nosso
caso a escola, que por sua vez esta ligada a uma comunidade, que esta interligada

dentro de um grupo social maior como o seu bairro por exemplo.

O trabalho com grupos focais permite compreender processos
de construcdo da realidade por determinados grupos sociais,
compreender préaticas cotidianas, acdes e reacdes a fatos e
eventos, comportamentos e atitudes, constituindo-se uma
técnica importante para o conhecimento das representagdes,
percepgdes, crengas, habitos, valores, restricoes,
preconceitos, linguagens e simbologias prevalentes no trato
de uma dada questdo por pessoas que partiiham alguns
tragcos em comum, relevantes para o estudo do problema
visado (GATTI, 2005, p. 11).

Essa técnica proporciona um debate aberto entre os participantes que séao
escolhidos com prévia analise que € associada a pesquisa, aqui a questdao do uso
do cinema como recurso didatico nas aulas de filosofia. Esses critérios estdo

ligados, por exemplo, a caracteristicas de homogeneidade dos participantes. “Por
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homogeneidade, entende-se alguma caracteristica comum aos participantes que
interessa ao estudo do problema” (GATTI, 2005, p. 18).

Outro traco importante do grupo focal é o conhecimento do pesquisador
sobre o conjunto social que esta sendo estudado, pois isso permite uma melhor
elaboracdo sobre a escolha do grupo para a pesquisa. Aqui, 0 grupo torna-se
homogéneo, primeiro pela idade e pelo nivel de escolaridade, como mostram os
graficos abaixo, também a condigdo social (ver figura 7) e por frequentarem a

mesma escola (ver figura 3).

Qual a sua faixa etaria?

5 respostas

® 14a15anos
@® 16a17 anos
) Sou maior de idade

Figura 10 Estatistica da pesquisa
3.2 Fonte: Propria

Em que ano do Ensino Médio vocé estuda?

5 respostas

@ 1°ano
@® 2°ano
@ 3°ano

Figura 11 Estatistica da pesquisa
Fonte: Propria

Sobre o grupo focal € também importante o local das sessbes e 0s

registros das interacdes. E relevante que os encontros sejam num espaco



78

confortavel para facilitar a interagdo entre os membros do grupo. E bom ressaltar
que o grupo seja formado de seis a quinze pessoas nao ultrapassando esse
namero, pois uma quantidade maior pode atrapalhar o envolvimento e o
entendimento da discussdo. A quantidade de sessdes pode variar de trés a seis

encontros, sendo isso o suficiente.

Alguns autores recomendam que os encontros durem entre
uma hora e meia e ndo mais do que trés horas, sendo em
geral, com uma ou duas sessfes se obtém as informagdes
necessarias a uma boa analise. Ha grupos que demandam
mais sessdes, porque em fungdo das caracteristicas dos
participantes, pode haver necessidade de mais contatos para
se produzir uma subcultura grupal (GATTI, 2005, p. 28).

Enfim, essa técnica se adequa a nossa pesquisa em educacgao por se tratar
de tema humano e de quantificacéao facil como foi dito acima, por isso:
A técnica é muito util quando se esta interessado em
compreender as diferengas existentes em perspectivas,
ideias, sentimentos, representacgdes, valores e
comportamentos de grupos diferenciados de pessoas, bem
como compreender os fatores que os influenciam, as

motivacées que subsidiam as opcdes, 0s porqués de
determinados posicionamento (GATTI, 2005, p. 14).

5.5 Descricao da experiéncia da pesquisa

O objetivo da experiéncia com o recurso didatico, que é especificamente o
cinema, é querer a mudanca de atitude do aluno perante o contetido de filosofia. E
a tentativa de estimulo para fomentar uma vontade de curiosidade, debate,
tentativa de entendimento maior do mundo que o circunda. Entendemos que esse
objetivo se coaduna com a natureza de uma disciplina como a filosofia, ja que esta
nao pode jamais ser meramente descritiva. Como afirma belamente o filésofo, “a
verdadeira filosofia & reaprender a ver o mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 19),
por isso a recepgao que os discentes terdo perante o ensino de filosofia é de suma

importancia. Incentivar o pensar e o amor pelo saber ja é toda a filosofia.

Sendo assim, nossa experiéncia, que é uma observacdo de mudanca de
atitude, comegca com uma aula. De acordo com o conteudo programatico da
Secretaria de educacdo do Estado do Maranhdo para o segundo ano do Ensino
Médio, entre ele esta o conteldo As bases da ciéncia moderna em Bacon, Galileu
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e Newton. O tema para a escolha das aulas para a experiéncia foi o filosofo Francis

Bacon e a ciéncia moderna.
O plano de aula é o seguinte:

Dias da execugdo: 02-09-2019; 04-09-2019; 09-09-2019; 11-09-2019.

AUTOR: RICO PINHEIRO LIMA
SAO LUIS-MA - C.E. VICENTE MAIA

Estrutura Curricular

MODALIDADE / NiVEL DE ENSINO COMPONENTE CURRICULAR TEMA
Ensino Médio Filosofia Bacon e a ciéncia moderna

22 Ano

Dados da Aula

O que o aluno podera aprender com esta aula

Entender como surge a ideia de Modernidade.

Discorrer sobre a relagéao do filésofo Francis Bacon e a ciéncia.

Analisar, a perspectiva pratica do conhecimento cientifico e seu uso ético.
Refletir sobre o papel da técnica na vida e no mundo contemporaneo.

Duracao das atividades
200 minutos

Conhecimentos prévios trabalhados pelo professor com o aluno
. Breve introducgéao historica.

Estratégias e recursos da aula
Estratégias e recursos:

Discussao oral e coletiva;
Computador, internet e projetor;
Exibicao de dois curtas-metragens;
Texto.

Desenvolvimento da aula:

1- Havera uma breve explicacao histérica da passagem da ldade Média para a
ldade Moderna
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Explanacéo sobre o papel da ideia de ciéncia na Idade Moderna.

Uma pesquisa é feita sobre Francis Bacon e a Inglaterra de sua época
Conversa com os alunos sobre a pesquisa feita e suas impressoes.

E proposto ao aluno que assista dois curtas- metragens.

Debate sobre a relagao entre o assunto proposto e os curta-metragens.

@ g H em

Os 200 minutos proposto se traduz em quatro aulas. Todas elas ocorreram
no auditério da escola. Na primeira aula foi apresentado aos alunos, através de
texto e explanacdo, o momento histérico do surgimento da ldade Moderna, suas
causas, consequéncias e 0 novo modo de visdo de mundo da época. Sempre
incentivando os discentes a participa¢ao, o que pouco ocorria por causa de falta de
costume para o didlogo e principalmente por falta de pressuposto teérico basico em
historia, por exemplo.

A segunda aula foi o produto da pesquisa dos alunos. Essa pesquisa feita
por eles, que foi sobre a vida de Francis Bacon e a Inglaterra do seu tempo. Foram,
sem excegao, todas colhidas da internet, 0 que ocasionou uma repeticdo nos
dados apresentados. O aluno, mesmo com todo incentivo, relutava em participar da
discussao. O professor tentava ser um mediador e quando havia participacéo
notava-se que o discente ndo lera sequer aquilo que ele tinha escrito ou impresso.
O professor complementou as informagdes, mas claramente essa metodologia ndo
surtiu efeito.

A terceira aula foi a apresentacdo dos curtas-metragens Happiness, Man e
Escravos da tecnologia, todos de Steve Cutts?®. Pela percepcdo do pesquisador
pode-se perceber que 0s curtas impactavam pela imagem e os alunos assistiram
com total atencdo. O primeiro curta a ser exibido foi 0 Man, que trata da relagéo da
tecnologia e consumo e o meio ambiente com destruigédo irreversivel deste. O
proximo foi Happiness que apesar de tratar do consumo e sua “felicidade”
ideolégica péde ser visto como resultado também da ciéncia e sua tecnologia. Por
ultimo, foi assistido Escravos da Tecnologia que trata da relacdo nefasta dos
objetos tecnoldgicos com o comportamento “humano”. Apds o término dos curtas

25 Steve Cutts é um ilustrador e animador inglés que, embora ja tenha trabalhado para grandes
empresas como Coca-Cola, Sony, Toyota, Reebok, e PlayStation é reconhecido por algumas das
animagfes de curta duragdo que produziu, algumas delas criticando as grandes empresas.
Combinando o uso de softwares como Adobe Flash e After Effects, seus videos tém em comum o
tom satirico, provocador e polémico, lidando especialmente com questdes ligadas a preservagéo do
meio ambiente e dos direitos animais. Seu video Man, publicado em 21 de dezembro de 2012, ja
obteve mais de 34 milhdes de visualizacoes. (Fonte:Wikipedia.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Steve Cutts).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_Flash
https://pt.wikipedia.org/wiki/Adobe_After_Effects
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_animais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Steve_Cutts
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abriu-se uma tentativa de dialogo. Os alunos, ao contrario da linguagem escrita,
comecgaram a participacao timida no debate. O professor tentou ser mediador sem
forcar nenhuma opinido. Isso aconteceu nessa terceira aula e na quarta e ultima.
Fazer a relacdo com a visao de ciéncia que o filésofo Francis Bacon defendia foi

dificil para eles, mas abriu-se um entendimento e uma conversa sobre a tecnologia.

Eles puderam dar suas opinides sobre o que eles entendiam do assunto.

FIGURA 12 APRESENTACAO DO CURTA
FONTE: PROPRIA

FIGURA 13 APRESENTACAO DO CURTA
FONTE: PROPRIA

Ficou claro, que depois da mudanca da aula com o apoio apenas da
explanacao e do texto escrito, o aluno se comportou pelo menos mais ativo na sala;

0 interesse foi visivelmente mais acentuado.
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Figura 14 Cena do curta-metragem Man
Fonte: Propria

Figura 15 Cena do curta-metragem Escravos da tecnologia
Fonte: Propria

Figura 16 Cena do curta-metragem Happinnes
Fonte: Propria

5.6 O processo dos encontros do grupo focal

Depois das aulas descritas acima comeca o processo para a escolha
do grupo que ira fazer parte das reunides que formarao a experiéncia. Esta
escolha se fez por alguns critérios que sao apontados pelo grupo focal. O

primeiro foi a questdo da voluntariedade. Todos os alunos foram convidados
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a participarem, ndo havendo nenhuma coacéao por parte do professor que é
também o pesquisador. Segundo, o da homogeneidade dos participantes.
Sao jovens com a mesma idade, ja apontado acima; com o mesmo perfil
socioeconémico. O terceiro, que deriva do segundo, foi do envolvimento das
pessoas. Em se tratando de um grupo maior, que é uma sala de aula, e que
esses mesmos alunos ja estudam juntos desde o primeiro ano, alguns até
estudaram juntos no fundamental, facilitou essa exigéncia. Juntando a isso
existe a questao, ja apontada acima, de que todos sdo moradores do mesmo
bairro, fez com que esse critério fosse atendido. O quarto critério € o de um
ambiente agradavel para esses participantes: esses encontros aconteceram
na mesma escola dos estudantes num turno diferente em um auditério
climatizado. Isso facilitou ao grupo tranquilidade por ser um ambiente
conhecido, onde eles se sentem bem, o que facilita a conversa entre eles. A
quantidade de participantes convidados foram sete, mas apenas seis foram
nas reunidées, o que atendeu o critério do grupo focal que é a participacao de
No minimo seis € Nno maximo quinze pessoas. Essas sessdes ocorreram em
trés encontros com duragcdo média de uma hora. Esses trés momentos

tiveram a seguinte distribuicdo de assuntos-temas e subtemas:

1-  Aimportancia das aulas de filosofia;

1.1-  Os alunos gostam da aula de filosofia?

2-  Como poderia ser uma aula de filosofia?

2.1- O aluno gosta de leitura?

2.2- 0O aluno |é o livro didatico?

3- Um recurso didatico pode ajudar na compreensao das aulas de
filosofia?

3.1- O cinema é um bom recurso didatico?

3.2- O cinema facilita no entendimento das aulas?

Os encontros ocorreram nos dias 17, 18, e 19 de setembro de 2019
em horérios que variavam entre 15 horas as 16 horas com uma variagao de
trinta minutos as vezes. Os alunos iam vestidos informalmente e o nivel de
descontracdo era muito grande, mas com seriedade na conversa dos

encontros.
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Figura 17 Momento de uma das reunidées do grupo focal
Fonte: Propria.

Tecnicamente ndo houve muito investimento. Para registrar as
sess@es foi usado o video, nesse caso produzido por um celular que ficou
fixado num tripé préprio para esse aparelho. A gravacdo de video é
apontado como um dos modos de registro dos dados, apesar de ter

restricoes sobre o mesmo.

Outro meio de registro é o video teipe, cuja utilizacdo é muito
discutivel por ser um meio muito intrusivo. Para garantia do
sigilo quanto as participagdes, € um meio bem problematico.
Considere-se, também, que as tomadas em video sdo, no
mais das vezes, feitas com uma s6 camera, em planos gerais
que abrangem o grupo como um todo e, devido a isso, pode
apresentar baixa qualidade de audio. Ha, nessas condicoes,
dificuldades técnicas relativas as obtencdes de closes, de
expressdes corporais que exigem mais de uma camera, etc.,
perdendo-se o todo (GATTI, 2005 p. 25).

Sobre o problema da intrusao citado podemos notar que nas reunides nao
aconteceram timidez com o aparelho ou mesmo nenhum tipo de inibicdo. Os
participantes no geral se comportaram como se ali ndo tivesse nada. Isso ocorre
porque, como ja foi dito anteriormente, o jovem contemporaneo se sente muito a
vontade com qualquer tecnologia pois como dizia Walter Benjamin, esse é seu
médium, o que faz com que tudo soe naturalmente. Por isso nem relagédo a isso
nao ocorreu nenhum problema. Sobre o problema do audio também citado, nao
ocorreu nenhum problema. Os celulares modernos sdo muito eficientes em relagéo

a gravarem videos. Quando posto no computador e escutado pelo fone de ouvido
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tudo ficou muito claro. Contamos também com um app do Google chamado Google
Drive que possui uma ferramenta que transcreve o audio em texto, o que ajudou

bastante em certas lacunas com mais dificuldade.

5.7 Analise das reunioes

Como foi ja afirmado, o grupo participante era formado por seis individuos.
Num clima descontraido comegamos nossa conversa com o primeiro tema que fora
se os alunos gostam ou nao da disciplina filosofia. Houve uma unanimidade
positiva em se tratando do presente e do mesmo modo todos afirmaram que antes,
quando faziam Ensino Fundamental, ninguém gostava. O motivo era que para eles
ndao fazia nenhum sentido aquela disciplina e mesmo nao havia nenhum
entendimento da mesma. Um dos motivos dessa negatividade, de acordo com eles,
era que o professor era ininteligivel e também que ndo havia seriedade por parte

deste. Assim argumentou o aluno 126:

Eu acho assim: muita gente ndo gosta de filosofia por causa
do Ensino Fundamental. No ensino fundamental quando a
gente comeca a estudar filosofia a resposta é muito pessoal,
pode botar qualquer besteirinha e eles aceitam. Ai a partir que
a gente chega no Ensino Médio, ai comega a pegar mais
(Informagéo verbal).

Nas frases, “a gente comeca a estudar filosofia a resposta € muito pessoal”
e “pode botar qualquer besteirinha” podemos notar que ha uma percepgao por
parte do aluno da ndo seriedade que € dada a disciplina filosofia. Aqui, denota
claramente que nao ha uma importancia por parte da Secretaria Municipal de
Educacao que deveria fazer o papel de fiscalizar como acontecem as aulas dentro
do interior das escolas, que nao investe em qualidade, que nao visa o
desenvolvimento do estudante, como por parte da escola que nao cobra uma
eficiéncia do professor na sua pedagogia e ndo deixa brotar o conhecimento nos
terrenos intelectuais dos pequenos.

A impressdao dos alunos ao serem perguntados sobre se gostam de
filosofia sempre foi respondida, numa traducao das suas falas, que a escola nao é

nenhum filigrana interessante, atrativa, erotica e agradavel.

26 A escrita é informal porque ha uma tentativa de transcrever jpsis litteris o que e como foi dito pelo
aluno.
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Esse tema € uma introducdo para entender o acontece na sala de aula
quando das aulas de filosofia. Pela observacdo de quase quinze anos do
professor/pesquisador é uma confirmagédo da repulsa da filosofia em sala de aula.
O que se pode aproveitar é a espontaneidade do discente perante tal interrogacao.
Afirmaram mais tarde, no ensino médio, passaram a gostar mais um pouco de

filosofia, mas que ndo liam muito. Como mostra o grafico:

Voceé |é com frequéncia?
7 respostas

@ Sim, leio pelo menos um livro ao més
@ Nao.

Figura 18 Grafico sobre frequéncia da leitura
Fonte: Propria

Algumas declaragdes dos alunos sobre a leitura, por exemplo, ndo pode
provar ser uma generalizagdo, mas pode ser averiguado na pratica em sala de aula
ou como nos mostra a pesquisa do Inaf e a fala do aluno Il, nesse sentido, é muito
significante quando eles foram perguntados sobre o porqué do ndo interesse pela

leitura:

Eu acho que... responder essa pergunta é dificil porque,
porque... um aluno como eu, eu nao tenho interesse por
leitura de livros, eu ndo gosto de livro de jeito nenhum. Eu leio
alguns, mas € no celular. O livro fisico eu ndo tenho costume
de ler porque eu tenho preguiga (Informacao verbal).

O tema foi uma tentativa de aproximar a discussdo sobre o ndo gostar de
filosofia com a nao leitura para adentrarmos o tema daquilo que seria uma boa aula
para eles e se um recurso didatico poderia fazer tanto as aulas ficarem mais
atrativa como despertar o interesse do aluno pela leitura.

Vamos partir da declaracao do aluno VI sobre uma boa aula para ele:
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Acho que o diferente, uma aula diferente, entendeu? O vai
chamar a atencdo. Quando todo dia € a mesma coisa,
entdo... ou seja, eu acho que, é... acho que o ponto de uma
boa aula de filosofia é o diferente, uma conversa realmente
porque todo mundo gosta de conversar, entendeu? Uma
galera gosta de conversar determinados assuntos, entendeu?
Entao tipo: uma pessoa pode nao saber nada, se tiver varias
pessoas falando um assunto, vai chegar uma hora que ela vai
querer falar, participar, entendeu? Entao eu acho que para ser
uma boa aula, € como se a gente tivesse aqui: uma roda e
cada um falando sobre aquele assunto porque filosofia
também é isso, vocé vai dar sua opiniao (Informagao verbal).

E interessante o uso da palavra “diferente” usada pelo aluno. E quase um
pedido para as aulas mudarem, denotando a mesmice pedagdgica e um
afastamento do discente. O diferente aqui representa o novo para ele ou a angustia

da repeticao ao pedir esse “diferente”. O aluno | completa:

Acho assim: teria que ser diferente, por exemplo, portugués e
matematica tem aula a semana todinha, fica chato por causa
disso. E todo dia a mesma coisa, o professor chega, quadro!
Ai o aluno copia, a segunda vez, quadro! A semana toda. Por
exemplo, se tirasse dois dias para fazer uma coisa diferente
ficaria uma coisa mais interessante (Informacao verbal).

“Fica chato por causa disso. E todo dia a mesma coisa, o professor chega,
quadro!” Aqui € uma demonstracdo que o aluno € vitima de um modo de ensinar
arcaico, ultrapassado. Novamente ele clama e reclama de varios horarios iguais e
isso duzentos dias letivo. Nao ha quem possa e queira estudar. Urge a mudanca e
tem que ser geral; da Seduc-Ma, que pelos seus indices é totalmente
incompetente, ao professor em sala de aula, que quase sempre € desrespeitado e

mal tratado e nao cobrado por suas agdes em sala de aula. O aluno V reitera:

Muita das vezes parte do professor, porque as vezes o aluno
esta interessado na aula, s6 que nao tem estimulo. O
professor nao faz por onde colocar um estimulo para o aluno
se interessar. O aluno ta4 gostando, mas nao vé um estimulo
(Informagéo verbal).

Parte-se para conversar sobre o recurso didatico e o cinema em especifico
para melhorar especificamente as aulas de filosofia e todos afirmaram que seria
importante uma mudancga na aula ou nas aulas. O cinema aqui aparece ao lado do
didlogo, da boa relagdo com o professor, com uma linguagem adequada como um
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melhor modo das aulas melhorarem e os alunos comegarem a gostar de estudar ou

como disse um aluno, é preciso estimulo. O aluno Il nos diz:

O recurso que o senhor passou pra gente ficou, tipo... bem
mais facil entender aquela explicacao, por exemplo, do curta
Man, do consumismo né? Do que o senhor s6 falando,
falando, falando... que a gente consome tudo que o planeta
nos da e acaba destruindo o planeta. Fica bem mais simples
entender aquilo através do filme do que so6 falando, falando...
(Informagéo verbal).

O aluno V diz o seguinte:

Igual ao o que o senhor fez. Os alunos que ndo faziam nada,
s0 ficavam conversando 14 atras prestaram atencéo no filme e
quiseram participar do debate. Tipo assim, porque ficou mais
interessante (Informacao verbal).

Quando indagados que tipo de filmes eles gostavam pode-se perceber que

todos estavam na linha dos filmes comerciais no questionario eles responderam o

seguinte:

Que tipo de filme vocé mais gosta?

7 respostas

® =acéo
@ terror
fantasia
@ ficcao cientifica
@ Romance e contos

Figura 19 resposta sobre o gosto filmico

Fonte Proépria

Quando perguntados sobre “filmes que fazem pensar’, ou seja, que

estavam fora do circuito comercial eles disseram que gostavam, mas nao assistiam

muito. Isso pode ser pensado que ha uma probabilidade de usar filmes ao longo

das aulas, apenas com o cuidado de nao esgotar o recurso. Os alunos IV e VI

disseram o seguinte respectivamente:
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Eu assisti um filme que o cara ele era negro, pianista e ele era
0 mais famoso da época, ai ele contratou varios, tipo, guarda-
costas, s6 que quando ele chegava la ele era um rei, entre
aspas, ele tava l4 no trono dele, ai os caras brancos quando
viam ele iam embora porque ele era negro, eles nao queriam
carregar ele. Até que um cara la, eu ndo lembro muito bem,
mas depois de muita conversa o cara resolveu levar ele. Tipo,
a relagao deles ndo era |4 muito boa. O cara branco meio que
desprezava ele por ser negro mas a convivéncia deles e ele
foi levando ele para fazer os shows e comegou a pegar afeto
por ele. Ai eu pensei que essa coisa de ragca nao deve existir
entre a gente porque se eu furar C* e me furar o sangue é da
mesma cor, eu acho que o filme me fez pensar... (Informacao
verbal).

Eu assisti na verdade dois filmes, faz muito tempo, eu era
crianca, acho que a galera ja assistiu, € até evangélico
parece. Eu assiti, ai ele era negro também, era assim como a
gente, gostava de brincar e tudo mais... eu ndo me lembro
muito bem... que ele ndo gostava de brincar, entendeu? Ai s6
que ele era pobre, morava num local humilde, entendeu? Ai
ele teve... a mae dele incentivava muito ele a estudar,
estudar, estudar... porque foi preciso, ai ele virou médico,
virou cirurgido... isso é um filme que faz a gente pensar...
(Informagéo verbal).

Pode-se verificar que os alunos tem certa dificuldade em concatenar o
raciocinio, mas que é claro a questao da seriedade do assunto que o filme estava
passando. Isso, como foi dito acima, confirma certa tendéncia para esse recurso
didatico.

Enfim, ndo € possivel descrever todas as expressodes, as ligacoes dos
argumentos, mas ficou perspicuo que o aluno tem uma relacédo conflituosa com as
aulas “comuns” o que confirma nosso argumento dos outros capitulos, mas
também confirma que o qué eles chamam de “interessante” é um pedido de
mudanc¢a do modo que as aulas acontecem, como é de se esperar dessa geracao,
eles estdo avidos por novidades. E parece que o cinema tem certa dose de
relevancia para eles. Em nenhum momento dos nossos encontros os filmes foram
defenestrados. Mas é de se esperar que, obviamente, como recurso didatico ele
possa estar sempre se atualizando.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho procurou pensar varios problemas que o ensino da
filosofia enfrenta no nosso pais, na nossa sala de aula, nas nossas cabecas.
Defendeu o uso de um recurso didatico para alavancar o ensino dessa disciplina e
“resolver” tais problemas.

Sabemos, no fundo das nossas consciéncias, que a solucdo do problema
da nossa educacdo, e, por conseguinte, de disciplinas como filosofia e suas
idiossincrasias, € bem mais complexo que apenas a adesdo a um recurso didatico.
A quantidade de dados, a lamentavel falta de sede das pessoas pela leitura, o
endurecimento dos olhos € mostrado nesse trabalho com o rosto de alguns
nuameros sobre alfabetismo, outros tantos sobre o abandono do livro, mas sempre
um rosto triste da apatia de nao querer saber.

A pertinéncia da argumentacao que, desde tempos imemoridveis na Terra
Brasilis, a filosofia foi uma senhora carrancuda e incomunicavel que perpassa pela
pena como uma lima num ferro, péde nos trazer aquela sensacao, pelo menos ao
escritor, que a beleza do thaumasein foi relegado ao banal, ao enfadonho e ao
apatico.

A pesquisa mostrou claramente que esses problemas foram em muitos
momentos diversos, com um rizoma que se esconde subterraneo sobre a leve
camada de terra sem querer se mostrar, mas que esta ali sobre o conhecimento de
todos. Ele é um descontentamento que foi nutrido por uma politica nefanda de édio
a tudo que é novo no pensar.

O resultado da pesquisa sobre a rejeicao a leitura, e aqui se deu uma certa
relevancia a isso porque como varias citagdes mostraram, saber ler, mais do que
isso, fazer a leitura de um texto é condicao fundamental para a continuacao de
qualquer aprendizado, isso claro em vias normais.

A ideia do ato de ler para além da superficie do texto esta
expressa na prépria evolugdo das palavras “ler” e “leitura”.
Legere, ancestral latino do verbo “ler’, significava “colher”
frutos nos mais remotos registros da antiga Roma. Véarias
palavras ligadas a “ler” denunciam sua origem agricola. O
verbo colligere descreve a agdo de coletar e resumir ao
mesmo tempo, reunir uma colegao, e nos legou “coligir”’. Entre
o ato de ler e a leitura, no entanto, ha uma sutil distancia
etimoldgica. “Leitura” surgiu ja quando o sentido de ler passou
a ser o de percorrer, por meio da vista, algo escrito. “Ler” um
texto, nao colher uma horta, esta registrado em portugués
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desde o século 13. A palavra “leitura” surgiu, assim, do latim
tardio lectura (comentario), veio do latim classico /lectio,
lectionis, o derivado de legere, que deu “licao” (no século 13
tinha forma “licon”, em portugués). Ler é colher com os olhos,
€ capturar com a vista. A leitura seria um ato além, o de
comentar. H&4 quem leia sem fazer, de fato, uma leitura, sem
usar o ato de ler para captar as possibilidades do texto. A
execucao privada do ato de ler, leitura, seria entdo de algum
modo diferente de ler, exigiria uma conduta mais ativa,
enfatizando a autonomia de quem |é (PERRISE, 2006, p. 12).

“Ha quem leia sem fazer, de fato, uma leitura” (PERRISE, 2006, p. 12), e
por acaso nossa situagéo esta infelizmente nesse patamar. Dificilmente ama-se a
sabedoria sem a nogado desse ato tdo significativo. A execugao privada do ato de
ler, leitura, seria entdo de algum modo diferente de ler, exigiria uma conduta mais
ativa, enfatizando a autonomia de quem lé (PERRISE, 2008, p. 12).

Essa triste realidade é vista numa gama de estatistica apresentada em
forma de dados, por exemplo, do Inaf e do SAEB que mostram como estamos
longe do basico da interpretacdo e do enleio da sabedoria. Aqui nossa
argumentacao fez uma ligacdo com a pratica da leitura, o modo de ensinar filosofia

e nossa experiéncia.

O Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica (Saeb) teve a
primeira aplicacdo realizada pelo Ministério da Educacao
(MEC), por intermédio do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) nos anos
1990.1 Um dos principais objetivos do governo federal com a
criacao do Saeb foi coletar informacdes que contribuissem
para que gestores publicos, em todos os niveis, diretores,
professores e pesquisadores tivessem uma visdo mais
abrangente em termos de qualidade da educacao basica
brasileira. Dessa forma, os dados do Saeb até hoje
contribuem para viabilizar agdes no ambito das politicas
publicas visando a continua melhoria da qualidade
educacional do pais (SEAB, 2019, p. 17).

Foi igualmente pertinente pensar a defesa do cinema como um recurso
didatico partindo da defesa da “naturalidade” que todos nds aderimos a imagem.
Essa perspectiva pdde contribuir com a forga do cinema como comunicacao.

Juntando a isso a argumentacao do fildsofo Walter Benjamin sobre o poder
da sétima arte em relacdo ao entendimento facilitador da compreensdo da

realidade pelo cinema, garantiu a defesa da mesma como um rapido recurso que é
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facilmente mastigavel ao jovem contemporéaneo que, como argumentou Nicholas

Carr, é a geragao da tecnologia e da internet.

Ha aqueles que saudam a facilidade com que nosso cérebro
esta se adaptando a ética intelectual da web. “O progresso
tecnolégico € irreversivel”’, escreve um colunista do Wall
Street Journal, “assim a tendéncia para multitarefas e para
consumir muitos tipos diferentes de informagcdo somente
prosseguira.” Contudo, ndo precisamos nos preocupar,
porque 0 nosso “software humano” acabara por “alcancar a
tecnologia da maquina que tornou possivel a abundancia da
informacédo”. Vamos “evoluir” para nos tornarmos
consumidores mais ageis de dados (CARR, 2011, p. 234).

Assim, quando do nosso caminho argumentativo oscilavamos entre mostrar

as mazelas, mas também mostrar a esperanca e a for¢a da filosofia, estavamos

querendo ndo ludibriar uma realidade, mas agir com perseveranga sobre o

problema. Sofremos num ambito educacional e sofremos mais ainda porque

vilipendiada e perseguida a filosofia. Acusamos e, a0 mesmo tempo, pomos na

mé&o do professor a luta pela resisténcia e ndo nos furtamos de indicar uma saida,

mesmo indicando a podridao.

E continua:

Por isso, uma disposicao importante para o professor é a
capacidade de manter a atencéo, aprimorar a capacidade de
ler, nos acontecimentos cotidianos da sala de aula, a
oportunidade para usar este ou aquele recurso, fazendo valer
sua proposta de trabalho filoséfico [...] No arsenal do
professor de filosofia, cabem coisas das mais diversas
naturezas. Por exemplo, para a etapa de sensibilizagao,
podem ser coletados filmes, partes ou cenas de filmes,
documentarios, musicas, letras de musicas, poesias, crbnicas,
contos e outros textos literarios, histérias em quadrinhos,
imagens etc., hoje, a internet é um repositério muito
interessante. Sao inumeros os videos, curtos ou ndo, que o
professor pode encontrar e utilizar em suas aulas de filosofia,
textos, musicas e outros materiais (GALLO, 2012, pp. 147-
148).

Muitas vezes os professores se preocupam se seus alunos
tém condicbes de ler um texto filoséfico, um texto classico. O
problema é que nés queremos de antemao, que eles facam a
leitura que noés mesmos fazemos, uma leitura de
especialistas. E, reafirmo, ndo € esse o objetivo da filosofia no
ensino médio. Precisamos é possibilitar a eles que leiam,
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acreditar em sua capacidade de ler e de pensar sobre 0 que
leram. Uma vez mais, acho interessante lembrar Deleuze,
quando afirma, em Didlogos, que precisariamos quebrar a
reveréncia que temos ao livro, tratando-o como um CD: nao
se trata de compreender, mas de gostar ou ndao gostar. Um
texto, como uma musica, nos toca ou ndo nos toca, nos afeta
positivamente ou negativamente. Dizendo de outro modo: na
aula de filosofia lemos um texto filos6fico ndo para interpretéa-
lo ou entendé-lo, em sentido cartesiano, mas para que ele nos
faca pensar. Pensar com ele, pensar contra ele, pensar
apesar dele. Mas pensar, fundamentalmente pensar (GALLO,
2012, p. 149).

As palavras do professor Silvio Gallo completa nosso pensamento
quando entendemos que ja é vetusto o modo comum de aula. Reivindicamos aqui,
pela nossa argumentagdo, o que os alunos da experiéncia do grupo focal deixaram
muito claro com suas palavras: “Acho que o diferente, uma aula diferente,
entendeu? Vai chamar a atencdo. Quando todo dia € a mesma coisa, entdo...”
(ALUNO VI).

Quanto ao tipo de pesquisa que adotamos podemos classifica-la como
descritiva por apontarmos os fatores que impedem, num primeiro momento, a
adesdo dos alunos pelo gosto da filosofia, e também bibliografica por termos nos
apoiado principalmente em documentos, livros, mais especificamente. A pesquisa-
participante também esta presente, visto que o pesquisador faz parte do mundo
pesquisado e participou do experimento junto com os alunos. Essas estdo dentro
da pesquisa qualitativa que € o mote da nossa argumentacao.

Pensamos que pelo objeto da nossa pesquisa, que é entender por que o
cinema pode ajudar nas aulas de filosofia, pois seus agentes sédo professores,
alunos e a educagao, portanto nosso material € humano, logo a pesquisa
qualitativa é o mais adequado. O trabalho, dessa feita, conseguiu fazer uma analise
de como foi o ensino da filosofia ao longo da nossa historia, quando descreveu
como foi tratada essa disciplina da Col6nia até a Ditadura militar aqui no Brasil.
Como é, ao mostrar, tanto por dados como pela conversa com o grupo focal, e
como deveria ser ao propor uma maneira que se adeque ao aluno e a filosofia.
Percorremos também uma argumentacdo sobre a imagem para provar que o
acesso a ela € mais pertinente ao nosso pensamento, para chegarmos ao cinema e
justificarmos por que este é um bom recurso didatico.

Atendemos assim, ao proposto da pesquisa quando descobrimos o0 anseio

do discente, sua angustia perante a mesmice das aulas e, por isso, foi como
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pretendemos sinalizar: uma boa aula de filosofia, como disse o professor Gallo, é
aquela que nos faz pensar. Finalizo com a declaragdo do nosso aluno V ja citada
acima: “O recurso que o senhor passou pra gente ficou, tipo... bem mais facil
entender aquela explicacao, por exemplo, do curta Man, do consumismo né? Do

gue o senhor s6 falando, falando, falando...”.
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APENDICES
Apéndice A

SF M4 UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO — UFMA
; CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS — CCH
5 R § PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

RN PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF~FILO
(Aprovado pela Resolugdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que participe, como
voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduacao
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagéo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos Fontenelle, que podera ser contatado(a) pelo = mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como propdsito realizar investigagoes
qualitativas e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observacdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizagdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O
cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participagdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
poderdao ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participacdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participagéo.

Assinatura do Responsavel

S3o Luis, 10 de Agosto de 2019

P de Pés ¢io em Filosofi;
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitaria. Av. dos Portugueses, 1966, CEP 65080-805, Sdo Luis-MA.
Telefone: 098-32728307 E-mail: pro-filo@ufma.br
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Apéndice B

QUESTIONARIO PEDAGOGICO

Prezado estudante!Gostaria de contar com sua colaboragéo respondendo a este
questiondrio, cujo objetivo é tragar o perfil socioeconémico dos alunos participantes da
pesquisa de pés-graduagao intitulada: O cinema como recurso didéatico: uma experiencia na
escola Vicente Maia . O que importa é conhecer as respostas que estao de acordo com sua
realidade. Nao deixe de responder nenhuma questao!

*Qbrigatorio

1. Endereco de e-mail *

2. Vocé tem aulas de filosofia?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Néao

3. Sua professora ou seu professor de filosofia possui graduacao em filosofia?
Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

Néo sei dizer

4. Voceé gosta das aulas de filosofia?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

https://docs.google.com/forms/d/thmyenRcxgNQaSUvqg3rKeYakbtM9XuaJAzehdRL6le4s/edit
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5. De acordo com a resposta a cima, fale em poucas palavras, o motivo de gostar
ou nao das aulas de filosofia:

6. Vocé lé com frequéncia?

Marcar apenas uma oval.

Sim, leio pelo menos um livro ao més

Nao.

7. Costuma ler o livro didatico de filosofia?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

8. Vocé gosta de filme?

Marcar apenas uma oval.
sim

Opgéao 2

'docs.google.com/forms/d/1hmyenRexgNQaSUvq3rke YakbtM9XuaJAzehdRL6leds/edit
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9. Que tipo de filme vocé mais gosta? *
Marcar apenas uma oval.
acéo
terror
fantasia
ficgdo cientifica

Qutro:

10. Vocé frequenta cinema?

Marcar apenas uma oval.

11.  Sesim, com que frequéncia?

Marcar apenas uma oval.

Somente nas férias
uma vez por més
Todo final de semana
raramente

Opgédo 2

12.  Vocé considera a utilizagdo do cinema no ensino de filosofia um bom recurso
didatico?

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

Talvez

https://docs.google.com/forms/d/1hmyenRcxgNQaSUvqg3rKeYakbtM9XualAzehdRL6leds/edit
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13. Gostaria de aprender filosofia através do cinema

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

Talvez

14. Escreva, se achar necessario, sugestoes de filmes que vocé gostaria que
fossem utilizados como recurso didatico nas aulas de filosofia: *

Este conteudo ndo foi criado nem aprovado pelo Google

https://docs.google.com/forms/d/1hmyenRexgNQaSUvq3rKeYakbtM3XuaJAzehdRL6Bleds/edit
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Apéndice C

Questionario sociecondomico

*QObrigatorio

1. Enderego de e-mail *

2. Qual a sua faixa etaria?

Marcar apenas uma oval.

14 a 15 anos
16a17 anos

Sou maior de idade

3. Em que ano do Ensino Médio vocé estuda?
Marcar apenas uma oval.

1° ano
2° ano

3% ano

4. Vocé estuda no mesmo bairro em que reside?

Marcar apenas uma oval.
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5. Vocé utiliza meio de transporte para chegar na escola?

Marcar apenas uma oval.

6. Caso aresposta acima seja positiva diga qual meio utiliza.

7. Suaresidéncia é:
Marcar apenas uma oval.
Prépria
Alugada

Cedida

outros

8. Qual a renda mensal de seu grupo familiar
Marcar apenas uma oval.

Um salario minimo
Dois a trés salarios minimos

A cima de trés salarios minimos

9. Incluindo vocé, quantas pessoas vivem em sua residéncia?

Marcar apenas uma oval.
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ANEXOS
Anexo 1
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS — CCH ! f .
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF~FILO
(Aprovado pela Resolucdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo qu%&;\ 5{&;\1? 2 i R\ ‘)@Q,.?\Bparticipe, como

voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduagao

Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagdo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos Fontenelle, que podera ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como proposito realizar investigagdes
qualitativas e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observacdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizagdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O

cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participagcdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
poderdao ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participacao de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participacgao.

Assinatura do Responsavel

Sao Luis, 10 de Agosto de 2019

8! de Pés- emF fi.
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitdria. Av. dos Portugueses, 1966. CEP 65080-805, Sdo Luis-MA.
Telefone: 098-32728307 E-mail: pro-filo@ufma.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS — CCH ‘ f ’
y £ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF-FILO
(Aprovado pela Resolugdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que DAN (&L ZLiSoN GusmiA o C&XE i RA participe, como
voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduagao
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagdo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos  Fontenelle, que poderda ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como propésito realizar investigagdes
qualitativas e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observagdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizagdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O
cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participagdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
'p_oderéo ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participagdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participagao.

Cluctia Balliva Candezo Guams.

Assinatura do Responsavel

Sao Luis, 10 de Agosto de 2019

Programa de Pés-Graduag3o em Filosofia
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitaria. Av. dos Portugueses, 1966. CEP 65080-805, Sao Luis-MA.
Telefone: 098-32728307 E-mail: pro-filo@ufma.br
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Anexo 3

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO — UFMA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS — CCH ! ’ ’
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF-FILO
{(Aprovado pela Resolugdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que ' W es V10queira participe, como
voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduagéo
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientacdo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos Fontenelle, que podera ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como proposito realizar investigages
qualitativas e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observagdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizagdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O

cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participagdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que serd gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
poderdo ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participacdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que

ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participacéo.

L Ldengry g “lascimntn g 11res

Assinatura do Responsavel

Sao Luis, 10 de Agosto de 2019

Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitdria. Av. dos Portugueses, 1966. CEP 65080-805, Sdo Luis-MA.
Telefone: 098-32728307 £-mail: pro-filo@ufma.br
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OF Mg UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
e CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS - CCH ‘ f )
g £/ PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM FILOSOFIA
NI PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF~FILO

(Aprovado pela Resolucdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que A\ea:aondro SanTos Perena participe, como
voluntério(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduagdo
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagdo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos  Fontenelle, que poderda ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como propoésito realizar investigacées
qualitativas efou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observagdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizac&o de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O
cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participagdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
poderdo ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participagdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) n&o recebera nenhum pagamento por esta participacao.

[}

DY 14 g .

éoﬂm\ vaalil (Db So M«@Wda
Assinatura do Responsavel

S&o Luis, 10 de Agosto de 2019

Programa de Pés-Graduagio em Filosofia
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitéria. Av. dos Portugueses, 1966. CEP 65080 50%; S3c Luis-MA.
Telefone: 098-22728307 E-mail: pro-filo@ufma.br
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Anexo 5

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS — CCH ! f )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF~FILO
(Aprovado pela Resolucdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

4 : \
Concordo que ngngﬁmQ\\%ﬁ‘\“ }\&ﬂu\k (\Q@p\arﬁépe, —

voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduagdo
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagdo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos  Fontenelle, que podera ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmail.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como propésito realizar investigagbes
qualitativas e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observagdo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados & Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizagdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O
cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participacdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigagdo académica, que os dados obtidos
'poderéo ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participacdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participagéo.

K)‘UOQR@& éﬁ ‘@‘" (XQ'D \ ulon E}( AL &){C,\
J s 1/,’§“<& %
Assinatura do Responsavel

Séo Luis, 10 de Agosto de 2019

Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Bloco 05, 22 andar. Cidade Universitéria. Av. dos Portugueses, 1966. CEP 65080-805, $30 Luis-MA.
Telefone: 098-32728307 E-mail: pro-filo@ufma.br
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Anexo 6
S FM UNIVERSIDADE FEDERAL ' - 3BARANHAO — UFMA
. CENTRO DE CIENCif S i #VMANAS — CCH ! f ’
5 e £ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA
ot o S PROF-FILO MESTRADO PROFISSIONAL PROF~FILO

(Aprovado pela Resolucdo 1476/2009 — CONSEPE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo que /QO_CQWA.QJ C@m KJ/WZQ, participe, como

voluntario(a), do estudo que tem como responsavel o(a) estudante de pés-graduacao
Rico Pinheiro Lima, aluno(a) regularmente matriculado no Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) da Universidade Federal do MARANHAO (UFMA), que pode
ser contatado(a) pelo e-mail ricoplima@hotmail.com e pelos telefones (98) 98870-9174
e (98) 3301-6284. Esta pesquisa encontra-se sob orientagéo do Prof(a). Dr(a). Plinio
Santos Fontenelle, que podera ser contatado(a) pelo e- mail
fontenelleplinio@gmaii.com.

Tenho ciéncia de que a pesquisa tem como propésito realizar investigagdes
qualitativas’ e/ou quantitativas (do tipo enquetes, entrevistas, grupos focais,
observacéo participante etc.) com alunos(as), professores(as), dirigentes e
comunidade escolar vinculados a Escola (nome da escola), visando, por parte do(a)
referido(a) aluno(a) a realizacdo de um trabalho de conclusdo de curso intitulado “O

cinema como recurso didatico: uma experiéncia na escola C. E. Vicente Maia”.

A participacdo de meu(minha) filho(a) consistira em conceder uma entrevista e
participar de dois encontros na escola que sera gravada e transcrita. Entendo que
essa pesquisa possui finalidade de investigacdo académica, que os dados obtidos
poderdo ser divulgados em meios cientificos, preservando o anonimato dos(as)
participantes e assegurando assim sua privacidade. Além disso, sei que posso
interromper a participacdo de meu(minha) filho(a) na pesquisa quando quiser e que
ele(ela) ndo recebera nenhum pagamento por esta participagao.

ilina W@%’W rume

Assinatura do Responsavel

Sao Luis, 10 de Agosto de 2019

de P6: @
Centro de Ciéncias Humanas — CCH, Blodo 05, 27 andar. Cidade Universitaria. Av. dos Port 1966. CEP 65080-805, S30 Luis-MA.
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