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O HAVER

Resta, acima de tudo, essa capacidade de ternura
Essa intimidade perfeita com o siléncio

[..-]

Resta essa vontade de chorar diante da beleza

Essa célera em face da injustica e do mal-entendido
[...]

Resta essa faculdade incoercivel de sonhar

De transfigurar a realidade, dentro dessa incapacidade
De aceita-la tal como é, e essa viséo

Ampla dos acontecimentos, e essa impressionante

E desnecessaria presciéncia, e essa memaria anterior

De mundos inexistentes, e esse heroismo

Estatico, e essa pequenina luz indecifravel

A que as vezes os poetas dao o nome de esperancga.

[...]

Resta esse constante esforgo para caminhar dentro do labirinto
Esse eterno levantar-se depois de cada queda

Essa busca de equilibrio no fio da navalha

Essa terrivel coragem diante do grande medo, e esse medo
Infantil de ter pequenas coragens.

Vinicius de Moraes



RESUMO

Na intencdo de refletirmos sobre a subjetividade, a poesia e o sujeito lirico frente as
transformacdes literarias advindas com a modernidade (na conjuntura dos meados do
século XIX para os anos iniciais do XX), esta dissertagao tece algumas consideragdes
a respeito da figuragdo do sentimento amoroso na poética de Vinicius de Moraes.
Observa como a sua produgdo, ainda impregnada pela poesia romantica — no
sentido da subjetividade lirica se mostrar mais sentimental, idealista — € ultrapassada
pelos ideais modernos — a partir do entendimento de que o sujeito lirico se
desprende da exclusividade do seu interior e se relaciona também com o mundo
exterior. Isso ocorre, contudo, sem que o sujeito da poesia de Vinicius de Moraes se
desligue por completo da natureza subjetiva, imaginativa e imitativa; aspectos, estes,
frequentes no estudo da lirica. Para tanto, o principal objetivo deste trabalho é refletir
sobre a constituicdo de um sujeito lirico desidealizado na poética de Vinicius de
Moraes, com base na “desromantizagao” presente no livro Poemas, Sonetos e
Baladas (de 1946) a partir da reformulacédo do sentimento amoroso no tocante a
subjetividade da (poesia) lirica na modernidade. Assim, quanto ao procedimento, o
trabalho foi explorado com base na pesquisa bibliogréafica, pautando o estudo sob
uma perspectiva analitico-descritiva. Deste modo, estruturamos os capitulos para,
inicialmente tragar um breve apanhado histérico literario sobre a lirica, dando atengao
a poesia (lirica) romantica e as concepgdes de expressao do eu lirico e a tematica
amorosa, junto a subjetividade do sujeito lirico; em seguida, relacionar a subjetividade
da natureza da lirica e do eu lirico com as manifestacdes de ruptura oriundas da
modernidade, no que aproxima a subjetividade do sujeito com as questdes exteriores
do poeta lirico; e, no capitulo final da pesquisa, analisar em algumas poesias do livro
Poemas, Sonetos e Baladas a “desidealizagdo” de um sujeito lirico a partir da

reformulagéao do sentimento amoroso na subjetividade da lirica moderna.

Palavras-chave: Poesia lirica. Sujeito lirico. Sentimento amoroso. Subjetividade.

Lirica na modernidade.



ABSTRACT

In the intention of reflecting on subjectivity, poetry and the lyrical subject in the face of
literary transformations brought about by modernity (in the context of the mid-
nineteenth century to the early years of the twentieth century), this dissertation makes
some considerations about the figuration of the loving feeling in the poetics of Vinicius
de Moraes. It observes how his production, still impregnated by romantic poetry — in
the sense of lyrical subjectivity being more sentimental, idealistic — it is surpassed by
modern ideals — based on the understanding that the lyrical subject is detached from
the exclusivity of its interior and it also relates to the outside world. This occurs, by the
way, without the subject of Vinicius de Moraes' poetry completely disconnecting from
the subjective, imaginative and imitative nature; these aspects are frequent in the
study of lyric. Therefore, the main objective of this work is to reflect on the constitution
of a lyrical subject deidealized in the poetics of Vinicius de Moraes, based on the
“‘deromantization” present in the book Poemas, Sonetos e Baladas (from 1946) after
the reformulation of the loving feeling regarding the subjectivity of lyrical (poetry) in
modern times. Thus, as for the procedure, the work was explored based on
bibliographic research, guiding the study from an analytical-descriptive perspective. In
this way, we structured the chapters to initially trace a brief literary historical overview
about the lyric, paying attention to romantic (lyric) poetry and to the concepts of
expression of the lyrical self and to the love theme, together with the subjectivity of the
lyrical subject; then, to relate the subjectivity of the nature of the lyrical and the lyrical
self with the rupture manifestations originating from modernity, in which the subject's
subjectivity approaches the external issues of the lyrical poet; and, in the final chapter
of the research, to analyze in some poems from the book Poemas, Sonetos e Baladas
the “deidealization” of a lyrical subject based on the reformulation of the loving feeling
in the subjectivity of modern lyrical.

Keywords: Lyric poetry. Lyrical subject. Loving feeling. Subjectivity. Lyric in

modernity.
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INTRODUCAO

Consideramos que ndo é tao simples tratar da questdo do sentimento
amoroso presente na poesia, seja romantica ou moderna, por exemplo. Alias, diante
de qualquer contexto, mesmo que o sujeito do texto poético se manifeste sobre o
amor de forma explicita. Diante dessa situagao, que pode nos conduzir a diferentes
leituras sobre esse sentimento, o poeta caminha por entre as aberturas de uma
subjetividade, como se buscasse, através de elementos que compdem a linguagem
poética, um reduto para a sua inquietude romantizada ou desromantizada.

A vista disso o termo fica mais acessivel e, portanto, viavel de argumentar.
Nessas circunstancias o sujeito lirico entdo se integra no debate da reformulacdo do
sentimento amoroso. Tal debate corresponde ao impulso demasiado do sensivel, o
qual fora proposto pelos romanticos, e a reorganizagédo da concepg¢ao da poesia lirica
sustentada pelos modernos ao versar sobre a tematica do amor. Prontamente esse
sentimento permanece entre as expressées humanas mais intensas e esta presente
nos assuntos que envolvem a nogao de lirica.

Dessa forma, teriamos a notar uma lirica que fora promovida no periodo do
Romantismo, quando, em sentido geral, o poeta expressava sentimentos e
percepgdes. Ou seja, uma lirica que € comumente ligada a expressividade do poeta e
a uma voz alusiva as proprias experiéncias de subjetividade e as ideias hegelianas.
Uma lirica que relaciona uma disciplina artistica a vida da emocgéo. Ponto primeiro
que nos leva a refletir sobre a natureza da poesia lirica bem como a teoria que a
cerca.

Outra lirica é a que fora surgida no contexto do século XIX para os anos
iniciais do século XX, com a modernidade — e que no Brasil vem junto dos ideais
modernistas. Assim, esta lirica ndo se atrela somente a subjetividade. Ela se abre, a
exemplo daquela em que o poeta também se preocupa em néao deixar de enfrentar a
condicao social do homem. Ressaltamos que o trago social da estética dos modernos
se distingue da proposta roméantica, sobretudo pelos excessos subjetivos desta. Ou
seja, sao limites que comegam a se alargar a partir dessa nova condig¢ao historica.

A apresentacao desta lirica nos faz refletir em que medida os limites da
tradicao literaria podem ser flexiveis pelo carater contestador do artista moderno.
Filésofos, criticos, ensaistas e poetas, nos assuntos acerca da subjetividade, como
Georg Hegel, Hugo Friedrich, Octavio Paz, dentre outros, se debrugaram no dialogo



do poeta lirico sentimental, do poeta lirico de carater reflexivo ou do poeta lirico que
perpassasse pelos dois eixos. Entendemos que no contexto da modernidade o poeta
apresentava em suas obras marcas da poesia sempre nova, intrigante.

A necessidade da confissao desse poeta, de suas renovagdes (em sentido
formal e tematico), faz da poesia desse inicio de séc. XX uma produgéao inquietante,
que, embora tendo carater intimista, esta ligada as mudangas do homem moderno —
frente a aspectos sociais, filosoficos, religiosos e mesmo amorosos que perpassavam
por aquele momento. Essa nova postura do poeta lirico perante a sua propria
realidade faz ampliar a densidade artistica do estilo.

No Brasil ha grandes nomes que se destacam, como o de Jorge de Lima, o
de Murilo Mendes, o de Carlos Drummond de Andrade, o de Cecilia Meireles e o de
Vinicius de Morais. Eles moldam esse cenario da poesia cuja atividade € consciente,
mas que ao mesmo tempo é aliada a sensibilidade do poeta, revelando um sujeito
que expde dores e outros sentimentos como também um sujeito que usa a linguagem
do poema para falar de coisas cotidianas ou de um amor mais carnal, de um amor
menos romantizado e/ou menos idealizado.

A subjetividade da lirica moderna € nosso ponto de partida. De acordo com
a sua relevancia ou pertinéncia escolhemos o estudo da constituicao do sujeito lirico
moderno frente as manifestagées e aos preceitos legados pela tradigédo literaria —
tendo a poesia romantica, representada pelo estilo lirico fixado no percurso da historia
— e pela transformagao/renovagao da linguagem do poeta moderno — tendo a
poesia moderna, representada pela liberdade e abrangéncia do conteudo que o
sujeito lirico se revela.

O interesse, portanto, em realizarmos um estudo sobre a subjetividade da
lirica moderna, veio de uma necessidade em compreender como a lirica surgida com
a modernidade foi se constituindo em uma linguagem diferente. O ambiente de certa
forma agitado, diante dessa adequagao da poesia moderna, refletia uma inovagéo na
linguagem poética. Nao obstante, acrescentamos a discuss&o as mudangas ocorridas
na poesia brasileira, que na conjuntura do inicio do século XX foi se ajustando sob
uma atmosfera um tanto revolucionaria conseguida com a Semana de Arte Moderna.

Por conseguinte se estabelecia uma possibilidade de alargamento da lirica.
A poesia, de um lado, continuaria a sustentar a utilizagdo do ritmo e da métrica, dada
a prépria manifestacao lirica, do que se reconhece dos roméanticos; do outro a poesia

apontaria para uma formulagédo do conteudo e da versificagédo, agora livre, dada pela
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presenca de temas cotidianos e pelo fragmento como tendéncia nesse periodo da
historia da literatura. E de algum modo, na possibilidade de renovagao da linguagem
e na abrangéncia da qualidade dessa produgao poética lirica, Vinicius de Moraes se
destaca.

E nesse sentido a poesia ia contrariando em suas bases o padrao classico
da lirica. Dentro dessa nova composi¢ao poética destacamos o sentimento amoroso,
que se apresenta necessariamente como um resultado da possibilidade de fazer o
sujeito revelar-se e refletir sobre a sua permanéncia no mundo. E é na hipotese dessa
abertura da subjetividade do poeta que podemos ver tanto a poesia quanto o sujeito
lirico cada vez mais integrados a essa nova realidade apresentada.

Decorrente dessa hipotese, pressupomos que essa formulagdo na lirica
representa um rompimento com as convengdes poéticas, operando ajustes dentro da
criacdo da poesia de estética modernista. A poesia ndo falaria de uma subjetividade
puramente mergulhada em uma lirica romantizada, manifestando um sujeito que se
autoflagela, que sofre, que expresse um intimo unico, mas de uma subjetividade que
traduzisse uma lirica imersa também em questdes que afligissem o sujeito da poesia
lirica moderna, levando-o a tratar de assuntos para além de puramente expressar os
sentimentos.

Assim, em presenca dessas consideragdes, decidimos aprofundar nossa
pesquisa tendo em vista o seguinte problema: observado que o sujeito lirico presente
na produgao poética de Vinicius de Moraes se expressa desidealizado, perguntamos:
a partir da reformulagédo do sentimento amoroso da lirica na modernidade, como
discorrer sobre o papel da subjetividade assumindo como um elemento de criagado
poética o sentimento de “desromantizagdo” em poesias que compdem o livro Poemas,
Sonetos e Baladas?

No auxilio de criticas para argumentos no que se refere a obra de Vinicius,
daremos énfase ao liviro Poemas, Sonetos e Baladas, por nos parecer ser aquele que
melhor apresenta as questdes que propomos pesquisar. De tal modo, nosso objetivo
principal sera refletir sobre a constituigdo de um sujeito lirico desidealizado na poética
de Vinicius de Moraes, com base na “desromantizagéo” presente no livro Poemas,
Sonetos e Baladas, a partir da reformulagdo do sentimento amoroso no tocante a
subjetividade da lirica na modernidade e do sujeito lirico moderno.

Assim, quanto a metodologia, o trabalho serd explorado essencialmente
através da pesquisa bibliografica, da fortuna critica e dos textos da fundamentagao
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tedrica, podendo, quando necessario, langar mao de outras referéncias. E a partir
dessa bibliografia € que poderemos avangar nossas leituras. Pautaremos o estudo
sob uma perspectiva analitico-descritiva, ja que este método favorece a compreenséo
e a interpretagéo critica da literatura especifica do objeto de estudo em questao.

Ha de se destacar ainda que néo pretendemos tecer apontamentos sobre
toda a obra de Vinicius de Moraes, muito menos particularidades da sua vida, mas de
observar como o0 sentimento amoroso se apresenta em sua poesia. Entretanto, nés
apresentaremos breves consideragdes sobre sua vida/obra no intuito de reconhecer e
apreender que ha uma forte carga do amor (em sentimentos diversos, como desejos,
sensualidade, paix&do) conflituoso, que vem desde as suas primeiras publicagdes.

Tal consideragéo é apoiada na hipétese de que Vinicius de Moraes elabora
em sua produgdo poeética uma visdo singular de alguns temas — como a mulher, a
fidelidade, a religiosidade, a separagdo. Isso nos da perspectivas de compreender
que determinados aspectos do mundo roméantico permaneceram ao longo do tempo,
adaptando-se no periodo da modernidade. Dessa forma, embora Vinicius tenha uma
ligacdo com uma tradigcao lirica, consegue caminhar pela subjetividade e provocar
rupturas, remodelando a dimensao caracteristica da lirica.

Ressaltamos que esses temas sempre existiram; desde os gregos até o
momento histérico da produgao poética de Vinicius de Moraes. Sabemos que existem
até os dias de hoje. Na verdade, eles fazem parte de um legado cultural e artistico
bastante longevo. Mas a diferenca estd na forma de como Vinicius aborda essas
tematicas. E é o que fez com que nossa atengdo se voltasse para a sua poesia.
Porque ha uma adaptacdo da tradicdo da lirica, ha um novo contexto, ha outras
intencdes. E essas adequagdes podem ser observadas na sua poesia.

Dessa forma, visamos uma abordagem qualitativa da sua obra. Para isso
estudaremos as poesias pré-selecionadas, correlacionando-as a subjetividade e ao
sentimento amoroso. Refletiremos ainda como a prépria linguagem do suijeito lirico da
modernidade se relaciona com essa subjetividade e de como essa relagdo pode nos
ajudar a interpretar e compreender as imagens desidealizadas e desromantizadas
desse sujeito, reconhecendo o que ha de tradicdo e o que ha de novo na lirica de
Vinicius de Moraes.

Tomaremos algumas contribuigcbes estético-literarias que Vinicius de
Moraes deixou na poesia brasileira como um fazer poético lirico, onde a aplicagéo da

questdo da subjetividade e o sentimento amoroso serdo o nosso ponto de partida
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para se refletir sobre um sujeito lirico. Desse modo, para alcangar nosso objetivo
maior pretendemos tragar um breve apanhado historico-literario sobre a lirica, dando
atengao a poesia (lirica) romantica e as concepgdes de expressao do sujeito lirico e a
tematica amorosa, junto a subjetividade do sujeito lirico.

Além dessa perspectiva sobre a lirica, temos pretensdo de relacionar a
subjetividade da natureza da lirica e do sujeito lirico com as manifestagbes de ruptura
oriundas da modernidade, no que aproxima a subjetividade do eu com as questdes
exteriores do poeta lirico. Nossa ultima intensao sera analisar em algumas poesias do
livro Poemas, Sonetos e Baladas (1946) a “desidealizacdo” de um sujeito lirico a partir
da reformulagédo do sentimento amoroso na subjetividade da lirica moderna.

Para a apresentacdo deste estudo obedeceremos a seguinte estrutura: no
primeiro capitulo, intitulado Perspectiva historico-literaria da concepgao de poesia
lirica, discorreremos panoramicamente a respeito da lirica tragando um percurso
historiografico da literatura, dos gregos até chegar aos romanticos, de modo a pér em
destaque a nogao de lirica com a qual estaremos lidando. Nossas reflexdes estarao
norteadas pela Poética (de registro provavel entre os anos 335 a.C. e 323 a.C.), de
Aristoteles — sob as edi¢cdes de 1973, 1999 e 2012 — e pelos Cursos de Estética
(com a primeira edicao em 1835), de Georg Hegel — sob edi¢cdes de 1997 e 2004.

Neste primeiro momento buscaremos, contudo, dar atengdo a poesia lirica
romantica, em virtude de estar frequentemente associada ao que entendemos por
lirica, de ser discutida por suas representacoes de sentimentos e percepgdes. Ainda
pretenderemos, paralelamente, associar a problematica do sujeito lirico romantizado
com a tematica do sentimento amoroso e os assuntos sobre subjetividade. Além
disso, preocupar-nos-emos em tratar da relagdo entre lirica e o conceito de mimese
tal como apresentado por José Guilerme Merquior, em A astucia da mimese (1997).

Seguiremos a discussao falando de alguns aspectos na composi¢cao da
poesia lirica, com énfase a expressividade do autor — sua linguagem, inspiragao,
estilo. Para isto abordaremos as ponderacbes de trés autores. As referéncias de
base, portanto, serdao: 1) O Espelho e a Ldmpada (2010), de M. H. Abrams; 2) O
Demoénio da Teoria (2012), de Antoine Compagnon, e 3) O Arco e a Lira (2012), de
Octavio Paz. Debateremos, portanto, sobre a teoria expressiva e sobre a intencéo e o
papel do autor, além da mediag&o entre a obra, o artista, 0 universo e o publico.

A intencdo em seguida é refletir sobre a tematica do amor a partir de suas

acepcoes especificas — o amor fraterno, 0 amor erético, 0 amor de si mesmo, o amor
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a Deus — sem perder de vista a producgao lirica viniciana. Nessa parte do capitulo
faremos um breve percurso pelos livros de Vinicius de Moraes, citando alguns dos
seus poemas na intengédo de destacarmos a expressividade do sujeito lirico. Para isso
referenciaremos o amor fraterno a obra Etica a Nicomaco, de Aristételes (1991); o
amor eroético, em torno da leitura do mito de Eros; o amor de si mesmo, com base nas
caracteristicas da poesia romantica; e o amor a Deus, em passagens biblicas.

A relacdo entre a subjetividade da natureza da lirica e da expressividade
do sujeito lirico com as manifestagdes de ruptura no contexto da modernidade, no que
aproxima a subjetividade desse sujeito com as questbes exteriores do poeta lirico
sera apresentada em um segundo momento, intitulado Nog¢oes de lirica moderna.
Procuraremos estender a constituicdo da lirica ao que corresponde a modernidade.
Abordaremos ainda como o sentimento amoroso (desdobrado aos sentimentos de
sensualidade e paixdo) pode servir como uma espécie de condutor para se refletir
sobre o sujeito lirico moderno.

Procuraremos aproximar o sujeito lirico dos poemas de Vinicius de Moraes
com a poesia lirica na modernidade, de como a sua poesia romantica € ultrapassada
pela moderna. Apontaremos alguns aspectos da lirica moderna, especialmente ao
que corresponde a reagdo moderna para com o sentimento do sujeito romantico, a
partir da ideia da “despersonalizagdo” — proposta apresentada por Hugo Friedrich, no
livro Estrutura da lirica moderna. Ressaltamos, contudo, que trataremos de nogoes e
nao teremos a intengéo de precisar o que € lirica moderna.

Manteremos o dialogo entre as manifestagbes de tradicdo e de ruptura da
lirica em sua trajetoria historico-literaria. Contudo, reforcaremos o debate em torno da
lirica moderna. Para tanto, as citacbes de base serdo: “Perspectiva e retrospecto”,
presente em Estrutura da lirica moderna (1991); livro que trata da analise estrutural
da poesia moderna e que, para muitos, € considerada uma referéncia no assunto da
lirica em relacdo a modernidade. E “As muitas vozes da poesia moderna”, do livro Da
poesia a prosa (2007), do critico literario Alfonso Berardinelli; autor que apresenta
suas reflexdes provocativas sobre a tematica.

Apoiar-nos-emos ainda em A unidade primordial da lirica moderna (2000),
de Roberval Pereyr e em “Estilo lirico: a recordagéo”, do livro Conceitos fundamentais
da poética (1977), de Emil Staiger. Ambos os autores nos apresentam consideragdes
significativas tanto ao que corresponde a linguagem como ao processo de ruptura da

lirica. Integraremos a discussao as consideragbes que José Guilerme Merquior faz
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em A astucia da mimese sobre a lirica moderna ser um retorno a Poética aristotélica
e também o que Octavio Paz fala a respeito do assunto em O Arco e a Lira. Ambos
os livros de edi¢des anteriormente citadas.

Daremos destaque a relagédo entre o subjetivo do eu lirico e o exterior da
obra/poeta, bem como ao elemento de “desidealizagao” na poesia moderna. Para
isso as obras Analise e interpretagdo da obra literaria (1985), de Wolfgang Kayser, e
o texto “O sujeito lirico fora de si”, de Michel Collot (2004), serao as referéncias de
sustentagdo. Ao que trata dos assuntos sobre a modernidade apoiaremos as leituras
em Octavio Paz, a partir do livro Os filhos do barro (2013). Este debate gira em torno
da ruptura com a tradigdo e aponta os planos formais e de linguagem como marcas
dessa quebra com o passado.

Fechando o segundo capitulo e as discuss6es na busca de relacionar os
estudos da lirica com a universalidade de intengdes que o poeta moderno revela em
suas composic¢oes frente a sociedade, traremos as leituras de Literatura e Sociedade:
estudos de teoria e histéria literaria, de Antonio Candido (2008) e “Palestra sobre
lirica e sociedade”, do livro Notas de Literatura | (2003), de Theodor Adorno. Ambos
os autores ajudam a compor as discussdes apresentadas por Michel Collot (2004) e
Wolfgang Kayser (1985).

Depois da exposigéo entre a subjetividade marcante do sujeito lirico com o
sentimento amoroso e a sua presenga no contexto da modernidade, o proximo passo
da pesquisa sera analisar as poesias com mais atengao e rigor critico, por intermédio
da apreciagdo de poemas que abordem o sentimento amoroso desidealizado, e que
constituem o sexto livro de poesia de Vinicius de Moraes, de 1946, Poemas, Sonetos
e Baladas. Isto, portanto, sera feito no terceiro e ultimo momento da pesquisa.

Procuraremos no ultimo capitulo, nomeado A “desidealizagao” do sujeito
lirico de Poemas, Sonetos e Baladas, analisar em algumas poesias do sexto livro
de Vinicius de Moraes a constituicdo de um sujeito lirico desidealizado, a partir da
reformulagédo do sentimento amoroso e na subjetividade da lirica moderna. Nesta
analise refletiremos em torno da nogédo do sujeito lirico, tendo a tematica do amor
“‘desromantizado” como elemento sustentador de criagao poética da lirica moderna.

E neste capitulo que mergulharemos nos elementos ligados a lirica, para
tentar apreender alguns aspectos relevantes quanto a expressividade das estrofes,
dos versos e das palavras dos poemas escolhidos para analise. Contemplaremos no

debate alguns dos aspectos tematicos e formais caracteristicos da lirica advinda com
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a modernidade, a partir da leitura de poemas pré-selecionados. Destacando que estes
sdo da primeira edicdo, de 1946, publicada pela Edicbes Gaveta. Porém, no ultimo
tépico deste capitulo trabalharemos com a edicdo de 2017, da Nova Fronteira; sob a
organizagdo de Eucanaa Ferraz.

Assim, os textos serdo: “Soneto de Fidelidade”; “Soneto de Separacgao”;
“Balada do enterrado vivo”; “Azul e Branco”; “O Dia da Criagao”; “Pescador”; “Balada
das meninas de bicicleta”; “Balada do Mangue”; “Rosario”; por traduzirem com maior
nitidez o proposto para este capitulo. Porém, no decorrer da pesquisa destacaremos
outros poemas que porventura se fizerem necessario. A atencado sera na disposi¢cao
formal — através de elementos literarios como metrificagdo, ritmo e rima — e na
tematica — observando a linguagem do cotidiano, os pensamentos e/ou percepgdes
do poeta moderno e o sentimento amoroso “desromantizado”.

Os autores de apoio para a composigao deste ultimo capitulo, e que tratam
da estrutura da poesia através da linguagem e da inspiragédo do sujeito lirico, do ritmo
e do verso e que, portanto, compdem esse tipo de texto, sdo: Mikel Dufrenne, em O
poético (1969); Salvatore D’Onofrio, em Teoria do Texto 2: teoria da lirica e do drama
(2001); Massaud Moisés, em A Criagdo Literaria: poesia e prosa (2015) e Octavio
Paz, em O arco e a lira (2012). Ajudarao no debate os livros Infrodugéo a estilistica: a
expressividade na lingua portuguesa, de Nilce Martins (2000); e Teoria Literaria, de
Hénio Tavares (1989).

Na ocasido, traremos ainda alguns posicionamentos da critica em relagdo
a poética de Vinicius de Moraes, dando destaque para o livro Poemas, Sonetos e
Baladas, e ao momento literario no qual o poeta viveu/publicou. Aqui nossas leituras
serdo pautadas em Alfredo Bosi (Histéria concisa da literatura brasileira; 2012) e
Massaud Moisés (Histéria da Literatura Brasileira; 2001), por tratarem da poesia
brasileira dos anos iniciais do século passado, ajudando-nos no reconhecimento de
caracteristicas marcantes dessa poesia, como igualmente consideragées sobre o
Modernismo no Brasil.

No complemento da discussdo e anuncio de algumas consideragdes sobre
o movimento modernista com a literatura de Vinicius de Morares, temos ainda as
leituras criticas de Wilson Martins (A critica literaria no Brasil; 2002) e de Afranio
Coutinho (A Literatura no Brasil; 2002). E valido de destacar que o estudo dessas
referéncias ja citadas ndo nos priva de dialogar com outros textos que porventura

comunguem com 0 nosso interesse de pesquisa.
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E para tratar da poesia de Vinicius nos apoiaremos, sobretudo, em escritos
de José Castello (Vinicius de Moraes: o poeta da paixdo; 1997), por talvez ser o
biégrafo mais citado/conhecido em pesquisas sobre o poeta. Finalizaremos essa
parte da investigacdo com base em mais dois autores: Jodo Pecci (Vinicius sem
ponto final; 1994) e Eucanaa Ferraz. Adicionamos ainda a leitura que Affonso de
Sant’Anna faz sobre a obra de Vinicius no livro O canibalismo amoroso (1993).

Salientamos que nossa pesquisa, por mais que mantenha relagcao direta
com as formas de expressividade do poeta/autor e consequentemente ao estilo, nao
€ uma pesquisa com intencdes de tratar de uma analise do autor/escritor, de procurar
na poesia a sua personalidade. Ela é literaria, tendo inspiragdo biografica, mas nao
com pretensdes psicoldgicas.

Portanto, qualquer que seja o caminho adotado no decorrer da analise, o
que nos interessara € observar como a subjetividade da lirica moderna se apresenta
nos poemas para juntamente refletirmos sobre a constituicdo do sujeito lirico
desidealizado de Vinicius de Moraes.

Acrescentamos no fim deste predmbulo que a contribuigdo da investigagao
esta vinculada a Linha de Pesquisa “Estudos Tedricos e Criticos em Literatura”, do
Programa de Pés-Graduacgéo em Letras, cuja Area de Concentragdo é “Estudos da

Linguagem”.
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1. PERSPECTIVA HISTORICO-LITERARIA DA CONCEPGAO DE POESIA LIRICA

Debater sobre as problematicas que compreendem a natureza da lirica nos
remete a elementos basicos constitutivos da sua linguagem. O ritmo do verso e a
imagem da palavra sdo alguns desses elementos. De alguma forma eles ajudam a
configurar o tema da subjetividade. E esta, associada a outros elementos, convergem
para um entendimento da poesia lirica — uma representagao simbdlica do estado de
espirito. Para tanto, neste capitulo nos preocupamos em discutir sobre a constituicdo
da lirica, agregada aos assuntos sobre subjetividade e a tematica do sentimento
amoroso.

O tema da subjetividade nos conduz a assentar o sujeito em uma relagao
quase indivisivel com ele mesmo. A principio entendemos que ele expressa os seus
sentimentos e as suas percepg¢des de mundo e vida. O sujeito expressa “os outros, a
existéncia, seus amores, suas revoltas, seu desespero, sua esperanca, de um modo
particular e unico. Compreender esse pensamento é penetrar em sua vida, em seu
mundo” (MELO, 2004, p. 58). E pela poesia lirica podemos dialogar e refletir sobre
esse sujeito que fala no interior do poema. Desse modo nao nos prendemos na tarefa
de aprofundar os estudos ao que confere a constituicdo de um sujeito.

Ao se pensar do ponto de vista tematico, artistas de um modo geral, como
fildsofos, compositores, poetas, pintores, em todos os momentos da historia, de
alguma forma retrataram na sua linguagem o amor. Trata-se, pois, de um fend6meno
universal, exatamente como a linguagem. No nosso trabalho falamos da linguagem
literaria, do texto escrito. E o sujeito lirico que se pronuncia no texto literario fala
também de um amor; manifesta sua ideia e vontade, embora subjetivas. Na verdade,
a proépria obra literaria envolve uma representagdo e uma visdo do mundo, mesmo
que inventada, mesmo que aproximada da realidade.

Todavia, o Romantismo, que surge concomitante a um movimento literario
que ocorreu entre as décadas de 1760 e 1780 na Alemanha, denominado “Sturm und
Drang” (Tempestade e impeto), foi o estilo literario que propiciou a intensificacéo da
subjetividade, da expressividade do sujeito que fala na poesia, e como consequéncia,
o sentimento amoroso. Na atmosfera do periodo “viria a alcangar predominio total a
poesia da experiéncia vivida, vindo a ser, de acordo com Goethe, um ‘fragmento de
uma grande confissdo’, e o conteudo poético era considerado ‘o conteudo da propria
existéncia” (THEODOR, 1980, p. 60).
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Na literatura, junto de Johann von Goethe, um dos maiores exponentes do
romantismo, se destaca também o nome de Friedrich von Schiller. As transformacgdes
das concepgdes estéticas desses dois autores determinariam a natureza da poesia
lirica do periodo’. Eles traziam “em si a chama da grandeza, a forga do sofrimento, o
impulso da criacao” (THEODOR, 1980, p. 56). Era, portanto, o movimento romantico
que nascia’; responsavel pela destruigdo, pelos anseios, pela saudade e pelo amor.
Indica 0 momento em que imaginagao e poesia estabelecem uma conexao singular.

Acrescentamos a discussao que na teoria romantica ha uma forte “relagao
organica” da poesia com a filosofia, ja que “estdo intimamente ligadas [...] 0 que torna
impossivel separar uma da outra sem ferir a esséncia de uma e outra” (VACCARI,
2018, p. 108). Essa ideia surge no romantismo, de acordo com John Macy, depois de
Goethe, havendo no “carater da Escola Romantica [...] um filosofico” (MACY, 1967, p.
296). Para o autor, “os pensadores [...] requintaram-se em metafisica. [...] Os poetas
ficaram com o direito de sonhar” (MACY, 1967, p. 296).

Desse modo, teriamos por um lado uma poesia que poderia ser também
filosdfica; e, por outro, teriamos as reflexdes filoséficas numa aproximagao expositiva
da linguagem poética. Entretanto, conforme Wolfgang Kayser (1985), as poéticas de
outros periodos sdo em grande parte manuais desse tipo de poesia. Carregaram
consigo inclusive o que diz respeito a técnica. Autores como Dante Alighieri, Thomas
More, Michel de Montaigne, poetas do Trovadorismo portugués, dentre outros, que se

exercitaram também pela técnica, escreveram obras liricas®.

! Citamos ainda Jean Paul (Johann Paul Richter), Friedrich Holderlin e Novalis (Friedrich Hardenberg).
Suas obras, de acordo com Erwim Theodor, criticavam “a limitagédo da liberdade”, buscavam “atingir a
humanidade e a religido, renovadas no espirito da verdade, da liberdade e da sociedade” (THEODOR,
1980, p. 80), ou tendiam para o filoséfico, encarando “a liberdade do espirito como o sublime alvo da
humanidade” (THEODOR, 1980, p. 87). Nas palavras de Novalis: “romantizar algo ndo é mais do que
dar-lhe maior poténcia qualitativa”. Assim, no Romantismo, é a expresséo da interioridade imaginaria
do poeta que fala e relaciona a lirica com o sujeito individual. Ele foi o movimento que mais deu
destaque ao subjetivo no processo de criagéo artistica, destacando a expressividade lirica do poeta.

% Nesses ares de importancia e enaltecimento da subjetividade do poeta tinha, porém, um risco. De
acordo Terry Eagleton, ao abordar sobre “Sentimento e sensibilidade”, nos aponta que “a guinada para
o sujeito foi um gesto sagaz, mas também perigoso” (EAGLETON, 2010, p. 39). A causa é que o
sentimento de “amor” saia de um contexto onde meros preceitos racionais talvez conseguissem
proporcionar maiores motivagdes caso tivessem o sentimento como o mais importante no ato criativo.
O risco na nova leitura de mundo, portanto, é deixar a sociedade vulneravel. Contudo, “a sociedade
humana se mantem unida, no fim das contas, por habitos sentimentais” (EAGLETON, 2010, p. 39).

® De acordo com John Macy, no livro Histéria da literatura mundial, “a escola romantica ndo deu de si
sélidas obras de arte [...] A produgdo romantica tem importancia sobretudo pela influéncia exercida
direta ou indiretamente sobre a literatura europeia. S6 na lirica a escola iria apresentar trabalhos de
primeira ordem. [...] Os poemas liricos de Novalis, Brentano, Eichendorff, Hélderlin, Uhland e Rickert
sdo bons — e divulgaram-se pelo mundo gracas a musica de Schumann, Schubert, Franz e Brahms
(MACY, 1967, p. 296; grifo nosso).
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Por esses nomes* podemos notar que a criacdo artistico-poética, seja pela
literatura ou mesmo pela filosofia, estaria, assim, manifestada. Tanto na ideia do que
pudesse envolver o estado interior do sujeito, pela sua expressividade lirica, quanto
pudesse envolver a técnica, pela construcao das estrofes, das rimas, dos esquemas
métricos e acentuados dos versos (escrita)®. Um autor de lingua portuguesa que pode
ser citado, aludindo essa relagao entre literatura (lirica) e filosofia € Fernando Pessoa.
Com ele, a reflexividade encobre a consciéncia com a pseudoidentidade do sujeito
reflexivo.

Neste ponto, onde envolve a expressao lirica e a técnica, ressaltamos que

0 humano e o literario podem muito bem estar no mesmo lugar, ndo em polos
opostos. Se a carga de confissdao, de humanidade e sentimentalismo de um
poeta for baixa, no maximo isto pode permitir que o controle técnico sobre tao
escasso material seja relativamente facil de fazer. Se for altissima, podemos
junto com Eliot esperar que, gracas a muitos recursos formais e a muita
sutileza, para nao dizer gragas ao seu pudor artistico, ou simplesmente ao
seu bom gosto, o poeta saiba evitar desmanchamentos. Mas isso nao quer
dizer que esteja fugindo das emogdes; mas apenas que sabe organiza-las
(COELHO, 2006, p. 119).

Vale ser lembrado que T. S. Eliot entende que um poeta, no processo de
criacao do poema, precisa desviar-se da emocao. Por isso o autor Marcelo Coelho diz
concordar com ele, embora isso ndo garanta que o poeta “faga um poema melhor do
que ficando preso a ela” (COELHO, 2006, p. 119). No livro Ensaios, Eliot conversa
sobre algumas consideragdes a respeito da emogé&o artistica. De como “impressoes e
experiéncias que sao importantes para 0 homem podem n&o ocupar nenhum lugar na
poesia, e as que se tornam importantes na poesia podem nao representar quase
nada para o homem, para a personalidade” (ELIOT, 1989, p. 45).

Para isso, ele usa exemplos de obras bastante classicas, como a emogéao

de Othello ou a viagem de Ulisses. Transcrevemos uma de suas falas:

* Na filosofia John Macy, cita, por exemplo, os nomes de Schopenhauer e Nietzsche. O primeiro por
ser “0 expoente classico do pessimismo” (MACY, 1967, p. 296). Esta que foi uma das caracteristicas
enaltecidas por todo o periodo romantico. O segundo, entretanto, esta no “limiar do periodo moderno”
como exceléncia de um “poeta-filésofo. [...] Nietzsche é o sabio dobrado do poeta. Sua palavra molda-
se na estrutura lirica de parabolas vivacissimas e de aforismos palpitantes” (MACY, 1967, p. 300).

® Contudo, a relagao entre filosofia e poesia vem desde a Antiguidade. John Macy, quando discorre a
respeito do assunto, cita, dentre alguns nomes, o poeta e filésofo Tito Lucrécio. O autor expde: “Em
regra, a filosofia escolhe como veiculo a prosa. Lucrécio foi um dos poucos, de todos os tempos, que
conseguiu corporificar a filosofia num poema, ndo apenas metrificado, mas rico da verdadeira e grande
poesia” (MACY, 1967, p. 94). John Macy acrescenta dizendo que os poetas sempre se interessaram
pela sua propria natureza, por suas emogdes, por seus amores. E a obra romantica entio intensifica o
individual, o subjetivo e o expressivo. Sua linguagem artistica é, portanto, dotada de representacao, de
imaginagao.
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Ndo é em suas emogdes pessoais, as emogdes induzidas por episodios
particulares em sua vida, que o poeta se torna, de algum modo, notavel ou
interessante. Suas emocgdes particulares podem ser simples, ou rudes ou
rasas. Em sua poesia, a emogao sera algo de muito complexo, mas ndo com
a complexidade das emocgdes de pessoas que revelam em vida emogdes
muito complexas e inusuais. [...] O objetivo do poeta ndo é descobrir novas
emocodes, mas utilizar as corriqueiras e, trabalhando-as no elevado nivel
poético, exprimir sentimentos que n&o se encontram em absoluto nas
emocgdes como tais. E emocgdes que ele jamais experimentou servirdo, por
sua vez, tanto quanto as que Ihe sdo familiares. [...] H4 um punhado de
coisas, nos textos, que devem ser conscientes e deliberadas. Na verdade, o
mau poeta € habitualmente inconsciente onde deve ser consciente, e
consciente onde deve ser inconsciente. Ambos os erros tendem a torna-lo
“pessoal”’. A poesia ndo & uma libertagdo da emogado, mas uma fuga da
emocgao; ndo €& a expressdo da personalidade, mas uma fuga da
personalidade. Naturalmente, porém, apenas aqueles que tém personalidade
e emogdes sabem o que significa querer escapar dessas coisas (ELIOT,
1989, p. 46 e 47).

Todavia, podemos considerar que o motivo dessa evasao da emocao e da
personalidade seja, de repente, a ilusdo que um individuo (ou mesmo um poeta) tem
consigo, e que os romanticos souberam tado bem expressar. Por que entdo, as vezes,
o individuo/poeta busca evadir-se? Segundo Raul Castagnino, “as causas poderiam
ser multiplas” (CASTAGNINO, 1969, p. 116). O autor entdo sugere considerarmos a
imaginagdo e a memoria como duas ajudas que sustentam a “viagem”, a fuga dos

sentimentos. Raul Castagnino diz:

Por outro lado, todo ser humano abriga ilusdes, anelos, projetos, que de certo
modo sao vividos antecipadamente como sonhos que se realizam na
fantasia; sonhos nos quais o individuo adulto foge do presente como a
crianga se traslada para seu mundo de cristal, como o poeta voa para seu
universo poético. Isso ocorre a todos os seres humanos e a literatura oferece
a respeito provas deliciosas (CASTAGNINO, 1969, p. 116).

E é nesse sentido de fuga que os artistas/poetas do Romantismo viviam.
Portanto, a fuga da emogao de quem T. S. Eliot tratou é referente ao poeta conviver
com as suas emocgdes e descobrir outras novas ao trabalhar e expressar “no elevado
nivel poético” o sentimento (ELIOT, 1989, p. 47). E nesse sentido que o movimento
romantico se caracterizaria, vivendo entre a fuga da emogao e a consciéncia reflexiva
do poeta. Este, por sua vez, exprimindo sentimentos vividos e/ou recriados pela sua
subjetividade.

Contudo, destacamos que recorremos ao mosaico de obras e autores que
tratam ou trataram do assunto, de ter o discurso lirico da poesia romantica expressa
pelo préprio eu, mas para se conseguir definir o Romantismo e precisamente a poesia

lirica de sua natureza, ainda encontramos dificuldades. E ndo sé pela “falta de uma
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definicao que abrace, no contorno de uma frase, a riqueza de motivos e de temas do
movimento”, mas porque, “seria necessario ter perdido todo o espirito de rigor” (BOSI,
2012, p. 95) de sua época.

Entretanto, apoiados na Estética de Georg Hegel, temos a considerar que
o poeta lirico, e por consequéncia a poesia lirica, essencialmente expressa emocgoes.
Segundo o filésofo, “a principal condicdo para a subjetividade lirica consiste, por
conseguinte, no fato de assumir em si mesma inteiramente o conteudo real e torna-lo
seu. Pois o poeta lirico auténtico vive em si mesmo, apreende as relagbes segundo
sua individualidade poética” (HEGEL, 2004, p. 163). E sob o pensamento deste autor
que este trabalho se aproxima, sobretudo no tratamento da poesia romantica.

Da lirica desta poesia em especial, entendemos, como Georg Hegel, que

a poesia lirica recebeu um conteudo novo quando entraram na cena da
histéria novas nog¢des [...]. Estas novas nogdes [...] elaboram uma nova
orientagao lirica que, pelo seu carater geral, se deixa integrar na forma de
arte romantica e ndo mais cessou de se desenvolver e aumentar. A poesia
lirica adquiriu, sob esta forma romantica, uma importancia tal, que acabou por
impor o seu principio fundamental. [...] Esta absor¢do pela tendéncia lirica
explica-se pelo fato de toda a vida destes povos [germanicos, latinos e
eslavos] assentar no principio da subjetividade que em si mesma descobre o
substancial e o objetivo, assim como a forma que deve revestir, e que quanto
mais se analisa tanto mais toma consciéncia de si mesma (HEGEL, 1997, p.
551).

Sabemos que ha outros estudos em teoria da lirica. Mas a nossa pesquisa
destaca os de Georg Hegel. A base € o volume sobre Poesia, que esta inserido em
Cursos de Estética. Fala sobre a representagao poética, o carater universal da lirica e
o poeta lirico. Para ele, a concepgéao de lirica romantica se encontra e se desenvolve
“a partir do principio da subjetividade” (HEGEL, 2004, p. 196). Deixamos claro que é o
lirismo romantico que vai determinar a interpretagéo hegeliana. E nao ao contrario. O
que Hegel fez foi dar uma sintese dos aspectos da criagdo poética dos romanticos,
embora sendo ele um filésofo e ndo propriamente um poeta.

Assim, diante dessas primeiras consideragdes, pensar na trajetoria poética
de Vinicius de Moraes — que descreveremos no decorrer do trabalho —, entendemos
gue a sua construcao poética apresenta marcas dessas influéncias romanticas. Sem
antecipar as leituras das poesias selecionadas para reflexdo nesta pesquisa, as quais
tomarédo destaque no ultimo capitulo, citamos um fragmento de um dos sonetos do
livro Poemas, Sonetos e Baladas: “Soneto do Maior Amor”. Com ele aludimos sobre a

relacdo entre a sua poesia com as marcas de uma poesia romantica. Lemos:
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Maior amor nem mais estranho existe
Que o meu, que ndo sossega a coisa amada

Louco amor meu, que quando toca, fere
E quando fere vibra, mas prefere
Ferir a fenecer — e vive a esmo

Fiel a sua lei de cada instante
Desassombrado, doido, delirante
Numa paix&o de tudo e de si mesmo.
(MORAES, 1946, p. 70).

Conforme o professor Erwin Theodor (1980), “uma grande confisséo”, “a
forca do sofrimento”, caracterizam esse tipo de poesia. Neste exemplo o sentimento
amoroso, um conteudo autodefinidor, esta sendo tratado com a devida prerrogativa
romantica: o exagero (“Louco amor meu, que quando toca, fere / E quando fere vibra,
mas prefere / Ferir a fenecer — e vive a esmo”); o egocentrismo (“Maior amor nem
mais estranho existe / Que o meu”); e a prépria linguagem lirica (“Desassombrado,
doido, delirante / Numa paix&o de tudo e de si mesmo”).

Observa-se, portanto, que as producdes poéticas liricas, no caso em
questdo, sdao do mundo do imaginario, da representagcao simbdlica do sentimento
amoroso e da expressividade do sujeito do poema, criado pela imaginagao subjetiva
do poeta. Tal subjetividade faz com que o poeta se manifeste livremente, visto que
cada individuo vé o mundo a partir de Opticas diferentes. Por conta disso ha uma
predisposi¢cao da voz lirica a acentuar tracos que possam, de certa forma, refletir
sobre a individualidade do estilo do poeta lirico, que tem por esséncia um eu, seu
proprio estado de alma, de acordo com a concepgéo romantica.

O estilo, citando Antoine Compagnon, era, por tradi¢gdo, “substancialmente
a licenga poética, o desvio em relagdo ao uso da linguagem tido como normal [...] o
estilo dispersou-se entre a fungao emotiva ou expressiva da linguagem [...] e a fungao
poética” (COMPAGNON, 2012, p. 179). A fungéo emotiva/expressiva tem seu foco no
emissor (autor) e a fungédo poética na mensagem em si mesma (obra). Conclui, com
base nas leituras do filologo Georges Molini€, que “o estilo esta no sujeito (a forma do
conteudo) e o sujeito esta no estilo (a forma da expressao)’ (COMPAGNON, 2012, p.
184).

Estilo e sujeito se complementam. O que entendemos a partir disto € que
quando o poeta lirico é levado pelo ato da escrita, as palavras se manifestam, tomam
corpo em expressdes de linguagem. Na verdade o préprio ato de escrever nao deixa

de ser uma experiéncia em que podemos encontrar a transgresséo e o limite como
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movimentos imanentes a esse ato. Porém, o lirico romantico, em particular, exprime
um estado emocional elevado. Manifesta seus sentimentos em favor de se constituir
um universo expressivo do interior desse sujeito que aparece na poesia.

Isso acontece porque “o inicio do Eu é puramente ideal” (Novalis apud
BENJAMIN, 2011, p. 73). E nesse sentido, a arte/poesia romantica teria a expressao
do subjetivo, do emocional e da interioridade imaginaria do artista/poeta como maior
manifestagdo. Pela forma de como articula o seu discurso nés o reconheceriamos.
“Absolutizacao, universalizacao, classificacdo do momento individual [...] sdo a prépria
esséncia do romantizar. Na medida em que eu [...] dou ao finito uma aparéncia infinita,
eu o romantizo” (Novalis apud BENJAMIN, 2011, p. 76).

Esta € uma das representagcdes mais expressivas e fundamentais da lirica.
Como diria Anatol Rosenfeld: “Trata-se essencialmente da expressao de emogao e
disposigdes psiquicas” (ROSENFELD, 2002, p. 22). A poesia lirica, portanto, estando
orientada na primeira pessoa, no “eu”, esta intimamente vinculada a funcdo emotiva
bem como a fungéo poética. E sobre essa “licenga poética”, que faz parte desse tipo
de poesia, entendemos que a imitagao esta nesse contexto. Ela faz com que a poesia
lirica tenda a provocar uma impressao de certo sentimento, verdadeiro ou simulado.

Valemos por ressaltar, fechando a ideia do estilo em relagdao as funcoes
emotiva e poética, que “[...] essa fungao poética, entretanto, ndo se confina a poesia”
(JAKOBSON, 2007, p. 21). Quando a fungao poética prevalece ela inclusive pode nos
ajudar “a compreender melhor a linguagem prosaica de todos os dias, em que a
hierarquia de fungdes é diferente mas em que tal fungao poética tem necessariamente
um lugar e desempenha um papel tangivel” (JAKOBSON, 2007, p. 21). O linguista

Roman Jakobson, porém, completa:

Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcdo poética a poesia ou de
confinar a poesia a fungdo poética seria uma simplificagdo excessiva e
enganadora [...] A Poética, no sentido mais lato da palavra, se ocupa da
fungdo poética nao apenas na poesia, onde tal fungdo se sobrepde as outras
fungbes da linguagem, mas também fora da poesia, quando alguma outra
fungao se sobreponha a fungéo poética (JAKOBSON, 2007, p. 128-132).

Sobre isso, podemos exemplificar com uma cronica de Vinicius de Moraes®
que, embora tenha o sentimento amoroso como tematica e um sujeito livre para expor

nao s6 0 que quer, mas como quer dizer algo, traz como centro de comunicagéo o

® O titulo da crénica € “Para viver um grande amor”, publicada no primeiro livro de prosa de Vinicius de
Moraes, em 1962. A edicao aqui usada é da MEDIAfashion, de 2008.
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proprio texto. O poeta chama atencdo para provocar um prazer estético, dado pela

”7

repeticdo da expressdo “para viver um grande amor”’. A linguagem literaria ainda &

predominante, mesmo que o eu lirico do texto se utilize de uma linguagem cotidiana,

habitual para o texto prosaico. Segue trechos do texto:

[..]

Para viver um grande amor, primeiro € preciso sagrar-se cavalheiro e ser de
sua dama por inteiro — seja la como for. Ha que fazer do corpo uma morada
onde clausure-se a mulher amada e postar-se de fora com uma espada —
para viver um grande amor.

[...]

Para viver um grande amor, na realidade, ha que compenetrar-se da verdade
de que nao existe amor sem fieldade — para viver um grande amor. Pois
quem trai seu amor por vanidade € um desconhecedor da liberdade, dessa
imensa, indizivel liberdade que traz um s6 amor.

[...]

Para viver um grande amor é muito, muito importante viver sempre junto e
até ser, se possivel, um s6 defunto — pra ndo morrer de dor. [...]

Mas tudo isso n&o adianta nada, se nesta selva oscura e desvairada néo se
souber achar a bem-amada — para viver um grande amor.

(MORAES, 2008b, p. 140 e 141).

Comecemos a falar da constante repeticao da expressao “para viver um
grande amor”. Ela sugere uma grande poténcia do sentimento amoroso, um carater
invariavel da condigdo humana e que no texto literario € retomado como que se a vida
do sujeito ndo Ihe faltasse disposicdo para encarnar esse sentimento. E bom enfatizar
que, fora dos dominios poéticos, a repeticao de termos deve de certo ser evitada, até
para manter uma coesao no texto. Com isso dizermos que a fungao poética rompe
com a normalidade no que se refere a linguagem, a fim de gerar efeitos de sentidos
variados, confirmando o que se dissera em paragrafos anteriores.

A crbnica em exemplo evidencia o coloquial, que pode caracterizar a vida
de qualquer pessoa. Ela estabelece uma relagcao entre esse cotidiano e o sentimento
amoroso, usando-a como um manual para se viver um grande amor. E a subjetividade

que o texto apresenta tem um efeito que beira o assombro®, ainda que trate do amor

" Vale lembrar, tomando como base a semioticista Diana de Barros (2012), que o estilo e a estética do
visual fazem parte do processo. A sonoridade, dada pela melodia e pelo ritmo, e mesmo pela repeticao
de uma expressao, por exemplo, ajudam na composigao do texto. Dessa forma, acontece uma ruptura
com a linguagem padrao, elaborada de uma maneira inovadora pelo poeta, de forma a criar algo novo.

® Nas palavras de Octavio Paz, “todo amor € uma revelagéo, um tremor que abala os alicerces do eu e
nos leva a proferir palavras que nao sdo muitos diferentes das que o mistico emprega” (PAZ, 2012, p.
149). Para o autor, na criagao poética, os sentimentos e percepgbes “sdo estados poéticos tanto
quanto religiosos e amorosos” (PAZ, 2012, p. 149). E completa: “No amor ha assombro, poetizagéao,
divinizacao [...] O poetizar também brota do assombro e o poeta diviniza como o mistico e ama como o
apaixonado” (PAZ, 2012, p. 149).
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e nos lembre de que “tudo isso ndo adianta nada, se nesta selva oscura e desvairada
nao se souber achar a bem-amada”. No ultimo capitulo nés daremos mais detalhes
da particularidade de Vinicius de Moraes. No momento apenas damos no¢des da sua
escrita versatil.

Nesse sentido, na obra lirica, onde predominam sentimentos e emogoes,
ha um “conteudo poético-subjetivo, mesmo que este se apresente contaminado por
elementos objetivos, como as descri¢cdes e as narragdes” (TAVARES, 1989, p. 117).
E a lirica, presente nos textos poéticos, seja nos versos e, as vezes, na prosa, ‘se
distingue essencialmente, podemos dizer, pelo seu fundo subjetivamente poético”
(TAVARES, 1989, p. 117). A subjetividade, portanto, se molda e se revela como um
dos elementos que identificam a poesia lirica.

A vista disso surge um sujeito que se coloca no centro da poesia, empresta
palavras do seu interior; desperta novos sentidos. Advertimos que essa exteriorizagao
pode ser uma liberdade ou uma prisdo dos seus impulsos mais profundos. Liberdade
no sentido da criagéo; e prisdo, no sentido da clausura do poeta em ter que poetizar
solitariamente. Como disse Northrop Frye, “a lirica € o género no qual o poeta [...]
volta suas costas & audiéncia. E o género que mais claramente expde o nucleo
hipotético da literatura” (FRYE, 2013, p. 427).

Porém, ha de se observar que, de uma forma ou de outra, os sentimentos
animam esse sujeito que surge no poema. Assim, sob uma visao romantica da lirica,
o poeta lirico se desvia das dificuldades e expde a si mesmo. Claro, de uma forma
puramente artistica, no ambito de uma totalidade individual, de poética interior. E é
esta grandeza interior que constitui a nobreza da lirica. Ela que diz aquilo que se
configura pela imitagdo e imaginagéo; pela subjetividade do poeta; e, ainda por uma

consciéncia interior®.

® De tal modo a lirica fixa essas referéncias. A lirica romantica enaltece tudo isso. Alguns nomes dessa
literatura que nos confirmam isso é o de Byron, o de Goethe, o de Victor Hugo, o de Casimiro de Abreu
e o de Alvares de Azevedo. Mas, lembramos que na Antiguidade poetas, como Safo, Pindaro, Virgilio,
Horacio, de alguma forma ja desenvolviam em suas épocas esse jogo expressivo, fosse pelos desejos
e coragens da juventude, fosse pelos anos de maturidade e sabedoria de suas velhices (Cf. HEGEL,
2004; PATRICK, 2009). Deparamo-nos, entdo, com as obras desses e de outros poetas, os quais
proclamavam o carater subjetivo da poesia lirica. E é a subjetividade o elemento que determina “para o
conteudo e a Forma da obra de arte [...] justamente por causa desta multiplicidade em que a poesia
lirica se dissolve” (HEGEL, 2004, p. 190 e 191). E tanto que no percurso histérico da sua concepgao
vamos notar que independente de época, fosse pelos primordios de seu desdobramento ou mesmo
com o periodo romantico, onde o eu arrebatou de todas as formas o carater interno do sujeito no ato
criativo, encontraremos alguns elementos relevantes do que compde a lirica.

Trés deles podemos considerar marcantes (Cf. STAIGER, 1977; HEGEL, 2004; MOISES, 2015): 1) A
unidade da obra lirica; 2) o seu desenvolvimento e 3) o exterior. O primeiro elemento — a unidade da
obra lirica — toma a poesia lirica como uma progresséo do universal; validada na particularizagao e na
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Por essas ponderagdes € que, talvez, temos a lirica surgida/acompanhada
tanto pelas situagdes internas do sujeito quanto pela poesia declamada, e alinhada ao
instrumento musical. Nos manuais de teoria da poesia é colocado que a palavra lirica
deriva do instrumento lira (do gr. lyra, pelo lat. lira); que os poetas no periodo Antigo
usavam como acompanhamento do canto e na recitagao, na intengcéo da poesia lirica
criar atmosferas as suas transmissdes. A lirica, nesse sentido, viria referir-se a uma
percepgao subjetiva do poeta, que cantava os seus sentimentos perante as situagoes
apresentadas em sua vida.

Disse Jonh Macy: “em todas as literaturas aparecem os cantos, palavras
musicadas, como a forma inicial da expressao artistica” (MACY, 1967, p. 57). Porém,
é na Antiguidade que as discussées a respeito do assunto surgem'’. Vale lembrar
que o poeta ndo contava uma historia, mas expressava o que o sujeito sentia. Com
isso, a lirica ligava-se a uma poesia intima, a uma confissdo das emogdes, tendo a
subjetividade como um elemento expressivo. Confirmamos com as palavras de John

Macy:

Antes das macigas construgbes épicas de Homero, indubitavelmente se
desenvolveu na Grécia essa forma primaria de arte; mas a grande poesia
lirica sobreveio depois de Homero. Interessante a marcha progressiva do
espirito humano! A principio, o0 homem fala de acontecimentos alheios a si
proprio, recita faganhas de deuses e herdis, faz poesia objetiva, em suma.
Mas, a medida que se civiliza, tornam-se mais complicadas as suas emogoes
e 0 homem passa a cantar sua prépria alma. E a poesia subjetiva. O lirismo é
um grito d’alma, seja de dor ou prazer (MACY, 1967, p. 57).

representagao do sujeito, sem excluir toda a multiplicidade de suas intuicdes naturais e até as suas
vivéncias proprias e alheias. Por esses motivos o interior subjetivo do poeta eleva-se subjetivamente,
passando a ser visto como um ponto de unidade entre o coletivo e o individual. Quanto ao segundo
elemento — o seu desenvolvimento —, a poesia lirica tem o sentimento, o qual é apreendido e depois
expresso em palavras, ainda que momenténeo, visto essa poesia apresentar uma atitude transitéria no
ato da criacdo. Dessa forma, a poesia opera principalmente por meio da profundidade interior do poeta,
produzindo uma poesia para si, de carga subjetiva. E isso que constitui o lirico propriamente, “o &nimo
que se introduziu no mesmo deve vir a consciéncia interior” (HEGEL, 2004, p. 178). Apesar disso, a
poesia lirica também pode expor o sujeito a uma situacdo exterior. E o que diz o terceiro, e Ultimo,
elemento que compde a lirica. Assim, temos o exterior da obra lirica. Aqui os autores (STAIGER, 1977;
HEGEL, 2004; MOISES, 2015) falam da realidade inventada e da métrica. O interior, o subjetivo do
poeta deve, a0 mesmo tempo, se exteriorizar. Isso se da através dos sons das palavras. E que o
poeta, ao emergir nos sentimentos cria representacées. E estas geralmente sdo sequenciais,
marcadas, de modo artistico, dando acabamento em estrofes. Diante disso, um componente se
adequa: o do material de sua propria comunicagdo a ressoar. Porque o som que emana da poesia
torna-se exterior a ela. A palavra se torna melodia. Tudo dentro dessa nova realidade criada.

' Como exemplo, de acordo com Peter Szondi, o género dramatico trazia em esséncia o “canto” como
“elemento tematico” (SZONDI, 2001, p. 97). Quanto a declamacao do poema, na Antiguidade, era feita
com o poeta de costas para o publico. Nesse sentido simula uma conversa consigo. E o (poeta) lirico
em suas origens.
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Na discussdo'’, ao tratarmos do surgimento da palavra lirica,
consideramos o importante trabalho da professora Giuliana Ragusa. Em um momento
da sua tese de doutoramento escreve sobre as armadilhas da nomenclatura da lirica.
Logo no primeiro paragrafo dessa discussao ela diz: “Um dos problemas mais
imediatos a ser enfrentado pelo estudioso € o da nomeagao da poesia que nao € a
épica, nem a filosofica, nem a didatica, nem a dramatica, e que teve seu grande
momento na Grécia arcaica” (RAGUSA, 2008, p. 8).

Assim, para tentar “nomear esse objeto marcado pela variedade métrica,
de conteudo, objetivos e contextos historico-sociais diferentes” (RAGUSA, 2008, p. 8),
a pesquisadora propde trés opgdes: 1) a denominagao totalizante de “poesia lirica”; 2)
denominar essa poesia ndo por um unico termo; e, 3) tratar de substituir “lirica” na
acepgao antiga por “mélica”. A primeira designagéo € abrangente; ela “identifica ndo
exatamente um género, mas um conjunto de géneros, e que € a mais comumente
empregada, conforme comprova a simples verificagdo dos titulos das edigbes, dos
estudos e das tradugdes dedicados aos poetas liricos” (RAGUSA, 2008, p. 8).

A segunda opgao nos remete aos antigos. Embora estes vissem a poesia
por uma variada gama de (sub)géneros, “identificavam cada um desses géneros, tais
como ‘elegia’, iambo’ e ‘lirica” (RAGUSA, 2008, p. 9). Deste ultimo cita Aristofanes de
Bizancio, cujo trabalho aparece outros nomes, como Pindaro, Alcman, Alceu e Safo.
Encontrariamos, portanto, nesses poetas “liricos” composi¢des “destinadas ao canto
solo ou coral acompanhado do som da lira ou de outro instrumento de cordas. Eis o
sentido técnico de ‘lirica’ na acepgao antiga” (RAGUSA, 2008, p. 11).

A terceira e ultima opcéo busca substituir a acep¢ao do termo “lirica” dos
poetas antigos por “mélica”. Contudo, este termo, segundo Ragusa, € inexistente em
portugués. Com isso, acaba por manter “a distingado de género entre elegia, iambo e
poesia lirica ou mélica” (RAGUSA, 2008, p. 12). Assim, ficam essas trés opgdes. E
dentre elas, qual seria a mais satisfatéria ou a menos problematica? Para Giuliana
“‘nenhuma delas é inteiramente satisfatoria [...] ndo se pode responder a questao em

definitivo, pois € preciso levar em conta cada problema” (RAGUSA, 2008, p. 12).

" No contexto da Antiguidade podemos citar ainda a poesia de Pindaro e Safo. O primeiro porque é
“considerado por muitos o maior poeta lirico da Grécia antiga” (PATRICK, 2009, p. 12). Inclusive o
retorico Marco Quintiliano, outro nome de grande importancia nessa literatura, mais tarde reconheceu a
grandeza expressiva da poesia lirica de Pindaro, que se destacou na escrita de odes. J& a escrita de
Safo trata, especialmente, sobre dores e prazeres. Conforme a pesquisadora Giuliana Ragusa (2008),
a poetisa grega contribuiu significantemente para a poesia lirica, dando um destaque para a poesia
mélica. Poesias estas que tinham um acompanhamento musical nas suas leituras. Vale ressaltar que é
perceptivo em seus poemas uma linguagem auténoma, feminina e fluida
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No entanto, diante da discussdo, ha de considerarmos mais uma ressalva
sobre a histéria da (palavra) lirica. Para isso, fechamos essa parte dos argumentos,
usando uma fala da pesquisadora, dizendo'?;

Voltemos um pouco no tempo. A palavra ‘“lirica”, enquanto designacao do
género de cangbes destinadas a serem cantadas ao som da lira, s6 entrou
em uso tardiamente. De acordo com os helenistas [...] a primeira atestagédo
segura do termo nesse sentido da-se em Filodemo (século | a.C.), no Sobre a
poesia, tratado perdido para noés. Ja o adjetivo “lirico” aparece primeiramente
na Arte gramatica, de que s6 ha fragmentos, de Dionisio Tracio (séculos Il-I
a.C.), “pupilo de Aristarco [séculos llI-Il a.C.]", este sucessor de Aristéfanes
na Biblioteca. Em meados do século | d.C., o adjetivo surge no titulo do
tratado de Didimo de Alexandria, Sobre os poetas liricos, baseado “na
pesquisa de toda a era helenistica” [...]. Logo, tanto o uso substantivo quanto
do [adjetivo] sao alexandrinos.

Antes disso, [...] “a palavra mais comumente usada para designar a poesia
era mousiké, que nomeava a arte em sua totalidade, como uma unido de
palavras e musica; e o termo comum para ‘poeta’ era, no periodo arcaico,
aoidés (cantor), ou, mais tarde, comegando no século V a.C., melopoios
(fazedor de cangdes) e poietés” [...]. Ressalto, por fim, que nos periodos
arcaico e classico a designagdo mais habitual para o género de poesia
monddica e coral ndo era “lirica”, mas mélos, que significa, primeiramente,
“‘membro” do corpo e, por derivagdo, “membro musical, frase” e, dai,
“cancgdo”, sentido que compreende palavra, melodia e ritmo a um sé tempo.
[...] na Grécia antiga, o “nome geral para ‘cangdo’ é lisma”’, mas “na medida
em que as palavras de um poema tenham sido arranjadas para a musica do
comeco ao fim”, tal poema se configura como mélos. [...] outro termo, di, “em
sua mais restrita aplicagdo, € um poema meramente cantado”; as vezes
“parece denominar a lirica”, usurpando o lugar de mélos. Tais diferengas,
porém, ndo separam drasticamente os termos ndo raro usados pelos antigos
como sindénimos (RAGUSA, 2008, p. 13 e 14).

Como podemos notar, as indagagdes e investigagdes sobre a lirica sdo um
assunto vasto e delicado. Disto isto, consideramos, pois, que na nossa pesquisa a
utilizacdo do termo “lirica” que se segue € o da acepgéo da poesia ser de conteudo
extremamente subjetivo, que caracteriza num primeiro momento o sentido individual
do poeta. Todavia, sabemos que os tempos passaram e que, como eles, as historias
também mudaram; houve abandono e igualmente um retorno da poesia lirica ser

musicada e/ou recitada, sem deixar o carater subjetivo. Massaud Moisés nos conta:

2.0 debate também pode ser lido na Tese de Doutorado Poesia: desafio ao pensamento (2017), de
Thiago Loureiro. Ao fazer um estudo sobre as categorias de poesia, mimesis e sujeito, o autor escreve:
“Mas o género lirico propriamente dito, ainda em formacao, s6 se esboga por volta do século XIV, ao
se desvincular da musica, fixando-se como forma escrita, sendo finalmente codificada pela poetologia
do século XVI, com Minturno. [...] Com efeito, foi somente no periodo helenistico que lyriké veio
substituir definitivamente mélos, designando o poema cantado ao som da lira, mas justamente quando
0s padrdes sociais que moldaram e sustentaram a lirica grega ja estavam mortos ou em acentuado
declinio e quando a perda das melodias monddicas e corais ja havia tornado impossivel saber, com
algum detalhe, como palavra e som se integravam na pratica da performance grega” (LOUREIRO,
2017, p. 22).
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Na época alexandrina, e em Roma [...], a poesia lirica deixou de ser cantada
e dancada para ser lida. Entre os gregos e latinos, a poesia lirica era [...]
dependente do compasso e do ritmo impostos pela musica e pela danga. Na
Idade Média trovadoresca a poesia voltou a ser cantada e, em lugar da lira,
usava-se alaude, a guitarra, a flauta, o saltério, a viola e outros instrumentos
musicais. No século XV, a poesia abandonou a instrumentagéo e o canto, e
passou a ser recitada. Entretanto, o consércio com a musica manteve-se
latente ou atenuado: no século XIX, os simbolistas, desenvolvendo a
inclinagdo dos romanticos pela melopeia, tentam conciliar a poesia e a
musica lirica. No decurso dessas e de outras mudangas, a poesia lirica
permaneceu substancialmente a mesma (MOISES, 2015, p. 190 e 191).

Podemos perceber que as referéncias aos elementos que serdo mais tarde
sublimados a exaustédo pelo periodo romantico — o sentimento, a singularidade do
sujeito e a subjetividade — nos assenta a exceléncia da poesia lirica. Além do artificio
mais proeminente da poesia roméantica ser a emocao, revelada pelo sujeito a partir de

uma realidade inventada, a métrica, a musicalidade e o som da palavra no poema

fortalecem sua intengado. Transcrevendo um trecho do “Poema dos olhos da amada”™

notamos sobre essa discussao. Vejamos:

O minha amada
Que olhos os teus
Sao cais noturnos
Cheios de adeus
S30 docas mansas
Trilhando luzes
Que brilham longe
Longe nos breus...

O minha amada
Que olhos os teus
Quanto mistério
Nos olhos teus
Quantos saveiros
Quantos navios
Quantos naufragios
Nos olhos teus...

[.]
(MORAES, 1959, p. 319).

No poema, a expressao “minha amada” aparece nos primeiros versos de
todas as estrofes. Na leitura, demarcamos o exagero do sentimento amoroso do
sujeito lirico, assinalado pela comparacao que este sujeito faz por todo o poema. Os
versos dedicados ao amor pela amada comegam tecendo uma comparagao dela com

O universo maritimo.

®o poema foi originalmente publicado no livro Novos Poemas II, de 1959. E o décimo livro de poesia
que foi publicado por Vinicius. Observamos que o poema carrega a imagem enfatica da mulher. Esta
figura perduraria por toda a poesia de Vinicius de Moraes. Mesmo a da fase inicial, com caracteristicas
misticas e religiosas.

30



Léxicos ligados a navegagdo — os “cais noturnos”, as “docas mansas”, 0s
“saveiros”, “navios” e “naufragios” — vém a servigo do enaltecimento dessa amada.
Os olhos sao fontes de mistérios daquela que € o objeto da adoragéo do sujeito. Os
olhos dela sdo como o universo maritimo. Além do olhar da amada, ha o olhar do eu
lirico, que se encontra em comunh&o, embora por um assombro, como antes
dissemos sobre elementos que compdem a subjetividade.

Quanto aos outros elementos, como o ritmo e a métrica, daremos destaque
no ultimo capitulo da pesquisa, quando for o momento das analises dos poemas do
livro escolhido para apreciagao, Poemas, Sonetos e Baladas. No momento a intengao
€ aludir sobre o que estamos discorrendo, uma concepg¢ao de lirica, dando atengao
no que se trata da natureza romantica. Certo do que se vem tratando podemos, pois,
considerar que a lirica roméntica € uma expressao poetica utilizada para transmitir um
sentimento intenso, tendo o eu como protagonista.

Tal como afirma Massaud Moisés, citando a estudiosa de poesia Marjorie

”m

Perloff: “a lirica romantica, por vezes chamada de ‘a velha lirica’, tem como principio
a expressao do eu, “uma vez que ‘conota intimidade, subjetividade, mondlogo e
transparéncia” (MOISES, 2015, p. 199). Portanto, a lirica romantica retoma n&o sé as
estruturas e formas musicais, antes citadas, para dar vida as suas composicoes,
como também centra no sujeito poético, exprimindo-o e revelando-o poeticamente.

Pela subjetividade o poeta penetra no mais profundo da imaginagéo e da
percepcao artistica. E pela imaginagdo, associada a sensibilidade, que o poeta pode
penetrar no intimo da natureza e dar vida as coisas. Pela subjetividade e imaginagéo
que o poeta (lirico) concebe a criagdo. Busca trazer dessa profundidade ainda oculta
algo, sob a luz da consciéncia. Ilgualmente, a percepgéao, estruturada e enraizada no
inconsciente, aflora. Ela se transfigura. Ha uma espécie de simbiose entre a voz lirica
e o objeto cantado, como se os dois entrassem em um processo de fusdo. Quanto a
este ponto, de fusdo na lirica, abriremos um tépico no proximo capitulo.

Todavia, repetimos: a linguagem lirica tende a subjetividade, a expresséo
de sentimentos internos, & imaginacdo, e também a uma representacdo imitativa. E
como afirma René Wellek, apoiado no pensamento do poeta romantico inglés P. B.

Shelley: “a imitagdo € o ‘principio da sintese’, e a poesia pode ser definida como a

A “revolucdo romantica introduz uma espécie de liberacao geral dos sentimentos e das emocgdes. A
realidade é revelada através da atitude pessoal do escritor, ndo havendo tanta preocupacédo com
modelos a seguir. Pelo contrario, para os romanticos, o poeta € um ser excéntrico, estranho, diferente
do resto da humanidade, que deve assumir essa diferenga e afirmar sua personalidade (OLIVEIRA et
al, 2010, p. 14).
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‘expressao da imaginagao” (WELLEK, 1963, p. 162). E combinadas, subjetividade e
imaginagao, no interior do poeta tornam-se um forte instrumento no processo criativo.
Vale lembrar que esse mergulho no sensivel e subjetivo esta também nos circulos da
arte plastica e da musica, por exemplo, e ndo apenas na poesia.

E claro que suas linguagens s&o diferentes. Mas, em sentido geral, todas
sao linguagens. A diferenca, ainda que seja pouca, diante da unidade essencial das
artes, € que uma usa a cor, outra usa o som, outra a palavra. Contudo, todas elas tém
significados, que sdao compostos de elementos que sdo inseparaveis nas suas
comunicagoes. Por esse significado, por essa expressividade subjetiva, faz com que
essas linguagens se aproximem. “Para Aristételes, a pintura, a escultura, a musica e
a danca também sao formas poéticas, como a tragédia e a épica” (PAZ, 2012, p. 26).

Portanto, se a lirica traz consigo, desde a sua origem a expressao do eu,
subjetivo, a lirica do Romantismo, sob as forgas e principios que o periodo defendeu
— a liberdade artistica, o individualismo, a poesia como criagdo — promoveu, além
de uma intensificacdo, uma renovagao no género. De acordo com Hegel, no lirico
romantico, é o sentimento — “da liberdade, da amizade, do amor” — que prevalece.
Sentimentos esses que “correspondem também completamente ao tom fundamental
de nosso espirito” (HEGEL, 2004, p. 200).

Tais consideragdes postas, teriamos, em concordancia com Georg Hegel,
o conhecimento do que conduz a poesia lirica — e que se estende a lirica romantica.
E neste autor que o nosso pensamento principal se apoia, tanto sobre a concepgéo e
0 que se tomou como entendimento de vir a ser a poesia lirica, como sobre a (poesia)

lirica romantica. O fil6sofo diz:

O conteuido da obra de arte lirica ndao pode ser o desenvolvimento de uma
acéo objetiva em sua conexao [...], € sim o sujeito singular e justamente com
isso a singularizacdo da situagédo e dos objetos, bem como do modo em que
0 &nimo com seu juizo, sua alegria, seu maravilhamento, sua dor e seu sentir
leva em geral a si a consciéncia em tal Contetdo. Por meio deste principio,
que reside no lirico, da particularizagéo, da particularidade e da singularidade,
0 conteudo pode ser da maior multiplicidade [...] Entdo, a saber, o &nimo
mesmo, a subjetividade enquanto tal, torna-se o Conteudo propriamente dito,
de modo que se trata apenas da alma do sentimento (HEGEL, 2004, p. 157-
159).
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1.1 A poesia expressiva: extensdes imitativa e verossimil da lirica

Este primeiro capitulo tem tratado de evidenciar referéncias sobre a poesia
lirica. Nele apresentamos alguns elementos constitutivos na sua composicdo — a
subjetividade, a singularidade do sujeito, os sentimentos e percepgdes. E na lirica
romantica, onde tais elementos apareceram mais acentuados, pudemos perceber o
enaltecimento do eu. Este “Eu” que, configurado, “assegurou um primado ontoldgico a
interioridade, a vida interior, que foi sinbnimo de profundeza, espiritualidade, elevagéao
e liberdade” (NUNES, 2002, p. 58).

Neste topico tomamos por base a Poética aristotélica, buscando sobretudo
associar as consideracdes até entdo apresentadas com a ideia da poesia imitativa, a
qual caminha na esfera da probabilidade e da verossimilhanga'®. Além disso, convém
destacar neste topico sobre a expressividade do poeta, considerando o seu carater
subjetivo como elemento fundamental da sua criagdo. Para compor a discussao,

usaremos ainda outros referenciais tedricos:

1) O ensaio A natureza da lirica, de José Merquior, que discute, sobretudo, a
respeito de um esforgo de recuperagao do conceito de mimese para o estudo da
lirica. Ele define a “natureza da lirica” como mimese; desse modo, na mesma
medida em que se langa a pensar a mimese, pensa, por conseguinte, a poesia.
E diz: “a origem da poesia ¢ a ‘faculdade de imitar” (MERQUIOR, 1997, p.18);

2) O livro O Deménio da Teoria, de Antoine Compagnon, que trata, dentre outros
assuntos, da extensdo da literatura, da intengdo e consciéncia do autor; da
mediagdo entre autor e leitor diante da obra, do estilo e denotagdo do sujeito
poético. Trata “de arrombar essas falsas janelas, essas contradi¢gdes traigoeiras,
esses paradoxos fatais que dilaceram o estudo literario” (COMPAGNON, 2012,
p. 27);

3) E, O Espelho e a Ladmpada, de M. H. Abrams, que aborda, dentre os assuntos,

sobre as “quatro coordenadas da critica da arte” — a obra, o artista, o universo e

'® A base de referéncia para este topico, a Poética de Aristételes, tem como principio o que Benedito
Nunes destaca sobre ela. Para o professor, esta obra é considerada como o estudo mais completo que
a Antiguidade “nos legou” sobre a “origem da Poesia e a conceituagdo dos géneros poéticos” (NUNES,
1999, p. 5). E nesta conversa consideramos que a ideia de imitagao, inicialmente valendo-se no género
dramatico, pode, de alguma forma, estender sua compreenséo a poesia. Ou pela sua forga expressiva,
dada tanto pelo poeta quanto pelo sujeito que surge no poema, ou pelo que pode ser entendido como
uma representacdo, uma verossimilhanga. Assim, a imitacdo (mimese), para este contexto, ndo seria
no sentido de cdpia, mas como uma experimenta¢do onde o poeta representasse sentimentos e visées
do homem.
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0 publico —, fala da imitagdo e da emocgéo dos objetos da poesia, a respeito do
desenvolvimento da teoria expressiva da poesia, sobre a imaginagao associada
ao romantico. Este livro tem como proposta tratar “dessa mudanca radical da
perspectiva do artista no alinhamento do pensamento estético” (ABRAMS, 2010,
p. 19).

Ressalva feita, dizemos que, arte, de um modo geral, sempre foi objeto de
inquietacao/estudo. Discute-se sobre seus conceitos e caracteristicas, relacionados,
quando possivel, com outros campos do saber. Com a poesia tem sido assim desde
os primeiros pensadores. Podemos encontrar aproximacdo no discurso da poesia
com a filosofia, o teatro, a musica, para fixar em alguns exemplos. Isso porque na arte
poética tudo se funde numa forma especifica de lidar com os sentimentos humanos.
E na visdo do eu lirico a arte faz revelar uma imagem: é a figuragdo de uma realidade
recriada ficcionalmente.

Nessas aproximacdes autores se expressam e se comunicam através do
uso da linguagem artistica; transmitem suas ideias e sensagdes, ao que diz respeito a
relagao entre o como é dito e os significados que podem causar. A palavra por si s6 €
carregada disso. Ela langa imagens; utiliza-se de sons. E a poesia, que € um discurso
que se constitui pela imaginagao e representagao, traz também essas marcas. Afinal,
como lemos na Poética aristotélica, seja qual for a natureza ou a espécie da poesia,
“todas vém a ser de modo geral, imitacdes” (ARISTOTELES, 2012, p. 19)"°.

O filésofo diz ainda que essas espécies da poesia “diferem entre si em trés
pontos: imitam ou por meios diferentes, ou por objetos diferentes, ou de maneira
diferente” (ARISTOTELES, 2012, 19). Nesse sentido, a Poética aristotélica, havendo
considerado apenas a epopeia e o teatro, coloca outras manifestacbes artisticas,
como a danga, por exemplo, em um lugar impreciso. Antes mesmo Platédo, no livro A
Republica, chegou a admitir um tipo de poesia que se enquadra no que se conheceria
como lirico, diferenciando tipos de poesia de acordo com a intervencao do poeta. Sao

elas: a narrativa, a imitativa e a mista'”.

* Ou seja, para Aristételes, “nés temos uma instintiva tendéncia & imitagdo. E pela imitagdo que nés
adquirimos nossos primeiros conhecimentos, € na imitagdo experimentamos prazer. [...] Sentimos
prazer em ver as imagens que reproduzem os homens e, quanto mais perfeita a execugao, maior o
prazer. Outra tendéncia natural esta no gosto pelo ritmo e pela harmonia” (SAMUEL, 2002, p. 41 e 42).

' No Livro IlI, pela personagem de Sdcrates, em um didlogo com Adimanto, Platdo nos diz: “[...]
Sécrates — Portanto, tenho a impressao de que tanto este quanto os outros poetas realizam sua
narrativa por intermédio da imitagdo. [...] Sécrates — Compreende, entdo, que existe também uma
espécie de narrativa oposta a esta, quando se retiram as palavras do poeta no meio das falas, e
permanece apenas o dialogo. Adimanto — Também compreendo que se trata da forma propria da
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Decerto, lembramos que o texto aristotélico nao trata da poesia lirica. Alias,
esse termo, lirica, s6 veio ter o seu reconhecimento como um grande género, ao lado
do épico e do dramatico, em tratados poéticos posteriores. A ressalva é necessaria
para que fique claro que ndo estamos afirmando que desde Aristoteles se discute
sobre a poesia lirica’®; embora possamos apreender que a lirica, de uma forma ou de
outra, sempre existiu. Nossa intencdo é de somente refletir a poesia expressiva
também como poesia imitativa.

Porém, o tratado ao qual nos referimos € um texto datado de 1617, escrito
por Francisco Cascales, de titulo Tablas Poéticas, dedicando-se a falar: 1) da poesia
em género; e 2) da poesia em espécie. A primeira segao fala, dentre outros assuntos,
sobre a definicao poética (com atengao a tratar da imitagao com palavras, do com e o
que se imita), da sua forma e finalidade, e da divisdo da poesia, em épica, cénica e
lirica. Baseia no pensamento de Aristételes. Citamos um trecho da “Tabla primera”:

PIERIO — En nombre de Dios, pregunto, jqué cosa es la poética?

CASTALIO — La poética es arte de imitar con palabras. Imitar es representar
y pintar al vivo las acciones de los hombres, naturaleza de las cosas y
diversos géneros de personas, de la misma manera que suelen ser y tratarse.
Assi que nuestros hechos no sélo los imita la poética, pero también otras
artes, como son la pintura, musica y danca. [...]"

(CASCALES, 1975, p. 27).

A outra segao, que trata da poesia em espécie, continua seguindo o que

tragédia. Sécrates — A tua observagao é corretissima, e creio que agora vés com clareza aquilo que
ndo pude demonstrar-te antes: que na poesia e na prosa existem trés géneros de narrativas. Uma,
inteiramente imitativa, que, como tu dizes, é adequada a tragédia e a comédia; outra, de narragéo pelo
préprio poeta, encontrada principalmente nos ditirambos; e, finalmente, uma terceira, formada da
combinagdo das duas precedentes, utilizada na epopeia e em muitos outros géneros. Estas me
compreendendo? Adimanto — Sim, agora compreendo o que querias dizer-me ha pouco. [...]”
(PLATAO, 2000, p. 85 e 86).

'® A vista disso, conferimos que “a origem das palavras ‘drama’, ‘epopeia’ e ‘lirica”, como salientou o
critico literario Northrop Frye, “sugere, no entanto que o principio central de género é simples o
bastante” (FRYE, 2013, p. 393). O autor se baseia no uso da palavra epos, que segundo ele descreve
o “discurso oral”. Para Frye, “Epos entdo abarca toda a literatura, em prosa ou verso, que procura, de
alguma forma, preservar a convengdo da recitacdo e da audiéncia" (FRYE, 2013, p. 395). Nesse
entendimento, o critico literario propde que a intencdo do poeta é a “de produzir um tipo especifico de
estrutura verbal” (FRYE, 2013, p. 392), onde normalmente o poema estaria incluido em um género,
visto que a apresentagao (ou imitagdo, se pensarmos no sentido aristotélico) seria a base das
distingbes dos géneros da literatura. Porque para Frye, as palavras “podem ser faladas diante de um
ouvinte; podem ser cantadas ou entoadas; ou podem ser escritas para um leitor” (FRYE, 2013, p. 393).

'Y PIERIO — Em nome de Deus, pergunto, o que & poética?

CASTALIO — Poética é a arte de imitar com as palavras. Imitar é representar e pintar ao vivo as
acoes dos homens, a natureza das coisas e os diversos géneros das pessoas, da mesma forma que
costumam ser e sdo tratadas. Portanto, nossos feitos ndo s&do imitados apenas pela poética, mas
também por outras artes, como a pintura, a musica e a danga. [...]
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fora discutido por Aristoteles. Cascales da enfoque, dentre outros assuntos, sobre a
epopeia (comumente chamada de épica ou heroica), aborda sobre a tragédia e a
comeédia e, por fim, da atengao a lirica, mencionando as suas definicbes e apontando
as suas caracteristicas principais. Esta ultima, o nosso ponto de interesse. E ao falar
da lirica, o autor, desde a primeira tabela, ainda da primeira se¢ao, quando tratou da

poesia em género, ja anuncia as suas particularidades. Ele diz:

CASTALIO — La poesia se divide en tres especies principales: épica, scénica
y lyrica. Difieren entre si en los instrumentos, en las materias, en la phrasi y
en los fines. [...] El lyrico canta por la mayor parte a los hombres dignos de
alabancga, o sean graves, o medianos. También trata otros sugetos de amores
y deleites de la vida humana, exortaciones, invectivas, vituperaciones y otras
cosas, pero debaxo de un concepto solo. [...]%°

(CASCALES, 1975, p. 51-53).

Sobre o trecho citado, vale destacar que as consideragcbes de Cascales
seguem de perto as discussdes da Poética de Aristoteles ao dizer que “imitar” ndo
esta entendido no sentido de copia, mas no de “representar’. E é nessa mesma
nogcao de imitagcdo que a nossa pesquisa se baseia, como possibilidade de uma
producdo imaginativa, sob uma dimensao aproximada e reinventada da realidade
humana?".

Assim, podemos atender que a poesia lirica, desde as suas manifestacoes
iniciais, pode ser considerada como uma estruturagao linguistica especifica, que tem
na sua mensagem/linguagem uma carga — de certa forma até intencional, dado pelo
poeta —, de imitacdo. E que “a lirica tem por objetivo a imitagdo de estados de animo,
através de um discurso organizado de maneira especial [processo mimético na lirica]”
(MERQUIOR, 1997, p. 28). Nesse sentido, a poesia lirica remeteria um espelhamento
do sensivel: subjetividade que conduz o sujeito lirico a se revelar.

Esse “processo mimético na lirica”, que fora proposto por José Merquior,
nos ajuda a entender e conciliar o principio aristotélico. Ele fala dos “trés elementos

2 CASTALIO — A poesia se divide em trés espécies principais: épica, cénica e lirica. Eles diferem uns
dos outros nos instrumentos, nos assuntos, nas frases e nas extremidades. [...] A lirica canta em sua
maior parte para homens dignos de elogios, sejam eles sérios ou médios. Também trata de outras
sugestdes de amores e delicias da vida humana, exortagoes, injurias, insultos e outras coisas, mas sob
um unico conceito. [...]

2! Diante dessas primeiras consideragoes a respeito da lirica como extensdo imitativa, nosso texto
alude, portanto, a prépria poesia. E esta, como sabemos, se alimenta necessariamente de conotagdes.
O poeta, através do uso da linguagem literaria, fala das particularidades da vida interior e exterior. Pela
subjetividade da composigao lirica, ele recria realidades. Fala de um amor inventado. Volta-se para as
emocgdes da alma e transforma, pela palavra, a vida e o homem. O poeta “transcende os limites da sua
linguagem [...] é criador de imagens” (PAZ, 2012, p. 31).
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da imitacg&o lirica: objeto, medium e fim” (MERQUIOR, 1997, p. 28). Em linhas gerais,
0 objeto trata dos “estados de animo” dispostos como lirico, sem “invasbes’ épicas
e/ou dramaticas” (MERQUIOR, 1997, p. 29); a natureza do medium (ou veiculo) trata
da “mimese interna”, de como o poeta articula o seu discurso, de como se expressa.

Quanto ao fim, terceiro “elemento da imitacao lirica”, o critico literario diz:
para que o poeta ndo venha cometer erros que afetem a sua criagao, deve ter “certo
conhecimento sobre verdades humanas” (MERQUIOR, 1997, p. 29). Entendemos,
pois, que, a partir desse pensamento, a lirica deve manter-se dentro de um equilibrio
entre a articulagdo do discurso — “mimese interna” — e a possibilidade de abertura
— “verdades humanas” — significativas da propria poesia. Sem, contudo, perder seus
“estados de animo” (entendido como o carater subjetivo do poeta).

E certo que esses principios n&o eram constituidos, nem por regras e nem
por exigéncias de uma condigdo moral. Contudo, no pensamento de Aristételes ja
podia ser notado, em casos particulares, teorias gerais sobre a poesia: a irrealidade
sempre disponivel, a verdade da imaginacgéao, a verossimilhancga, o sentido musical da
palavra, “a natureza da realidade representada como efeito de sentido” (BRANDAO,

2012, p. 3), tudo sob o material linguistico e imaginativo do poeta®.

2 \ale destacar que, desde os pré-socraticos algumas reflexdes ja podiam ser notadas sobre a arte da
poesia. Ndo de maneira sistematicamente desenvolvida. Carlinda Nufiez, no texto A Poética Classica,
cita alguns nomes: por Hesiodo, conferindo importancia ao poeta e a poesia; ou pela “aristocracia
democratica de Péricles, associando musica e moral” (NUNEZ, 1996, p. 15); por Demdcrito, difundindo
“uma poética da inspiragéo divina” (NUNEZ, 1996, p. 16). Autores que, de uma forma ou de outra,
discorriam sobre a arte poética. Até mesmo Platdo, que foi resistente no tratamento com os poetas, fez
apontamentos sobre essa arte. Em Jjon, por exemplo, tratou de dizer que os poetas tinham certa
ligagdo com o divino (Cf. PLATAO, 2011). N'A Republica, uma de suas alusbes era a mitologia (Cf.
PLATAO, 2000). Obras estas que podemos ler a respeito de suas intengdes para com os assuntos da
poesia. Em fon a ideia principal que se desenvolve é a de que a poesia ndo pode ser ensinada, pois
ela se da por um movimento irracional da alma, de uma possesséo divina, visto que em sua raiz ela
também estaria ligada ao divino. Vale mencionar que “o fon é o Unico texto [de Platdo] cuja dindmica
total gira em torno da poesia” (PUCHEU, 2011, p. 7). E n’A Republica, o argumento da cidade perfeita
gira em torno dos poetas; e a ideia de uma mimesis na poesia é discutida. Entretanto, a citagdo que
talvez seja mais lembrada quando referimos Platdo em relagdo aos poetas, € a da expulsao deles de
sua cidade ideal. De alguma maneira esse episédio nos aproxima da sua preocupag¢ao com o irracional
da poesia.

Citamos uma passagem do Livro X d’A Republica, aludindo a fala de Platdo sobre a arte poética.
Segue: “[...] Sécrates — Entao, é claro que o poeta imitador ndo se inclina, por natureza, para um tal
carater da alma, e o seu talento ndo se importa em agradar-lhe, visto que pretende salientar-se no
meio da multiddo. Ao contrario, inclina-se para o carater irritavel e instavel, porque este é facil de
imitar. [...] Podemos, com razao, censura-lo [o poeta] e considera-lo o par do pintor. Assemelha-se a
ele por so6 produzir obras sem valor, do ponto de vista da verdade, e assemelha-se também por estar
relacionado com o elemento inferior da alma, e ndo com o melhor dela. Estamos, entdo, bem
fundamentados para ndo o recebermos num Estado que deve ser regido por leis sabias, visto que esse
individuo desperta, alimenta e fortalece o elemento mau da alma e assim arruina o elemento racional,
como ocorre num Estado que se entrega aos maus, deixando-os tomar-se fortes e destruindo os
homens mais nobres. Diremos o0 mesmo do poeta imitador que introduz um mau governo na alma de
cada individuo, lisonjeando o que nela ha de irracional, o que é incapaz de distinguir o maior do menor,
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Ja nas palavras de M. H. Abrams nos temos: “as qualidades basicas de um
bom poema sao, literalmente, atributos da mente e do temperamento do seu criador’
(ABRAMS, 2010, p. 303). Ele acrescenta que existem pelo menos trés niveis de se
investigar a expressividade do poeta. Neste ponto podemos identificar a relagdo que
existe entre a “arte”, que € imitativa e verossimil, e o “temperamento” do artista, seja
ele expresso pelo “seu objetivo explicativo, biografico ou avaliativo” (ABRAMS, 2010,
p. 303). Sao eles:

Em primeiro lugar, pode-se considerar que um produto literario reflete os
poderes, as faculdades e a habilidade de seu criador [...] No nivel seguinte,
considera-se que existe uma particularidade no estilo, ou tendéncia geral da
linguagem, que serve como indicador da especificidade da disposigdo mental
do autor. Porém, no terceiro nivel, a ideia € que o estilo, a estrutura e o
assunto da literatura incorporam os elementos mais persistentes e dindmicos
da sua mente particular (ABRAMS, 2010, p. 303).

Diante dessa consideracéo, citamos uma poesia de Vinicius de Moraes.
Mas, antes de a transcrevermos, chamamos atengao para a sua extensa produgao
lirica. No género, ele escreveu e publicou soneto, cangao, balada, elegia. Nesses
textos nos deparamos com sujeitos que se multiplicam — eles sao metafisicos,
religiosos, filoséficos, do cotidiano, politicos, romanicos, cinicos. E a grande maioria,

de alguma forma, exalta o amor. Ou na sua forma extrema, exalta a paix&o?>.

que, pelo contrario, considera os mesmos objetos ora grandes, ora pequenos, que s6 produz fantasias
e se encontra a uma distancia enorme da verdade. [...]JE vé que ainda ndo acusamos a poesia do mais
grave dos seus maleficios. O que mais devemos recear nela €, sem divida, a capacidade que tem de
corromper, mesmo as pessoas mais honestas, com exceg¢do de um pequeno numero. [...] Porém, meu
caro amigo, se ela ndo se nos apresentar assim, faremos como aqueles que se amaram, mas que,
tendo reconhecido que o seu amor ndo era proveitoso, se desligam, contrariados, é cedo, mas se
desligam. Também nds, por um efeito do amor que a educacgéo das nossas belas republicas fez nascer
em nos por essa poesia, estaremos dispostos a ver manifestar-se a sua exceléncia e altissima
verdade. [...]. Repetiremos, entdo, que ndo se deve tomar a sério uma tal poesia, como se, sendo ela
prépria séria, chegasse a verdade, mas que, ao contrario, & preciso, ao escuta-la, tomar cautela,
receando pelo governo da alma, e, enfim, ter como lei tudo o que dissemos acerca da poesia”
(PLATAO, 2000, p. 334-338).

B0 biégrafo José Castello comenta sobre essa caracteristica na poesia lirica de Vinicius, de como
este trata sobre o amor/paixao. Porque por essa aparentemente simples distingdo “comeca a nasce o
grande poeta brasileiro do amor. Para ser mais exato: poeta da paixao” (CASTELLO, 1997, p. 99).
Salientamos que a citagao até poderia estar no capitulo de analise dos poemas pré-selecionados. Mas,
diante do que se discute neste topico, achamos melhor menciona-la nesta conversa. Segue: “A
diferenca pode parecer supérflua, mas é essencial. A paixdo ndo & apenas o principio do amor, ou 0o
amor em sua forma mais intensa [...]. A paixdo € amor, mas é também sofrimento. Os aleméaes tém um
substantivo perfeito para defini-la: Leidenschaft. Tem duplo significado: ‘paixao’ e ‘sofrimento’. A lingua
alema, com seu jogo de nuances, também passa a ser o melhor veiculo para revelar, com acuidade, a
face dupla daquela outra musa que atormentara a vida de Vinicius de Moraes até o fim: a poesia.
Dichtung, em alemao, significa ‘poesia’, mas significa também ‘compresséo’. Paixdo e sofrimento,
poesia e compressao: a lingua revela que, na vida, nada é de graga” (CASTELLO, 1997, p. 99).
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Na ocasido, citamos algumas estrofes de uma de suas elegias®. Vejamos:

Que misericordia sem termo vinha se abatendo sobre mim!

Meus bracos se fizeram longos para afagar os seios das montanhas
Minhas maos se tornaram leves para reconduzir o animalzinho transviado
Meus dedos ficaram suaves para afagar a pétala murcha.

E acima de tudo me abengoava o anjo do amor sonhado...
Seus olhos eram puros e mutaveis como profundezas de lago
Ela era como uma nuvem branca num céu de tarde

Triste, mas tao real e evocativa como uma pintura.

[...]

Meu desejo era bom e meu amor fiel

Versos que outrora fiz vinham-me sorrir a boca...
Oh, dogura! que colméia és de tanta abelha

Em meu peito a derramares mel tdo puro!

[.]
(MORAES, 1943, p. 174 e 175).

Wolfgang Kayser, no livro Analise e interpretacéo da obra literéaria, diz: ao
que se confere aos “problemas de construcédo da lirica”, existe um “processo lirico”
(KAYSER, 1985, p. 249). Este processo, que substancia a poesia lirica, é “resultante
da atuagédo em conjunto”, que faz desenvolver a poesia lirica pouco a pouco. O autor
confere que ndo é apenas observar o significado das palavras a solta no poema, mas,
sim, o seu todo. Dessa forma se conclui o “processo lirico”.

Como sabemos, elegia é uma poesia de tristeza, lamentacao, de carater
melancélico. Observando a voz do sujeito que se pronuncia nesse trecho (que segue
por toda a elegia) € de se notar um sentimento de dor, de compaixao. No processo de
sua voz ha um ligamento de lamentagbées que pode nos indicar a presenga de uma
possivel perda — ha um sentimento que o abate; o anjo com olhos tristes; a tarde é
triste; e o tempo no pretérito, indicando que havia algo de bom e “meu amor fiel”. Mas
tudo isso agora € pensamento.

De lirica intensificada a poesia ganha impulso na traducao do poeta. Desde
o titulo dela podemos ler esse sentimento explicito — “Elegia Lirica”. A manifestagao
do amor, da pureza, vai tornando-se mais visivel a cada passagem: na transformacao
dos bragos, das maos, dos dedos no intuito de “afagar” ou “reconduzir” coisas que, de
repente, para quem |é a poesia, possam parecer sem importancia — “os seios das

[T ", W

montanhas”; “o animalzinho transviado”; “a pétala murcha”.

2 Segundo Hénio Tavares, elegia “comporta as composi¢cdes de tristeza e de luto”. Nas suas variagbes
pode ser ou um “poema em que se chora ou se lamenta a morte de alguém” ou a “composigéo de
carater sempre melancolico, que encerra sentimentos intimos e desenganos” (TAVARES, 1989, p.
282). O titulo da poesia de Vinicius de Moraes ¢é “Elegia Lirica”, e se encontra publicada primeiramente
no livro Cinco Elegias, de 1943.
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Neste ponto podemos identificar, retomando M. H. Abrams (2010), sobre
os niveis de observacgéo entre a arte e o temperamento do autor, bem como algumas
particularidades da poesia de Vinicius de Moraes; ou da voz expressiva do sujeito: “a
habilidade” (“Meus bragos se fizeram longos para afagar os seios das montanhas”),
“‘uma particularidade no estilo” (“Meu desejo era bom e meu amor fiel”) e, terceiro, “o
assunto da literatura”, onde o poeta apresenta o “amor sonhado...”, vindo de “versos
que outrora fiz".

Na passagem: “Ela era como uma nuvem branca num céu de tarde / Triste,
mas tao real e evocativa como uma pintura” (MORAES, 1943, p. 174), remete-nos a
outra discussao do texto poético, a aproximagado da poesia com outros campos de
estudo. E de uma so6 vez nos remete também ao carater mimético da poesia. Aqui o
poeta usa a imagem real da nuvem num céu e a compara com a pintura, “tao real e
evocativa” quanto o que o sujeito tem no seu subconsciente ja registrado do que é um
céu de tarde com nuvens brancas.

Do ponto de vista das teorias expressivas, “poesia € transbordamento,
expressao ou projecao do pensamento e dos sentimentos do poeta”. Dito de outra
maneira: “poesia € definida em termos do processo imaginativo que modifica e
sintetiza as imagens, os pensamentos e os sentimentos do poeta” (ABRAMS, 2010,
p. 41). Por ela ser essencialmente subjetiva, imaginativa, que modifica imagens e
sentimentos, faz com que seja considerada uma arte que tem um campo vasto; talvez
mais do que as demais. A pintura e a musica sao exemplos nessa relagao.

A pintura quer “reduzir a realidade exterior da figura a uma aparéncia ideal,
feita de cores e destinada a exprimir a vida interior” (HEGEL, 1997, p. 359) do artista.
A musica, ndo por meio de figuras plasticas, mas pelas vibragdes sonoras ultrapassa
a fronteira do visivel ao exprimir a interioridade. A poesia, portanto, reine esses dois
extremos. Por um lado os versos se dispdem pelas imagens. Por outro atuam pelos
sons. E qual é o sentido de ambas as artes em relagao a poesia?

Entendemos que na pintura tem-se a pluralidade de sentidos, que podem
ser notados separadamente ou em sua totalidade, visto ser possivel reunir em um s6
quadro multiplas figuras. Dessa forma a poesia estaria agregada a imagem, visto que
a palavra poética pode ter plurissignificacdes. Retomando o exemplo, quando o eu
lirico diz que “ela era como uma nuvem branca num céu de tarde / Triste” (MORAES,
1943, p. 174) é uma das imagens. Porque cada um vera de forma diferente um céu

de tarde.

40



Ja com a musica, a poesia tem em comum os materiais sonoros. A melodia
e as relagdes harmonicas expressas pela musica se aproximam da métrica e do ritmo
dos versos. Estes sdo elementos de percepgao que enaltecem o conteudo da poesia.
Mas esses elementos tornam-se poéticos somente depois de terem sido elaborados
no sentido da arte, “tal como a cor e 0 som que nada tém em si de pictérico e musical
transformam-se em pintura e musica depois de trabalhados pela arte” (HEGEL, 1997,
p. 365).

Ponderadas as citagdes, e tratando particularmente do poema, temos que
a imagem da palavra € um produto imaginéri025. Dessa forma, as expressdes que
compdem um poema passam a ter em comum uma pluralidade de significados que a
propria palavra-imagem abarca. Assim, por essa palavra-imagem e pelas entonagdes
que se articulam sonoramente na poesia, isso acaba por contribui na interpretagao de
um texto poético?®.

Agora, refletindo sobre essa relagdo imagem/palavra/som, e na busca de

identifica-la em uma poesia, citamos um fragmento do poema “Mistico”?’. Lé-se:

[...]

As grandes nuvens brancas e paradas —
Suspensas e paradas

Como aves solicitas de luz —

Ritmam interiormente o movimento da luz:
Dao ao lago do céu

A beleza placida dos grandes blocos de gelo.
(MORAES, 1933, p. 41).

No penultimo verso temos as palavras “lago” e “céu”. Suas significacdes
sao distintas. Um lago é algo que contém permanentemente agua. O céu € algo que
se conhece a partir de astros celestes. Um nos remete ao estado liquido; o outro, ao

gasoso. Assim, o “lago” é lago (agua) e o “céu” é céu (ar). Mas no processo artistico e

% Segundo Guilherme Merquior, o imaginario nao pode se dispersar da poesia, nem a sua significacéo
verdadeira pode ser reduzida ao banal. A mensagem do poema deve ser fiel tanto a articulagdo de sua
estrutura quanto a prépria mimese, presente em seu interior. Ele diz: “um poema é uma mensagem
Unica, ainda que veicule conceitos abstratos (como na poesia sentenciosa) ou se companha de
expressodes simples e diretas (como no caso da cangéo sem ‘imagens’)” (MERQUIOR, 1997, p. 23).

% Como disse Antoine Compagnon, o artista/poeta da nome as coisas sem que se perca o carater de
significagdo — “0 que muda na recepgao de um texto” (COMPAGNON, 2012, p. 85). Ao mesmo tempo
ha elaboragdo de um novo sentido — “o objeto da interpretagdo do texto” (COMPAGNON, 2012, p. 85)
—, que de certa forma desafia principios de contradi¢io. Isto se da porque o leitor se comove com a
significagcdo que o poema lhe traz ou porque ele é curioso em relagdo ao sentido que este poema tem,
a partir do que o autor/poeta disse ou “quis dizer ao escrevé-lo” (COMPAGNON, 2012, p. 85).

T “Mistico” é o poema de abertura do primeiro livro Vinicius de Morares, O caminho para a disténcia,

publicado em 1933.
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poético o que podemos considerar é que /lago e céu tomam outra leitura; de certa
forma desaparecem, e surge uma nova realidade. O que se tem é um “lago do céu”,
aberto para outras possibilidades, reais ao que diz respeito ao verossimil.

E que “a palavra numa obra estad ao mesmo tempo em varios planos. Uma
palavra rica de sentido ndo tem varios sentidos, mas um sentido em varios planos”
(MESCHONNIC, 1969, p. 49)®. Quanto ao som/ritmo dos versos, pode nos revelar
certa intencionalidade. A linguagem sonora que se organiza no interior da sua
estrutura verbal nos transmite um novo sentido, dado pela disposi¢ao das silabas das
palavras. Se nele marcarmos as silabas mais intensas (“D&o ao lago do céu”),
notaremos que o verso sugere o movimento de uma onda — ha pontos mais altos e
mais baixos. A linguagem poética, plural, nos da essa possibilidade de associagéo.

Afinal, a poesia é expressiva; “todo ritmo é sentido de algo. Entéo, o ritmo
nao é exclusivamente uma medida vazia de conteudo, mas € uma dire¢cdo, um
sentido” (PAZ, 2012, p. 64). O poeta se utiliza dela para filtrar o real, modifica-o, e de
modo verossimil cria outros novos mundos. E a expressividade €& concebida, nesse
sentido, a partir do autor/poeta em sua relagéo, também, com o “universo” e com o
leitor. Assim, a expressao valoriza o ato criador com todos seus elementos — autor,
contexto, leitor e obra —, enquanto resultado da imaginagao.

Sobre isso, Alvaro Gomes diz:

O processo de realizagdo da obra de arte envolve um sistema complexo, que
pode ser reduzido a quatro elementos basicos: contexto, escritor, obra e
leitor. [...] Quem da sentido e coeréncia ao Contexto, em termos de Arte, é o
artista. [...] a natureza artificializada, por representar uma selecao do real, é a
que se coloca como ideal. [...] A isto, soma-se a paulatina importancia dada
ao “eu”, enquanto realidade criadora [...] O “eu” atingiu um estagio de
crescimento, em que se transformou em verdadeiro Deus, outorgando-se o
poder de criar uma segunda natureza. E esta segunda natureza é alcancgada,
quando projeta sobre o0 mundo a interioridade, através do poder magico da
imaginacgdo. [...] Em suma, na teoria expressiva, a realidade sé é traduzivel
por meio da palavra carregada de emogao (GOMES et al, 1991, p. 28-51).

% Tal ideia reforca a Nota 26, da fala de Antoine Compagnon, na relagéo da significagao e do sentido
que existe no texto poético. Podemos ainda relacionar com um pensamento de Roman Jakobson. Ele
diz: “em poesia, a forma interna de uma palavra, vale dizer a carga seméantica de seus constituintes,
recobra sua pertinéncia” (JAKOBSON, 2007, 160). Como ressalva, mencionamos que Jakobson teve
também preocupagéo em tratar do funcionamento linguistico da poesia. De acordo com Jérédme Roger,
Jakobson fez isso para entender “o que faz uma mensagem verbal uma obra de arte” (ROGER, 2002,
p. 130). Com isso, o linguista propds refletir a respeito das fungdes da linguagem, onde a fungao
poética ocuparia “uma posi¢éo crucial’. Seria esta funcao “apresentada como a utilizagado estética da
linguagem”, tendo, deste modo, “a poesia” como “a linguagem em sua fungéo estética” (ROGER, 2002,
p. 130).
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Enquadrando a subjetividade neste cotejamento das artes fundamenta-se
a sua concepgao na capacidade individual do artista, onde este se correlaciona com
os outros trés elementos que envolvem o processo de realizagédo da obra de arte. Nos
textos poéticos essa subjetividade € bem marcada. Com isso, compreendemos que o
ato criador do poeta constitui-se na liberdade de manifestar suas emogdes e seus
pensamentos, ainda mais quando observadas sob uma visdo romantica. Mas, como
vemos, a subjetividade nao esta vinculada apenas ao fazer poético.

A subjetividade, portanto, esta presente e pode ser expressa em qualquer
producéo artistica, seja pela musica, pela pintura ou pela escrita de um texto. Ela esta
inclusive nos textos que nao tenham as composigées que o considere como literario.
Exemplo disto s&o algumas cartas, onde poetas, de modo comovente, se declaravam.
Elas n&o s&o poemas. Todavia, ressaltamos que nédo se trata apenas da organizagéo
ritmica: toda a organizac&o interna esta em causa®.

Diante da discussdo apresentada — da subjetividade da lirica de Vinicius
de Moraes esta em constante transformacéo, embora se aproxime da musica ou da
pintura, mesmo que permaneca expressando o amor —, podemos apreender que a
realidade observada é tomada pelo poeta de modo imaginativo, no interior do texto
poético. Isso faz com que o poeta ou, de modo bem mais especifico, o sujeito que
expressa a sua individualidade deva ainda tomar para si as vivéncias externas e as
recriar de modo artistico.

E essa nova realidade, que no caso é a poesia, “ndo se conforma em ser
apenas uma forma de linguagem” (Jean Cohen apud MESCHONNIC, 1969, p. 48). A
poesia estaria no interior da autoconsciéncia do poeta, expondo suas subjetividades,
0 seu eu de criagdo. Além disso, modelados pela tematica amorosa, ela despertaria
nossa emogao. E o resultado € uma rara capacidade de criar vinculos permanentes

com o leitor.

* Em paragrafos anteriores chamamos atencao para a vasta produgéo lirica de Vinicius de Moraes.
Dissemos que nesses textos ha um sujeito que se multiplica. Que na grande maioria, de alguma forma,
ele exalta o amor. Mesmo em uma simples correspondéncia o poeta continua a expressar seus
sentimentos, suas angustias, seu “nu diante da vida”. Reproduzindo parte de uma carta para sua irma
Leta de Moraes, Vinicius fala da sua impresséo sobre o livro Cinco Elegias, quando ele ainda estava
em construgédo. Segue: “[...] Hoje ndo consigo mais ser formal. [...] tenho a impresséo que a idade me
libertou dos ultimos preconceitos e conservadorismos que eu tinha. Minha vontade é escrever bem
mais simples, e falar mais simples ainda. Pouco e certo. O essencial apenas. Libertei-me de toda a
Literatura, gracas a Deus. Tenho mesmo a impressao que, se continuar a fazer poesia, ela deve ser
contada de hoje em diante como expressdo do meu nu diante da vida, agindo o mais humanamente
possivel nas questbes vitais e 0 mais desumanamente possivel nas questdes do instinto. Essas
“Elegias” que estou fazendo ja sdo muito esse caminho [...]" (Vinicius de Moraes apud CASTRO, 2003,
p. 49).
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Assim, o poeta, além de se expressar, se aproximaria do leitor pelas visdes
possiveis de encarar a realidade inventada, pela transfiguracéo da propria linguagem,
sempre rompendo, como um corpo estranho, no organismo linguistico. A linguagem
poética possui significagdes, podendo estar no eixo da verossimilhanca e da imitagéo.
Ela possui uma sucessao de diferentes realidades, pois na tentativa de interpretar um
poema o leitor se obriga a entrar no juizo estético do poeta. E este, ao se expressar,
revela possibilidades emotivas.

E como disse Octavio Paz:

O dizer poético diz o indizivel. [...] o sentido da imagem é a propria imagem.
A linguagem transpassa o circulo dos significados relativos, o isto e o aquilo,
e diz o indizivel: as pedras s&o penas, isto € aquilo. A linguagem indica,
representa [...] Ndo alude a realidade; pretende — e as vezes consegue —
recria-la. Portanto, a poesia € um penetrar, um estar ou ser na realidade. A
verdade do poema se baseia na experiéncia poética, que nao difere
essencialmente da experiéncia de identificagdo com a “realidade da
realidade” tal como foi descrita pelo pensamento oriental e uma parte do
ocidental. Essa experiéncia, considerada indizivel, se expressa e se
comunica na imagem. [...] A imagem ndo explica; convida a recria-la e,
literalmente, a revivé-la. O dizer do poeta se encarna na comunh&o poética
(PAZ, 2012, p. 118 e 119).

Confirma-nos que a poesia, em qualquer espécie — como apresentado por
Aristételes, quando falou “da efetividade de cada uma” delas (ARISTOTELES, 1973,
p. 443) —, é dotada de uma natureza imitativa. Como a imitagédo € inata ao homem, o
imitar seria proprio de n6s mesmos, tomando agdes como extensdes de algo a ser
produzido. Nesse sentido a poesia se entrelaga com a lirica. Apoiados nessa ideia,
podemos considerar, portanto, que o lirico tem um tipo determinado de imitacao.

Para Guilherme Merquior, ndo somente o poeta lirico, mas “a lirica é, por
conseguinte, uma forma de imitacdo” (MERQUIOR, 1997, p. 17). Diz também que “a
mimese € regulada pelo verossimil, ndo pelo verdadeiro; pelas normas do espirito,
nao pelas da realidade fora do poema” (MERQUIOR, 1997, p. 21). Nesse sentido, a
subjetividade que o poeta lirico traz consigo o faz revelar verdades poéticas. Ou seja,
ha uma disposi¢do do poema lirico expressar estados emotivos por um eu de forma
imitativa®.

Em outras palavras, o que se entende é: a poesia é imitacdo e a imitagao
poética se reflete pelas palavras. Como poesia e lirica correspondem entre si uma

mesma unidade é adequado consentir que lirica, sob o dominio da interiorizagao,

%0 Apoiada no pensamento de Aristoteles, Marjorie Perloff diz que, em verdade, “a lirica € um ramo da
mimese ou da representacao” (Marjorie Perloff apud MOISES, 2015, p. 198).

44



evidencia — como depois Georg Hegel chamaria — a exposi¢ao do “carater universal
da lirica” (HEGEL, 2004, p. 157). A interiorizagdo, a percepgao subjetiva, o cantar dos
sentimentos entdo reproduzidos se manifestam, e dados pelo poeta transforma-se em
poesia.

O poeta, portanto, ao se expressar, reconstroi a realidade, projetando no
texto poético um suijeito lirico, revelando algumas de suas intengdes. Isso talvez seja
necessario, até para dar mais sentido ao poema. A vista disto, o dominio linguistico
do discurso do poeta, ainda artistico, pode entdo determinar o andamento para
compreensao tanto da poesia quanto da intenc&o do poeta®'.

Para a natureza da obra literaria teriamos, portanto, a expressao do poeta.
Na arte poética essa expressao viria acompanhada por elementos diversos: como o
ritmo e a composigdo métrica do verso, a linguagem figurada, dentre outros. Quando
usados, tais elementos podem vir separados ou conjuntamente, formando, pois, uma
unidade poética. Assim, nessa construgao, o poeta se utiliza das coisas que poderiam
suceder, criadas a partir da relagao entre o homem como ser e a linguagem poética32.

Como podemos perceber a partir de todas as consideragdes deste tdpico,
é que a lirica esta tanto para a poesia expressiva como para a poesia imitativa. E que:
“se a imitagao funciona através de figuragbes concretas, e se estas sdo obtidas pelo
jogo das multiplas correspondéncias do significante, € claro que a inventividade do
poeta estara no como ele diz, ndo no que ele diz” (MERQUIOR, 1997, p. 24). O poeta
cria a partir de suas emocgdes, seus sentimentos e, sobretudo, com a subjetividade da
matéria poética, usada para falar, dentre outras tematicas, do sentimento amoroso.

Assunto a ser tratado no topico seguinte.

%" Contudo, temos nas palavras de Antoine Compagnon: “ndo somente é dificil reconstituir uma
intencdo do autor, como supondo-se que ela seja detectavel, frequentemente ndo tem nenhuma
pertinéncia para a interpretacdo do texto. [...] a Unica intengdo que conta em um autor é a de fazer
literatura (no sentido em que a arte é intencional), e o préprio poema é suficiente para decidir se o
autor alcangou essa intengdo. [...] Alias, na maioria dos casos, ndo existe outra evidéncia para
reconstruir-se a intengdo do autor, a ndo ser a propria obra” (COMPAGNON, 2012, p. 79 e 80). A
poesia, mediante a variedade de significados contida nas imagens e/ou nos sons, se estabelece por si
s0; e se mostra tanto pela escolha e disposi¢ado das palavras como pela sua sonoridade. E, tratando
em especial da poesia lirica, citamos M. H. Abrams: “como a expressao mais pura de sentimentos, a
poesia lirica revela ‘mais grandeza e peculiaridade do que qualquer outra” (ABRAMS, 2010, p. 43).

20 poeta organiza, a partir disso, ideias e sentimentos. Refere-se a um eu presente no texto poético
dotado de possibilidades. Interpreta¢cdes dao aberturas para a realidade representada na poesia como
efeito de sentido. Contudo, conforme a concepgéo horaciana sobre a poesia, o poeta ndo pode ficar
restrito & sua propria subjetividade, “a atitude critica esta implicita no ato criativo” (BRANDAO, 2012, p.
9). Dessa forma emocgéo e razdo, sentimento e disciplina sédo instancias de uma mesma atividade
artistica. Daremos destaque sobre a passagem deste paragrafo no capitulo seguinte.
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1.2 A tematica do amor e a subjetividade do eu lirico

De acordo com a concep¢ao de poesia lirica que estamos discutindo neste
capitulo, da qual herdamos do Romantismo, entendemos que ela é aquela poesia na
qual o sujeito do poema expressa emogdes e opinides pessoais; impressdes sobre 0
mundo e a vida. Vemos que essas convengdes foram de alguma forma estabelecidas,
podendo ser encontras em seu principal sistematizador, Georg Hegel. Apreendido
que a lirica tem consigo a subjetividade e a interioridade do poeta, e, em se tratando
de sentimentos, um tema muito comum na lirica (romantica ou mesmo na moderna) é
0 amor.

Mas antes de tecermos algumas consideragcdes sobre esse sentimento,
perguntamos: “E o0 amor uma arte? Se o &, exige conhecimento e esforgo. Ou sera o
amor uma sensagao agradavel, que se experimente por acaso [..]?” (FROMM, 1971,
p. 19). Consideramos que sim; uma arte que pode ser encontrada em cangdes, filmes,
histdrias, poesias®. Ha algo nele que nos leva a querer pensar sobre ele, na busca de
uma possivel captacao. Afinal, todos, em todos os tempos, sentem/sentiram o gosto
dele, levantando varias premissas que, isoladas ou combinadas, tendem/tenderam a
sustentar que o problema do sentimento amoroso € um assunto que merece atencao.

Dessa maneira, € conveniente considerarmos que a tematica do amor é
dominante da poesia. Sendo ele uma questdo de fundamental importancia para o
poeta, na construgdo de sua particularidade subjetiva, tomamos esse sentimento
como ponto de reflexdo na poesia. A intengao, portanto, neste tépico é refletir sobre o
tema do amor, sobre os seus desdobramentos, sem perder de vista a obra poética de
Vinicius de Moraes, que tem como um dos temas principais o sentimento amoroso.
Afinal, “amor e poesia lirica andam sempre juntos” (Emil Staiger apud MOISES, 2015,
p. 196).

Mas a arte do amor também esta presente em varias esferas, na mitologia,
na religido, na filosofia, na pintura, na musica, e em outros géneros da literatura. Ele
ainda se mostra por diversas facetas, podendo ser discutido em muitos aspectos, e
nao apenas pelo amor romantizado, mas igualmente pelo amor fraterno, pelo amor
erotico, pelo amor de si mesmo, pelo amor a Deus. E na poética de Vinicius de
Moraes encontramos todas essas facetas.

%% Como disse Ovidio, no livro A arte de amar: por isso 0 amor “é a arte com que a vela e o remo séo
manejados que permite as naus navegarem rapidamente, a arte que permite as carruagens correrem
ligeiras: a arte deve governar o Amor” (OVIDIO, 2007, p. 17).
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O amor expresso na “Balada de Pedro Nava” € o amor que se traduz por
amizade. Esta vem do termo grego philia. Seus vinculos de afeto identificam um amor
entre familiares, entre amigos; € o amor e dedicagdo que nos remete a uma atividade
de reciprocidade (Cf. ARISTOTELES, 1991). No poema lemos: “Uma pedra a Pedro
Nava / Nessa pedra uma inscrigao: / “...desse que muito te amava | teu amigo, teu

irmé&o’””, demonstrando a ligagéo que os une, e que os torna amigos. Vejamos alguns

fragmentos da balada:

[...]

Se o tivesse aqui comigo
Tudo se solucionava

Diria ao gargom: Escancao!
Uma pedra a Pedro Nava!

Uma pedra a Pedro Nava
Nessa pedra uma inscrigéo:
“...desse que muito te amava
teu amigo, teu irmao”

Mas oh, nao! que ele nao morra
Sem escutar meu segredo
Estou nas garras da Cachorra
Vou ficar louco de medo

Preciso muito falar-lhe
Antes que chegue amanha:
Pedro Nava, meu amigo
DESCEU O LEVIATAN!

[.]
(MORAES, 1946, p. 118).

Na obra Etica a Nicémaco, Aristoteles fala sobre esse tipo de amor. Nela,
‘esses sentimentos afetuosos devem-se tanto a propria pessoa quanto a outrem”
(EAGLETON, 2010, p. 33). Para o fil6sofo, a amizade propriamente dita € quando os
amigos “desejam bem”; porque “s6 os que tém para consigo uma disposigao amistosa,
sdo realmente capazes de amar aos outros [...] O corolario necessario de tratar o
outro como a si mesmo é tratar a si mesmo como ao outro” (EAGLETON, 2010, p.
33).

Nas palavras de Aristoteles:

Mas é natural que tais amizades nao sejam muito frequentes, pois que tais
homens séo raros. Acresce que uma amizade dessa espécie exige tempo e
familiaridade. Como diz o provérbio, os homens ndo podem conhecer-se
mutuamente enquanto n&o houverem “provado sal juntos”; e tampouco
podem aceitar um ao outro como amigos enquanto cada um n&o parecer
estimavel ao outro e este ndo depositar confianga nele. Os que ndo tardam a
mostrar mutuamente sinais de amizade desejam ser amigos, mas ndo o sao
a menos que ambos sejam estimaveis [...]; porque o desejo da amizade pode
surgir depressa, mas a amizade nao (ARISTOTELES, 1991, p. 175).
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Em “Soneto da mulher ao sol” podemos ler um amor mais erotizado, onde
o sentimento amoroso, seja ele expressado pelo amor ou pela paixao, esta associado
a exclusividade e a reciprocidade. A atividade sexual ou apenas o desejo de vivé-la
como uma busca, independente do fim natural dado pela reproducéo, é o que envolve
todo o Soneto. Esta expresso deste o primeiro verso: “‘Uma mulher ao sol — eis todo

0 meu desejo”. Segue alguns fragmentos:

Uma mulher ao sol — eis todo o meu desejo
Vinda do sal do mar, nua, os bragos em cruz
A flor dos labios entreaberta para o beijo

A pele a fulgurar todo o pdlen da luz.

Uma linda mulher com os seios em repouso

Nua e quente de sol — eis tudo o que eu preciso
O ventre terso, o pelo umido, € um sorriso

A flor dos labios entreabertos para o gozo.

[.]
(MORAES, 1991, p. 101).

O sujeito lirico fala da mulher, em volupia, pelo seu desejo. E Vinicius, que
registrou sua presenga tanto na poesia quanto na musica, sempre a apresentou por
muitos vieses. “No Brasil da segunda metade do século XX, os sonhos femininos
encontraram larga expressao [...] registrou grande afinidade do imaginario feminino
com o do poeta” (MARRACH, 2000, p. 80). A tematica amorosa ligada a mulher sera,
talvez, a maior das expressdes de sua obra.

O poema ainda nos direciona para a leitura mitolégica do amor de Eros —
para os gregos; Cupido, para os romanos. Na obra Teogonia, também conhecida por
Genealogia dos Deuses, poema mitologico escrito por Hesiodo pelos séculos VIII-VII
a.C., vemos sobre o nascimento do deus Eros: “Teria emergido do caos primitivo, é a
forca irresistivel que faz atrair os elementos, surgindo assim como principio de vida”
(HACQUARD, 1996, p.121)*.

Entendendo que o mito, dentre suas leituras, revela uma subjetividade, nas
maos do poeta esta é transcrita como um impulso para o ato poético. Nesse sentido,

de um impulso da subjetividade, temos a poesia romantica. Ela surge de encontro a

* Temos nas palavras do poeta grego, sob a tradugdo de Jaa Torrano: “Eros esta para o verbo erdo ou
sua variante éramai (= ‘amar, desejar apaixonadamente’). [...] Eros é a forga que preside a unido
amorosa [...]. A imagem evocada pelo nome Eros é a da unido do par de elementos masculino e
feminino e a resultante procriagdo da descendéncia deste par. [...] Eros é a poténcia que preside a
procriagdo por unido amorosa [...] E também no fato de a nomeacgao de Eros implicar a nomeacgéo de
todos os Deuses e de todos os homens evocados nas vicissitudes e tribulagdes de seus designios, e
suas mentes se dobrarem & forga e fascinio de Eros acasalador e multiplicador da vida” (HESIODO,
2007, p. 42-82).
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doutrinas e interesses estabelecidos pelo Classicismo. Excede a sensibilidade, o
mundo interior do artista, marcado pela exaltagdo amorosa. A poesia romantica, deste
modo, “propicia o melhor espago para a expanséo lirica” (COELHO, 1974, p. 166)35.
A tematica do mito pode ser pensada em relagdo a subjetividade e a lirica
ja que nele se encontram sentimentos profundos, manifestados pelas expressbées do
homem/artista. De acordo com Hesiodo, Eros/Amor/Cupido simbolizaria a totalidade.
A histéria que revela o amor imortal, tdo presente nos instantes eternos de Vinicius de

Moraes, esta na relagdo de Eros e Psiqué®

. Este mito “demostra que o amor é capaz
de levar o espirito a imortalidade da alma” (HAZIN, 2001, p. 138 e 139). E foi o que
Vinicius buscou fazer com a sua poesia: unir o instante e o eterno, e imortalizar o
mortal.

Vale destacar que além do mito do amor grego — Eros como deus do
amor erético —, existem muitas outras mitologias. Cada uma tem a sua divindade
responsavel pelo amor. “Filho de Vishnu e da deusa Lakshmi, o deus hindu do amor,
Kama, é um arqueiro jovem e belo [...] O deus hindu Shiva as vezes é visto como um
asteca, mas também é associado ao amor erdético e venerado na forma de um lingam,

ou falo” (WILKINSON, 2013, p. 138).

*® Na expressado da poesia romantica esta contida a imaginagéo, que permite expandir ainda mais a
forga de testemunho e subjetividade que ela desponta. Disse Nelly Novaes Coelho: “Dai a identificagao
registrada em toda a literatura romantica: o amor realizado = vida realizada; amor fraudado = vida
fraudada. Dessa identificagdo Amor = Realizagao Vital do individuo, decorrem duas atitudes contrarias:
a) Exaltagédo da vida em todos os seus aspectos (= alegria de viver). b) Negagcéo da vida através da
melancolia, tristeza, desalento, dor, anseio de morte (= tédio de viver)’ (COELHO, 1974, p. 165).

% O mito de Eros “apareceu pela primeira vez nas obras de Apuleio, escritor do segundo século da
nossa era. E, portanto, uma lenda muito mais recente que a maioria das outras da Idade da Fabula”
(BULFINCH, 2006, p. 97). A histéria serve de sustentaculo para a argumentacédo do que seja erotismo
(sensualidade), devido a natureza do proprio deus Eros, bem como serve para a manifestacdo da
natureza do amor, generoso, livre, reciproco, benigno, como descrito nas Escrituras Sagradas.
Conhegcamos uma passagem do mito de Eros/Cupido e Psiqué: “— O que havera, afinal, aqui dentro?
— disse Psique, embora lembrasse bem da recomendacéo que a voz Ihe dissera para que nao abrisse
a caixa. Porém, ao abri-la, Psique foi envolvida por uma nuvem mortal — a nuvem do sono eterno, que
prostrou sobre o solo, como morta. Cupido, que ndo aguentava mais de saudades de sua adorada
esposa, resolveu sair a sua procura, aproveitando-se de um descuido da vigilante mae. O jovem voou
de um lado para outro até que encontrou Psique, caida no chdo, desacordada. — Eu sabia, sua
curiosidade estragou tudo outra vez! — exclamou Cupido, que fora a voz que a advertira para nao abrir
a caixa misteriosa. Cupido, no entanto conseguiu retirar do corpo de Psique o sono mortal e devolvé-lo
para dentro da caixa. Psique, aos poucos, foi reabrindo os olhos, até que percebeu estar nos bragos de
seu amor. — Psique, leve a caixa para Vénus, mas, pelo amor que me tem, ndo abra outra vez! —
disse Cupido. — Enquanto isto vou falar com Jupiter para que convenga minha mae a aceita-la, como
minha esposa. Cupido algando um voo rapido, foi cumprir o que dissera. Tanto implorou ao deus dos
deuses, que este decidiu interceder a favor de ambos diante de Vénus. Psique foi chamada, entdo, a
presenca dos deuses e recebeu das maos do proprio Jupiter um taga contendo o néctar da
imortalidade. — A partir de agora vocé sera uma deusa, também — disse ele, estendendo a tacga.
Enquanto Psique bebia o néctar, uma linda borboleta pousou sobre sua cabecga. Ela e Cupido uniram-
se, assim, num amor feliz e eterno” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2007, p. 188).
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Na passagem: “Uma linda mulher com os seios em repouso [...] O ventre
terso, o pelo umido, e um sorriso / A flor dos |abios entreabertos para o gozo. / [...]"
(MORAES, 1991, p. 101), nos remete as divindades femininas, belas e férteis. Uma é
“a deusa egipcia Hathor [...], era uma das protetoras das mulheres e dos amantes,
além da divindade ligada a concepgao e ao parto [...] Deusa babildnica da guerra e da
fertilidade, e também do amor, Ishtar era [...] tdo corajosa quanto bela” (WILKINSON,
2013, p. 139).

Assim, o0 que envolve o discurso da poesia “hao € a representagdo como
tal, mas sim a fantasia artistica que torna um conteudo poético” (HEGEL, 2004, p.
17). Por ela é que o poeta expde uma voz. E esta voz, na sua configuragao, € arte. A
poesia, por se submeter completamente a comunicagao, € expressamente linguistica.
E “a tarefa principal da poesia é trazer a consciéncia as poténcias da vida espiritual —
e aquilo que em geral oscila [...] na paixao e no sentimento humano [...] —, o reino da
representacdo humana que tudo abarca” (HEGEL, 2004, p. 23 e 24).

Retomando aos exemplos, falamos do amor fraternal e do amor erotizado.
Agora damos um destaque ao amo de si mesmo. Este nos remete ao amor roméantico
e egocéntrico, onde o que importa € um sentimento puro e verdadeiro para compor o
poema. O pessimismo, que é um dos tragos desse tipo de poesia, embora nao esteja
explicito no exemplo seguinte, € ele que de certa forma da o seguimento para nossa

leitura. Como é um poema mais curto, o transcrevemos por completo. Segue:

A UM PASSARINHO®

Para que vieste

Na minha janela
Meter o nariz?

Se foi por um verso
Nao sou mais poeta
Ando tao feliz!

Se é para uma prosa
N&o sou Anchieta
Nem venho de Assis.

Deixa-te de historias
Some-te daqui!
(MORAES, 1946, p. 66).

% Assim como a “Balada de Pedro Nava”, o poema “A um passarinho” € um dos que compde o livro
Poemas, Sonetos e Baladas (de 1946). Como ja percebido, a ideia é de mesclar com outros textos, de
outros livros, como este ultimo que fora lido, o “Soneto da mulher ao sol”, que faz parte do Livro de
Sonetos (de 1957), para dar um apanhado geral da obra poética de Vinicius de Moraes. E como temos
notado, a tematica do sentimento amoroso toma destaque.
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Como notamos, a tematica do sentimento amoroso toma destaque na obra
poética de Vinicius de Moraes. Por ele podemos conhecer a sua poesia e refletir
sobre a constituicdo de um sujeito lirico. Embora seja um poema mais curto, ele traz
uma grande extensdo nos significados. Nele existe uma for¢a no sofrimento. Este é o
sentimento que se sustenta. A condigao fundamental para que o sujeito continue a se
expressar pela poesia é sentir tristeza. Sendo feliz esse sujeito ndo precisa mais
experimentar a poesia ou ser poeta (“Nao sou mais poeta / Ando tao feliz!”).

Na verdade, sentindo-se feliz, o sujeito ndo teria nem mesmo inspiragao
para qualquer producgao literaria (“Se € para uma prosa / Nao sou Anchieta / Nem

venho de Assis™®

)- No entanto, este € um dos pontos pelos quais o sujeito se revela.
A sua voz se ouve “em razdo do seu peculiar egocentrismo” (MOISES, 2015, p. 194),
qualidade esta da poesia romantica, lirica; como consequéncia, qualidade do eu lirico.
E dito no poema: “Para que vieste / Na minha janela / Meter o nariz? [...] Deixa-te de
histérias / Some-te daqui!” (MORAES, 1946, p. 66).

Reafirmamos a presencga do pessimismo, dado pelo sentimento de tristeza.
Este talvez tenha sido a fonte inspiradora da voz do poema (“Nao sou mais poeta”);
ou de outros que o sujeito se expressasse antes daquele momento. O passarinho que
pousa nao tem mais sentido para ele, devido a sua felicidade. “Ando tao feliz!”, que
chega até ser irbnico: o passarinho “vem meter o nariz’ onde nao é mais bem vindo,
reforcado na expressao “deixa-te de historias”. Nesse sentido, no poema romantico, e
lirico, temos que “a forma estética da expressao do pessimismo € a ironia, que causa
o distanciamento” (D’ONOFRIO, 1997, p. 332), a indiferenca.

E o amor a Deus, o quarto e ultimo tipo apresentado para refletirmos sobre
a tematica do amor romantico e do poeta lirico, sentimental, expressivo, € o amor que
é traduzido como 4gape. “Agape se encaminha no sentido contrario: seria o0 amor de
Deus pelas criaturas” (JAFFE, 2009, p. 11), e também o amor dos homens para com
o divino. Este amor, de carater benevolente, que deseja sempre o bem ao outro, pode
ser encontrado na “Parabola do Bom Samaritano”, descrita no Evangelho de Lucas,

no Novo Testamento das Escrituras™®.

% José de Anchieta é um dos primeiros autores da literatura brasileira, e com papel fundamental nela.
Machado de Assis € um dos autores considerado até por muitos estudiosos da literatura como um dos
maiores sendo o maior nome da literatura do Brasil. E o sujeito lirico do poema se compara a estes
dois grandes autores confirmando que nem por suas vias de escrita ndo esta disposto a se expressar.

% Transcrevemos algumas passagens do Evangelho de Lucas (capitulo 10; versiculo 25-37): % E eis
que certo homem, intérprete da Lei, se levantou com o intuito de pér Jesus a prova e disse-lhe: Mestre,
que farei para herdar a vida eterna? % Entgo, Jesus lhe perguntou: Que esta escrito na Lei? Como
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O poema seguinte apresenta esse amor a Deus. Faz parte do primeiro livro
de Vinicius de Moraes, O caminho para a distancia, publicado em 1933. Neste livro o
poeta “toma o rumo deliberado da ‘poesia do espirito’ [...] ha também uma inquietacéo
diante da matéria, da carne, do mundo real que pode ser tomada como um primeiro
sinal do lirismo que revolvera, como uma tempestade benigna, toda a obra do poeta”

(CASTELLO, 1997, p. 66). Segue a primeira e a ultima estrofe do poema “Purificagao”:

Senhor, logo que eu vi a natureza

As lagrimas secaram.

Os meus olhos pousados na contemplagao
Viveram o milagre de luz que explodia no céu.

[...]

A minha voz subiu até ti, Senhor

E tu me deste a paz.

Eu te pecgo, Senhor

Guarda meu coragao no teu coragao
Que ele é puro e simples.

Guarda a minha alma na tua alma
Que ela é bela, Senhor.

Guarda o meu espirito no teu espirito
Porque ele é a minha luz

E porque so6 a ti ele exalta e ama.
(MORAES, 2008a, p. 22 e 23).

O suijeito lirico do poema busca purificagdo; chama pelo nome do “Senhor”
quase que de forma constante. Desde os primeiros versos lemos que a criagao divina
o conforta. Os seus olhos “Viveram o milagre de luz que explodia no céu”. O sujeito
se declara, se inspira ao contemplar a criagcdo. lluminado por este momento clama
pelo “Senhor”, e pede: “Guarda meu corag¢do no teu [...] Guarda a minha alma na tua
[...] Guarda o meu espirito no teu [...]". E assim o eu lirico se constitui, entrega a Deus
seu coragao, sua alma, seu espirito, purificando-se (“E tu me deste a paz”).

Como se nota, “na poesia lirica, a sensibilidade e a imaginagao constituem
endereco quase exclusivo” (MOISES, 2015, p. 195). Ambas, ainda com a forca dada
pela subjetividade e pela imitagdo, de certa forma nos ajudam para que fiquemos

mais préximos das poesias e do sujeito que nela se pronuncia, mesmo que estejam

interpretas? 7 Aisto ele respondeu: Amaras o Senhor, teu Deus, de todo o teu coragao, de toda a tua
alma, de todas as tuas forgas e de todo o teu entendimento; e: Amaras ao teu proximo como a ti
mesmo. ?® Entdo, Jesus lhe disse: Respondeste corretamente; faze isso e viveras. % Ele, porém,
querendo justificar-se, perguntou a Jesus: Quem €& o meu proximo? [1S % Certo samaritano, que
seguia o seu caminho, passou-lhe perto e, vendo-o, compadeceu-se dele. *E, chegando-se, pensou-
Ihe os ferimentos aplicando-lhes 6leo e vinho; e, colocando-o sobre o seu préprio animal, levou-o para
uma hospedaria e tratou dele. [...] % Qual destes trés te parece ter sido o proximo do homem que caiu
nas m&os dos salteadores? ¥’ Respondeu-lhe o intérprete da Lei: O que usou de misericérdia para com
ele. Entdo, |he disse: Vai e procede tu de igual modo (BIBLIA SAGRADA, 1999, p. 60).
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carregadas de mistérios. Alias, sentimentos como desilusdes, amores, inquietudes,
prazeres, em relagdo a forma subjetiva da experiéncia que cada pessoa tem com o
mundo, é, talvez, o0 que move a relagao entre autor-universo-leitor. E no centro desse
tridangulo esta a obra.

Quem discorre sobre essa relacdo, a qual chamou de “coordenadas da
critica da arte”, foi M. H. Abrams (2010). O autor aprecia esses quatro elementos, que
aparentemente se mostram diferentes, mas que por outro lado sdo sinénimos. E que
considerando a obra de arte em sua totalidade, qualquer teoria usada dentro de uma
leitura literaria fara com que levemos em consideragao um deles ou todos os quatro
elementos. Contudo, Abrams alerta: “localizar a diretriz principal de uma teoria critica

€ apenas inicio de uma analise adequada” (ABRAMS, 2010, p. 23). E segue:

Por exemplo, essas quatro coordenadas ndo s&o uma constante, sao
variaveis; elas diferem em significagdo conforme a teoria na qual ocorrem.
Considerem o que denominei universo como exemplo. Em qualquer teoria
isolada, os aspectos da natureza que o artista supostamente imita — ou é
instigado a imitar — podem ser particularidades ou tipos, e podem ser
apenas os aspectos belos ou morais do mundo, ou mesmo qualquer aspecto,
sem discriminagao. Pode-se afirmar que o mundo do artista € o mundo da
intuicdo imaginativa, ou do senso comum, ou da ciéncia natural; e pode-se
considerar que esse mundo inclui — ou ndo inclui — deuses, bruxas,
fantasias e ideias platonicas (ABRAMS, 2010, p. 23).

Assim, dentro da tematica do amor e da subjetividade que envolve o eu
lirico, dentre as varias teorias que ja foram escritas sobre o sentimento amoroso —
algumas inclusive atravessam os tempos e se mantém vivas até os dias de hoje —, a
que talvez seja mais conhecida € a do amor platénico*® — a busca pela imortalidade
da alma. O que se tem, de acordo com Octavio Paz, é que “a presenca da alma em
uma histéria de amor é de fato um eco platénico, e 0 mesmo devo dizer da busca da
imortalidade, conseguida por Psiqué ao se unir com uma divindade” (PAZ, 1994, p.
31).

Portanto, desse amor romantico, idealizado, inatingivel, temos o nome do
filosofo. Platdo, embora no discurso de fon fale da poesia ou no didlogo de Fédon

aborde, dentre outros assuntos, o prazer e a dor, faz uma metafora sobre o amor, em

4 Sabemos que por tempos predominou na poesia lirica a representacdo do amor idealizado,
platénico. Nesta poesia a figura da mulher, sempre muito presente, era descrita como um ser
inatingivel, que devia ser contemplado, sem contato fisico. A poesia romantica que, ja dissemos aqui,
foi intensificada pelo sentimento do amor, nos apresentou grandes escritores. Dentre eles, citamos dois
poetas do Brasil: Gongalves Dias, “o primeiro poeta auténtico a emergir em nosso Romantismo”; e,
Alvares de Azevedo, com “as tentagdes de byronismo e de satanismo” (BOSI, 2012, p. 109-116).
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seu estado de completude, no livro O Banquete, ou do Amor. Neste, Platdo discorre
sobre a natureza do sentimento; e utiliza personagens que fazem reflexdes e elogios
sobre a esséncia do amor.

Falando de forma breve sobre O Banquete, ele é dividido em trés partes: 1)
Na fala de dois poetas, um pensador, um médico, um comediégrafo; 2) No discurso
de Sdcrates; e 3) Em um elogio a Sécrates. Na opinido de suas falas, conhecemos o
amor em certas perspectivas, como aquele que descende da relagao entre o amor € a
cisao original que afeta cada criatura — apresenta o Amor em busca de uma unidade.
Ou ainda “que o Amor é dos deuses o mais antigo, o mais horado e o mais poderoso
para a aquisicdo da virtude e da felicidade” (PLATAO, 1972, p. 20).

Dessa forma, “Platdo pinta um quadro do amor que € de natureza tanto
fisica quanto espiritual” (SHAFFER, 2012, p. 19). Na poesia de Vinicius de Moraes ¢é
possivel identificar também esse quadro. Por este temos a abertura de refletir sobre a
constituigdo de um sujeito lirico desidealizado em sua poética, visto que existe em um
Vinicius um sentimento amoroso mais romantizado, idealista, e outro que caminha em
sentido contrario. Este que foi se intensificando pela subjetividade da lirica no contexto
da modernidade. Sobre esse assunto daremos destaque no capitulo seguinte.

Este, portanto, fixou-se na lirica, onde nossa atencao esteve na concepg¢ao
romantica, representada a partir do exagero dos sentimentos. O destaque foi em
tratar de como o poeta se utiliza do poder expressivo da linguagem artistica, em seu
carater imitativo e imaginativo. Além disso, o capitulo também apresentou, sob
algumas perspectivas, a problematica do sujeito lirico romantico com a tematica do
sentimento amoroso, a partir de acepgdes especificas do amor, bem como os
assuntos sobre subjetividade. Sem, contudo, perder de vista a produgéao lirica de

Vinicius de Moraes.

54



2. NOGOES DE LIiRICA MODERNA

No capitulo anterior nos atentamos em tracar um apanhado histérico-
literario sobre a lirica, com os olhos voltados em especial a concepcdo romantica,
realgando o sujeito no processo de criagao artistica. No contexto adicionamos o papel
da subjetividade em relagao as expressdes do autor/poeta — bem como do eu lirico
que se revela no texto poético — e a tematica do sentimento amoroso. Buscou-se
ainda, desde o inicio, relacionar o debate com a obra poética de Vinicius de Moraes,
ja na tentativa de reconhecer como o sujeito lirico de seus poemas passaria de um
romantizado para um sujeito “desromantizado”.

Continuamos neste segundo capitulo com as atengdes ao estudo da lirica;
agora, porém, no que confere a lirica frente as manifestagdes de ruptura advindas
com a modernidade. A expressividade do poeta e do sujeito, a subjetividade, a poesia
e o0 sentimento amoroso com seus desdobramentos serdo também abordados na
discussdo. Salientamos, contudo, que nao temos intengcao de precisar o que € lirica
moderna. Sintese muito dificil de ser alcangada dada a heterogeneidade e amplitude
do que se convencionou chamar de “moderno™".

Este capitulo, portanto, dara mais sustentacéo ao proximo, que € analisar a
“desidealizagao” do sujeito lirico no livro Poemas, Sonetos e Baladas, a partir da
reformulagido do sentimento amoroso e da subjetividade da lirica moderna. Sendo
assim, esses assuntos nos direcionam para uma reflexdo ndo s6 da poesia moderna,
mas também ja a aproximamos ao sujeito lirico dos poemas vinicianos, e de como a
sua poesia, ainda que impregnada pela lirica romantica, foi sendo ultrapassada pelos
ideais modernos.

Feito o adendo, comegamos por dizer que a lirica foi decerto, ao passar do
tempo, apreendida por sua esséncia subjetiva. Ideia solidificada no Romantismo,

|42

sobretudo no pensamento de Georg Hegel™. E o poeta, criador de um ente ficcional,

expressaria do seu interior uma voz, traduzindo em versos os conteudos de sua

“1 Sem contar que, como disse Luiz Lima, “na poética da modernidade, perde-se a delimitagao precisa
e historicamente legada, do que seja o poético [...] Se, tradicionalmente, a poesia era identificada com
a linguagem elevada, sublimadora da realidade, ela agora busca palavras e situa¢des “vulgares” e ndo
mais reveste o real com o encanto que o purificava” (LIMA, 2003, p. 95).

2 Ressaltamos novamente que, dentro das leituras a respeito do movimento romantico, fosse pelos
seus primérdios, pelo seu desenvolvimento ou pela sua constituigdo, consideramos a base estrutural
do nosso pensamento a ideia que Georg Hegel traz em sua Estética (Poesia). O filésofo coloca que a
lirica é sinbnimo de subjetividade, visto que aquela s6 se desenvolve a partir desta. Na pagina 22 deste
Trabalho nés falamos sobre, dizendo ainda que a lirica romantica que leva a interpretacdo hegeliana.
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imaginacdo. Portanto, este sujeito que surge apresenta necessidades subjetivas,
como seus sentimentos e seus pensamentos. Nessa circunstancia, o sujeito lirico se
pronunciaria em uma minima distancia entre 0 seu ego e a sua consciéncia afetiva,
entre a sua particularizacdo e uma representacao da realidade social.

Hegel, nos seus Cursos de Estética (1997; 2004) sistematizou todos esses
aspectos — a representacao artistica pela subjetividade, uma voz intensificando os
sentimentos, certo dominio da individualidade do autor/poeta. Como nos afirmou: “o
que na poesia domina € a subjetividade”. E da poesia lirica ele diria: “a sua misséo &
mais elevada: consiste em libertar o espirito, ndo do sentimento, mas no sentimento”
(HEGEL, 1997, p. 510 e 511). As ideias de sua estética de certa forma ainda estao
nos assuntos que tratam sobre poesia.

Elas ganham difusdo desde os fins do século XIX e seguem ao longo do
XX, ou para uma continuidade ou para uma diferenga. Deste modo, depois do periodo
romantico, com a entrada da modernidade, novas perspectivas de forma e conteudo
da poesia sao discutidas. Além do que, nessa passagem de séculos se apresentavam
mudangas significativas em aspectos intimos da vida pessoal do homem/poeta, fosse
pelas relagdes sociais, pela sua relagcdo com a prépria existéncia ou pelas relagdes
de intimidade do eu.

Com isso entendemos que “a problematica do ‘sujeito lirico’ procede em
grande medida, da heranca filosoéfica e critica do Romantismo alemao que se difundiu
primeiro na Inglaterra [...] e depois por toda a Europa” (COMBE, 2010, p. 114). E a
consideragdo mais precisa era de que “a poesia lirica € essencialmente ‘subjetiva”,
conforme o poeta Friedrich von Schlegel. Depois dele, Georg Hegel diria que isso se
da “em funcéo do papel preeminente que ela confere ao ‘eu’ [...] A Estética de Hegel,
posterior ao Romantismo, realiza de alguma forma a sintese dessa concepgao
romantica e lega a poética moderna o postulado da ‘subjetividade’ lirica” (COMBE,
2010, p. 114).

Dessa maneira, a poesia na modernidade, de alguma forma, carrega essa
difusdo da lirica, de estar associada ao como o poeta expressa os sentimentos. Mas
a nova realidade ajudaria o lirismo a associar a poesia de carater pessoal com a que
representasse também o mundo exterior. A subjetividade propria da poesia lirica, por
essa natureza que surgia, vai deixando as oposi¢des entre o subjetivo e o objetivo.
“‘Dai a dificil encruzilhada em que se vé para explicar o comportamento da arte na
modernidade” (LIMA, 2012, p. 100).
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Esse novo contexto, pois, toma como uma das primeiras caracteristicas a
discordancia com a arte imitativa em poesia. Critica a “Arte pela Arte” do parnasiano e
a énfase na sensacgado do simbolista. Reflete o efeito das inovagdes tecnoldgicas da
época sobre a sensibilidade humana. O considerado antigo é rejeitado. Formas pré-
estabelecidas de compor passam a ser uma constante na poesia moderna. Ao mesmo
tempo outras caracteristicas vao aparecendo nessa poesia, tais como a fragmentacao
e/ou a simplificagao da linguagem, tendo o uso do verso livre, e a aproximag¢ao com a
oralidade, tendo a poesia mais prosaica.

Podemos destacar como exemplo de uma dessas mudancgas, dando-nos
uma possivel nogao da poesia (lirica) nesse novo panorama, o uso do prosaismo. O
poeta, embora mantivesse o conteudo do texto literario numa linguagem coloquial, a
sua maneira de se expressar € ainda subjetiva. Entretanto, ndo é puramente sensivel.
Ha uma atitude mais consciente, onde ressonéncias da sociedade, de maneira mais
reflexiva, aliam-se a sensibilidade do poeta*’. Nas palavras de Hugo Friedrich, temos
que o eu pessoal do artista, dentro desse contexto moderno, “nao mais participa em
sua criagdo como pessoa particular, porém como inteligéncia que poetiza, como
operador da lingua” (FRIEDRICH, 1991, p. 17)*.

Nesse contexto, de relagdes de vida pessoal — ou com o social ou consigo
—, Anthony Giddens, no livro Modernidade e identidade, diz: “eu’ e ‘sociedade’ estdo
inter-relacionados” (GIDDENS, 2002, p. 36). A subjetividade, diante dessa mudanga,
se caracteriza agora nao mais em uma unidade. Ha uma disperséo, novas facetas,
uma “desidealizagdo” na poesia. O mundo moderno €, pois, um mundo que amplia
possibilidades. Estende-se a voz do sujeito lirico no texto poético. A propria arte se
manifesta dentro desse novo contexto e um novo sentido para o eu presente na
poesia se projeta.

Antes o sujeito tinha olhos para o seu mundo interior. Agora ele passa a
exprimir um olhar onde ndo apenas a lua, as flores, 0 mar sdo suas referéncias de
exterioridade, mas o processo reflexivo desses elementos na palavra poética. Assim,

para a poesia e, logo, para o poeta lirico, a tradigdo e a vanguarda articulam-se. Tal

3 Podemos citar também, de acordo com Carla Mano (2006), ainda que em certo sentido contraditorio,
o retorno a “aspectos tradicionais”, como a estrofagao regular do poema.

* No entanto, esse mesmo artista, tem uma “missdo”. Conforme Octavio Paz é “missdo” do poeta
assumir como “método de associagao poética [...] a sinestesia” e o0 “mundo de sensacdes que rimam
com realidades invisiveis [...] para construir uma ponte entre o mundo, os sentidos e a alma” (PAZ,
2012, p. 99). Isto significa que ha de considerar essa nova dimensao da poesia, expressa pelo artista
moderno.
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consideracao € aceita, porque embora estabelegca um novo parametro, dando novas
diregcdes aos artistas, se verifica na modernidade estética uma complexa relagdo
entre 0 novo e a resisténcia de uma permanéncia, articulada com outras contradi¢des.

Nas palavras de Massaud Moisés, temos: “0 mundo subjetivo e o objetivo
aderem-se, imbricam-se, formando uma sé entidade, subjetivo-objetiva” (MOISES,
2015, p. 69). Diante disso entendemos que, na modernidade, ndo pode haver poesia
(ou mesmo arte) sem a articulagéo entre aspectos internos — ao que corresponde,
por exemplo, ao sentimento, ao estado passional, a subjetivacdo — e externos — por
exemplo: fatores sociais, histéricos, filoséficos — do eu. E que dado pelo referencial
de modificagdes no periodo o qual estamos tratando, que corresponde aos meados
do século XIX e inicio do XX, a expressao da reflexibilidade desse sujeito também vai
se modificando.

Vale ressaltar que ndo se trata de uma atividade massacrante, mas sim de
uma atividade transformadora que faz avancgar o estilo da poesia lirica. Ou seja, com
a modernidade, aludindo ao texto de Michel Collot (2004), o sujeito lirico segue fora
de si; projeta-se em diregdo ao mundo exterior. Baseia-se nas leituras de Hegel ao
afirmar que circunstancias exteriores sao indispensaveis no processo de criagao da
poesia lirica. Elas sobressaem de “maneira mais explicita quando um acontecimento
real, uma situacao real se oferece ao poeta” (Georg Hegel apud COLLOT, 2004, p.
165)%.

Esta, portanto, é outra nogdo que podemos ter da poesia lirica moderna. E
€ esta que seguimos neste trabalho. Se antes, no Romantismo os poemas (liricos)
estavam associados com a forte expressdo de sentimentos individuais, traduzindo o
mundo interior do eu lirico, com as mudancgas advindas nesse contexto de fins de séc.
XIX para inicio do XX, “diferentemente, encontram-se muitas manifestagdes poéticas
que expdem e criticam a realidade social em que o poeta esta inserido” (DOURADO,
2012, p. 38 e 39). Maysa Dourado acrescenta: “mais precisamente, as conotagdes
sociais, politicas e ideoldgicas que esse entrelagamento impde” (DOURADO, 2012, p.
39).

® Reforgando esse pensamento, temos um fala de Massaud Moisés, que diz: “Quando ocorre de o
poeta sair do circulo do ‘eu’, ‘os objetos do mundo exterior sdo apenas o esteio, o fundamento, o
impulso de onde nascem os sentimentos, as emogdes, as reflexdes, as opinides... . Ou, entado, projeta-
se na direcao dos objetos circundantes para s6 ver a si proprio, aderindo a eles, ou para divisa-los
como prolongamento do seu ‘eu’, de forma que ‘todo o conteudo do mundo se converte aqui em
simples vivéncia interior, somente como tal vivéncia interior existe e é reconhecido” (MOISES, 2015, p.
191).
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Nesse sentido, o eu lirico se constitui a partir da relagao entre o sentido e o
objeto; alarga o horizonte da poesia dentro do cenario moderno. E ultrapassa todas
as dicotomias entre o subjetivo/interior e 0 objetivo/exterior. A dimensé&o artistica da
poesia ndo renega a experiéncia pessoal; e ao mesmo tempo considera na relagao
sujeito/objeto a producdo de uma imagem elaborada no nivel da consciéncia do eu“®.
Nessa mediacao a lirica passa a ser composta pela fratura do sujeito no interior do
texto. E que o sentimento passa a ndo ser mais idealizado.

Todavia, ha de se ressaltar: ndo se trata de uma busca de destruicdo do
eu, mas, sim considerar que a poesia lirica nesse momento possui em sua totalidade
uma dose de individualidade e de universalidade. A linguagem da lirica se configura
como algo duplo: e estabelece vinculos intrinsecos entre o sujeito e a realidade
mutavel de sua significagao. Usando uma expressao de Alfredo Bosi, ha um “sujeito-
objeto em discorde concérdia” (BOSI, 2015, p. 15).

Portanto, tal linguagem nao deve ser dada como algo absoluto, como unica
voz. A expressao lirica, ao alcance de uma objetividade linguistica, submetida em si
mesma, torna-se uma das vozes do eu no texto poético. Dessa forma o discurso
comunicativo da expressividade lirica configura-se pelo sujeito, por identificagdo com
a linguagem artistico-poética, tanto do interior do poeta quanto da sociedade. Assim,
nesse processo de criacdo, o poeta se utiliza da linguagem lirica como ferramenta
possibilitadora de sentidos; e com ela modula o texto.

A lirica moderna, vista por este angulo, nos da uma nogao que nos remete
a relacédo entre as intengdes do poeta e os simbolos que essa linguagem artistica
pode propor, e que conduzirdo o leitor ao sentido poético. O leitor entdo se aproxima
das palavras e as (re)significa no processo de construgéo e recriagao do eu presente
na poesia. Ele se transforma em sujeito participante, que da também significado aos
versos (liricos) do poeta. Afinal, “os leitores dos poetas modernos estdo unidos por
uma espécie de cumplicidade” (PAZ, 2012, p. 48).

A poesia, uma vez escrita, ndo pertence nem representa ninguém, mas, ao

mesmo tempo, pertence e representa a todos que assim o queiram. Projeta uma voz

5 Nesse ponto, conforme o autor Carmelo Bonet (1970), surgiria uma atitude filoséfica, relacionando
processos idealistas e objetivistas. A poesia moderna evidencia, a partir dessa relagédo entre sujeito e
objeto, vinculos que se estendem entre a poesia lirica com as conotagdes sociais, filoséficas, politicas,
religiosas, sem se desprender da tematica amorosa, frequente no interior da lirica. Citando as palavras
de Walter Benjamin: “o lirico deixou de ser considerado como poeta em si” (BENJAMIN, 1995, p. 103).
Ou seja, o poeta lirico traz suas relagdes com o mundo externo e mantém sua intuicdo a partir do
mundo subjetivo.
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que nao seja apenas a do poeta, mas que seja ainda outra coisa, uma voz na qual a
prépria linguagem lirica se reconhega como algo que diz, reproduzida da sua forma
de ver e de se relacionar com a sociedade. Assim, a voz do sujeito na poesia (que
fala, por exemplo, do sentimento amoroso) nao pode ser caracterizada apenas como
de uma pessoa em particular. Ela pode ser a do poeta (e/ou do sujeito lirico), mas
também a do leitor.

Usando as palavras de Fabio Andrade, teriamos

uma nova definicao de lirica [...]: uma experiéncia singular de linguagem,
através de uma individualidade criadora que se pde constantemente em crise
[...]. Pré-légica, e vazada, geralmente, mas ndo sempre, pelo seu carater
artificioso de experiéncia linguistica, numa poderosa linguagem metaforica
que substitui as categorias de realidade pela inventividade da imaginagao
(ANDRADE, 2008, p. 81).

Assim, 0 que podemos compreender € que a poesia, com sua linguagem
subjetiva, tenta manter-se ao mesmo tempo objetivamente viva. E a lirica, em certo
sentido violento, devido ao carater contestador e reflexivo do artista moderno, se
constituiria: ou como a conhecemos, prépria do sujeito individual; ou ultrapassando a
mera individualidade, dada pela ruptura que a sociedade faz gerar na lirica. Esse

carater paradoxal da lirica transcende seu sentido. Como disse Theodor Adorno:

Em virtude de sua prépria subjetividade, pode-se falar do teor lirico como
sendo objetivo [...] isso s6 ocorre se a obra de arte lirica, ao retrair-se e
recolher-se em si mesma, em seu distanciamento da superficie social, for
motivada socialmente [...]. O meio para isso, porém, & a linguagem. [...] a
linguagem estabelece a mediacdo ente lirica e sociedade no que ha de mais
intrinseco (ADORNO, 2003, p. 73 e 74).

Sem intengbes de adiantar a leitura focada na relagdo do subjetivo/interior
com o obijetivo/exterior da poesia lirica de Vinicius de Moraes, refletindo a partir dai
sobre a “desromantizagcao” do sentimento amoroso do sujeito lirico, citamos para a
ocasido um de seus poemas que dialogam com esses primeiros apontamentos

apresentados sobre a modernidade e a poesia moderna*’. Segue:

" Vale destacar que o proprio Vinicius salientou em uma “Adverténcia” sobre a sua obra poética, a
respeito desses tragos marcantes que a dividiriam: “Poderia este livro ser dividido em duas partes,
correspondentes a dois periodos distintos [...] A primeira, transcendental, frequentemente mistica,
resultante de sua fase cristd, termina com o poema ‘Ariana, a mulher’, editado em 1936 [...] A segunda
parte, que abre com o poema ‘O falso mendigo’, [...] escrito em oposicdo ao transcendentalismo
anterior [...] estdo nitidamente marcados os movimentos de aproximag¢ao do mundo material, com a
dificil mas consciente repulsa ao idealismo dos primeiros anos” (MORAES, 1954, p. 245). A titulo de
informacao, as obras publicadas nessa primeira parte, em ordem cronoldgica, sdo: O caminho para a
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A ROSA DE HIROXIMA*®

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas

Pensem nas mulheres
Rotas alteradas

Pensem nas feridas
Como rosas célidas

Mas oh n&o se esquegam
Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroxima

A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estupida e invélida

A rosa com cirrose

A anti-rosa atbmica

Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada.
(MORAES, 2006, p. 135).

A natureza subjetiva do eu se imbrica com a atengdo no acontecimento.
Interior e exterior se inter-relacionam. O sujeito, portanto, se projeta no mundo, e se
deixa expressar através do seu sentimento. Seu reflexo pode ser lido desde o inicio,
onde o sujeito lirico mostra as criangas (“Mudas telepaticas”) alheias a todo o conflito;
expde as meninas (“Cegas inexatas”) sofrendo as consequéncias da radioatividade.
O poema também nos alerta para pensarmos nas mulheres, futuras méaes que
sofrerao o efeito devastador do ataque por muitas geragdes (‘[...] Rotas alteradas”).

Antes de fechar essa primeira parte do poema, de nos levar a refletir sobre
as sequelas da bomba atémica, o sujeito lirico fala das feridas céalidas. Sao, talvez, as
feridas abertas devido a morte das rosas, aludindo a natureza ambiental queimada;

ou, remetendo-nos a uma leitura onde podemos apreender as “rosas calidas” como

distancia (1933); Forma e Exegese (1935) e Ariana, a mulher (1936). “O falso mendigo”, poema citado
por Vinicius de Moraes, e que demarca o inicio da segunda parte da sua poesia, foi publicado
primeiramente no livro Novos Poemas (1938). Deste seguem Cinco Elegias (1943) e Poemas, Sonetos
e Baladas (1946) — este que na pesquisa € o nosso foco de leitura.

8 Nos estagios finais da Segunda Guerra Mundial, em agosto de 1945, os Estados Unidos enviaram
bombas atébmicas as cidades japonesas, Nagasaki e Hiroshima, em um desfecho de demonstragéo de
forca nuclear. Todavia, mesmo com toda destruigdo, houve alguns sobreviventes. Estes, porém, com
cicatrizes, talvez sem fim. Além das queimaduras, muitas outras enfermidades foram ocasionadas,
como: surdez, cegueira, canceres. Sem contar os desastres ambientais causados pelas chuvas acidas.
Dizemos ainda que “A rosa de Hiroxima” foi escrita em 1946, a partir dessa tragédia ocorrida nessas
duas cidades. Esse € o pano de fundo para Vinicius de Moraes, que antes de publicar o poema, em
1954, na sua Antologia Poética, ainda Ihe deu muita atengéo. O texto passou por algumas versées até
“surgir em sua forma final e acabada, em 1950” (PECCI, 1994, p. 211). Assim, tal poema tornou-se um
grande protesto contra os ataques bélicos, sendo, inclusive, musicada, difundindo ainda mais o clamor
dos seus versos: “Pensem nas criangas [...] Pensem nas meninas [...] Pensem nas mulheres [...]
Pensem nas feridas [...] Mas oh ndo se esqueg¢am / Da rosa da rosa / Da rosa de Hiroxima [...]”
(MORAES, 2006, p. 135)
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uma extensao de suas proprias feridas, tendo suas pétalas doloridas, causadas pelo
impacto de sua dor frente ao mal deixado pelo ataque nuclear.

A voz do poema termina essa parte revelando a causa de todo esse mal:
“[...] Mas oh ndo se esquegam / Da rosa da rosa / Da rosa de Hiroxima”. E na imagem
poética, imaginativa/imitativa, a bomba que destréi se torna uma flor. Tal aproximagao
nos remete a discussao apresentada no primeiro capitulo, da relagéo entre imagem e
o som dado pela palavra poética. A analogia é resultante do desabrochar da rosa com
o desenho que é feito quando a bomba explode. Beleza e espanto se relacionam. E a
voz ultrapassando todas as dicotomias entre o interior e o exterior do poeta.

Soma-se a leitura a sonoridade causada pelas consoantes “S”, ao final de
todos os versos, e todas as outras que iniciam os versos. Ao lermos o poema em voz
alta percebemos que de alguma forma essa repeticao fonética nos sugere uma forga
de expressao, e isso ajuda a demarcar a subjetividade do sujeito lirico. E, como se
percebe, ndo ha uma pontuagdo gramatical no poema, além do ponto final. Essa
pontuagao é dada na melodia que se segue ao falar/ouvir o poema. Sem contar que a

primeira silaba é sempre tdnica para marcar o comego de um novo verso. Vejamos:

Pen/sem/ nas/ cri/an/gas
Mu/das/ te/le/palticas
Pen/sem/ nas/ me/ni/nas
Ce/gas/ ilne/xaltas
Pen/sem/ nas/ mu/lhe/res
Ro/tas/ al/te/ra/das
Pen/sem/ nas/ fe/ri/das
Co/mo/ ro/sas/ callidas

[.]

“A Rosa de Hiroxima” termina triste, “Sem cor sem perfume / Sem rosa
sem nada” (MORAES, 2006, p. 135). Mas a carga lirica que ela deixa é um rastro
infinito de reflexdo. O desespero, o sofrimento, a destruicdo, marcadas pelas agdes
da modernidade, se confundem ao sentimento amoroso do poeta. Sua percepcgao,
sua subjetividade, sua lirica é refletida no poder expressivo do texto poético. Como
disse Carmelo Bonet: “primeiro sentimos, depois raciocinamos sobre o sentido, em
seguida escrevemos sobre o sentido e o racionalizado” (BONET, 1970, p. 77).

Nesse contexto, a subjetividade, que é frequentemente considerada como
uma das caracteristicas centrais e, portanto, definidora da lirica, também se relaciona
diretamente com a discussdo do que seja lirica moderna. Como vimos no primeiro

capitulo, a lirica € compreendida como uma expressao individual de um eu, que fala
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de temas da ordem emocional, como o amor. Como a questdo da subjetividade esta
diretamente atrelada a essa definicao de lirica, logo passara também por uma dada
reflexdo. Portanto, o que temos como subjetividade expressiva do sujeito lirico de voz
moderna é o captado do real a sua volta.

Se considerarmos uma mudanga completa na perspectiva que transforma
a lirica a partir da segunda metade do século XIX, e considera-la ndo somente como
uma expressao do eu, de acordo com o pensamento de Georg Hegel, a subjetividade
também mudara. Deste modo, o sentimento do eu agora é descentrado. Ele continua;
mas sao as imagens externas que dialogam com o seu interior. Entendemos que no
contexto da modernidade o subjetivo se apresenta; o que difere do romantico é que
as imagens captadas n&o estabelecem uma imediata identidade com o sensivel, com
0 que o sujeito expressa pelo que sente, mas como sente.

Aludindo Octavio Paz, as palavras do poeta s&o suas, e a0 mesmo tempo
sédo alheias. “O poema se alimenta da linguagem viva de uma comunidade” (PAZ,
2012, p. 48). Nesse ponto a lirica teria correspondéncia com uma harmonia e a
sociedade com uma dissonancia, caso olharmos separadamente uma da outra. Mas
diminuindo a distancia entre as duas linguagens, a artistica lirica e a degradada pelo
contexto, teremos o resultado da composicdo da poesia/lirica moderna. Falaremos
desta no segundo topico deste capitulo, apontando alguns de seus elementos.

No momento fechamos a discussdo reafirmando que a lirica ndo apenas
almeja, mas representa essencialmente a experiéncia poética no sujeito, sem elevar o
pensamento objetivo da modernidade. Ou vice-versa. Acontece que a objetividade se
torna representativa no texto poético, ndo havendo, pois, barreiras entre as coisas
internas e externas referentes ao eu lirico. Como ja dissemos, elas se correlacionam
dentro do texto poético. Teriamos outra nogao de lirica moderna: algo contrastante,
que gera certa tensao no texto e/ou em quem o recebe.

No entanto, acrescentamos as contribuicdes dadas por Antonio Candido a
respeito do assunto. Embora nao discuta diretamente sobre a lirica, o autor coloca
que “a obra” s6 pode ser entendida “fundindo texto e contexto” (CANDIDO, 2008, p.
13). No nosso entendimento, essa fusdo se intensifica na poesia moderna. E que o
externo/objetivo/social/contexto, carregado de alguns fatores — condi¢des politicas,
religiosas, filosoficas, ideolégicas —, explora-se de modo interno/subjetivo/ poético/

lirico — pelas condigdes psicologicas, amorosas, linguisticas. Vamos assimilar.

63



Como essa “fusdo”, que é um dado da propria obra/poesia, destacado na
fala de Antonio Candido, pode ser vista na especificidade da poesia moderna? Seria
pela linguagem, de como o poeta se expressa no texto poético. Tomando por base o
artigo Poesia lirica: problemas concernentes a definicdo de género e a subjetividade,
de Andrio dos Santos, entendemos que a lirica do periodo moderno — que, segundo
o autor, abrange desde a poesia romantica — caracteriza-se, dentre outros pontos,
por “uma variedade de processos articulados pela linguagem” (SANTOS, 2017, p.
139).

O autor fala de “colecdes liricas”, que vai do periodo arcaico grego até o
que ele chama de “pré-modernidade”, contexto histérico-social fruto do pensamento
romantico. A lirica grego-arcaica tinha uma linguagem comumente concebida para ser
acompanhada por um instrumento musical; a lirica romantica tinha uma linguagem de
cunho mais introspectivo, intensificada por temas sentimentais, como a melancolia, o
amor ou a morte; a lirica moderna, por sua vez, tem uma linguagem relativa “a uma
reflexdo subjetiva” (SANTOS, 2017, p. 142), onde a presenca de uma “subjetividade
lirica” se associa com uma “consciéncia lirica”.

Assim, a fusao entre texto e contexto estaria para a poesia moderna como
a linguagem poética esta diferentemente estabelecida no seu decurso histérico sécio-
literario. Vale ressaltar que a fungao social sempre se fez presente, de alguma forma.
O que difere no contexto da modernidade € que essa relagdo ndo € apenas expressa
subjetivamente pelo eu — a “subijetividade lirica” —, mas este eu carrega um grau de
criticidade (de “consciéncia lirica”). O eu da poesia lirica moderna ndo apenas fala
das questdes que norteiam a sociedade. Mas se insere no processo criativo.

A lirica, caracterizada pelo processo articulador da linguagem, tendo, pois,
uma “subjetividade lirica” agregada a uma “consciéncia lirica”, € essencialmente uma
experiéncia que promovera um horizonte estético na poesia moderna. A palavra de
sentido mais habitual, tensionada com a individualidade criadora do eu, acrescida
pela sua voz, que vive, experimenta e critica o real, deve ser pensada como artificio
de linguagem. Como assentou M. Abrams: “a arte moderna [...] combina subjetividade
e realismo, autorrevelagao e ‘o caracteristico’, ou representagdo de particularidades
externas” (ABRAMS, 2010, p. 315).

Citando mais uma vez Octavio Paz: “a atividade poética é revolucionaria
por natureza; [...] € um método de libertagao interior. A poesia revela este mundo; cria

outro” (PAZ, 2012, p. 21). Isto significa que, se a atividade poética & por exceléncia
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revolucionaria, a poesia/lirica moderna exigira um envolvimento nao diferente com a
sociedade e com o proprio poeta. Ela passara por uma renovagao intima ao tratar do
que move e comove no interior do lirico. Assim, paisagens, fatos ou pessoas podem
ser poéticos. O poeta so precisa conduzir e transformar a corrente poética em obra. E
no livro Poemas, Sonetos e Baladas, podemos ver sobre esses apontamentos.

Nesse contexto, compreendemos que o artista/poeta, de um lado, mantém
seus juizos e suas dores, onde seu sentir o leva em geral a si, “a consciéncia em tal
Conteudo”, como disse Georg Hegel (2004, p. 158); e aqui € a subjetividade agindo e
o levando a refletir sobre a sociedade a qual pertence. Do outro lado o artista/poeta
se depara com procedimentos académicos, dos quais poucos sao estimulantes, ainda
que se fagam necessarios no processo artistico. Com isso, a ideia de modernidade é
algo que nao se pode ignorar nesse novo cenario da poesia®®.

Por essas razbes que a poesia moderna vai de certa forma contra muitas
coisas, representando até um caos, pois ao mesmo tempo ainda tem sido uma critica
contra ela mesma. Nesse sentido, a analise da ruptura da lirica moderna com certos
padrdes classicos s6 favorece o exercicio mais livre e ousado da imaginagado do
artista/poeta; consequentemente sé tende a uma renovagao na poesia lirica e no eu
que se pronuncia na poesia. Afinal, “os contrarios nao desaparecem, mas se fundem
por um instante” (PAZ, 2012, p. 32). Assim, o contexto da modernidade s6 garantiria
reforcar a fusao®’.

Destacamos que existem leituras diversas quanto ao termo modernidade,
podendo transcorrer na linha do impressionismo, do antirrealismo, do expressionismo,
do decadentismo. Na linha da critica literaria ocidental, a modernidade tende a ser
identificada “com o estabelecimento de um circulo de procedimentos ou propriedades
nao tradicionais”, associando-os “ao dominio do irracional nos homens e no mundo”
(Felix VodiCka apud LIMA, 2003, p. 87). Ou seja, independente do refinamento de
como se apresenta a modernidade, ha uma oposi¢cao a tradicdo; mesmo que a
modernidade se equilibre sob os reflexos da sociedade e associe o poético com o

social, ou outro eixo préximo.

9 Como complemento neste ponto da discussao, temos a fala da professora Salete Cara. Ela diz que
quanto mais a modernidade foi se desenvolvendo, “tanto mais a linguagem expressiva foi sendo
percebida como mediacdo entre poeta e realidade, perdendo seu carater de verdade e
desestabilizando a fungdo do poeta. Esse se sente desgarrado em seu novo ‘habitat’, sem acreditar
que pode compreendé-lo e domina-lo definitivamente” (CARA, 1985, p. 43).

% Como afirma Antoine Compagnon: “ndo ¢ facil eliminar totalmente a referéncia, pois ela intervém
exatamente no momento em que é negada, como a propria condigdo dessa negacao” (COMPAGNON,
2012, p. 115).
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Contudo, indicamos que a no¢ao de modernidade que acompanhamos é&,
sobretudo, a apresentada por Octavio Paz, no livro Os filhos do barro. O autor propde
uma reflexdo acerca do vinculo entre tradicédo e ruptura, apoiado em dois pontos: um,
qgue o novo passa a ser velho; e dois, que toda ruptura modifica-se para uma tradicao.
Para Paz a modernidade carrega em si um paradoxo quando tratada como uma
ruptura da tradicéo.

Quanto a isso o ensaista diz que a modernidade é “outra tradigéo. [...] O
moderno é autossuficiente: cada vez que aparece, funda a sua proépria tradicao”
(PAZ, 2013, p. 18). Ou seja, o moderno tem uma autonomia; critica o0 ontem ao ceder
lugar & outra tradicdo®'. E completa: “A modernidade nunca é ela mesma: é sempre
outra” (PAZ, 2013, p 18). O moderno tem como caracteristica a heterogeneidade. E
embora ressalte oposi¢cdes entre o passado e a atualidade, Paz também afirma que
na modernidade ndo ha oposi¢cdo entre esses tempos, porque tudo se passa no
mesmo momento, aceleradamente.

Assim ele diz:

A tradicdo moderna apaga as oposi¢des entre 0 antigo e o contemporaneo e
entre o distante e o préoximo. [...] A tradicdo do moderno encerra um paradoxo
maior do que o que deixa entrever a contradicdo entre o antigo e o novo, o
moderno e o tradicional. A oposicdo entre o passado e o presente
literalmente se evapora, pois o tempo transcorre com tal celeridade, que as
distingbes entre os diversos tempos — passado, presente, futuro — apagam-
se ou pelo menos se tornam instantaneas, imperceptiveis e insignificantes
(PAZ, 2013, p. 20-22)*2.

*" No livro Formacéo da literatura brasileira, Antonio Candido fala a respeito do assunto, apresentando
uma aluséo interessante, onde a “formacao da continuidade literaria” se da bem como a passagem “da
tocha entre corredores”. Ele diz: “Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se integra em
tal sistema, ocorre outro elemento decisivo: a formagado da continuidade literaria, — espécie de
transmissao da tocha entre corredores, que assegura no tempo o movimento conjunto, definindo os
lineamentos de um todo. E uma tradigdo, no sentido completo do termo, isto &, transmiss&do de algo
entre os homens, e o conjunto de elementos transmitidos, formando padrbes que se impéem ao
pensamento ou ao comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar.
Sem a tradi¢cdo néo ha literatura, como fenémeno de civilizagdo” (CANDIDO, 2000, p. 24).

%2 Como se percebe a tradigao implica em um significado bem mais amplo. Pois “os diversos tempos —
passado, presente, futuro” — que Octavio Paz fala que se apagam, na verdade é que um desses
tempos — o passado no presente ou o presente no futuro, por exemplo — vai se constituindo de certo
modo em outro tempo. Ou seja, usando as palavras de T. S. Eliot, “[...] se a unica forma de tradigcao, de
legado a geragao seguinte, consiste em seguir caminhos da geragéo imediatamente anterior a nossa
gracas a uma timida e cega aderéncia a seus éxitos, a ‘tradicdo’ deve ser positivamente
desestimulada. [...] Ela envolve, em primeiro lugar, o sentido histérico, que podemos considerar quase
indispensavel [...] Esse sentido histérico, que é o sentido tanto do atemporal quanto do temporal e do
atemporal e do temporal reunidos, € que torna um escritor tradicional” (ELIOT, 1989, p. 38 e 39). T. S.
Eliot entende a literatura como algo amplo. Nesse sentido, hd uma ordem coexistente, onde os tempos
passados estdo presentes nos tempos atuais, para quem sabe refletir em outro tempo futuro. Assim, a
tradicdo passa por uma espécie de ciclo. Ela vence épocas que estariam em decadéncia e apresenta
renovagdes. O homem moderno — referimo-nos ao momento que corresponde a partir dos meados do
século XIX — é, portanto, um ser de necessidades.
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O poeta moderno, portando, foi além. Sua poesia n&o se limita apenas em
percepgdes, na interioridade; pelo contrario, se alarga. Mantém o carater purificador
da palavra poética, pelas coisas sentidas e/ou pelas observadas. Ambas imbricadas.
Assim, a subjetividade lirica, dentro dessa “tradicdo moderna”, estaria em favor de
duas nogdes: uma, comum a impessoalidade; e a outra, no didlogo com as coisas
externas ao poeta, tomadas como equivalentes.

Se considerarmos especificamente o Brasil, destacando o plano formal
dessa poesia que surge com os ideais da virada do século XIX para o XX, vamos ter
que o verso livre se destaca; embora a ruptura com o passado ainda deixasse
resquicios de certas formas poéticas. O soneto é um exemplo. No plano tematico, o
cotidiano € muito usado, vindo a tona questdes do social, do histdrico, do filosofico,
ainda que o sentimento amoroso estivesse como suporte. E a concepcgao de lirica,
nesse cenario, se apresenta ndo apenas com afinidades do como inicialmente foi
reconhecida, mas também com contrastes.

No dialogo do que se apresenta com a obra poética de Vinicius de Moraes,
e fechando essas reflexdes preliminares, vamos a uma breve observagao do “Soneto
de Carnaval”, publicado no livro que escolhemos para andlise na pesquisa, Poemas,
Sonetos e Baladas. O soneto, em geral, trata do sentimento amoroso. Fala de perdas
interminaveis. Porém, a diferengca do amor romantizado € a consciéncia tomada pelo

eu lirico. Citamos as duas ultimas estrofes:

[...]

E vivemos partindo, ela de mim

E eu dela, enquanto breves vao-se os anos
Para a grande partida que ha no fim

De toda a vida e todo o amor humanos:
Mas tranquila ela sabe, e eu sei tranquilo
Que se um fica o outro parte a redimi-lo.
(MORAES, 1946, p. 8)

Como vemos o sujeito ndo s6 sabe, mas compreende e aceita a situagao.
Partem, seguindo em dire¢ao ao ultimo instante de todo (amor) humano, a morte. Ou
se tirarmos pelo titulo, ha certeza no término porque o carnaval é breve, findavel. O
amor pode até ser verdadeiro, mas € efémero. Correlacionando, Octavio Paz disse: o
“tempo transcorre com tal celeridade, que as distingdes entre os diversos tempos [...]
se tornam instantaneas” (PAZ, 2013, p. 22). E o0 eu ndo é o centro. Ele ndo tem dor.
Cada um ao final da relagdo segue a sua vida. O amor, portanto, é temporal.
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Ainda assim, é de se destacar que a lirica continua mantendo no centro de
sua expressao o carater subjetivo. Porém, devido a maior liberdade na abordagem da
poesia, a modernidade faz levar a uma mudanga no conceito de lirica. Articulada pelo
ritmo e sentido, se nos apoiarmos na compreensao de Octavio Paz (2012), o poema
reune o novo e opostos. Assim, tradicdo e modernidade caminham nas imagens e
significados que um poema pode apresentar. Dinamizam sua forma e seu conteudo.

Antes de passarmos para os tépicos que fecham o objetivo desta parte da
pesquisa — relacionar a natureza da lirica com as manifestagcées de ruptura ocorridas
com a modernidade —, até mesmo para ratificar a mudanga no conceito de lirica
frente aos ideais modernos e, claro, mantermos a compreensao do que estamos
apresentando neste capitulo, pontuamos as nog¢des de lirica moderna aqui discutidas.
Vale lembrar que a maior mudancga é historica. E nisso o pensamento se apoia. Muda
para se adequar a arte e esta naquele.

Como disse Alfredo Bosi: “a Histéria da a tépica [...]; por isso € a unica
fonte honesta” (BOSI, 2000, p. 198). Nés sabemos, e o autor nos diz, que a poesia
“conserva, em qualquer tempo, o seu modo proprio de ser” (BOSI, 2000, p. 208). No
caso, como exemplo, as emogoes, a imaginagao, a subjetividade. Porém, conforme o
comportamento e ideal de vida mudam, a poesia também vai se ajustando. Na poesia
moderna o eu individual que frequentemente se associa na criagéo artistica, e que os
romanticos enalteceram, ndo é mais tomado como o centro.

Ha, portanto, ressonancias da sociedade. Esta que faz a linguagem poética
tomar uso também da linguagem prosaica. E que “a poesia moderna [...] comeca com
0 verso e o poema em prosa” (PAZ, 2012, p. 276). Esta € uma das nogdes da poesia
(lirica) moderna. Outra nogao que se reflete nessa poesia é o sujeito se projetar ao
mundo exterior, “para fora de si”, como abordou Michel Collot (2004). Ha uma atitude
mais consciente, critica para com o texto poético. O eu lirico esta inserido e se impde
frentes as questbes politicas, ideoldgicas, sociais.

A subjetividade do poeta/sujeito lirico ultrapassa dicotomias entre subjetivo
e objetivo, entre interior e exterior da poesia, e também as questdes existentes na
sociedade ajudam a compor uma nogado de poesia lirica moderna. E que a linguagem
da poesia “estabelece a mediagao entre lirica e sociedade” (ADORNO, 2003, p. 74), e
nesse sentido, elas caminham entrelagadas. Como ja foi dito, tal medigédo, de alguma
forma, sempre ocorreu. Contudo, a diferenca € que a poesia na modernidade deixa

de ser puramente subjetiva e passa a se relacionar com uma consciéncia lirica.
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Mais uma nogao de lirica moderna de que falamos foi da relagdo da poesia
com o leitor; dos efeitos estéticos que este sofre no contato com o texto poético. O
equilibrio entre esses elementos, a obra e o leitor, modificaram-se também. “A voz do
poeta é e ndo é dele” (PAZ, 2012, p. 164). Afinal, o poema, o autor e o receptor fazem
parte de um mesmo contexto. E neste todos se relacionam e participam da criagao.
Como disse Octavio Paz: “leitor e poeta se criam ao criar esse poema que s6 existe
por eles e para que eles existam de verdade” (PAZ, 2012, p. 174).

Desta maneira entendemos que, para o conceito moderno de poesia lirica,
e do qual seguimos aqui — que toma por base, sobretudo, as leituras de Octavio Paz
(2012; 2013) —, € a nogao de consciéncia de si tomada pelo poeta que faz tornar a
poesia um veiculo de representacao artistica. Nesse sentido, o poeta adquire uma
autoconsciéncia, uma autorreflexdo. O eu lirico, agora desidealizado, com o modelo
de pensamento € uma atividade na poesia moderna. Nessa mudanga, “a linguagem
lirica irrompe como uma forma distinta de conhecimento: como uma ‘outra razdo do
ser” (PEREYR, 2000, p. 11)%.

Podemos compreender, diante dessas consideragdes a respeito da poesia
lirica moderna, que o assunto é extenso. Sabemos ainda que existem outras nocoes
que perpassam pela discussao. O verso fragmentado, a versificagao livre, tematicas
que abrangem o cotidiano, a linguagem beira ao prosaico, tudo isso caminha pelos
debates que envolvem a poesia nesse contexto. Contudo, a que decidimos apreender
€ aquela onde o sujeito lirico se insere de forma mais consciente no mundo exterior,
relacionando-se, e a partir dessa relagéo se expressar reflexiva e liricamente.

Daremos seguimento as discussdes abrindo dois topicos, procurando nao
apenas ratificar a noc¢ao de lirica na modernidade, mas, sobretudo, tratar da poesia
lirica em relagdo a modernidade. E, na meditacdo dos apontamentos, direcionar
nosso olhar para a poesia de Vinicius de Moraes, nosso objeto de analise. Faremos
ainda, antecipando certamente algumas consideragdes do ultimo capitulo da nossa
pesquisa, uma breve relacdo do sujeito lirico ainda romantizado com sua superagao

moderna, sem perder de vista o sentimento amoroso e o ja adiantado neste introito.

%% Deste modo, a lirica na modernidade se apresentaria como o resultado de uma atitude consciente,
mas aliada a sensibilidade. Complementando, citamos ainda Antoine Compagnon: “A fradigao
moderna, escrevia Octavio Paz, em Ponto de Convergéncia, é uma tradi¢cdo voltada contra si mesma,
e esse paradoxo anuncia o destino da modernidade estética, contraditéria em si mesma: ela afirma e
nega ao mesmo tempo a arte, decreta simultaneamente sua vida e sua morte, sua grandeza e sua
decadéncia. A alianga dos contrarios revela o moderno como negacdo da tradigdo, isto é,
necessariamente tradicdo da negagédo” (COMPAGNON, 1999, p. 10).
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O outro topico dedicara as atencdes a ideia do que vem ser lirica moderna,
procurando entender suas representac¢des dentro desse novo contexto historico. De
certa forma percorremos sobre isso nesta parte introdutéria. Pretendemos ainda, na
ocasido destacar aspectos da poesia moderna, em relagdo a como o romantico foi
sendo ultrapassado, dando atengao ao sentimento amoroso, agora desidealizado, e
de como o poeta lirico moderno se expressa. Para que, entdo, no ultimo capitulo, com
os olhos voltados ao livro de analise, Poemas, Sonetos e Baladas, ndés possamos

ratificar os apontamentos e discussdes levantadas nestes dois primeiros.

2.1 Lirica e modernidade: o subjetivo e o exterior fundidos

E notério que entendimentos podem mudar, sob certas circunstancias
historicas. Apesar disso, a poesia lirica comumente esteve relacionada com a arte de
exprimir sentimentos individuais, onde o eu mergulhava no labirinto poético de si
mesmo, imergindo no “reflexo das coisas e dos acontecimentos na consciéncia
individual” (STAIGER, 1977, p. 57). E além de procurar exprimir o mundo interior do
eu lirico, a poesia lirica adotava uma linguagem bem elaborada, apoiada, sobretudo,
no ritmo e nas imagens.

Mas essa ideia passa por certo afastamento ainda na época romantica. E
que nesse periodo, de uma forma ou de outra, no mesmo instante em que o poeta
expressava o0 seu discurso lirico, do préprio eu ou de um eu indeterminado, ele
também carregava certa macula, por revelar a poesia com uma “técnica visivel”. Esta
talvez acentuada pelos resquicios iluministas. Para os roméanticos o poeta teria que
criar sob uma “espécie de transe”, pois criando conscientemente nao teriamos uma
lirica, com um “poeta auténtico” (Cf. KAYSER, 1985)>*.

* Nas palavras de Wolfgang Kayser, temos: “As Poéticas da Idade Média, do Humanismo e da época
posterior sdo indubitavelmente em grande parte manuais de técnica, e muitos poetas tera havido que
por elas se exercitaram. Nao faltam também testemunhos de poetas romanticos e post-romanticas que
deixam reconhecer com que intensidade e clareza eles pensaram as questdes técnicas; precisamente
0s maiores poetas legaram-nos neste ponto um riquissimo material. Finalmente podemos concluir das
biografias de quase todos os poetas que eles, pelo menos nos seus comegos, passaram um periodo
da mais porfiada aprendizagem, periodo esse em que estudaram os mestres e procuraram entrar na
posse dos meios técnicos” (KAYSER, 1985, p. 200).
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Quando percorremos os caminhos da modernidade, caracterizando a sua
formagdo em meados do século XIX, passando pelas manifestagdes modernistas, é
possivel observar que o poeta ganha proporgdes. Ele agora estende a sua poesia
para um discurso mais reflexivo e coloca o sujeito lirico dentro da complexa relagéo
entre o impulso para o novo e a busca de permanéncia. Assim, interpretamos os
tracos da época moderna firmados pelo envolvimento da ciéncia e da técnica com o
carater subjetivo e estético do poeta.

Isto significa que o poeta poderia continuar sob a base de um sentimento,
seu ou de outrem, mas abriria terreno para que tanto a expressao individual quanto a
reflexibilidade passassem a ser marcas dessa criagéo poética. Outro ponto que talvez
influenciasse nesse prisma moderno, reforcando nossa hipotese, € o mundo exterior
desse poeta, articulado com suas e outras tensées/contradi¢gdes, acelerado de modo

frenético. Lemos:

[...] a época moderna é a da aceleragdo do tempo histérico. Nao digo,
naturalmente, que os dias e 0s anos passem mais rapidamente hoje, porém
que mais coisas se passam neles. Passam-se mais coisas e todas elas
passam quase ao mesmo tempo, ndo uma atrds da outra, mas
simultaneamente. Aceleragéo é fusio: todos os tempos e todos os espagos
confluem em um aqui e um agora (PAZ, 2013, p. 22 e 23).

A lirica, nesse sentido, mantém uma tradicdo — “a época moderna é fusao:
todos os tempos e todos os espagos”. No entanto, nos contornos da modernidade, a
poesia lirica sofre também transformagdes. O sujeito ndo apenas sente e expde suas
emocgdes, mas reconhece a sua presenca no mundo. Ele se manifesta, mas de forma
impessoal, e sua sensacao esta presa nesses espagos que “confluem em um aqui e
um agora”, como disse Octavio Paz.

Com a modernidade, a linguagem da poesia lirica passa a interpenetrar
certa objetividade fundida ao seu subjetivismo caracteristico. Sob uma experiéncia
objetiva as disposi¢cdes do eu, e de suas emocgdes e seus sentidos, eram quase que
inevitaveis. De tal modo, a manifestagao da lirica moderna seria a disposi¢ao intima
do sujeito atuando, por vezes, no encontro com a esfera objetiva. Ou atuando sob
“uma incondicionalidade da subjetividade pura” (FRIEDRICH, 1991, p. 17)%.

%% Aludindo essa fusdo entre subjetivo e objetivo, citamos Friedrich Nietzsche, uma vez que reflete
sobre a subjetividade e “o problema da possibilidade do ‘lirico’, enquanto artista: ele que, segundo a
experiéncia de todos os tempos, sempre diz ‘eu’ e canta diante de nds toda a escala cromatica de suas
paixdes e de seus desejos” (NIETZSCHE, 2007, p. 48). Na segunda metade do século XIX, em 1872,
publicou o livro O nascimento da tragédia, e nele o filésofo chamou atengdo para esta relagdo. No
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A ideia de que a época moderna é fusao é fortalecida com o pensamento
de Wolfgang Kayser, quando diz que “a partir do fim do século XIX” muitas poesias
passam a relacionar a “técnica” (o objetivo) com o “transe” (o0 subjetivo). Poetas como
Arthur Rimbaud, Edward Thomas, Stéphane Mallarmé sao citados como referéncia a
essa fusdo na poesia. Para o estudioso aleméo, nesse periodo, o0 poeta entrava em
um discurso poético reflexivo e a sua poesia passa a “ser tomada como onda que se
ergue quase imperceptivelmente e volta a desfazer-se” (KAYSER, 1985, p. 203). Nas

palavras do autor:

Recentemente, tem-se atacado até a designagéo da Lirica como subjetiva.
N&o sem razéo, pois a nogao do subjetivo continua a atrair a atengdo para o
sujeito, para o sujeito real do poeta que, como tal, ndo pertence de forma
alguma a obra lirica. E, finalmente, esta nogdo escurece o facto de que
também no lirico ndo falta objetividade — ja porque a obra poética tem de
criar a situacao que se exprime (KAYSER, 1985, p. 374).

Para Kayser, essa objetividade é “a verdade da experiéncia”, que nao so é
reconhecida, como também é sentida. “E esta sensac&o, presa a um ‘aqui’ e ‘agora’
que se exprime” (KAYSER, 1985, p. 375) na lirica. Na discusséao, ainda acrescenta
que “nao é dificil imaginar uma situagao concreta da vida cotidiana” (KAYSER, 1985,

primeiro paragrafo do capitulo V, Nietzsche comecga dizendo que: “[...] o artista subjetivo é para nés
somente um mau artista e porque exigimos, em toda manifestagao artistica e em todos os graus da
arte, antes de tudo e em primeiro lugar, a vitéria sobre o subjetivo, a independéncia relativamente ao
‘eu’, a abolicdo de toda vontade e de todo desejo individual; porque, sem objetividade, sem
contemplagdo pura e desinteressada, nao podemos mesmo jamais acreditar na menor produgao
realmente artistica” (NIETZSCHE, 2007, p. 47 e 48). Entendemos a partir desta citagdo que néo ha
como dissociar, por mais que se deseje “a vitoria sobre o subjetivo”, a objetividade em relagdo a
contemplacdo da arte — esta que é em esséncia de carater imaginativo e sensivel e, portanto,
subjetivo. Entdo, como podemos pensar o artista/poeta lirico moderno somente por uma das vias, ja
gue ele sempre vai falar por um sujeito em primeira pessoa? Para responder, Nietzsche usa a relagéo
entre o “artista dionisiaco” e a “moldagem do mundo sob a influéncia apolinea” (NIETZSCHE, 2007, p.
48).

O dionisiaco vive sob uma estética fundamentalmente lirica, “de uma forma absoluta [...] com seu
sofrimento e com sua contradigdo” e o apolineo vive “uma visdo alegédrica. Este reflexo, sem imagem e
sem conceito [...] produz agora um novo reflexo [...]. O artista ja abdicou de sua subjetividade no
processo dionisiaco” (NIETZSCHE, 2007, p. 48). Diante disso, o sofrimento do sujeito incorpora essa
nova imagem que surge e ao mesmo tempo identifica-se com a aparéncia do mundo. “O ‘eu’ do lirico
ressoa entdo do mais profundo abismo do ser; sua ‘subjetividade’, no sentido dos estéticos modernos,
€ pura ilusdo” (NIETZSCHE, 2007, p. 49). E neste ponto da-se a fusdo entre o subjetivo e o objetivo.
Porque tanto o artista dionisiaco-lirico como o artista apolineo-alegérico “ficam imersos na pura
contemplagao das imagens” (NIETZSCHE, 2007, p. 49). O sofrimento, os sonhos, as ilusbes, as
imagens, a aparéncia do mundo, tudo ressoa na lirica do artista/poeta. E a subjetividade do sujeito,
nesse sentido, esta nessas imagens que o apolineo “ndo se cansa jamais de contemplé-las”, embora
ele seja “protegido contra a tentagéo de se confundir em suas figuras” (NIETZSCHE, 2007, p. 49). O
filosofo entdo completa: “As imagens do lirico, pelo contrario, nada mais sdo que ele mesmo e, de
algum modo, somente objetivacbes diversas de si mesmo, é por isso que, como motor central deste
mundo, ele pode se permitir dizer ‘eu’: mas esse “eu” ndo é aquele do homem desperto, do homem da
realidade empirica, mas sim o Unico “eu” existente verdadeira eternamente no fundo de todas as
coisas e, pelas imagens com as quais ele o manifesta, o poeta lirico penetra até o fundo de todas as
coisas” (NIETZSCHE, 2007, p. 49 e 50).
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p. 374). Ele diz que, a principio, isso nada tem de lirico. Entretanto, quando colocada
em uma sentenga, como, por exemplo, em versos rimados, exprime novas sentengas.
Uma palavra, como “rosa”, dentro da poesia, pode nos arrastar para uma sensagao.

Wolfgang Kayser nos diz:

[.--] no lirico fundem-se 0 mundo e o eu, penetra-se, e isto na agitagdo de um
estado de espirito que, na verdade, é o desabafo intimo. A alma impregna a
objetividade e esta interioriza-se. A passagem de toda a objetividade a
interioridade, nesta momentanea excitacdo, € a esséncia do lirico. Dai se
explica esse delir de contornos, esse relaxamento dos fatos e brandura das
frases, e, por outro lado, a forte atuacdo do verso, do som e do ritmo,
caracteristicas de toda a linguagem lirica [...] Realizar a interiorizagéo dentro
da excitagao — eis o processo lirico (KAYSER, 1985, p. 374).

Assim, ndo apenas pelas palavras de Wolfgang Kayser, mas diante do que
estamos em dialogo, entendemos que a subjetividade da poesia lirica moderna se
produz sobre dois sistemas simbdlicos: um, € pelas emogdes e sentidos individuais,
dados pela expressado do poeta no processo de sua construcao artistica; e dois, pela
sua experiéncia nas instancias sociais, onde o0 poeta se expressa sob a condi¢ao do
atual, construindo elementos de sentido subjetivo, ainda que remetam a objetividade.

Ou seja, deixamos de pensar o sujeito lirico como um ser isolado em si
mesmo, como uma voz referente as experiéncias proprias, como foram consolidadas
por Georg Hegel em sua Estética, para entendé-lo como um ponto de encontro entre
a sua existéncia individual e a sua experiéncia diante da sociedade®. A partir disso,
integrando a poesia de Vinicius de Moraes, estava assinalada na poesia viniciana um
sujeito agitado, sob tensdo. Pois simultaneamente a busca intima pelo encontro com
o divino, pelos seus primeiros escritos, associada com a presencga externa da mulher,
permitiria ao eu do poema se expressar como um eu lirico moderno.

Ressaltamos que foi na época romantica que essa inquietagao do eu ja se
mostrara, de estar em meio as emogdes e as experiéncias subjetivas e ao mesmo
tempo de se encontrar preocupado com as coisas externas. A vista disso, atento a si
mesmo, O eu se expressaria, tanto na sua subjetividade quanto na sua objetividade

(do ponto de vista de tomar as coisas externas para si). Dessa madeira o eu lirico, de

% E assim a poesia na modernidade se molda. Citando Octavio Paz, a poesia moderna se apresenta
“como um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si mesmo, universo autossuficiente e no qual
o fim é também um principio que volta, se repete e se recria” (PAZ, 1972, p. 12 e 13). Em principio o
resultado de tal combinagdo — subjetividade com objetividade — mostra-se um tanto contraditério a
intuicdo comum da lirica — ser vista extremamente subjetiva. Mas é de notarmos que na poesia lirica
moderna o sujeito aparece livre, dono de uma voz cheia de sentidos, falando de si e das coisas que
sente e o cercam.
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carater essencialmente subjetivo, estaria diretamente relacionado com uma lirica que
se preocuparia também com questdes externas.

Dessa forma, tomando até mesmo a fala de Vinicius de Moraes a respeito
da divisao da sua obra, inicialmente publicando poesias sob o dominio da experiéncia
religiosa em conflito com os desejos terrenos, para depois se preocupar com uma
poesia de conteudo mais préximo do cotidiano, de “movimentos de aproximagao do
mundo material” (MORAES, 1998, p. 9), ndo podemos deixar de considerar o papel
da modernidade. Entretanto, sem justificar o sujeito lirico como alvo dela. Todavia, ha
sim uma relacao entre esses eixos.

Notemos tais consideracdes na poesia “Epitafio”, do livro Poemas, Sonetos

e Baladas. Segue na integra:

Aqui jaz o Sol

Que criou a aurora

E deu a luz ao dia

E apascentou a tarde

O magico pastor

De maos luminosas
Que fecundou as rosas
E as despetalou.

Aqui jaz o Sol
O androgino meigo
E violento, que

Possuiu a forma

De todas as mulheres

E morreu no mar.
(MORAES, 1946, p. 79).

No poema deparamo-nos com um eu que apresenta o sol como um ser
vivente (“Aqui jaz o Sol / Que criou a aurora / E deu a luz ao dia / E apascentou a
tarde”). O sol é ainda um ser andrégino, pois mistura caracteristicas de dois géneros
em si: no poema, esses géneros seriam as qualidades de ser “meigo” e ser “violento”
ao mesmo tempo. O mundo externo é representado pelo sol que vigia a tarde, ja que
ele é o pastor que ilumina toda a natureza.

Mas € o mesmo sol que cria a aurora e da a luz ao dia. E o sujeito lirico,
consciente de que sua dor estara sempre em sua companhia, se manifesta ainda
mais quando compara o sol com todas as mulheres. E que como o sol, que morre e
nasce todos os dias, em um ciclo natural, assim também s&o as mulheres, fecundas,
criadoras, presentes na vida do poeta Vinicius. Porém, esse sol cheio de vida ao fim

da tarde morre no mar.
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Lembramos que o mar se caracteriza frequentemente pelo movimento de
ondulac&o, como algo que se agita. Mas no poema a voz lirica leva a morte do sol
para o horizonte, onde nossos olhos s6 podem ver uma linha reta, calma, sugerindo
entdo a ideia de uma morte tranquila, como uma simples consequéncia da vida.
Assim, o0 poeta associa as quatro substancias que compdem o universo fisico: ar
(“criou a aurora”), terra (“fecundou as rosas”), agua (“morreu no mar”) e fogo (o sol,
“de maos luminosas”).

As escolhas de palavras e/ou de ideias do poeta nos remetem ao que o
autor Hugo Friedrich (1991) trata das “dissonancias internas” na poesia moderna.
Para ele a dissonancia ndo € necessariamente a desordem que € dada quando a
poesia carrega uma obscuridade, construida por meio de tensdes. Em “Epitafio”,
embora nos leve a uma leitura mais amena sobre a morte, ainda € possivel lermos
essa dissonancia, ja que o sol nos indica vida. Sem contar que estamos vendo esse
sol como o astro do nosso Sistema Solar.

Assim, se o sol, que é a estrela central do nosso Sistema, nos indica vida,
e no poema ele esta sendo enaltecido com uma inscricao sobre a sua lapide, o que
podemos tirar dessa leitura € que essa inscrigdo nao seria apenas um lamento pela
sua morte, até porque havera uma aurora, com luz, mas que esse epitafio pode ter
até uma intencéo talvez irbnica, por tratar do sol, que sugere luz e vida, como um ser
morto. Esse jogo de intengdes de sentidos demostra bem os moldes modernos; esse
jogo conflituoso, de tensdes.

Desse modo, entendemos que “para se penetrar a alma de um poeta, tem-
se de procurar aquelas palavras que aparecem mais amiude em sua obra” (Charles
Baudelaire apud FRIEDRICH, 1991, p. 45). O suijeito lirico pronuncia a sua voz nesse
dilema aparentemente contraditério. Compadece-se com a morte do sol, que desce
ao mar, mas ao mesmo tempo, em uma linha crescente de originalidade, o poeta faz
com que esse sujeito ndo abandone seus sentimentos, pois ele esta presente no
contexto moderno: poder admirar o ciclo da natureza de Deus, mas também critica-lo.

Podemos perceber que a poesia moderna vai se configurando sob esse
olhar centrado no sujeito, de ndo somente tratar da subjetividade, que os modernistas
se sustentavam. A arte/poesia, nesse contexto, era vista como uma desconstrugao de
si prépria como forma de imitacdo do mundo, como falava Aristételes, pondo em
evidéncia o sujeito/lirico que joga com as linguagens, criando metaforas da realidade

exterior que pesa sobre o interior.
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No Brasil, a poesia igualmente passa por mudangas. Uma, sem duvida, era
a questdo da ruptura com o passado, uma das maximas do movimento modernista.
Ressaltamos que “o que a critica nacional chama de Modernismo esta condicionado
por um acontecimento, isto &, por algo datado, publico e clamoroso, que impbs a
atengao da nossa inteligéncia como um divisor de aguas” (BOSI, 2012, p. 323). Mas,
o desejo de uma arte/poesia brasileira sem os idealismos romanticos, ja tinha sido
mostrado com a obra Os Sertées, de Euclides da Cunha, em 1902.

Temos, portanto, que nos parametros difundidos na virada do século XIX
para o XX, os artistas desejavam a ruptura com o tradicionalismo e com o passado,
trazendo o que ha de mais moderno e diferente — fragmentagdo no texto poético;
busca e reconstrugao da identidade, focando no sujeito brasileiro; relato do cotidiano.
E seguindo até o acontecimento do qual Alfredo Bosi se refere, a culminancia da
Semana de Arte Moderna®’, em 1922, a arte/poesia é regida por uma reflexdo critica
sobre o mundo e as coisas. Dessa forma o uso da linguagem no poema se liberta.

Com a Semana de Arte Moderna temos o inicio da primeira geragdo do
Modernismo Brasileiro (1922-1930, didaticamente considerada). Ela surge contra a
supersticao de um estilo tradicional, fazendo com que a primeira geragao se tornasse
um coroamento, um resultado de forgas que se vinham constituindo e empenhavam
por manifestar-se. Contudo, a tradigdo nao foi abolida como normalmente se pensa;
pelo contrario, ela foi bem recorrente durante todo o periodo (Cf. COUTINHO, 2002;
MARTINS, 2002).

Ao buscar uma origem brasileira — referindo-nos a identidade nacional —,
os modernistas entram em contato com tradicdes muito diversas, e configuram assim
certa impossibilidade de encontrar uma uniformidade. Com isso, a segunda geragao
do Modernismo no Brasil, a arte, em sua totalidade, vem colher os resultados de
carater destruidor da primeira, embora esta tivesse uma intengado construtiva. Ela,
conforme o poeta Cassiano Ricardo (apud COUTINHO, 2002, p. 361), € substituida
“pela recomposigao de valores e configuragao da nossa ordem estética”.

E, limitando-nos somente ao campo da poesia, vemos que esta “prossegue

tarefa de purificacdo de meios e formas iniciadas antes, ampliando a tematica na

%" Nesse contexto, ha certa atitude consciente aliada a sensibilidade do artista/poeta. Diante disso,
nossa alvorada modernista se consolida com a Semana de 1922. Novas ideias estéticas e situagdes
socioculturais e as influéncias das vanguardas europeias sao outras marcas desse movimento. Como
disse Wilson Martins: “Com efeito, 0 Modernismo seria ‘modernista’, [...] votado aos estudos brasileiros,
empenhado na reforma social e politica, desmistificador dos velhos mitos em nome de mitos novos,
nacionalista, revolucionario” (MARTINS, 2002, p. 444).
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direcdo da inquietacao filosdéfica e religiosa, com Vinicius de Moraes” (COUTINHO,
2002, p. 361); dentre outros poetas. A presenga da ruptura, ainda que talvez fosse
somente parte de um discurso de libertacao, estabeleceu-se. Assim, nas décadas de
1930 e 1940 a poesia modernista se consolida e alarga seus horizontes tematicos.

No plano tematico a abordagem do cotidiano continua sendo explorada, e
os poetas prestam atencao as diferentes realidades nacionais, em varios pontos do
pais. lgualmente se voltam para os problemas sociais, histdricos, filosdéficos, politicos.
Voltam-se a poesia intimista, atenta no sentimento do eu e em uma corrente de
espiritualidade, transfigurado ao plano da reflexdo. Poetas se preocupam mais com o
destino dos homens e o seu lugar no mundo, e acabam por ampliar as proposi¢oes
da geragéao anterior.

No plano formal o verso livre continua sendo copiosamente adotado, mas
0s poetas dessa geragdo desenvolveram plenamente suas tendéncias proprias. A
ruptura ja havia sido feita; negava o passado e fazia da tradigéo, na ideia de Octavio
Paz (2013), uma preocupacao moderna. A segunda geragédo, portanto, reelabora e
confere a ela novos sentidos; definitivamente marca a presenga da poesia moderna
no Brasil.

E Vinicius de Moraes dentro desse contexto de variagdes é visto como “o
entroncamento da geragao de 30 com a de 45” (Eduardo Portella apud CASTELLO,
1997, p. 12). Fala que se firma na seguinte observagao: a poética de Vinicius, Cecilia
Meireles, Henriqueta Lisboa, dentre outros “herdeiros maduros da experiéncia formal
simbolista, continua de certo modo em poetas da década de 40” (BOSI, 2012, p. 468).
Tal discussdo deposita na linguagem poética ndo apenas o criar/imitar, mas onde o
poeta sera quem melhor alcangara os mistérios do ser (transe/subjetividade) e das
coisas (técnica/ objetividade)®®.

Por consequéncia, nessa mudancga de século XIX para o XX, que a poesia
lirica moderna se funde entre o préprio subjetivo que |he alicerga, com as questdes
externas desse eu que se revela. O eu lirico, portanto, como suporte discursivo do
texto poético, compde uma parte da propriedade da poesia, dado pelas qualidades

sensiveis e perceptiveis do sujeito. A outra parte € a composi¢cao do texto em si, dado

%% Nesse sentido, entendemos que para a modernidade a entrega do poeta seria, pois, genuina, mais
do que apenas uma capacidade estética de poetizar. E a poesia “se vale da imitagcdo genérica
constituida pelos simbolos linguisticos; atinge, sem duvida, um plano de significagdo igualmente
universal [...]. Na literatura, € a [...] obra que se dedica a mimese” (MERQUIOR, 1997, p. 22). E onde,
nas palavras de Aristételes, “o universal seria, portanto, o resultado de uma atividade intelectual”
(ARISTOTELES, 1999, p. 21).
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por elementos que constituem a poesia, como a imagem, as metaforas ou o0 som e o
sentido das palavras.

E na modernidade essas partes se relacionam. Ha, deste modo, uma
reflexao critica sobre o papel desse sujeito, considerando sua presenga no texto, em
conformidade com a forma do préprio discurso poético associado a construgdo da
poesia. Desse modo o sujeito lirico e a poesia, com seus discursos, suas imagens e
seus significados, possibilitam uma extenséo de leitura da lirica: ndo somente interior,

individual, mas coletiva, no sentido de uma exterioridade do sujeito lirico.

2.2 Lirica moderna: a “desidealizagcao” na expressividade poética

Desde o primeiro capitulo, quando fizemos um apanhado histérico-literario
da concepcao de lirica, tratarmos do sujeito lirico, categoria que demarca na poesia o
lugar da subjetividade. Deparamo-nos com esse sujeito que fala em seu préprio nome
e canta para si; que configura a sua voz nos versos, usando elementos de composigao
poética, como o ritmo e a métrica e as préprias imagens que sao construidas pela
mimese e verossimilhanga. Caracteriza-se, assim, as bases do que entendemos até
hoje como poesia lirica: uma expressao representada pela subjetividade.

Mas esses aspectos, de pessoalidade e individualidade de uma voz, tém
sido abalados ainda no Romantismo. E a modernidade trouxe a autonomia da arte e a
invencao como valor estético da obra. A lirica, nesse contexto, tem sofrido mudangas.
Tais mudangas nos levaram a pesquisar sobre a problematica da subjetividade e ao
que corresponde as suas extensdes e/ou rompimentos. A “desidealizacao”, portanto,
entra neste ponto. E a poesia de Vinicius de Moraes dialoga com essa transformacao,
pois ela passa a ver o amor nao somente como pureza, mas, sim, como um ideal de
prazer.

Percebemos ao longo deste capitulo — Nogdes de lirica moderna — que
as questdes relativas a natureza do literario, especialmente aos assuntos da poesia,
desde Aristételes, reaparecem de alguma forma ao longo dos tempos, intensificadas
pelos séculos XIX e XX, quando os assuntos que tratam da poesia lirica passam
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pelas ideias romanticas. Estas se manifestam “ou como expressdo da alma de um
povo, ou como expressao de experiéncia altamente subjetiva. Claro esta que isto nao
define as teorias romanticas em sua totalidade, mas apenas uma de suas linhas
privilegiadas” (BELLODI; GONCALVES, 2005, p. 25).

Essas linhas se farao presentes na poesia moderna, tendo a “expressao da
alma de um povo” (entendida aqui como exterioridade) e a “expressao de experiéncia
altamente subjetiva” (entendida para nés como interioridade) do poeta. Na poesia da
modernidade encontraremos particularidades, como em qualquer tempo; ainda que
ela seja “paradoxal. Paixao e desconfianga [...] sdo termos que, aos pares, indicam a
complexa vivéncia de forgas antagbnicas na produgéo lirica” (PEREYR, 2000, p. 37).
Para Roberval Pereyr a poesia desse tempo € marcada pela obscuridade, “que rompe
de forma radical com a nogao ‘classica’” (PEREYR, 2000, p. 9).

Contudo, ressaltamos que, nem por essas transformacg¢des podemos deixar
de conferir a manifestacao da lirica uma unidade. Mesmo na visao de Hugo Friedrich,
autor de uma das obras de referéncia — Estrutura da lirica moderna — quando
estudamos a poesia lirica moderna, teremos uma unidade. A diferenga € que o sujeito
lirico nada tem voltado exclusivamente para si. A poesia agora ndao esta sob uma
paixao pessoal. De acordo com o autor ha uma “despersonalizagao” da lirica.

Hugo Friedrich diz que “a palavra lirica ja ndo nasce da unidade de poesia
e pessoa empirica, como haviam pretendido os romanticos” (FRIEDRICH, 1991, p.
36). A lirica, e nesse contexto o préprio sentimento amoroso, e a subjetividade antes
idealizantes, passam agora a encarnar uma nova nogéo. Elas estdo sob um viés que
implica apreendé-las enquanto movimento de uma experiéncia aberta, onde o interior
(subjetividade) e o exterior (objetividade) se complementam; como ja discutimos no
tépico anterior.

Conforme o critico alemé&o, ndo convém sentir do coragao. Para Friedrich
ha de se considerar que a poesia lirica da modernidade, tomando a poesia de Charles
Baudelaire como referencial, “concebe a fantasia como uma liberagdo guiada pelo
intelecto” (FRIEDRICH, 1991, p. 37). Esta passagem pode se aproximar com o que ja
foi aprestando sobre a fusdo da técnica (objetivo) com o transe (subjetivo) na poesia,
na leitura de Wolfgang Kayser (1985). Para este autor, como vimos, “a alma impregna
a objetividade e esta interioriza-se” (KAYSER, 1985, p. 374).

Quanto a poesia de Vinicius de Morares, notamos que em sua obra ha

elementos da lirica moderna. Como ja nos referimos neste capitulo, a poesia no inicio
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do século passado, no Brasil, também passa por ruptura e inovagdes. A subjetividade
do eu lirico viniciano caminha sob uma nova logica, que inicialmente se configurava
como um romantico, tendo os amores/paixdes quase que intocaveis, para depois se
aproximar do mundo material e o sentimento amoroso passar a ser entendido como
desidealizado.

A poesia lirica®® de Vinicius tem a expressdo de um sentimento amoroso. E
apesar da vasta tematica, como as mulheres, as atengdes para com as coisas do
mundo, 0 amor € a sua grande expressao acrescida da diversidade de sentidos. No
entanto, a subjetividade do eu lirico se transforma; adapta-se de acordo com os
moldes da modernidade. Um novo poetar demarca a presenga da sua poesia no

contexto da lirica moderna. Como disse Ferreira Gullar:

Os problemas do mundo o ocupavam e o preocupavam [...] Ele condena a
guerra, a exploragéo do trabalho, glosa com sarcasmo a bomba atémica. [...]
Ha a predominancia da mulher como tema fundamental de sua poesia. Ele a
canta e exalta de todas as maneiras e em todas as situagdes. [...] Na
verdade, trata-se de um desdobramento natural de sua experiéncia, que vem
do metafisico ao cotidiano, do erudito ao popular (GULLAR, 1980, p. 203 e
204).

Em Cinco Elegias (de 1943), seu quinto livro, Vinicius de Moraes “se ergue,
em definitivo, da escuriddo metafisica para a claridade do mundo. E seu poema de
transicao por exceléncia” (CASTELLO, 1997, p. 131). Com essa obra, ele tem a nitida
marca da aproximagao com a poesia do cotidiano. O eu lirico dos poemas aparece
agora despido de tormentos espirituais: “Versos que outrora fiz vinham-me sorrir a
boca...” (MORAES, 1943, p. 174 e 175). E trocado pelos apelos ao amor, & paix&o: “E
acima de tudo me abengoava o anjo do amor sonhado...” (MORAES, 1943, p. 174 e
175).

Nessa transicdo em que aponta a obra Cinco Elegias, Massaud Moisés diz:
“‘esta praticamente definida a trajetoria poética de Vinicius de Moraes e, de certo
modo, 0 seu progresso valorativo: a primeira fase, de preparagdo, a segunda, de
maturidade, com todas as suas implicacdes” (MOISES, 2001, p. 208). E um poeta em
constante mutagao, permitindo-se renovar. Passa de poeta metafisico a articulador do
cotidiano. E, pois, um poeta transitério.

% Elementos cotidianos no livro Novos Poemas (de 1938) mostram-se como novidade na evolugdo do
préprio poeta. Mas tais elementos ja emanavam desde o anterior, Ariana, a mulher (de 1936), livro que
também ja aparecia com mais nitidez a figura feminina, a qual mais tarde iria definir a base essencial
dos textos de Vinicius. O divino e a espiritualidade religiosa, filoséfica e reflexiva dos primeiros livros
davam lugar para o carnal e o sensual, como no livro Poemas, Sonetos e Baladas, de 1946.
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Sabemos que a poesia lirica moderna voltou-se contra a figura da lirica
romantica, contra a pessoalidade, o particular, mas ndo contra o lirico enquanto forma
de expresséo ligada a interioridade e ao mundo subjetivo. Neste aspecto, os termos
lirica e poesia tornam-se mais proximos, ndo havendo quase diferenciacdo. Nas
palavras de José Guilherme Merquior: a lirica “era apenas um género da poesia.
Porém, com o declinio do grande poema narrativo e do verso dramatico, lirica e
poesia terminaram por confundir-se” (MERQUIOR, 1997, p. 17). Ha, portanto, uma
unidade na lirica.

Sua unidade foi apresentada por Hegel, em seus Cursos de Estética, tendo
a primeira publicagdo em 1835. Assim declarou: “o que da a unidade lirica a uma obra
lirica n&o é o pretexto exterior, por real que seja, mas o movimento interior que ha de
provocar e as concepgdes que ha de inspirar” (HEGEL, 1997, p. 519). Expliquemos a
fala do autor em outras palavras. Como sabemos, em sua ideia, o0 que interessa antes
de tudo na poesia lirica “é a expressédo da subjetividade como tal, das disposi¢cbes
dos sentimentos” (HEGEL, 1997, p. 514).

Mas ao relacionar “‘um conteudo subjetivo”, da sua interioridade, com “a

objetividade de um conteudo substancial, manifestado exteriormente”,

0 poeta projeta a sua alma no mundo exterior, sob a forma de quadros
descritivos, ou entdo interessa-se por um objeto qualquer e, dado o carater
puramente subjetivo deste interesse, adquire o direito de comegar ou acabar
onde, quando e como lhe aprouver. [...] Por um lado, essa relagéo relata o
curso de uma situagéo, de um acontecimento. [...] Mas, por outro lado, o tom
fundamental permanece essencialmente lirico porque se trata acima de tudo
nao da descri¢cdo ou da pintura impassivel de um acontecimento real, mas da
expressao do modo de conhecer e de sentir [...] e, além disso, porque a agao
para a qual a obra lirica foi escrita € também de natureza lirica (HEGEL,
1997, p. 515 e 516; grifo nosso).

Ou seja, a poesia lirica nao depende s6 de um objeto ou um acontecimento
ou uma situagao externa, por mais real que possa parecer. Porém, “é necessario que
o poeta utilize o pretexto fornecido pelas circunstancias exteriores unicamente para
sua propria revelagao, isto é, para exprimir os seus sentimentos” (HEGEL, 1997, p.
518). Nesse pensamento, a subjetividade lirica consiste na assimilagéo das situacdes
exteriores em conformidade a sua individualidade poética.

Explicitada a ligagdo entre o “pretexto exterior’ e as “concepgdes interiores”
da poesia lirica, destacamos alguns pontos importantes que o filésofo considera nesta

discussao. Na lirica, a necessidade “de se expressar a si e de perceber o animo na
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exteriorizagdo de si mesmo” (HEGEL, 2004, p. 157) nos direciona a uma “efusao” da
poesia. No que se refere a totalidade da poesia lirica, Hegel destaca trés pontos. Séo
eles: A) o conteudo; B) o estagio de consciéncia; e C) a forma.

Falamos de modo breve sobre cada um, sem nos estender na explicacao
mais detalhada de cada ponto. Deste modo, nés temos: A) o conteudo, onde o interior
do sujeito lirico “sente a si e se leva a representacéo; [...] a forma, por meio da qual a
expressao desse conteudo se torna poesia lirica”; temos B) o estagio da consciéncia,
“a partir da qual o sujeito lirico da a conhecer seus sentimentos e representagdes”
(HEGEL, 2004, p. 157).

No que se refere a (C) forma da arte lirica, Hegel subdivide em trés. Sao:
1) “o sujeito n&o renuncia mais diante do objeto, e sim faz valer inversamente [...]
seus desejos no que concernem a ele mesmo” (HEGEL, 2004, p. 161); 2) “a obra de
arte lirica ndo deve, todavia, se tornar dependente da oportunidade exterior e dos fins
[...] mas que o poeta utilize a ocasido apenas como um fim de expressar em geral a si
mesmo” (HEGEL, 2004, p. 163). Mas, no 3) ele afirma que essa relagao entre o poeta
lirico e o mundo exterior pode se mostrar tanto subjetiva quanto objetiva, sem que
penda mais para o lado da interioridade do sujeito.

Nas palavras de Georg Hegel:

Em geral, a situagdo em que o poeta se expde nao precisa se limitar pura e
simplesmente ao interior como tal, mas pode se mostrar como totalidade
concreta e com isso também exterior, na medida em que o poeta se coloca
na existéncia tanto subjetiva quanto real [...] Se o poeta se coloca desse
modo em seus estados subjetivos, entdo ndo estamos inclinados a conhecer
as imaginagdes particulares, as paixdes [...]; mas queremos ter diante dos
olhos algo de humanamente universal, para que possamos compartilha-los
pelos sentimentos de maneira poética (HEGEL, 2004, p. 165 e 166).

Dessa maneira podemos perceber que mesmo que o poeta lirico apreenda
subjetivamente tracos do mundo externo, pode ainda desprender-se da sua realidade
subjetiva. Claro, ndo se pode esquecer de que esta ainda sera essencialmente o que
conduzira a poesia lirica. E esta discussao pode ser aproximada a ideia de poesia
lirica moderna, entendendo que esta poesia passa a associar assuntos do exterior
como as vivéncias mundanas, historicas, sociais, com o que € préprio e caracteristico
do poeta, a sua subjetividade, o seu interior. Assim, ratificando o ja apresentado neste
capitulo.

Nas palavras de Hugo Friedrich:
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A mudanga que se verificou na poesia do século XIX trouxe consigo uma
mudanga correspondente nos conceitos da teoria poética [...] a lirica foi, de
ora em diante, definida como o fendbmeno mais puro e sublime da poesia que,
por sua vez, colocou-se em oposicado a literatura restante e arrogou-se a
liberdade de dizer sem limites e sem consideragdo tudo aquilo que Ihe
sugeria uma fantasia impiedosa, uma intimidade estendida ao inconsciente
[...] E agora, com a outra forma de poetar eis que surgem também outras
categorias (FRIEDRICH, 1991, p. 20 e 21).

Ou seja, o poeta ndo abandona sua interioridade expressiva e nem deixa
de refletir sobre a realidade (politica, social, religiosa, filoséfica ou amorosa); afinal o
conteudo da poesia lirica pode (e deve) “atingir todas as dire¢cées da vida” (HEGEL,
2004, p. 158). Porém, é preciso discernir as dimensodes do real e favorecer cada uma
com a particular imitagdo do poeta, de sua realidade inventada, verossimil. Esta por
sua vez, transfigurada no interior do poeta, real a sua maneira, torna-se afetiva. Mas
nao somente no sentido sentimental, mas de maneira reflexiva, relacionando ao real.

Portanto, a lirica moderna assume dois papeis: 1) o poeta n&o coloca em
primeiro plano a sua particularidade enquanto lirico; 2) relaciona-se com a sociedade
e adquire caracteristicas desse mundo. Nesse caso 0 poeta moderno tende a ser ele
mesmo e também ndo o é. E que para o nascimento da poesia lirica moderna o poeta
tende a assumir em si mesmo, e a0 mesmo tempo, reflexdes perante o mundo
exterior, isolando-se desse mundo em seu interior.

Em outras palavras: para que a poesia moderna expresse seu conteudo
lirico ndo € exclusivamente fazer com que o poeta exteriorize sua individualidade,
mas em favor de expressar sua exterioridade se relaciona com a proépria construgao
poética. Nesse sentido, “a histéria da poética moderna €, em grande parte, a crénica
de um retorno a Aristételes” (MERQUIOR, 1997, p. 19). No terceiro paragrafo deste
tépico comentamos que de alguma forma, ao logo dos tempos, as discussbes acerca
da poesia se remetem a Aristoteles.

Nossa fala se apoia na Poética. Sabemos que nesta obra o filésofo tratou
diretamente “da natureza e espécies da poesia [...] pelas no¢gdes mais elementares. A
epopeia, 0 poema tragico, bem como a comedia, o ditirambo [...], todas vém a ser, de
modo geral, imitacdes” (ARISTOTELES, 2012, p. 19). O retorno a Aristételes seria,
portanto, em entender o fendbmeno poético como “imitagado do agir humano”, pegando
a expresséao de José Guilherme Merquior (1997).

Segundo o critico literario, tomando por base o texto aristotélico, “podemos
compor o que seria a primeira parte de uma definigdo do poema (lirico)” (MERQUIOR,
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1997, p. 20). Ha de ressaltarmos que ndo podemos deixar de lado a associagao das
imitacbes com o verossimil, ligadas, por vias simbodlicas e de conscientizagdo, ao
subjetivo e ao pensamento. Porque pela imitagdo (e imaginagdo e sensibilidade do
poeta), usando uma fala de Terry Eagleton, “os interiores e exteriores sdo facilmente
reversiveis e de uma continuidade ininterrupta” (EAGLETON, 2010, p. 36).

E essa ligagao seria um dos pontos que nos remeteria a poesia moderna,

como explica Thiago Loureiro:

A cada momento destacado do conceito de poesia corresponde uma situagao
diversa das formas liricas em relagdo aos problemas opostos da mimésis e
do sujeito. No mundo antigo, ainda ndo seria possivel estabelecer uma
ligacdo imediata entre lirica e mimésis, uma vez que nao existem o género e
a individualidade lirica no sentido que os entendemos hoje [...] Nos tempos
modernos, torna-se possivel ligar a lirica @ mimésis, [...] desde que a recente
afirmacéo do sujeito e a formagao de um novo género lirico se reorganizam
sob o principio da imitatio (LOUREIRO, 2017, p. 19).

A poesia moderna, por esse angulo, diminuiria um espago que fora criado
entre o0 sujeito e o objeto, entre o eu individual e a realidade; constituindo-os. Esse
rompimento proposto para uma nova leitura da poesia abriu uma possibilidade para
uma nova perspectiva da poesia lirica. Como disse Emil Staiger: “a lirica deve mostrar
o relato das coisas e dos acontecimentos na consciéncia individual. [...] O que se da é
que ‘interno’ e ‘externo’, ‘subjetivo’ e ‘objetivo’ ndo estdo absolutamente diversificados
em poesia lirica” (STAIGER, 1977, p. 57 e 58).

Nessa relac&o a ideia de lirica moderna seria entdo entendida nao para ser
medida com base apenas da interioridade subjetiva ou da exterioridade, mesmo que
esta tenha sido absorvida como ponto de partida para a liberdade criativa do poeta.
Esse novo contexto da ao poeta lirico mais autonomia. E a subjetividade do eu lirico,
por meio da linguagem literaria, tornar-se-ia consciente de si mesma e, por isso, teria
em sua raiz a reflexdo. Ponderagao esta que seria estendida por uma liberdade da
poesia moderna em “sentir, observar, transformar” a lirica.

Quem apresenta a triade € Hugo Friedrich. Ele coloca: “das trés maneiras
possiveis de comportamento da composigao lirica — sentir, observar, transformar —
€ esta ultima que domina na poesia moderna” (FRIEDRICH, 1991, p. 17). Lembramos
que essa reorganizagao proposta pelo autor ndo pode ser entendia como uma critica
a tradicdo. Entendemos que este procedimento expde o afastamento da poesia lirica
romantica, “tida, muitas vezes, como a linguagem do estado de animo” (FRIEDRICH,
1991, p. 17).
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O que se pretende é nao colocar a intimidade pessoal do poeta como algo
que seja particular; “trata-se de algo diferente de estado de animo” (FRIEDRICH, 1991,
p. 17). Isso indica a obscuridade sobre a qual Friedrich comenta: ter uma poesia que
rompa com o antigo (roméntico) e no contexto moderno fascine o poeta. Dissonancia
consonante que nos remete a outro aspecto da lirica moderna, a tensao; esta que
pode levar a uma multiplicidade de significacées na poesia.

Para a nossa pesquisa, € importante destacar que essa obscuridade, essa
dissonancia, essa tensdo na poesia sao reconhecidas como uma reformulagdo no
papel da subjetividade da lirica. Nesse contexto o sentimento amoroso, romantizado,
toma nova concepgao. Na poesia moderna ele é “desromantizado”, desidealizado ou
ainda “despersonalizado”, se usarmos as discussdes da Estrutura da lirica moderna.
Afinal essa poesia nasce do conflito entre a “unidade pretendida pelos romanticos” e
“os sintomas da civilizagdo moderna” (FRIEDRICH, 1991, p. 36-38).

Considerando os argumentos de Hugo Friedrich, temos: a significagdo da
expressao da lirica fala de maneira enigmatica. Sua esséncia se caracteriza pelo seu
sentido de mistério. Acreditamos que seja exatamente pela relagao entre querer evitar

a lirica anterior com a lirica que surge nesse novo contexto. Nas suas palavras:

Esta jungdo de incompreensibilidade e de fascinagdo pode ser chamada de
dissonancia, pois gera uma tensdo que tende mais a inquietude que a
serenidade. A tensdo dissonante é um objetivo das artes modernas em geral.
[.-.] Aconselha-se procurar acostumar seus olhos a obscuridade que envolve a
lirica moderna (FRIEDRICH, 1991, p. 15 e 16; grifo nosso).

Tendo em vista que essa obscuridade/tensdo dissonante, — conforme a
leitura de Friedrich —, envolve e define a lirica moderna, o critico alemao adverte: “a
dissonancia € tdo pouco uma portadora de desordem, assim como a consonancia &
uma garantia de seguranc¢a” (FRIEDRICH, 1991, p. 16). Mas acrescenta: “a cognigao
da lirica moderna [...] ndo se pode fugir ao fato de que apresentam categorias
predominantemente negativas. E decisivo, no entanto, que elas vém empregadas néo

para depreciar, mas para definir” essa poesia (FRIEDRICH, 1991, p. 19 e 20)%.

€ Como parénteses nessa discussao, lembramos: diante das inquietacdes e debates surgidos na
poesia lirica, da nova concepgao de subjetividade do eu lirico e da reformulagdo do sentimento
amoroso do poeta lirico, refletidos pela modernidade, que nossa pesquisa se assenta. Com referéncia
ao nosso objetivo principal, dizemos que ao perceber essa tensdo na poesia lirica moderna nos
propusemos estudar a obra poética de Vinicius de Morares. Falaremos mais sobre a sua poesia no
préximo capitulo, para entendermos mais e melhor essa tematica do amor relacionado com a poesia
lirica da modernidade; embora ja estejamos apresentando deste o inicio.
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Outro autor que propde “o termo tensdo como um meio descritivo desta
realizagdo” obscura da poesia lirica € o poeta e ensaista Allen Tate. Ele emprega “o
termo n&do como uma metafora genérica, mas sim especial, derivada do corte dos
prefixos dos termos logicos ex-tensao e in-tensao” (TATE, 1957, p. 629). O ensaista
conta ainda com o significado simbdlico e figurativo que pode depreender na analise
da poesia, sem, contudo, invalidar as extensdes do lado literal.

Para Tate, analisar um poema comecgando por essa etapa seria coerente.
Isto posto, ele afirma: “o significado da poesia € a sua ‘tenséo’, o corpo plenamente
organizado de toda a extensao e intenséo que nela podemos encontrar’ (TATE, 1957,
p. 629). E toda essa “ex-tensdo” e “in-tensdo” vem residir na linguagem de que um
poeta necessita, com o significado figurativo, conotativo, sem, contudo, desconsiderar
estados denotativos enriquecidos pela experiéncia.

Reportando-nos ao processo dessa ideia de despersonalizacdo da emogao
descrita na poesia moderna citamos mais um poema de Vinicius de Moraes. Vemos
que desde os primeiros textos o poeta ja entrara em conflito com os seus sentimentos
e seus pensamentos. E certo que houve uma mudanga em sua obra poética, como o
proprio Vinicius salientou. No entanto, embora nao tenha se afastado das qualidades
classicas da lirica, no exemplo que segue podemos notar uma voz onde a tenséo se

aproxima do conceito de poesia lirica moderna. Lemos:

AGONIA

No teu grande corpo branco depois eu fiquei.

Tinha os olhos lividos e tive medo.

Ja ndo havia sombra em ti — eras como um grande deserto de areia
Onde eu houvesse tombado apdés uma longa caminhada sem noites.
Na minha angustia eu buscava a paisagem calma

Que me havias dado tanto tempo

Mas tudo era estéril e monstruoso e sem vida

E teus seios eram dunas desfeitas pelo vendaval que passara.

Eu estremecia agonizando e procurava me erguer

Mas teu ventre era como areia movediga para os meus dedos.
Procurei ficar imovel e orar, mas fui me afogando em ti mesma
Desaparecendo no teu ser disperso que se contraia como a voragem.

Depois foi 0 sono, o escuro, a morte.

Quando despertei era claro e eu tinha brotado novamente
Vinha cheio do pavor das tuas entranhas.
(MORAES, 1935, p. 94).

Na poesia, como se pretendesse derrotar os apelos da carne (“Na minha

angustia eu buscava a paisagem calma [...] Procurei ficar imével e orar’), o poeta se
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deixa perturbar, confunde-se no proprio sofrimento. A poesia é crescente. Nela o
sujeito para e fica; depois tem medo; se faz deserto, caminhando sem noites; até
afligir-se. Mas pelo meio do poema o eu se depara e nota que “[...] tudo era estéril e
monstruoso e sem vida”. Depois disso o sujeito estanca (“Eu estremecia agonizando
e procurava me erguer”).

Contudo, nao por querer, mas porque o corpo branco, os olhos lividos, os
seios e 0 ventre eram “como areia movedica para os meus dedos”. Com isso o sujeito
desce, se afoga, morre (“Depois foi o sono, o escuro, a morte”), desaparece no outro
ser; até novamente voltar em si, despertando-se (“Quando despertei era claro e eu
tinha brotado novamente / Vinha cheio do pavor das tuas entranhas”). Observamos a
evidente resisténcia do Espirito a invasdao da Matéria; a luta entre o Bem/o amor
romantizado (“paisagem calma”) e o Mal/o amor “desromantizado” (“teus seios”; “teu
ventre”) numa batalha intima.

Parece contraditorio, mas é essa conexao inevitavel que torna a poética de
Vinicius de Moraes — desde os primeiros escritos — uma poética com uma carga
subjetiva conflitante, tensa, de presenca desidealizada®’. No poema “Agonia”, vemos
ainda que o sujeito lirico teve a sua escolha: “[...] eu buscava a paisagem calma [...] e
procurava me erguer [...] Procurei ficar imovel e orar [...]”. Mas como que numa

necessidade acabou se questionando e modificando-a. Observemos o trecho:

[...]

Mas tudo era estéril e monstruoso e sem vida

E teus seios eram dunas desfeitas pelo vendaval que passara.

Eu estremecia agonizando e procurava me erguer.

Mas teu ventre era como areia movedi¢a para os meus dedos.
Procurei ficar imovel e orar, mas fui me afogando em ti mesma
Desaparecendo no teu ser disperso que se contraia como a voragem.

[.]
(MORAES, 1935, p. 94).

1 Assim, através dessa “tensdo” podemos ainda considerar ndo apenas que o poeta pode ter seu
préprio reconhecimento enquanto artista, mas que diante das possibilidades (e da necessidade)
existentes ele pode escolher como se expressar. E mais: também considerar a propria atualidade do
conceito de lirica contida na poesia do século XX, fazendo-nos perceber a sua presencga até mesmo na
poesia do Brasil; especialmente no Segundo Momento do Modernismo. Neste que “fundiram-se a
libertacao do academismo, dos recalques histéricos, do oficialismo literario; as tendéncias de educacao
politica e reforma social. [...] A partir de 1940, mais ou menos, assistiremos um novo anseio
generalizador, procurando fazer da expressao literaria um problema de inteligéncia formal e de
pesquisa interior. [...] Em poesia, as melhores vozes ainda nos vém de antes, com a de Henriqueta
Lisboa (Flor da morte, 1949) ou Vinicius de Moraes (Poemas, sonetos e baladas, 1946)" (CANDIDO,
2008, p. 132-135).
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E assim, reconhecendo-se em sua condigdo, assinala: “Quando despertei
era claro e eu tinha brotado novamente”. Porém, “Vinha cheio do pavor das tuas
entranhas”. Essa dissonancia seria entdo a possibilitadora para a existéncia desse eu
na poesia. A tensao, portanto, revela-se como categoria indispensavel e determinante
para que o sujeito se pronuncie e se mostre na poesia, revelando-nos sua intencao.
Com efeito, 0 que acontece é que a linguagem da poesia lirica moderna ecoa muitas
vozes. E por caracterizar-se como um errante, o poeta da modernidade se usa de
meios® para colher novos resultados.

E o que ocorre na poesia de Vinicius de Moraes. Inicialmente toma-se com
imagens religiosas, e depois segue por uma poesia mais ligada ao social, ao amor, a
paixdo. Uma provavel hipotese € que “a palavra poética € uma palavra que pertence
a um sistema fechado de oposigdes e de relagbes” (MESCHONNIC, 1969, p. 51). Por
todo este capitulo estamos dizendo: a poesia moderna néo se articula exclusivamente
pelo sentido pessoal. Alias, este aspecto € mero acidente.

A “oposigao”, deste modo, seria desvincular as aten¢des de uma poesia
confessional, ainda que proporcione certa nogao do sujeito na poesia. E a “relagao”
seria manter certa flexibilidade, que fosse suficiente para lidar com o leque de ruptura
operada pela lirica moderna. Como Henri Meschonnic descreve: “na verdade, nao
apenas a obra moderna, mas a obra nao ‘preenche’ uma forma predeterminada,
preexistente — ela a cria” (MESCHONNIC, 1969, p. 47).

Novamente ratifica a heterogeneidade da poesia lirica na modernidade.
Neste ponto, retomando a Octavio Paz (2013), sobre a tradi¢cdo e a ruptura, entende-
se que a lirica moderna consiste também no resgate dessas oposi¢des e relagbes. Ha
uma passagem em que o ensaista diz isso, aproximando ao que temos como objetivo

em nossa pesquisa63. Assim, Octavio Paz expoe:

A palavra poética é mediagcédo entre o sagrado e os homens e, assim, é o
verdadeiro fundamento da comunidade. Poesia e histoéria, linguagem e
sociedade, a poesia como ponto de intersegdo entre o poder divino e a
liberdade humana, o poeta como guardido da palavra que nos preserva do
caos original: todas estas oposigdes antecipam os temas centrais da poesia
moderna (PAZ, 2013, p. 62).

62 1ss0 confere & associagao presenga marcante de outros elementos literarios, como o proprio ritmo e
a musicalidade, ou mesmo as imagens apresentadas pelas palavras em sentido poético, como
comparacgdes ou metaforas. Além, claro, das préprias mudangas ocorridas na modernidade.

83 Refletir sobre a constituicdo do sujeito lirico desidealizado na poética de Vinicius de Moraes, com
base na reformulacao do sentimento amoroso no tangente da subjetividade da lirica na modernidade.
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Podemos encontrar na poética do livro Poemas, Sonetos e Baladas essa
luta entre “o0 sagrado e os homens”, entre “o poder divino e a liberdade humana”, que
sao advindos da sua poesia inicial, € que mais tarde essa luta estaria entre a “poesia
e historia”, entre a “linguagem e sociedade”, e, deste modo, mais proxima do que se
entende por uma poesia/lirica moderna. Afinal, Vinicius de Moraes aceita e renega a
modernidade; escreve versos livres e temas do cotidiano, operando ainda sob uma
linguagem de certo tradicionalista: escreve estruturas fixas e liricas, como o soneto e
a balada®.

Dando-nos mais sustentacdo nesse ponto de conferir a lirica moderna

como heterogénea, ainda sob a ideia de modernidade do Octavio Paz, teriamos:

O moderno nao é caracterizado unicamente por sua novidade, mas por sua
heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade
estd condenada a pluralidade: a antiga tradicdo era sempre a mesma, a
moderna é sempre diferente. A primeira postula a unidade entre o passado e
o hoje; a segunda, ndo satisfeita em ressaltar as diferengas entre ambos,
afirma que esse passado n&o € unico, mas sim plural. Tradicdo do moderno:
heterogeneidade, pluralidade de passados, estranheza radical. Nem o
moderno é a continuidade do passado no presente, nem o hoje é filho do
ontem: sdo sua ruptura, sua negacdo. O moderno é autossuficiente: cada vez
que aparece, funda a sua propria tradicdo (PAZ, 2013, p. 18).

Outro autor que aborda sobre a poesia lirica moderna é o italiano Alfonso
Berardinelli. Dono de criticas polémicas e refinadas fala dos escritos do alemao Hugo
Friedrich. Aquele diz que para este “o estilo da lirica moderna ja esta definido no final
do século XIX” (BERARDINELLI, 2007, p. 19). E se realmente todo o seu esquema
estivesse pronto, deixaria de fora poetas como T. S. Eliot, Paul Valéry ou Giuseppe
Ungarett. Ou até outros poetas, como os espanhdis Jorge Guillén e F. Garcia Lorca.

Dentro das suas ressalvas Berardinelli aponta a falta dos movimentos de
vanguarda, “inteiramente estranhas” a Friedrich, além de que na sua lirica “n&o
necessita mais do mundo, evita qualquer vinculo com a realidade” (BERARDINELLI,
2007, p 21). Assim a poesia lirica moderna seria “despersonalizada e alheia a histéria
[...] seria possivel dizer que essa poesia se apresenta em seu conjunto como uma

criacdo sem sujeito, uma obra sem autores” (BERARDINELLI, 2007, p 21).

% Como exemplo dessas duas composi¢cdes poéticas, citamos o “Soneto de Fidelidade”; a “Balada do
enterrado vivo”; a “Balada das meninas de bicicleta” e o “Soneto de Separacao”. Poesias estas que
fazem parte do livro Poemas, Sonetos e Baladas (1946), e que podem ser consideradas como
demonstracdo para refletirmos a respeito da subjetividade da lirica moderna. No ultimo capitulo da
pesquisa elas serdo analisadas.
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Outra adverténcia do critico italiano € dizer que a observacgéo de Friedrich
é feita a partir de alguns poemas de Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane
Mallarmé. Dessa forma, na leitura do alemado a poesia moderna se resumiria como
uma unica estrutura estilistica. Entretanto, embora aplicando um efeito um tanto cruel
na leitura de Hugo Friedrich, Alfonso Berardinelli aponta um modelo de poesia lirica
moderna, mesmo que claramente isso nao seja visto.

Antes de dizermos qual modelo seria, fazemos uma ressalva a respeito de
qual é esse efeito cruel que Berardinelli aplica na compreenséo de Friedrich sobre a
estrutura da lirica moderna. A primeira observagao vem desde o titulo da obra, ja que,
para Alfonso, Hugo fornece uma descrigao estrutural dessa lirica. Para o italiano “nao
ha uma estrutura generalizavel na poesia, a menos que se caia no idealismo mais
desvelado que nega qualquer atributo de concretude para o poeta e para sua poesia”
(BERARDINELLI, 2007, p. 8).

Outra critica presente nos ensaios de Berardinelli € uma consequéncia da
observacao de Friedrich preocupada em analisar a lirica moderna s6 pela triade dos
poetas franceses citados anteriormente. Ou pelo menos com mais atengao, visto que
o autor até fala da obscuridade de Giuseppe Ungarett, da autonomia da linguagem de
Paul Valéry, da lirica intelectual de Jorge Guillén e, das produgdes de T. S. Eliot e
Federico Garcia Lorca.

Outra implicagao mais dura feita na obra do alemao € ele menosprezar a
fusdo e o arranjo dos géneros. Ocorréncia que faz o italiano se remeter a T. S. Eliot,
nas discussdes apresentadas no texto As trés vozes da poesia, uma vez que a lirica
estudada por Friedrich desenvolve apenas um olhar para a poesia moderna. Assim,
ao tratar da voz lirica, Berardinelli se apoia no conceito de voz poética elaborado por

T. S. Eliot. Essas trés vozes da poesia sao:

A primeira voz € a do poeta que fala a si mesmo, ou a ninguém. A segunda é
a voz do poeta que se manifesta diante de um auditério, grande ou pequeno.
A terceira é a voz do poeta que tenta criar uma personagem dramatica cuja
expressdo seja em versos, que nao diz aquilo que gostaria de dizer ele
mesmo, mas apenas o que pode dizer dentro dos limites de uma personagem
que dialoga com outros seres imaginarios (BERARDINELLI, 2007, p. 18).

Portanto, para Berardinelli, essa avaliacao feita a partir dos elementos que
compdem os trés tipos de vozes proporciona uma maior compreensao nos assuntos
que tratam da lirica moderna. E, para encerramos, o italiano também aponta criticas
em Friedrich por este deixar de abordar sobre a atragdo da poesia pela prosa. Sobre
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este assunto ja destacamos e apontamos como um caminho para uma nog¢ao de lirica
moderna. Disse Alfonso Berardinelli: “a poesia é também aquele tipo de prosa que a
prosa néo consegue ser” (BERARDINELLI, 2007, p. 175).

Diante disso, entende-se que Alfonso determina para um modelo de poesia
lirica moderna a recusa de conceber uma modernidade de caracteristica unica. E é
esse pensamento que aceitamos mais. Berardinelli entdo toma por base as criticas de
Theodor Adorno, Erich Auerbach, Edmund Wilson e Hans Enzensberger, e diz: “a
figuracgéao lirica busca atingir o universal por meio de uma individuagao implacavel [...]
a lirica moderna nao dispde de nenhum poder que Ihe dé a certeza de ndo sucumbir
na casualidade de mera existéncia lacerada” (Theodor Adorno apud BERARDINELLI,
2007, p. 34).

A vista das consideracdes apresentadas neste capitulo pudemos perceber
que a lirica moderna esta longe de findar as suas discussodes. A prépria modernidade
implica experiéncias e renovagées. E natural que a nocdo de lirica acompanhara as
mudangas. Como disse Octavio Paz: “ndo vivemos o fim da poesia, [...] € sim de uma
tradicao poética que se iniciou com os grandes romanticos, atingiu seu apogeu com
os simbolistas e seu fascinante crepusculo com as vanguardas do nosso século [XX].
Outra arte amanhece” (PAZ, 1993, p. 6).

E a arte da lirica, que durante muito tempo foi associada a uma linguagem
elevada da poesia. Mas ganha abordagens de tendéncias negativas na poética da
modernidade. Mas sem perder aquela esséncia promovida em suas origens ou por
Aristoteles, mesmo que néo diretamente, e que mais tarde Georg Hegel veio difundir.
Afinal, a mimese é a categoria central do texto literario e, portanto, tem dimensdes
fixas na poesia®°.

E a poesia lirica, em sua natureza, exprime o conteudo auténtico da alma
humana, representa os sentimentos e percepgoes e reflete subjetivamente, mesmo
quando tratada dentro dos assuntos da modernidade. Como disse Massaud Moisés,
essa “nova’ lirica, pés-romantica [...] postula ‘repensar a subjetividade, para se livrar
do Romantismo perempto” (MOISES, 2015, 199). Uma lirica como uma disposicéo
para aproximar o interior do poeta ao seu exterior, dando certa liberdade ao poeta de

recriar a linguagem e o mundo que o cerca.

% Conforme Luiz Costa Lima, discutindo sobre a mimesis na modernidade, e observando a importancia
das imagens tanto para a poética romantica quanto para a moderna, temos que “a sociedade respira e
transpira representagdes” (LIMA, 2003, p. 88 e 89).
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3. A “DESIDEALIZAGAO” DO OLHAR DO SUJEITO LIRICO DE POEMAS,
SONETOS E BALADAS

Discutimos no primeiro capitulo a respeito de uma compreensao da poesia
lirica, sob um apanhado histérico-literario, dando énfase a lirica romantica. Falamos
ainda da expressividade do poeta e da singularidade desse eu/sujeito presente neste
tipo de composicao. Além disso, tratamos da tematica do sentimento amoroso, onde
foi assumido o tema do amor e a sua relagdo com a particularidade subjetiva do poeta
como o ponto para se refletir sobre o sujeito lirico. Associamos ainda essa discussao
a producdo poética de Vinicius de Moraes. Neste capitulo, portanto, vimos como a
(poesia) lirica romantica esta pautada na interioridade, na expressividade do sujeito.

No capitulo seguinte prendemos a nossa atencéo a lirica moderna — que
fora apresentada como aquela surgida ainda nos meados do século XIX. Mantivemos
o foco das discussdes na subjetividade, na expressividade do poeta e na tematica do
sentimento amoroso. Na ponderagéo do debate, a obra poética de Vinicius de Moraes
continuou tomando destaque para que pudéssemos perceber como um sujeito lirico
ainda romantizado foi sendo ultrapassado. Temos agora, no contexto da modernidade
— que segue por todo o século XX —, um sujeito desidealizado, associado bem mais
ao mundo e as questdes externas com as quais o poeta lirico (con)vive.

Vimos como o surgimento da modernidade foi se moldando e a partir disso
foi colocando a poesia lirica sob uma nova perspectiva. Enquanto esse novo contexto
prezava por uma abstragcdo mais racionalista, distanciando da lirica dos roméanticos, a
lirica moderna se mostra como um “romantismo desromantizado”, na expressdo com
a qual Hugo Friedrich (1991) designa a poesia moderna (sobretudo com base nas
leituras da poesia de Charles Baudelaire). Por um lado seria um inicio dessa poesia.
Afinal, para “desromantizar’ a poesia seria preciso, antes, “romantizar” o mundo e a
experiéncia estética do homem.

Assim, o proximo passo desta investigacao, que se configura neste terceiro
e ultimo capitulo, € analisar, sob uma perspectiva analitico-descritiva, em algumas
poesias do livro Poemas, Sonetos e Baladas a “desidealizagao” de um sujeito lirico. E
a reformulagdo do sentimento amoroso na subjetividade da lirica moderna, portando,
sera tomada como ponto de partida para se refletir sobre esse sujeito. Nossa intencao
se estende a proposta de refletirmos em torno da tematica do amor “desromantizado”

como um elemento sustentador de criacdo poética da lirica moderna.
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Antes ressaltamos que, embora se tenha pretens&o de observar elementos
literarios, como a contagem de silabas e de acentos ou mesmo esquemas de rimas,
nao nos prenderemos em fazer essa verificagdo com maiores detalhes. Contudo,
trataremos de suas aplicagdes desde que sejam pertinentes a discussdo do
sentimento amoroso desidealizado; em reconhecer o eu lirico dos poemas. Logo, nao
€ intencdo dissecar as poesias selecionadas em analises pormenorizadas, mas
contribuir com essas leituras para a apreciacao e interpretacdo desses poemas.

Aqui, pois, enfatizamos alguns aspectos literarios, os quais vemos como
manifestagdes de extrema relevancia na analise dos poemas. Observaremos a rima,
com seus esquemas ritmicos e seus elementos lexicais; o ritmo, que “constitui a
repeticdo regular, na cadeia sintagmatica, de certos fenébmenos fonéticos”; o verso,
“vinculado aos caracteres fonoldgicos e morfossintaticos”; bem como a sua disposigao
grafica, que “exerce no texto lirico uma fungdo semidtica fundamental” (AGUIAR E
SILVA, 2009, p. 591 e 592).

Falemos sobre o “Soneto de Fidelidade” (MORAES, 1946, p. 191). Além de
ser, talvez, um dos poemas mais conhecidos de Vinicius de Moraes é o de abertura
do livro Poemas, Sonetos e Baladas. Ele se enquadra bem quanto ao que propomos
para este capitulo; ajuda-nos nas discussoées da lirica como um todo, mas, sobretudo,
pelo carater “desromantizado” que o sujeito se apresenta no soneto. Ora, um sujeito
romantico diria que o amor pela sua amada € eterno; € continuo. Mas o eu que fala
no soneto tem consciéncia de um possivel término. Seu contexto e realidade é outro.
O amor pela sua amada é uma chama. Portanto, a qualquer momento pode apagar.

Seu esquema de rimas € foneticamente ligado pelo seu ritmo melddico.
Quanto a sua sonoridade, temos a dizer que o jogo de rimas € um elemento literario
que se preza para a construgao das formas classicas. Falaremos entao sobre as suas
rimas, a sua estrutura grafica, sua divisdo estréfica e sua equivaléncia sonora, em se
tratando tanto da sua métrica, quanto do numero de silabas e acentos, ajudando-nos
na compreensdo do poema. Segue, na integra, um dos poemas® mais conhecidos de

Vinicius de Moraes:

% Ressaltamos que os primeiros anos do século XX, no Brasil, foram um periodo que de alguma forma
batalhou para abolir o soneto. Porém, tivemos alguns nomes que se destacaram no pais nesse tipo de
composicao poética. Um dos autores pioneiros da nossa poesia moderna, Mario de Andrade, escreveu
sonetos. Autor do poema “Os Sapos” — tido como abre-alas da Semana de Arte Moderna —, Manuel
Bandeira, também produziu sonetos (Cf. BOSI, 2012; COUTINHO, 2002). E Vinicius, inclusive, ndo s6
escreveu como registrou varios no seu Livro de Sonetos, pulicado primeiramente em 1957.
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SONETO DE FIDELIDADE

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento.

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa Ihe dizer do amor (que tive):
Que nao seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.
(MORAES, 1946, p. 191).

No exemplo, as rimas aparecem nos finais de cada verso; como em “tanto”
e “encanto”, ou “momento” e “contentamento”, ou em “ama” e “chama”. Numa unica
ocasiao aparece no interior do poema (“espalhar” e “derramar”). Elas, juntamente ao
ritmo, evidenciada pelas silabas tonicas nos lugares definidos, confere a musicalidade
apropriada aos versos, fazendo com que o sujeito lirico exprima o seu sentimento e o
seu pensamento. Assim, o esquema de rimas segue como sendo intercalada (ABBA)
nos dois quartetos. Notemos:

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vdo momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento.

[.]

>O0W> >0 >

A primeira estrofe apresenta rimas ricas, pelas palavras rimadas fazerem
parte de classes gramaticais diferentes: em “atento” (adjetivo) com “pensamento”
(substantivo); “tanto” (advérbio) com “encanto” (substantivo). E ao que se mostra nos
tercetos, de acordo com o autor Salvatore D’Onofrio (2001), ndo é muito comum fazer
mencgao, uma vez que varia praticamente a vontade do poeta.

Contudo, destacamos que, de certa forma, o jogo de rimas € alternado ou
cruzado (CDF/DFC), ja que combinam, pelo menos em 4 desses versos, de um lado,

0S versos pares, e de outro, 0s versos impares: como vemos em “vive” com “tive” ou
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em “ama” com “chama”. Se ainda pudermos classificar as rimas do primeiro e ultimo
verso, dentro do jogo completo dos tercetos, teriamos uma rima intercalada (CxxC), ja

que a rima recai em versos separados por dois ou mais versos:

[...]

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa Ihe dizer do amor (que tive):
Que nao seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.

OmMO MOO

Observamos que o poeta utiliza muito de verbos, advérbios, substantivos e
adjetivos. O que isso nos diz sobre a leitura do poema? Segundo Salvatore D’Onofrio
(2001), quando ha certa presenga de substantivos e de adjetivos o poeta/poema nos
indica mais uma preocupagéo com a existéncia e o modo de vivéncia, seja do préprio
poeta ou do eu que se encontra no texto poético. No caso do “Soneto de Fidelidade”
podemos notar um sujeito que se mostra assim, atento com o seu amor: “De tudo, ao
meu amor serei atento [...] Ao seu pesar ou seu contentamento.” (MORAES, 1946, p.
191).

Para Salvatore D’Onofrio, quando ha uma predominancia de verbos e de
advérbios o poeta/poema nos remete para uma leitura focada mais nas ag¢oes. Para
D’Onofrio, “a prevaléncia por uma categoria gramatical em detrimento de outra pode
ser elemento de significagdo numa obra literaria, porque o excesso de verbos, por
exemplo, ja induz o leitor a perceber o carater narrativo de um segmento poético”
(D’ONOFRIO, 2001, p. 22 e 23).

Podemos notar desde a leitura dos dois quartetos um sujeito que considera
nao apenas o seu sentimento, mas que também esta disposto a vivé-lo. As escolhas
das palavras, neste ponto, ajudam a indicar essas atitudes do sujeito. Citamos entao
as quatro classes gramaticais comentadas: substantivo (subst.), adjetivo (adj.), verbo
(v.) e advérbio (adv.). Observemos nos dois quartetos:

De tudo, ao meu amor (subst.) serei (v.) atento (adj.)

Antes (adv.), e com tal (adv.) zelo (subst.), e sempre (adv.), e tanto (adv.)
Que mesmo (adj.) em face (subst.) do maior (adj.) encanto (subst.)

Dele se encante (v.) mais (adv.) meu pensamento (subst.).

Quero (v.) vivé-lo (v.) em cada vao (adj.) momento (subst.)

E em seu louvor (subst.) hei de espalhar (v.) meu canto (subst.)
E rir (v.) meu riso (subst.) e derramar (v.) meu pranto (subst.)
Ao seu pesar (subst.) ou seu contentamento (subst.).
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E interessante perceber que a cada verso o sujeito pondera ou o pensar ou
o agir. Comeca determinando seu modo de vivéncia em relagdo ao seu sentimento:
“De tudo, ao meu amor serei atento”. Depois ele afirma se atentar “Antes, e com tal
zelo, e sempre, e tanto” e viver esse sentimento “em cada vado momento”. Novamente
retoma a sua atencao: “Que mesmo em face do maior encanto”. E finaliza, dizendo
viver o seu amor, intenso e fiel, tanto na tristeza quanto na alegria: “Ao seu pesar ou
seu contentamento”.

Assim, fica claro que para o sujeito ndo € mais determinante um modo ou
outro, de pensar ou de agir diante do que sente. A preocupagao com a sua vivéncia
esta tao evidente quanto o fato em si de amar. Ndo importa se esse sentimento existe
apenas no presente (“Quero vivé-lo em cada vdo momento”) ou se também projeta-se
em diregcado ao futuro (“E em seu louvor hei de espalhar meu canto”). O que importa é
o sentir. Sentir e ser fiel ao seu amor e a sua amada. Talvez, ndo a toa, o titulo do
poema seja exatamente este, “Soneto de Fidelidade”.

Nessa exposicao o soneto pode nos remeter a uma leitura romantizada.
Afinal, o sujeito se entrega ao seu sentimento, enaltecendo o amor antes de todas as
coisas. Contudo, por mais que essa experiéncia lirica se intensifique inicialmente, a
voz do sujeito ganha novos impulsos. Ha esse derramamento declamatoério, mas sua
linguagem, ao contrario de muitos dos poemas de amor, que prometem amor eterno,
nos mostra que no “Soneto de Fidelidade” ha uma promessa de entrega absoluta, e
total, sim, mas s6 enquanto o sentimento de amor durar.

Nos tercetos ja vemos um sujeito consciente, racional, e “desromantizado”,

nao apegado a fidelidade de um amor eterno, como o apresentado nos quartetos:

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto

[..]
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

[.]
(MORAES, 1946, p. 191).

Mas, sim, um sujeito que até pode reconhecer a perenidade do tempo e do seu amor.
Entretanto, percebe que no sentimento amoroso ha uma fruicdo do efémero. Assim,
ele admite, igualmente, o destino fracassado da maior parte das relagdes, assumindo
que amara com todas as forgas o seu amor, mas apenas enquanto o seu afeto existir.

Lemos os tercetos:
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E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa Ihe dizer do amor (que tive):
Que nao seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure.
(MORAES, 1946, p. 191).

Na apresentacao da edigao do periodico “Letras de Hoje” organizada por
Ana Maria de Mello e Sissa Jacoby, chamado A lirica moderna: do romantismo a
contemporaneidade, € dito que “a lirica moderna tem suas raizes no Romantismo”
(JACOBY; MELLO, 2011, p. 5). Mais tarde os poetas simbolistas, que intensificam
que a ‘realidade s6 pode ser pressentida”, se utilizam de recursos para expressar o
mundo interno do ser humano. Sabemos que a leitura de simbolos dada pelos
romanticos e simbolistas diferem.

Contudo, conforme as autoras, tanto para poetas do Romantismo quanto
para poetas do Simbolismo, esse simbolo acaba sendo uma espécie de articulagao
para uma tomada de consciéncia. E esta se fara presente nas estruturas poéticas da
lirica na modernidade. Para A. Mello e S. Jacoby existem “duas correntes da poesia
moderna da primeira metade do século XX: uma poesia de introspecgéao [...] € uma
poesia mais voltada para a realidade exterior” (JACOBY; MELLO, 2011, p. 5).

E, de certa forma, o soneto se articula nesses dois eixos: ha inicialmente
um sujeito que privilegia antes de tudo a ideia de amar e de viver esse amor “em cada
vao momento”, aproximando-o a corrente de introspeccao, de acordo com as duas
autoras. E desse modo teriamos um sujeito que poderia ser lido como um romantico.
Mas no todo, ndo caberia tal leitura. O que ha é um sujeito que, embora apresente em
primeiro momento um amor inventado, perfeito, ndo apresenta esse amor idealizado
no decorrer do poema.

Pelo contrario, seu amor € lido sob a fidelidade de um amor desidealizado.
Afinal, na compreensao do sujeito ndo haveria um sentimento absoluto. Marcada por
essa abertura que os tercetos nos indicam no texto, teriamos, pois, uma interpretacao
na qual o eu e o mundo se expressariam de forma fundida. A linguagem poética,
nesse sentido, assumiria, talvez, um carater de experimento, onde o sujeito viveria
um amor apenas num determinado momento, como uma chama que um dia podera
se apagar. Para isto, lemos os dois ultimos versos para confirmar.

Voltando ao jogo de rimas do “Soneto de Fidelidade” discorremos, pois,

sobre seu encadeamento melédico. Ja identificamos que o poema fala de um amor
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fiel e ndo idealizado®. E representado pela dissonancia de um sentimento amoroso,
que em geral mostra um sujeito que quando ama se entrega totalmente. Mas de fato
ha uma entrega que se da, entretanto, dentro de um contexto ndo tradicional. E
existe, sim, um sujeito que aparenta ser feliz por estar amando. Mas talvez por conta
das amarguradas da vida e do mundo, faz com que o poeta decida por um sujeito que
acenda a chama do amor, “infinito enquanto dure”.

E é esse sentimento, de riso e pranto, de pesar e contentamento, que leva
o poeta moderno a procurar a beleza na surpresa. E como disse Hugo Friedrich: “a
dissonancia é tdo pouco uma portadora de desordem”. E preciso “acostumar seus
olhos a obscuridade que envolve a lirica moderna” (FRIEDRICH, 1991, p. 16). Como
essas tensdes na poesia moderna aparecem ndo somente no seu conteudo, mas em
seu “movimento estilistico”, conforme Friedrich, acreditamos que a tematica abordada
e a forma de como ela é versada pode ser reforcada na sua propria linha melédica.

Na composic¢ao do “Soneto de Fidelidade” temos os versos divididos em 10
silabas poéticas. Ressaltamos que “o ritmo do decassilabo € dos mais variados. [...]
das 28 possibilidades mais constantes, 15 apresentam acentuagdo na 62 silaba”
(TAVARES, 1989, p. 180). Essa é a constante mais comum, segundo Hénio Tavares.
Exemplificamos o soneto por inteiro. Em negrito colocamos as silabas que reiteram a

voz mais forte produzida no interior do poema. Vejamos:

De/ tu/do, ao/ meu/ a/mor/ se/rei/ a/ten/to 22 62 e 102 silabas
An/tes,/ e/ com/ tal/ zello, e/ sem/pre, e/ tan/to 62 e 102 silabas
Que/ mes/mo em/ fa/ce/ do/ mai/or/ en/can/to 22 62 e 102 silabas
De/le/ se en/can/te/ mais/ meu/ pen/sa/men/to. 62 e 102 silabas
Que/ro/ vilvé/-lo em/ ca/da/ vao/ mo/men/to 62 e 102 silabas
E em/ seu/ lou/vor/ hei/ de es/pal/lhar/ meu/ can/to 62 e 102 silabas
E/ rir/ meu/ ri/so e/ der/ra/mar/ meu/ pran/to 62 e 102 silabas
Ao/ seu/ pe/sar/ ou/ seu/ con/ten/ta/men/to. 62 e 102 silabas
E as/sim,/ quan/do/ mais/ tar/de/ me/ pro/cu/re 28 62 e 102 silabas
Quem/ sa/be a/ mor/te, an/gusf/tia/ de/ quem/ vilve 6% e 102 silabas
Quem/ sa/be a/ so/li/dao,/ fim/ de/ quem/ a/ma 62 e 102 silabas
Eu/ pos/sal lhe/ di/zer/ do a/mor/ (que/ tilve): 28 6% e 102 silabas
Que/ nao/ selja il/mor/tal,/ pos/to/ que é/ cha/ma 6% e 10? silabas
Mas/ que/ se/ja in/fi/ni/to en/quan/to/ du/re. 3?2, 62 e 102 silabas

A expressividade do poeta também conta nesse resultado, de mostrar um sujeito habituado e
conformado com seu amor de instante, finito. O soneto apresenta um sujeito ndo mais como fruto de
um sentimento amoroso inspirado, infindavel. Mas por sua atitude consciente, racional e, ainda assim,
subjetiva, somada a vida da modernidade, que o poeta se expressa e revela uma “poesia mais voltada
para a realidade exterior”, voltando a citar Ana Mello e Sissa Jacoby. E por essa atitude que talvez faca
com que o poeta crie artificios simbdlicos, levando-nos a refletir sobre a “desidealizagdo” do sujeito
lirico na poesia moderna.
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Formalmente estamos diante de um soneto decassilabo, onde predomina o
ritmo heroico, pois tem “apoios ritmicos na 62 e na 10? silabas” (TAVARES, 1989, p.
180). Sonetistas de varios periodos produziram esse tipo, como Francesco Petrarca,
Luis de Camdes, Raimundo Correia, Nauro Machado. Vale ressaltar que dependendo
da disposig¢ao dos acentos mais fortes, tem-se também o decassilabo safico — com
“apoios ritmicos nas 42, 82 e 102 silabas” — e o provengal — com “apoios ritmicos nas
43 72 e 10? silabas” (TAVARES, 1989, p. 180).

Citando novamente Hugo Friedrich, ele fala das “categorias negativas” da
poesia moderna, e diz: “é decisivo, no entanto, que elas vém empregadas nao para
depreciar, mas para definir’ (FRIEDRICH, 1991, p. 20). E no soneto vemos que o0 que
irA mesmo importar para o sujeito ndo € o tanto do amor que sente (ou sentira), mas o
tempo dele, fazendo com que, de alguma forma, seja desacreditado do que realmente
0 eu lirico possa sentir. Outra caracteristica que reforca nossa leitura sao os sintomas
que aparecem nas teorias romanticas e que ja sao do poetar moderno.

Quem discute sobre isso é Friedrich. Ele se baseia no pensamento de um
dos mais importantes representantes do primeiro romantismo alemao, Novalis. Este ja
falava de uma “poesia futura”. Um desses sintomas que marcam a lirica moderna é o
que Novalis chamou de “magia poética”. Esta “é severa, é ‘uma fusao da fantasia com
a forca do pensamento’, um ‘operar’ profundamente distinto em seu efeito do simples
prazimento” (FRIEDRICH, 1991, p. 20). Tomando essa passagem como base, temos
que o “Soneto de Fidelidade” ndo esta para ser um poema que se alinhe puramente a
fruicdo, mas ao que ele pode “operar” no leitor, com a surpresa em seu final.

Como podemos perceber, a sequéncia ritmica ndo s6 eleva como confirma
o andamento da fidelidade do sujeito. O soneto demarca acentos que ajudam na sua
leitura, seja auditiva, seja de sentido. Na passagem “Que mesmo em face do maior
encanto / Dele se encante mais meu pensamento.” consideramos que os adjetivos
(mesmo e maior), os substantivos (face, encanto e pensamento), o verbo (encante),
e o advérbio (mais) amparam na expressividade e na intensidade do tema.

Notamos a presencga dos sons consonantais /q/, /m/, /d/, /k/, It/, /p/. Juntos,
esses fonemas causam no poema a sensagao de uma “percussao”, conforme Nilce S.
Martins (2000, p. 31). Ponderamos esse pensamento na leitura do soneto e dai se
pode, talvez, entender que essa ideia “forte” e “pulsante” promovida por esses sons
seria o proprio sentimento do sujeito, batendo em seu peito, ao jurar seu fiel amor. No

poema ainda ha a presenga do fonema /s/, que da ideia de “sopro” (MARTINS, 2000,
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p. 31). Notemos: “Que mesmo em face do maior encanto / Dele se encante mais meu
pensamento”®.

Interpretamos que esses fonemas aparecem unidos com uma ideia que
remete e reforga a confissdo de fidelidade do eu. No exemplo se destacam também
0s sons vocalicos nasais /a/ e /&€/. Eles exprimem sons prolongados. Ja o fonema /é/,
que tem timbre fechado, direciona a ideia de “escuro” (MARTINS, 2000, p. 32). Mas
quando ligados aos sons nasais /a/ e /é/ dao ideia de “distancia” (MARTINS, 2000, p.
33). Tais consideragdes contribuem para que possamos entender porque O sujeito
inicia dizendo atentar-se antes de tudo ao amor e de como finaliza seu pensamento®.

Tratemos agora sobre o “Soneto de Separagao”. Nado apenas manteremos
as leituras do “Soneto de Fidelidade”, onde prendemos 0s nossos olhares um pouco
mais nos elementos literarios que, claro, nos ajudaram no enriquecimento do caminho
que seguimos, mas em notar a reformulagdo do sentimento amoroso da poesia lirica
moderna. A atengao continua, portanto, no livro “Poemas, sonetos e baladas, marco

da poética madura de Vinicius” (FERRAZ, 2017, p. 9). Segue o poema:

SONETO DE SEPARAGCAO

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das maos espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a ultima chama
E da paixao fez-se o pressentimento
E do momento imdvel fez-se o drama.

De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste o que se fez amante
E de sozinho o que se fez contente.

68 Completamos a leitura do “Soneto de Fidelidade” citando Mikel Dufrenne, sobre a presenga do ritmo
na poesia, justificando que a notacdo da métrica produz possibilidades de experiéncias quanto a
semantica. Ao mesmo tempo registra num laboratério fonético igualmente significagdo. O filésofo diz:
“o elemento ritmico, no qual se encarna o esquema, tende a se identificar ao grupo de palavras, a
unidade sintatica; e o acento de duragdo € um acento mais de grupo que de palavras [...] ‘0 grupo
ritmico € uma unidade, a um s6 tempo, seméantico e acentual” (DUFRENNE, 1969, p. 74).

% Antes de continuarmos com a descricao interpretativa de mais um poema na integra, destacamos
que abriremos um topico neste capitulo cujo objetivo sera o de fazer um movimento mais panoramico
em relagao as outras poesias selecionadas do livro Poemas, Sonetos e Baladas. Continuaremos suas
leituras mantendo o nosso didlogo na constituicdo de um sujeito lirico desidealizado na poética de
Vinicius de Moraes, sem perder de vista o sentimento amoroso concernente a subjetividade da lirica na
modernidade. Como algumas dessas poesias sao relativamente extensas — a “Balada do Mangue” e a
“Balada das Meninas de Bicicleta”, por exemplo —, ndo vemos a necessidade de nos prendermos a
fazer analises em separado de uma a uma. Com isso absorveremos a consideracdo central de cada
poema selecionado, apontando aquilo que faz imprescindivel dentro da nossa pesquisa.
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Fez-se do amigo proximo o distante
Fez-se da vida uma aventura errante
De repente, ndo mais que de repente.
(MORAES, 1946, p. 236 e 237).

Na apreciacdo do soneto nos lembramos de um pensamento de Etienne
Souriau, citado por Tzvetan Todorov, onde trata das “correspondéncias da arte”. Ele
diz que “a forma primaria da literatura seria ‘o arabesco das consoantes e vogais, sua
melodia, seu ritmo™” (TODOROV, 2018, p. 180). Destacaremos esses elementos na
analise do soneto, ligando-os a mobilidade dos recursos da razéo e da sensibilidade,
conjugados indissoluvelmente nas palavras que foram escolhidas em sua composi¢ao
— sobretudo na expressao “de repente”.

O “Soneto de Separagao” também segue o padrao mais classico, de ser
distribuido em 14 versos, com duas estrofes de quatro versos e outras duas de trés
versos. Na divisdo métrica ele se caracteriza como um decassilabo heroico visto as
marcagdes mais fortes estarem na 62 e na 10? silabas. Exemplificamos com os dois
quartetos, colocando em negrito as silabas que reiteram a acentuag¢ao produzida no

poema:

De/ re/pen/te/ do/ ri/so/ fez/-se o/ pran/to 3?2, 62 e 10? silabas
Si/len/cilo/so e /bran/co/ co/mo a/ bru/ma 62 e 102 silabas
E/ das/ bo/cas/ u/ni/das/ fez/-se a es/pu/ma 62 e 102 silabas
E/ das/ maos/ es/pal/mal/das/ fez/-se o es/pan/to. 62 e 102 silabas
De/ re/pen/te/ da/ cal/ma/ fez/-se o/ ven/to 32, 62 e 102 silabas
Que/ dos/ o/lhos/ des/fez/ a ul/tima/ cha/ma 6% e 10? silabas
E/ da/ pai/xao/ fez/-se o/ pres/sen/ti/men/to 42 62 e 102 silabas
E/ do/ mo/men/to ii/mé/vel/ fez/-se o/ dra/ma. 42 62 e 102 silabas

Quanto a rima, usando a mesma passagem do soneto, temos no primeiro
quarteto rimas intercaladas/entrelagadas (ABBA) e no segundo quarteto as rimas sao
alternadas/cruzadas (CDCD). Nao ha rimas ricas. Pelo contrario, todas sédo pobres, ja
que séo pertencentes de uma mesma classe gramatical. E das rimas internas, temos

duas: “pranto” com “branco” e “pressentimento” com “momento”. Observemos:

De repente do riso se fez o pranto (subst.)
Silencioso e branco como a bruma (subst.)

E das bocas unidas fez-se a espuma (subst)

E das maos espalmadas fez-se o espanto (subst.).

De repente da calma fez-se o vento (subst.)
Que dos olhos desfez a ultima chama (subst.)
E da paixao fez-se o pressentimento (subst.)
E do momento imével fez-se o drama (subst.).

o000 >WmW>
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Vemos que na ultima silaba métrica sobressaem os sons vocalicos nasais
/al e /&/. E ndo apenas nesse fragmento (em: pranto, branco, espanto, chama, drama,
vento, pressentimento, momento), mas nos tercetos (em: amante, distante, errante,
repente, contente). Como dissemos na analise do “Soneto de Fidelidade”, de acordo
com Nilce Martins (2000), esses fonemas dao ideia de prolongamento. E no “Soneto
de Separagao” nés podemos considerar como se o sentimento de tristeza e espanto
do sujeito estivesse durando por um pouco mais de tempo.

Neste ponto reforcamos a possibilidade dessa leitura — o sujeito surpreso
com o rompimento inesperado da sua relagdo, bem como a prolongagédo da sua dor
— com uma fala sobre poesia e a sua alegoria, que, por vezes, “embora condenavel’,
€ “admissivel e conveniente”. Isso s6 pode ser possivel gragas ao texto poético ser
composto por uma linguagem literaria. Sem contar que ndo ha como se fazer poético

um texto se ele (sua linguagem) n&o vier carregado de sentidos. Lemos:

Na poesia, o conceito € o material, o dado imediato, que pode muito bem ser
abandonado, dando lugar a um intuitivo inteiramente diferente, em que o
objetivo € atingido. No conjunto de uma poesia, podem ser imprescindiveis
muitos conceitos ou pensamentos abstratos, em si e de modo imediato
inaptos a intuicdo, instalada entdo mediante qualquer exemplo que lhes é
subsumido. Isto ocorre em toda expressdo figurada, em toda metafora,
comparacao e alegoria, que diferem somente pela extensdo e amplitude de
sua representacdo. Por isso, na arte da palavra, comparagdes e alegorias
conduzem a efeitos surpreendentes (SCHOPENHAUER, 1974, p. 66).

Contudo, o proprio soneto nos diz, de verso em verso, dessa surpresa. O
recurso linguistico utilizado pelo poeta para caracterizar a relagédo amorosa do sujeito
lirico e, logo, dar o sentido oposto a ela, e que esta presente em todo o poema, é a
antitese. Antes, tudo era bom: havia o riso, as bocas unidas, as maos espalmadas, a
calma, a paixao, o momento imével. Mas o presente é ruim; é o oposto do passado:
ha pranto, e o beijo transformou-se em espuma, as maos unidas viraram espanto, o
proprio sentimento tornou-se vento, uma suposicao, um drama.

A locucao adverbial “de repente” reforca e confirma o tema do soneto, bem
como a leitura da separagao inesperada. Leva-nos ainda a refletir sobre o impacto da
perda do amor na vida das pessoas — uma das preocupacgdes do artista moderno, de
se expressar e refletir acerca da realidade das coisas e dos homens. A expressao,
pois, aparece em todas as estrofes do poema: no comego dos quartetos, enfatizando
a mudanga abrupta da ligacdo de carinho entre o sujeito e o seu amor. E vem ainda

repetida e enfatica no primeiro e no ultimo verso do conjunto dos tercetos:
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De repente do riso fez-se o pranto
[...]

De repente da calma fez-se o vento
[...]

De repente, ndo mais que de repente
[...]

De repente, ndo mais que de repente.

Prosseguindo com as acentuagdes marcantes no “Soneto de Separagao”,
e atentos a essa énfase do “de repente”, observamos o uso do fonema /R/. Citando
novamente Nilce Martins, ela assinala que o som causado pelo /R/ da ideia de “atrito”,
‘rompimento”, “vibracdo” (MARTINS, 2000, p. 36). Assim, utilizando dessa locugao o
poeta faz com que a mudanga do sentimento de amor do eu lirico venha assumir um
carater negativo. Pelas mudangas que a separagdo ocasiona torna-se perceptivel a

descricdo de um sujeito que agora € triste, solitario e sem um rumo:

[...]
De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste o que se fez amante

[...]
Fez-se da vida uma aventura errante
De repente, ndo mais que de repente.

Consentimos com a ideia de que esse carater negativo que o sujeito lirico
assume no soneto ndo enaltece seu sentimento, posicionando-se como o centro do
poema. Essa negatividade vem ser justamente esse vazio que ocupa nosso lugar no
mundo, dando-nos aberturas para uma reflexdo sobre nossas relagbées humanas. E a
subjetividade € um dos elementos nessa construgdo. Fundamentado nas leituras de
Ullrich Langer, Andrio dos Santos aponta que a subjetividade nao seria apenas uma
projecao de um eu individual. Este concorda com aquele “uma vez que compreende a
subjetividade como um efeito ou mecanismo retérico” (SANTOS, 2017, p. 138).

Santos completa, dizendo que a poesia

lirica do periodo pré-moderno caracteriza-se por uma variedade de processos
articulados pela linguagem. Langer considera que a subjetividade, ou voz
subjetiva, € um dos mecanismos da lirica [...] um mecanismo que funciona
concomitantemente com outros que integram o género (SANTOS, 2017, p.
139).

Sob esse pensamento alegamos que o “Soneto de Separagao”, de alguma

forma, nos desprende da leitura guiada pela confissdo do sujeito se colocando como
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aquele que se autoflagela, seja pelo sentimento que tem/sente ou pela amada. Assim,
a conotagado amorosa reiterada no uso do “de repente” da extenséo para o poema, e
nos fazendo interpreta-lo ndo na ideia de um ser romantizado, mas, sim, contrario. A
vista disto, o soneto acaba operando sobre uma reconstru¢ao tortuosa: de um lado,
preso a métrica; e do outro, a sua carga semantica (negativa e geral).

Como podemos notar, a partir dessas duas leituras, a expressividade dos
poemas de Vinicius de Moraes esta em uma linha ténue entre a subjetividade de um
eu lirico que em primeiro momento se apresenta entregue ao sentimento do grande e
eterno amor e a subjetividade de um eu lirico que pode ser reconhecido como aquele
que nao se prende ao momento, fazendo-nos refletir sobre o sentimento amoroso e o
carater subjetivo da poesia moderna. E é neste sujeito desidealizado que focamos.

Diante dessas observagdes citamos uma fala de Francisco Bosco sobre a

lirica de Vinicius de Moraes, ligada a experiéncia do amor. Ele diz: para Vinicius,

a experiéncia do amor é tragica. O que responde por essa tragicidade? O fato
de que, para ele, o amor acaba: o amor € uma intensidade que queima,
consome-se e consuma-se, esvaziando-se fatalmente. O que fazer, entao,
diante dessa experiéncia? Aqui comeca a forga: Vinicius fez um pacto com as
altas intensidades e dispds-se a pagar seu preco, igualmente alto. Pois se o
amor € uma alta intensidade que, no tempo, esvazia-se, s6 |lhe restava
aceitar essa dindmica e acatar o fim do amor — o que significava abrir
novamente a possibilidade de um novo amor, da vivéncia de uma nova
intensidade alta, e assim sucessivamente.

A forca de Vinicius — de suas letras e de sua vida, pois ético e estético estéao
aqui indissociavelmente ligados — vem dai, desse pacto com o que para ele
se apresentava como alta intensidade. Essa, as vezes, pode — e deve — ser
negativa; faz parte do prego. Pois é preciso trazer a tona, nesse pacto téo
exigente, a categoria de sacrificio: todas as perdas, toda a interrupgéo, tudo
aquilo de que é preciso desfazer-se para manter-se fiel as altas intensidades.
Todos os lutos. A forga é da ordem de uma firmeza ética. No pacote do pacto
vém a luminosidade e a obscuridade, os recomegos e o0s términos — os
extremos das altas intensidades. Ou ainda: altas intensidades sé tém
extremos, ndo ha meio-termo (BOSCO, 2003, p. 34).

Compreendemos entdo que a poesia esta além da linguagem comum. A
palavra poética € carregada de sentidos; estes alcangados quando transcendemos os
limites da proépria linguagem. Nao podemos esquecer também que cada leitor procura
alguma coisa no poema. E como se no meio do isolamento, em contato com a poesia,
despontasse um fascinio pelas imagens que vao se revelando no decorrer de sua
leitura.

Todavia, este fascinio existe realmente. Nos acreditamos que ele tem que

existir. Na verdade, antes de tudo, observamos que o préprio texto poético, no fluxo e
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refluxo da linguagem literaria, nos deixa penetrar em seus sentidos. Porque, como
disse Maurice Blanchot, “o que nos fascina, nos arrebata o nosso poder de atribuir um
sentido [...]. O fascinio € o olhar da soliddo, o olhar do incessante e do interminavel,
em que a cegueira ainda é visao” (BLANCHOT, 2011, p. 23).

Nesse sentindo, consideramos existir varios elementos que auxiliam num
texto de expressao lirica; sdo determinados mecanismos de poeticidade, no interior e
no exterior de sua criagdo/andlise. A subjetividade é a sua linha mestra. E como, em
geral, se caracteriza uma poesia lirica. E € como nds temos mostrado a partir das
modulagdes dos recursos fonoldgicos, métricos e ritmicos. Portanto, a poesia lirica se
estende. Dessa forma, entendemos que a relagdo dos empregos desses elementos
implica na leitura/representacao do texto lirico.

E ao servigo da imaginagéo, outro determinante na sua construgado do texto
lirico — desde os estudos aristotélicos, ja destacados no inicio desta pesquisa —, “a
linguagem poética tem a capacidade de constantemente alargar o universo dos
mundos imaginarios” (DOLEZEL, 1990, p. 81). Pela imitagdo a poesia lirica ganha
novas propor¢gdes na sua interpretagcdo e a verossimilhanca da a coeréncia e a
harmonia ao texto poético.

Persuasivas, deixam com que o texto (até por quem o |€) descubra aquilo
que pode ser possivel de se crer e de se aceitar. A ideia da mimese em Aristoteles,
nesse sentido, € uma imitagao que corresponde tanto pelo que esta no interior do
poema, como o uso e disposicdo das palavras, quanto pelo que esta no seu exterior,
como a escolha dessas palavras feita pelo poeta no ato da criagcdo. Na ocasiao,

citamos uma passagem que confirma nosso pensamento:

A importancia do carater de ordem no texto de Aristoteles é relevante. Por
meio da verossimilhangca e da necessidade, a funcdo de ordem é [...]
determinar, no interior da mimese, uma tensdo entre a submissdo ao real
(agdo humana) e o trabalho de criagcdo, que é a poesia. Dai a mimese
aristotélica ndo poder ser confundida com a imitagcdo no sentido de cépia; a
referéncia ao real que ela comporta manifesta que o reino da natureza incide
sobre toda e qualquer produgao, sendo, entretanto, inseparavel da dimenséao
criadora (COSTA, 2006, p. 66).

Temos a finalizar nesta sec¢ao do trabalho que as poesias lidas na entrada
deste capitulo, o “Soneto de Fidelidade” (MORAES, 1946, p. 191), poesia de abertura
do livro Poemas, Sonetos e Baladas, e o “Soneto de Separagdo” (MORAES, 1946, p.
236 e 237), a ultima poesia desta obra, podem ser ainda mais exploradas, e de outras
formas. Afinal, a linguagem poética carrega sentidos multiplos. Na verdade, a quota
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de atividade significativa que a poesia (lirica) nos proporciona s6 aumenta quando ha
alguns elementos literarios que, juntos a subjetividade propria da lirica, nos ajudam a
desnudar o texto poético.

Como ja dissemos, manteremos o foco das analises na constituicdo de um
sujeito lirico desidealizado na poética de Vinicius de Moraes, em especial no livro que,
dentre outros assuntos, “alimenta, a despeito das inegaveis qualidades da mulher, as
primeiras duvidas a respeito da instituicdo do casamento” (CARNEIRO, 1984, p. 49).
Contudo, apresentaremos os textos nada de maneira muito sequenciada. Elas, por
ventura, poderdo aparecer como complemento de uma ou outra.

A lembrar, citamos alguns dos poemas: a “Balada do Mangue”, “Rosario”, a
“Balada das Meninas de Bicicleta” e “O Dia da Criagdo”. Estas poesias dialogam com
o projeto que se moldou na poesia lirica moderna, como, por exemplo, apresentarem
o misto de reflexibilidade e de sensibilidade no mesmo poetar, manifestam um sujeito
imbricado entre 0 mundo subjetivo e a aproximagao das vivéncias do mundo material,
e também por trazerem um prosaismo. Quanto ao conteudo, o ponto que talvez seja
crucial em toda sua obra, a presenca da mulher. Ela “é o grande tema da poesia de
Vinicius” (SANT'’ANNA, 1993, p. 260).

Assim, para entao fecharmos este ponto, onde fizemos algumas breves
observagbes e pudemos extrair analises mais atentas, citamos uma passagem que

confirma em sentido geral o que foi apresentado até o momento. Vamos a referéncia:

O que caracteriza a expressao lirica & a subjetividade. [...] Com efeito, é
sobretudo no texto lirico em que se realiza o elemento de transracionalidade
[...] A expressdo do sujeito é levada a cabo no texto lirico por meio da
associagdo dos mencionados recursos de expressividade fbnica e das
construgbes semanticas que configuram o contetdo de tal texto. Pelo fato de
utilizar o verso e um esquema métrico-estrofico, o texto lirico produz de
maneira muito evidente o efeito de desautomatizagdo no leitor. A linguagem
em verso possui uma sintaxe peculiar baseada no ritmo, que contrasta com a
sintaxe gramatical, légico-comunicativa. Por conseguinte, aparecem
vinculadas no verso as caracteristicas produtoras de especificidade poética,
que estdo colocadas no nivel fonofonolédgico, com aquelas pertencentes aos
niveis morfoldgico e sintatico (BERRIO; FERNANDEZ, 2000, p. 169 e 170).
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3.1 Vinicius de Moraes: do roméantico ao moderno

Consideramos que, com as varias leituras da e sobre a poesia de Vinicius
de Moraes e até por suas préprias consideragdes a respeito de sua obra, a poesia de
tematica amorosa € a mais amplamente conhecida dentro do seu universo literario.
Mas, dentre outros temas, o poeta deu importancia significativa a tratar do social e/ou
com um olhar para o existencial. Ainda assim vemos que sua poesia carrega marcas
substanciais quanto ao tema do amor.

Inicialmente a poesia de Vinicius apresenta um tom decerto exaltado em
relagdo ao misticismo e também a religiosidade. Talvez na ideia de uma oposigao as
liberdades formais das primeiras manifestagdes do Modernismo no Brasil, como se de
repente ele parecesse querer recuperar o espiritualismo na poesia. Oposicoes estas,
vindas de uma provavel heranga da poesia simbolista, convivendo ainda nos anos
iniciais do século XX com os ideais de modernidade.

No seu primeiro livro, O caminho para a distancia (de 1933), encontramos
um poeta que “na verdade, olhava mais o céu do que pisava na terra, a que se sentia,
contudo, atraido por uma incoercivel, terrena e ja evidente lei da gravidade” (Otto L.
Resende apud PECCI, 1994, p. 135)"°. O reflexo do sujeito lirico pode ser observado
no poema “Auséncia’, publicado primeiramente no livro Forma e Exegese, de 1935.
Este segundo livro de poesias traz, desde o seu titulo, um jovem Vinicius entoando
uma espécie de tortura interior’".

Porque nas primeiras publicagdes encontramos poesias que mostram bem
a luta do poeta contra o seu proprio destino, de refletir uma postura serena diante da
“auséncia” da mulher amada. Esta que, assim como o sentimento amoroso, dominaria
a sua abra poética. Dessa forma “Vinicius prosseguia na constante fuga ao homem
que ele trazia em si mesmo, indo atras daquele anjo de gestos fisionémicos” (PECCI,
1994, p. 137).

Em Forma e Exegese, portanto, vemos que 0s

® Como falamos no tdpico 1.2 desta pesquisa, nesse livro de estreia temos, segundo José Castello,
“‘uma inquietacéo diante da matéria, da carne, do mundo real que pode ser tomada como um primeiro
sinal do lirismo que revolvera, como uma tempestade benigna, toda a obra do poeta” (CASTELLO,
1997, p. 66).

" O substantivo exegese se refere a uma explanagéo sobre um assunto com o intuito de esclarecé-lo;
e, significa, segundo Aurélio Ferreira, uma “explicacdo ou interpretacado de obra literaria, artistica, de
um sonho” (FERREIRA, 1986, p. 740). E era, a nosso ver, o que Vinicius buscava nesse inicio: certa
ordem dentro do seu conflito interno.

107



seus poemas sao de uma qualidade nao raro excepcional. [...] ganharam um
encanto novo. Uma sonoridade, uma beleza musical que esta nas melhores
coisas de Verlaine como nos grandes momentos de “visdo” de Rimbaud ou
em certas passagens da obra de Claudel mocgo... Evidentemente, o poeta
mudou. De um livro para outro, cresceu incrivelmente (Octavio de Faria apud
PECCI, 1994, p. 135).

Citando agora o poema “Auséncia”’, evidenciando alguns fragmentos,
podemos observar que ha em principio até certa postura serena do sujeito diante da
auséncia da amada, decidido de ficar “s6 como os veleiros nos pontos silenciosos”.
Mas o poema se estende, e nos mostra essa amada como um fantasma que povoa
na sua imaginagao, fazendo com que esse sujeito lirico se divida entre o desejo de

avancar e o de recuar:

Eu deixarei que morra em mim o desejo de amar os teus olhos que sdo doces
Porque nada te poderei dar sendo a magoa de me veres eternamente
[ exausto.
No entanto a tua presencga é qualquer coisa como a luz e a vida
Eu sinto que em meu gesto existe o teu gesto e em minha voz a tua voz.
N&o te quero ter porque em meu ser tudo estaria terminado.
Quero s6 que surjas em mim como a fé nos desesperados
Para que eu possa levar uma gota de orvalho nesta terra amaldigoada
Que ficou sobre a minha carne como uma nédoa do passado.

[...]

Eu ficarei s6 como os veleiros nos pontos silenciosos.

Mas eu te possuirei mais que ninguém porque poderei partir

E todas as lamentagdes do mar, do vento, do céu, das aves, das estrelas

Serao a tua voz presente, a tua voz ausente, a tua voz serenizada.
(MORAES, 1935, p. 85).

Assim 0 poema nos mostra o sujeito com um destino agitado, cercado na
luta contra o inevitavel — o sentimento amoroso tendo trajetérias para a proximidade
do cotidiano e das mulheres —, onde mostra também o préprio poeta “que luta contra
um outro poeta que busca os pés bem fincados no chao” (CASTELLO, 1997, p. 117).
E, portanto, uma luta marcada na individualidade de um sujeito @ medida que busca
também igualar o sentimento religioso com a tentagéo quase irresistivel da presenca

da amada:

Quero s6 que surjas em mim como a fé nos desesperados
Para que eu possa levar uma gota de orvalho nesta terra amaldigoada

[...]

E todas as lamentagdes do mar, do vento, do céu, das aves, das estrelas
Serdo a tua voz presente, a tua voz ausente, a tua voz serenizada.
(MORAES, 1935, p. 85).
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Entdo, a partir dessas duas primeiras obras, temos a considerar que tanto
no sujeito que esta na poesia de Vinicius de Moraes como no proprio poeta a paixao
pelo desconhecido e o impulso apaixonado por tantas mulheres provocam em sua
escrita/voz um dominio pelo desejo e pelo amor — sobretudo em sua forma extrema:
a paixao —, misturando, pois, a celebragdo do nome da “fé nos desesperados” com o
instinto carnal de seu espirito (ainda) romantizado.

A transicao da escrita do poeta metafisico — de um sujeito que idealizava
invocagoes ao Espirito e a Verdade — para o da escrita do poeta lirico/sensual — de
um sujeito que comecgava a se mostrar diante de um romantismo desidealizado —
inicia com o poema-livro Ariana, a Mulher, de 1936. Nesta obra, portanto, despontam
0s primeiros sinais de uma poesia que comecga a se aproximar “do mundo material,
com a dificil mas consistente repulsa ao idealismo dos primeiros anos” (MORAES,
1954, p. 245).

Aqui, com um “poema longo em que ainda se contrapde o humor cortante
do Modernismo de 22 com versos cheios de metaforas e pompa, um novo Vinicius
comega a nascer’” (CASTELLO, 1991, p. 218). O poeta se da conta de que diante do
cotidiano e da imagem fulgurante da mulher € que sua poesia ira se eternizar. Deixa
de acreditar, portanto, na mulher inatingivel, expressa em seus primeiros poemas, e
vai passando a exaltar uma mulher real, um amor carnal, uma poesia desromantizada.

Ora, ja tinhamos passado por uma virada de século, por mudanga no setor
politico e social. O artista moderno ja vinha superando o ideal da “Arte pela Arte” que
fora promovido nos fins do século XIX; as Vanguardas Artisticas, “com toques a mais,
sem duvida, de adesao e entusiasmo” (COELHO, 2006, p. 125), muito influenciaram o
mundo ocidental no inicio do século XX; e a ressignificagdo com certos padrées na
arte e o rompimento com as tradi¢gdes anteriores foram essenciais para o surgimento
e a consolidagao da chamada arte moderna.

E nesse contexto de transformagdes encontramos a poesia de Vinicius de
Moraes, que comega transcendental, “metafisica’ ou ‘mistica’, por guardar uma visao
espiritualizada” e idealista ndo apenas da vida, mas do sentimento amoroso. “Nesses
primeiros poemas, quase sempre em versos longos e linguagem classica, a mulher
ainda é um ser distante e irreal” (CASTELLO, 2003, p. 5). Posteriormente sua poesia
€ marcada por um sujeito que também se preocupa com as questdes externas que o
cercam.

A representacédo da mulher se aproxima mais do cotidiano. Antes ela era
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concebida ou como um instrumento e sabor do pecado ou como a representagao da
mulher como simbolo da perfeicdo e pureza, uma mae ou um anjo do lar. Essa viséo
da figura feminina era unida aos temas voltados a conceitos biblicos, no sentido de:
“ou ela € maquina devoradora do pecado e se liga a imagem da morte. Ou é a esposa
ideal, a mae, Nossa Senhora, a imagem da pureza” (MARRACH, 2000, p. 83).

As mulheres na poesia de Vinicius de Moraes foram os espelhos em que
ele acabou se projetando. Dessa maneira, “suas musas foram o papel branco e macio
em que Vinicius pintou o retrato de Eros com as mais distintas vestes [...] Elas foram
agentes detonadores do sentimento amoroso [...] Cada uma delas foi uma face de
percepgao amorosa” (OLIVEIRA, 2006, p. 20). E toda subjetividade dessa poesia que
se transformava ganha destaque no seu quarto livro, Novos Poemas (de 1938).

Nesse ponto, muito da sua poesia ja estaria impregnada de temas ja ndo
tdo idealizados. Nesse livro a mulher é de carne e osso. E nele que a visdo de Deus,
se ainda existe, € para se revelar logo diluida pela imagem da mulher e/ou do amor-
paixao. Vinicius descobre o cotidiano, interessando-se pelas coisas simples da vida,
passando “a exprimir o mundo com sintaxe poética mais clarividentemente popular”
(CRUZ, 1957, p. IV).

Nesse livro esta o poema que, segundo o proprio poeta, demarca o inicio
da segunda parte da sua poesia, “O falso mendigo”. E citado por Vinicius na Antologia
Poética (de 1954) como “o primeiro poema ao qual se lembra, escrito em oposigéo ao
transcendentalismo anterior” (MORAES, 1954, p. 245). Com isso, Vinicius, “um sopro
novo de vida real e de maior objetividade veio colorir aquele hermetismo um bocado
exangue que havia dantes, e no meio do qual, alias, o poeta ja conseguira dar mostra
da sua esplendida qualidade lirica™ (ANDRADE, 1998, p. 16).

Citamos algumas passagens d“O falso mendigo”:

Minha m&e, manda comprar um quilo de papel almago na venda
Quero fazer uma poesia.

Diz a Amélia para preparar um refresco bem gelado

E me trazer muito devagarinho.

Nao corram, nao falem, fechem todas as portas a chave
Quero fazer uma poesia.

Se me telefonarem, sé estou para Maria

Se for o Ministro, s6 recebo amanha

Se for um trote, me chama depressa

Tenho um tédio enorme da vida.

[...]

Liga para vové Neném, pede a ela uma ideia bem inocente
Quero fazer uma grande poesia. [...]

(MORAES, 1938, p. 163)
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O poema apresenta uma interlocugéo explicita, onde a personagem “mae”
€ a receptora. A teimosia na voz do sujeito € o que constitui a estrutura do poema. O
“falso mendigo” € identificado tanto por um enorme amor-préprio quanto pelo tédio e
horror diante da vida. O inicio do poema ja nos revela isso. E no restante ndo muda.
Contudo, esse amor e esse tédio sado interrompidos quando o sujeito diz: “Quero fazer
uma poesia”; como se fosse uma espécie de justificativa para as ordens que da.

Outra possivel justificativa que caberia na leitura € quando os sentimentos
de amor e de tédio tomam destaque na voz do sujeito assim que ele nos leva a refletir
sobre o seu comportamento. Se o colocarmos no eixo da sociedade e do mundo que
passa por significativas transformagdes teremos uma voz lirica que parece ser fruto
desse contexto. O poeta que aparece no texto ndo tem nada para apagar o seu mau
humor. Ele culpa indiretamente a mae, a Amélia, a avo, e tantos outros que aparecem
no poema; como se todos fossem responsaveis por ele.

O sentido irdnico do titulo é notado a partir do que vai se conhecendo do
sujeito — manda na méae, diz para Ihe preparem um refresco e que nao esta para
quase ninguém. Essas imagens fazem com que a poesia de Vinicius de Moraes se
aproxime do ambiente doméstico burgués. E “como se Vinicius esticasse a poesia até
a beira do ridiculo, com uma franca disposicao de formar uma caricatura do cenario e
da vida burguesa” (COSTA, 2015, p. 242).

Vinicius comecga entdo a assumir o papel de forga que permitiu colocar a
sua poesia num dos pontos mais altos da Literatura. For¢a no sentido da ordem de
uma firmeza ética e também estética. Etica ao tratar dos varios assuntos, com doses
equilibradas de lirismo; e estética ao escrever versos mais cotidianos, com doses
balanceadas de fino humor ou ainda com grandes doses de reflexdo. Assim, a sua
linguagem, “como tinha de ser desce ao natural, sendo ao coloquial. Desaparece os
sustenidos artificiosos e os falsetes que nao lhe pertenciam” (RESENDE, 1981, p.
6)"%

Na sequéncia temos a publicagdo do livro Cinco Elegias, em 1943. Esta

obra marca a “representacao de um periodo de transi¢cao” (CICERO; FERRAZ, 2006,

2 A alusdo pode ser referenciada com a fala do chinés Sun Tzu, no “mais antigo tratado militar do
mundo”, A Arte da Guerra. Para o autor, forca ndo é dominagao, mas o que pode fazer com que o
individuo aja. Assim, o filésofo diz: “Pela palavra ‘forga’ ndo se deve entender ‘dominagéo’, mas sim a
faculdade que permite que se transforme em ato tudo aquilo que se propde. Saber engendrar a
coragem e o valor [..] significa tornar-se heréi e, mais do que isso, colocar-se acima dos mais
intrépidos [...] Aqueles que dominam essa arte admiravel dispdem de ascendéncia [...] Aproveitam-se
de todas as circunstancias” (TZU, 2000, p. 54).
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p. 9). Ela entdo confirma a passagem dos versos longos e metafisicos para os versos
que expressariam mais a realidade. Os temas liricos revelam agora mais o cotidiano
€ a obra de Vinicius se desloca para a intimidade dos afetos e para um sensualismo
erotizado. A linguagem é mais direta, bem aos moldes de um artista moderno. Ela se
configura em Poemas, Sonetos e Baladas, o seu sexto livro™.

A poesia de Vinicius de Moraes transita entre a percepc¢éao interna e as
situagdes externas do sujeito lirico. Contudo, ela ndo deixa de ser subjetiva, ainda
que possa revelar questdes da realidade. Pelo contrario, esse trilhar € que enaltece a
sua poesia. E nessa lirica mutante que o poeta vai revelando em sua obra um suijeito
que mistura o gosto pelas paixdes e pela sensualidade da mulher com o imprevisivel
das tematicas religiosas, filosoficas e sociais.

Luiz S. Cruz, analisando a produgao lirica de Vinicius de Moraes, confirma

sobre esse trilhar do poeta. Notemos em uma passagem:

Vinicius de Moraes ja surgiu como um poeta moderno, pela estilistica e
estrutura de sua poesia, sem, contudo, jamais ter sido um modernista.
Apareceu numa época em que o Modernismo tinha superado a sua primeira
fase, mais destrutiva e negativa do que construtiva e, propriamente, criadora:
a que ja se denominou de Descoberta ou Ciclo da Terra. Estava-se em plena
fase da Redescoberta da Poesia e do Espirito [...] e da ruptura total com o
periodo anterior, realizada, declarada e acintosamente [...] com sua denuncia
da poesia do pitoresco geografico, social ou histérico. [...] Filiando-se,
indiretamente, ao movimento de “Restauragdo da Poesia em Cristo” ele
conseguiu no entanto permanecer fiel a si mesmo e ao estilo inicial de sua
poesia, onde sempre predominaram temas do amor-paixao [...] de um poeta
sempre a procura de visao unitaria do universo (CRUZ, 1957, p. Il e lll).

Foi “fiel a si mesmo e ao estilo inicial de sua poesia”, tratando de temas
ligados ao sentimento amoroso e a mulher, ainda que este de forma mais timida. Mas
ao mesmo tempo foi “um poeta sempre a procura de visdo unitaria do universo”, “com
sua denuncia da poesia do pitoresco geografico, social ou histérico”. Assim, a poesia
lirica de Vinicius, embora caminhando por tematicas que uniam questdes terrenas e
divinas, refletia, sem cessar, um entusiasmo aos instantes, tornando-os eternos.

Passou a ser um poeta dos instantes, onde a forga desse tempo ajudou no

reconhecimento da poesia de Vinicius de Moraes. Dessa forma, entendemos também

™ Nas discussdes feitas no topico 2.1 desta pesquisa, onde relacionamos a poesia lirica com a
modernidade, pudemos identificar o seguinte: ainda que a poesia lirica exprima concepgdes do interior
de um sujeito, ela também pode partir de circunstancias exteriores, de pretextos reais. Segundo Georg
Hegel, “em geral, a situagdo na qual o poeta se imagina ndo deve ser simplesmente interior: deve
manifestar-se como uma totalidade concreta e, por conseguinte, exteriorizavel, tdo real como objetiva”,
reservando “o direito a expresséo de estados e reflexbes” (HEGEL, 1997, p. 520 e 521); sejam estas
internas ou externas ao sujeito.
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que nao caberia na sua lirica ou mesmo do poeta moderno revelar uma subjetividade
puramente idealizada. Por isso, talvez, fosse necessaria a formulagdo de um novo
modelo de amor: ndo que fosse imortal e pleno, idealizado, mas, sim, transformando
o instante do encontro em infinito.

Falando de um modo geral, estamos tratando de um poeta e de sua poesia
na modernidade. Por si s0 eles ja trazem essas caracteristicas de mudangas. Diante
disso, apoiados no pensamento de Octavio Paz — nas discussdes apresentadas no
segundo capitulo deste trabalho —, lembramos: ndo apenas a modernidade, mas o
proprio “moderno ndo € caracterizado unicamente por sua novidade, mas por sua
heterogeneidade” (PAZ, 2013, p. 18). E a poesia lirica de Vinicius segue junto dessas
transformagdes’™.

Como observamos, o mundo vai mudando, e com ele o mutante Vinicius
também. O reflexo disso se nota na sua producéo literaria. Ao produzir novos poemas
o sujeito lirico de suas poesias mira no cotidiano; o0 mundo sera a sua inspiragao, e
com ele as mulheres que o povoam. A figura feminina agora esta presente de forma
real, tornando-se alcancavel. E como disse Eucanaa Ferraz: “o desejo de abandonar
irrestritamente os tragos divinizantes e metafisicos da poesia anterior em favor de um
imaginario mais terreno, no qual o instinto, o vigor, a virilidade surgem com grande
forca” (FERRAZ, 2006, p. 33).

™ Consideramos que essa mudanga, de um poeta de lirica romantizada para um poeta de lirica
moderna, pode também estar relacionada pela “modernidade esta condenada a pluralidade” (PAZ,
2013. p. 18), usando as palavras de Octavio Paz. Ele diz: “a modernidade é uma tradigdo polémica e
que desaloja a tradicdo imperante, qualquer que seja ela; porém, desaloja-a para, um instante apds,
ceder lugar a outra tradi¢cdo, que, por sua vez, é outra manifestagdo momentanea da atualidade” (PAZ,
2013, p. 18).
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3.2 Poemas, Sonetos e Baladas: uma reformulacdo do sentimento amoroso na lirica

moderna de Vinicius de Moraes

Na apresentagao do livro O canibalismo amoroso, Affonso Romano diz que
“Vinicius € um poeta muito mal conhecido” (SANT'ANNA, 1993, p. 15), “sobretudo” a
sua poesia inicial. No capitulo que se dedica a analise da produc¢ao do poeta o autor
discute, especialmente, a respeito do mito da mulher, seja a presenga de uma unica,
seja a de todas elas. A mulher esta no ponto do debate. Para Affonso, Vinicius “fecha
um ciclo de visdo da mulher que nos vem do romantismo” (SANT'ANNA, 1993, p. 15).

Na poesia moderna e na de Vinicius de Morares esse sentimento amoroso
e essa mulher sdo reais. O fechamento de lirismo romantico’, portanto, se confirma
com a publicagdo de Poemas, Sonetos e Baladas. Caracteristicas dessa mudanga ja
vinham sendo apresentadas no livro anterior, o de transi¢do de sua poesia, as Cinco
Elegias. Este, segundo José Castello, € “um livio em que o poeta aparece despido de
seus tormentos espirituais, trocados agora pela exaltacdo da amizade e do amor”
(CASTELLO, 1991, p. 218).

Na obra poética de Vinicius, portanto, o0 amor abre um rastro. Faz com que
possamos identificar uma poesia agora presa ao cotidiano, que se transforma, junto
com a propria modernidade, em amor pelo real. E diante disso, acreditamos que para
captar a nogao dessa mutagado deixada em seu legado artistico, seja preciso ir além:
desprender-se, de certa forma, dessa subjetividade lirica romantica das varias leituras
da sua poesia e seguir num caminho de “desidealizacdo” da sua lirica. Contudo, sem
deixar de lado a tematica do sentimento amoroso em Vinicius de Moraes.

Na “Balada do enterrado vivo” podemos observar um sujeito lirico vivendo
sob as questdes externas. Em uma passagem, Octavio Paz fala que “o poeta fala das
coisas que sao suas e do seu mundo, mesmo que nos fale de outros mundos [...]
Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais ou

histéricas” (PAZ, 2012, p. 195). Nesse pensamento entendemos a relagao do sujeito

"5 Esse lirismo romantizado que o fez ser reconhecido, talvez ainda mais na musica — lembramo-nos
de “A Felicidade” (p. 416), “Chega de Saudade” (p. 477 e 478), “Eu sei que vou te amar” (p. 497 e 498),
compostas em parceria com Antonio Carlos Jobim; ou de “Pela luz dos olhos teus” (p. 566 e 567), feita
na parceria de Carlos Lyra; ou do “Samba em Preludio” (p. 592), com Baden Powell — ja vai sendo
vestido por um novo Vinicius. Interpenetra a imagem do poeta do amor. Tematica transformada néo
apenas em seu grande cartdo de visitas, mas na sua primeira identidade literaria. As letras dessas
musicas, bem como de todas as que foram compostas por Vinicius, ou sozinho ou em suas varias
parcerias, estdo em: MORAES, Vinicius de. “Cancioneiro”, 2017. In: . Obra Reunida. 1. ed.

Organizagéo: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 409-634 (Volume 2).
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com o que o mundo pode afeta-lo. Esta preso nessa realidade que o dilacera; e diz:

Na mais medonha das trevas
Acabei de despertar
Soterrado sob um tumulo.
De nada chego a lembrar
Sinto meu corpo pesar
Como se fosse de chumbo.
Nao posso me levantar
Debalde tentei clamar

Aos habitantes do mundo.

[.]
(MORAES, 1946, p. 212).

O sujeito revela um temor da morte; talvez ainda mais por ndo se lembrar
de como foi parar “Soterrado sob um tumulo”. Ha uma realidade presente: de sentir-se
preso e sem alguém para socorré-lo. O que podemos retirar a partir do fragmento, que
€ o inicio do poema, além do explicito desde o titulo, € a relagdo que existe entre o eu
lirico e 0 mundo — ou sendo mais especifico: com as pessoas. O sujeito, assim, como
muitos, sente-se privado da vida, mesmo que encontre forgas para clamar por ajuda.

E um sujeito que nos leva a refletir sobre nossas relagdes humanas. Mas
também a nossa prépria relagdo de vida com o trabalho. Ndo s6 o eu, mas o poema
se comunica no sentido universal dessas relagdes. A vida moderna € acelerada; é
corrida. Identificamo-nos. Sentimo-nos soterrados em muitos momentos. Também por
esse eixo que a poesia lirica moderna se revela: seu destino “ndo se encarara mais

na palavra, mas na vida” (PAZ, 2012, p. 237). Observemos outra passagem:

[...]

Mas s6 me resta esperar

Suster a respiragéo

Sentindo o sangue subir-me
Como a lava de um vulcéo
Enquanto a terra me esmaga

O caixdo me oprime 0os membros
A gravata me asfixia

E um lengo me cerra os dentes!

[.]
(MORAES, 1946, p. 213).

E possivel entendermos que o temor da morte do sujeito ndo é a da alma.
A iminéncia da morte que o atormenta € do corpo. Podemos ler que a alma pode sair
da “mais medonha das trevas”, mas néo pode lutar contra os “habitantes do mundo”,

‘o caixao” que “oprime os membros”, “a gravata” que “asfixia” ou contra “um lengo”

que “cerra os dentes”. O sujeito elabora uma imagem real da vida cotidiana, da vida
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moderna. Estamos no limiar de sermos enterrados vivos.

Conforme Octavio Paz (2012), no ato de uma criagédo poética, simultdneo a
palavra do poeta — ou da voz de um eu que expde seus sentimentos e pensamentos
— e aos objetos histéricos — de um determinado tempo; de uma circunstancia social
—, 0 poetizar esta além das palavras. “As palavras do poeta, justamente por serem
palavras, sdo suas e sao de outros” (PAZ, 2012, p. 191). A “Balada do enterrado vivo”
faz isso, empresta a sua voz e nos coloca reflexivo diante do fato.

Talvez porque

a experiéncia poética ndo é outra coisa sendo revelacdo da condigédo
humana, isto €, do permanente transcender-se em que consiste justamente a
sua liberdade essencial. Se a liberdade € movimento do ser, transcender-se
continuo do homem, esse movimento sempre devera estar referido a algo. E
€ assim: € um apontar para um valor ou uma experiéncia determinada. A
poesia ndo escapa a essa lei, como manifestagdo da temporalidade que é.
[...] O poeta sempre consagra uma experiéncia histérica, que pode ser
pessoal, social ou ambas as coisas ao mesmo tempo. Mas, ao falar-nos de
todos esses fatos, sentimentos, experiéncias e pessoas, o poeta nos fala de
outra coisa: do que esta fazendo, do que se esta sendo diante de nés e em
nés (PAZ, 2012, p. 197).

A subjetividade lirica do poeta é expressa também na nocao de que a
poesia moderna tem de fundir certo grau de impessoalidade — respeitando entdo as
inclinagdes de um estado individual de sensibilidade do sujeito/poeta lirico — com
autoexpressividade — no que podemos entender como uma comunicagao externa
desse eu lirico. Isto significa que na poesia lirica moderna ha uma relagéo entre o
“subjetivo” e o “objetivo”, tomando por base o pensamento de M. H. Abrams (2010)°C.

Essa fusdo entre subjetivo e objetivo pode ser lida em “Azul e Branco”,
“poema em louvor do edificio do Ministério da Educagao” (MORAES, 1946, p. 225). E
logo na primeira estrofe, a materialidade do prédio (que se enquadraria como o
sentido objetivo e/ou a vida exterior do poeta) é apresentada de forma lirica. Nele, o
sujeito, utilizando-se de expressdes bastante cotidianas ao que condiz com a
arquitetura do edificio, sugere um novo ponto de vista: olhar a constru¢ao para além

da sua estrutura fisica, aproximando tais expressdes a subjetividade que lhe convém:

® Nas palavras de Abrams: “a arte moderna [...] combina subjetividade e realismo, autorrevelagéo e ‘o
caracteristico’, ou representacado de particularidades externas [...] 0 homem moderno, ou o homem
‘sentimental’ [...] tende a substituir, na poesia, a realidade existente por seu proprio ideal” (ABRAMS,
2010, p. 315 e 316). A discussao foi feita no segundo capitulo, com base também em outros autores,
como Wolfgang Kayser (1985) e Hugo Friedrich (1991), que caminham no mesmo pensamento de M.
H. Abrams.
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Massas geométricas
Em pautas de musica
Plastica e siléncio

Do espaco criado.

[.]
(MORAES, 1946, p. 225).

A referéncia do primeiro verso € clara: o sujeito fala da constru¢ao em si do
edificio do Ministério da Educacdo. Porém, a matéria em concreto € harmoniosa. Ela
€ equiparada ao tragado de uma pagina que se compde uma musica. O habitual, de
apenas ver um objeto cuja finalidade é ser uma reparticao publica, nas maos do poeta
comeca a virar poesia. Ele usa elementos estranhos a matéria solida. Ela é “plastica”.
Ela é “siléncio”. E o sujeito agora ja se envolve no “espago criado” da sua imaginagao.
O real (o prédio) e o imaginario (o reflexo da subjetividade) penetram em uma mesma
poética’’.

Podemos ver, ainda na parte | do poema, seguido dessa ultima passagem
citada, o sujeito descrevendo as estruturas do edificio como no nascimento da deusa
do amor’®. Segue o trecho:

[...]

O mar vos deu em corola
O céu vos imantou

Mas a luz refez o equilibrio.

[...]

Vénus anadibmena
Multipede e alada

Os seios azuis

Dando leite a tarde
Viu-vos Eupalinos

No espelho convexo
Da gota que o orvalho
Escorreu da noite
Nos labios da aurora.

[.]

" Diante disso, citamos Carmelo Bonet, que diz: “descrever é pintar com palavras. E para descrever é
indispensavel colocar-se frente a esse mundo exterior. E colocar-se com a sensibilidade em transe
receptivo” (BONET, 1970, p. 41).

"® Deusa do amor e da beleza: Afrodite, para os gregos; e Vénus, para os romanos. “O nome Afrodite
significa ‘nascida da espuma’: acreditava-se que ela surgiria da espuma do mar no local onde cairam
os genitais cortados de Urano” (WILLIS, 2007, p. 143). “Crono pegou uma foice emprestada da méae e
cortou fora a genitalia do pai, atirando-a ao mar. O sémen de Urano fertilizou a agua e Afrodite surgiu
adulta das espumas do mar” (WILKINSON, 2013, p. 39). Mais consideragbes: WILLIS, Roy (coord.).
Mitologias: deuses, herois e xamas nas tradigdes e lendas de todo o mundo. Trad.: Thais Costa e Luiz
Roberto M. Gongalves. Sdo Paulo, SP: Publifolha, 2007; WILKINSON, Philip. Mitos e Lendas: origens e
significados. Trad.: Angela Maria Dias, Jefferson Luiz Camargo, Simone Campos. Sdo Paulo, SP:
Editora WMF Martins Fontes, 2013.
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Aos olhos do poeta, a estrutura de concreto é edificada a partir de ramos
florais. Mas aos olhos de uma pessoa comum sao os reflexos nos espelhos do prédio.
Para o primeiro, o céu (o Azul do titulo) Ihe confere a atragéo, a beleza. O outro veria
a repulsa, o local de trabalho do dia a dia. A luz (o Branco do titulo), para o poeta, da
o equilibrio a arquitetura. Para um leigo talvez sejam sé as luzes das salas ocupadas.
Finda entdo com o eu lirico comparando os andares com os muitos pés de um deus
alado, pondo a imagem dos seios que dao leite como sendo a um filho a desenvolver.

A leitura dessas aproximagdes pode ser afirmada no inicio da parte Il do
poema, sobretudo ao que confere o sujeito comparar a construgédo do edificio com o
nascimento de Vénus. Assim como ela, que “surgiu adulta”, o prédio foi conhecido ja
erguido. Ela, vindo “das espumas do mar”. Ele, “Da cal das conchas” e “Do sumo das
algas”: “Na verde espessura / Do fundo do mar / Nasce a arquitetura” (MORAES,
1946, p. 226). A arquitetura entdo n&o € apenas matéria solida e tdo pouco soO
inspiragdo poética. Mas tem em si um pouco de cada’®.

A relacgao da lirica com a materialidade segue no restante do poema “Azul
e Branco”. A vida cotidiana se mistura a vida do eu lirico e passam a ser construidas
a partir da harmonia das duas linhas que se desenham na ultima parte do poema. Na
parte lll, entdo, embora possa ser percebido o limite entre essas linhas, o sujeito nos
da abertura para enxergarmos além da arquitetura. A expressao “azul e branco” é
repetida 14 vezes, dando-nos uma leitura dos andares/cores do edificio. Ao mesmo

tempo dao ao poema uma lirica, cujo registro marca a poética da modernidade:

Azul... Azul...

Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco
Azul e Branco

[.]
(MORAES, 1946, p. 226 e 227).

" E como disse Carmelo Bonet: “a andlise da vida interior, a introspeccgéo, é pratica fundamental para
quem deseja fazer algo de certa consciéncia em matéria literaria. Analisar o mundo exterior é andar
metade do caminho. Analisar o mundo interior € andar a outra metade” (BONET, 1970, p. 73). A
relacdo dos mundos externo e interno do sujeito possui uma base lirica consistente. “Ha, pois, que

”

aprender a conjugar desde cedo o verbo novo ‘interiorizar-se”.
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Ja em outra poesia do livro Poemas, Sonetos e Baladas Vinicius diz que é
“‘impossivel fugir a essa dura realidade” (MORAES, 1946, p. 234). O poeta se abre de

vez para o mundo®. Escreve alguns poemas que merecem destaque em qualquer

s

antologia. Um exemplo é “O Dia da Criagdo”, do qual o verso citado faz parte. E um
poema que relaciona a religiao com a metafisica para tratar da vida cotidiana. Faz-
nos entrar em uma espécie de labirinto pelos fatos que acontecem. E mais uma vez

nos coloca reflexivos diante de uma situagao:

Hoje é sabado, amanha é domingo

A vida vem em ondas, como o mar

Os bondes andam em cima dos trilhos

E Nosso Senhor Jesus Cristo morreu na Cruz para nos salvar.
[...]

Impossivel fugir a essa dura realidade

Neste momento todos os bares estao repletos de homens vazios
Todos os namorados estao de méaos entrelagadas

Todos os maridos estdo funcionando regularmente

Todas as mulheres estéo atentas

Porque hoje é sabado.

Neste momento hd um casamento
Porque hoje é sabado.

Ha um divércio e um violamento
Porque hoje é sabado.

[...]

Ha um renovar-se de esperangas
Porque hoje é sabado.

[...]

Ha uma mulher que vira homem
Porque hoje é sabado.

[...]

Ha um piquenique de politicos
Porque hoje é sabado.

[...]

Ha uma impassivel lua cheia
Porque hoje é sabado.

Ha damas de todas as classes
Porque hoje é sabado.

Umas dificeis, outras faceis
Porque hoje é sabado.

[.]
(MORAES, 1946, p. 233-235).

8 Sem duvida, Vinicius de Moraes é um dos mais importantes poetas/artistas brasileiros. Sua obra é
vasta: produziu como poeta, letrista, dramaturgo, cronista e critico. A tematica amorosa, que quase
sempre versa sobre as mulheres, trata agora, de uma forma mais evidente, sobre temas nacionais ou
do cotidiano, sem, contudo, fazer com que Vinicius se torne um poeta entregue a certas causas. Mas,
mostrou-se bastante interessado em relagéo as questdes de sua vivéncia social e histérica.
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E a criagdo do mundo e da vida sob a ética de um suijeito lirico atento ao
seu contexto. “No principio, criou Deus o céu e a terra” (BIBLIA SAGRADA, 1979, p.
3); nds sabemos. E que depois de trabalhar por seis dias, dividindo “a luz das trevas”,
separando as aguas do céu, semeando as terras, criando os dias e as noites, depois
0s animais — em um dia os das aguas e do céu e no outro, os da terra —, até, por
fim, criar “o homem a sua imagem”, Deus “descansou no dia sétimo, depois de ter
acabado as suas obras” (BIBLIA SAGRADA, 1979, p. 4).

Porém, segundo o eu lirico, se Deus tivesse tirado o sexto dia da criagéo, o
da criacdo do homem, para descansar, nds nao teriamos todos os momentos da vida
dos homens de hoje — porque o poema, nesse sentido, transcende a sua época —
nessas idas e vindas. Como o sujeito diz: “A vida vem em ondas, como o mar”. Tudo
é fragmentado, se perde. Ou como espumas do mar, tudo se dissipa em nossa vida.
Por isso é “Impossivel fugir a essa dura realidade”: dos “homens vazios” nos lugares
mais distintos possiveis: em bares, casamentos, piqueniques.

Lembramo-nos do que disse Antonio Candido sobre uma caracteristica que
acompanha Vinicius de Moraes desde a sua fase espiritualista e metafisica: o poeta
cria uma “fisica extremamente humana e comunicativa” (CANDIDO, 2004, p. 104) em
seus textos. E o sentimento amoroso € o mesmo dos poemas anteriormente citados,
entregue aos nossos sabados, ao cotidiano, seja pelo social, histérico ou de carater
de religiosidade. A poesia lirica de Vinicius confirma a intengdo do nosso estudo, de
sair de uma poesia romantizada para uma lirica desidealizada, ainda que subjetiva.

Na terceira e ultima parte d“O Dia da Criagao” o sujeito, concluindo, diz:

Por todas essas razbes deverias ter sido riscado do Livro das Origens,
[ 6 Sexto Dia da Criagéo.
[..]
Na verdade, o homem n&o era necessario
Nem tu, mulher, ser vegetal, dona do abismo, que queres como as plantas,
[ imovelmente e nunca saciada
Tu que carregas no meio de ti o vortice supremo da paixo.
[...]
Seria a indizivel beleza e harmonia do plano verde das terras e das aguas
[ em nupcias
[...]
Precisamos encarar o problema das colocagbes morais e estéticas
Ser sociais, cultivar habitos, rir sem vontade e até praticar amor sem vontade
Tudo isso porque o0 Senhor cismou em ndo descansar no Sexto Dia e
[ sim no Sétimo
-]

(MORAES, 1946, p. 236).
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Teriamos “beleza e harmonia”. Mas Deus fez o homem, que se fez “vazio”,
e a mulher, “dona do abismo”. Resta-nos “encarar o problema”: termos moral; sermos
apresentaveis, sociais. Precisamos “até praticar amor sem vontade”. Talvez esse néo
fosse o comportamento a ser seguido. Porém, é o que sobrevive em nés. Para o eu
lirico, 0 homem seria a razdo de muitos males. E a mulher, a prépria encarnagao das
volupias.

Sem duvida o poema nos da possibilidades varias de discussao. Contudo,
retornando as consideragodes iniciadas no topico 1.1, sobre poesia expressiva, temos
a lembrar do debate proposto por José Merquior. Em seu livro A astucia da mimese:
ensaios sobre lirica, o autor fala a respeito dos “elementos da imitacao da lirica”. 1) O
objeto, que trata dos “estados de animo” do poeta lirico; 2) O “medium”, equivalente a
‘mimese interna” de como o poeta se expressa; e 3) O fim, que demonstra o poeta ter
“certo conhecimento sobre verdades humanas” (MERQUIOR, 1997, p. 28 e 29).

O poema “O Dia da Criagao” € um bom exemplo nessa discussao, ja que
caracteriza esse “processo mimético na lirica”. Temos a atengao cuidadosa do poeta
frente ao tema abordado — o que seria a “mimese interna” —; temos uma condigao
viavel de amplas leituras, a partir dessas “verdades” biblicas e mundanas; e temos a
subjetividade, correspondendo aos “estados de animo”. O texto é lirico; e € mimético.
H4, portanto, em nosso entender, baseado no pensamento de José Merquior, quando
fala que a poética moderna retoma Aristoteles, uma extensédo do conceito de mimese.

Para o critico literario, esse retorno pode ser notado no filésofo grego sob o
que se apreende como a verdade da imaginagdo, como uma verossimilhanga, uma
dimensao reinventada da realidade humana. Em outras palavras, usando uma fala de
Roberto Brandao: a mimese de Aristoteles € “a natureza da realidade representada
como efeito de sentido” (BRANDAO, 2012, p. 3). Na poesia lirica moderna isso entéo
corresponderia a expressividade do poeta e & subjetividade do eu, interligadas®’.

Assim como a mimese, que € propria de um texto literario, passou por uma
ressignificagdo, em nossa pesquisa falamos da reformulagao do sentimento amoroso
na lirica moderna. Tem-se apresentado, sobretudo, que essa poesia tem uma relagao
significativa com o subjetivo-emocgdes-interno e o objetivo-mundo-externo do eu. O
elemento do estudo foca no sujeito lirico em Vinicius de Moraes, sendo mostrado

neste capitulo. A reformulagao se traduz na “desidealizagdo” da expressividade e da

® De tal modo, ainda que tratando de tematicas ligadas ao mundo externo do homem, o poeta e o eu
que se mostra no poema se manteriam sensiveis. Afinal, como salientou José Merquior, “ndo é preciso
sair de Aristoteles para conceber [...] a lirica como agbes em poténcia” (MERQUIOR, 1997, p. 20).
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subjetividade poética desse sujeito. Ressaltando que, embora a sua voz fale ou do
amor ou de assuntos da realidade, a emogao se faz presente®.

E no livro escolhido para analise temos a reunido de poemas que dialogam
com essa nossa proposta de trabalho. Poemas, Sonetos e Baladas é% provavelmente
o livro mais importante do poeta. Vale ressaltar que no livro ha notaveis poemas. Por
exemplo, o “Soneto de Fidelidade” e o “Soneto de Separagao”, analisados no introito
deste capitulo. Outros que fazem parte, e também merecem destaque: “Balada da
praia do Vidigal”, “A um passarinho”, “Soneto do Maior Amor”, “Balada do Mangue”,
“Rosario”, “Balada das meninas de bicicleta”, “Marina”, “Poema de Natal”®.

Além desse sujeito que notamos aparecer em Poemas, Sonetos e Baladas,
fazendo-nos refletir sobre questdes sociais, histéricas e de religiosidade, ele também
fala da mulher. Uma mulher vestida de sensualidade, erotizada. O sujeito acompanha
o poeta que agora vé e tem a mulher real, de carne e 0sso. Com isso, ndo ha mais
idealizac&o e fantasia no olhar do sujeito, de ver e ter a mulher intocavel, pudica. E
Vinicius de Moraes nos mostra isso em diversas poesias. Notemos a presenga dessa

mulher em passagens de alguns poemas. Comecemos pelo “Soneto de Despedida”:

Uma lua no céu apareceu

Cheia e branca; foi quando, emocionada
A mulher ao meu lado estremeceu

E se entregou sem que eu dissesse nada.

Larguei-as pela jovem madrugada
Ambas cheias e brancas e sem véu
Perdida uma, a outra abandonada
Uma nua na terra, outra no céu.

8 Nas palavras de Octavio Paz nés temos: “a histéria da poesia moderna ¢ a histéria de um continuo
dilaceramento do poeta, dividido entre a concep¢do moderna do mundo e a presenga as vezes
intoleravel da inspiracdo” (PAZ, 2012, p. 172). Ou seja, de um lado estaria essa “concepgdo moderna”,
onde teriamos a subjetividade do poeta (e/ou do sujeito) preocupado com as questdes sociais,
religiosas e filoséficas; e do outro, estaria a “inspiragdo”, onde teriamos essa subjetividade ligada ainda
as emocgdes. O que difere na poesia moderna é que essa emocgao esta ligada ao processo de criagao
do poeta e nédo internalizada colocando o sujeito como pecga central da poesia.

8 Sobre o livro, Antonio Candido diz; “Talvez seja o0 momento de sintese das suas capacidades e
ritmos. Nele encontramos Vinicius inteiro, o de antes e o de depois; o que apela para a transcendéncia
e 0 que realiza o verso correndo os dedos pelo violdao. Numa tarde de domingo ele nos leu inteiro o
livro ainda inédito; e alias teria sido preciso vé-lo naqueles tempos, na flor dos primeiros trinta anos,
corretamente vestido de escuro, mas sem sombra de convencionalismo; extremamente polido e
sereno, com uma boa vontade fraterna e universal, ndo se espantando com nada e fazendo da sua
poesia um espanto permanente com tudo [...]" (Antonio Candido apud PECCI, 1994, p. 207).

8 Muita dessas poesias, publicadas no periodo de Poemas, Sonetos e Baladas, em 1946, vém de um
periodo que Vinicius de Moraes passou na Inglaterra, depois que ganhou uma bolsa do Conselho
Britanico para estudar lingua e literatura inglesa em Oxford. E quando o poeta exercita formas
tradicionais, como o soneto e a balada, tipos que ja vinham abolidos pelos ideais modernistas. E
Vinicius reescreve essas formas.
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Mas nao partira delas; a mais louca
Apaixonou-me o pensamento; dei-o
Feliz — eu de amor pouco e vida pouca

Mas que tinha deixado em meu enleio
Um sorriso de carne em sua boca
Uma gota de leite no seu seio.
(MORAES, 1946, p. 204).

No soneto®, vemos um sujeito que vive o instante. Ele ndo idealiza a
mulher, embora até chegue a aproxima-la de um luar. Entretanto, assim como a lua,
que tem as suas fases, a mulher tem outras faces. A dessa poesia se entrega, e se
perde, e o deixa apaixonado. Nao no sentido fantasioso, romantico. Mas uma paixao
movida pelo momento do que fora vivido. O seu “amor pouco” e sua “vida pouca”
fazem essa paixao seguir desenganada. O que fica para o sujeito € “um sorriso de
carne” na boca da mulher e “uma gota de leite no seu seio”.

Em outro poema, “Pescador”, temos uma personagem que vai para labuta
diaria e necessita da sua embarcagao, meio indispensavel para sua sobrevivéncia.
Ou seja, é algo que Ihe serve para um fim, o seu sustento. Aqui a mulher é colocada
no mesmo contexto. Ela € comparada a canoa. E assim como o pescador as vezes
precisa descansar de seu trabalho, assim o sujeito também faz: tem o “corpo de Cora
Marina” como algo que o leve para longe da terra. Ele trabalha no e com o corpo dela;

o satisfaz; ao final, descasa. Lemos:

[...]

Ah, que tua canoa é leve, pescador; na agua

Ela até me lembra meu corpo no corpo de Cora Marina
Tao grande era Cora Marina que eu até dormi nela

E ela também dormindo nem me sentia o peso, pescador...

[...]

Tu ja viste mulher nua, pescador: um dia eu vi Negra nua
Negra dormindo na rede, dourada como a soalheira

Tinha duas roxuras nos peitos e um vasto negrume no sexo
E a boca molhada e uma perna calgada de meia, pescador...

N&o achas que a mulher parece com a agua, pescador?
Que os peitos dela parecem ondas sem espuma?

Que o ventre parece a areia mole do fundo?

Que o sexo parece a concha marinha entreaberta pescador?

[.]
(MORAES, 1946, p. 201).

% vale uma ressalva em relagéo aos sonetos e as baladas escritas por Vinicius de Moraes, produgdes
estas muito marcantes em sua obra poética. De um lado temos o0s sonetos, presos a uma rigidez e
sintese. Do outro, as baladas, com dura¢des mais variadas, podendo deixar a voz do eu lirico até mais
espontanea.
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A outra mulher a quem o sujeito lirico se refere tem como nome Negra. Seu
corpo é tdo quente quanto ao sol; a pele é dourada. E uma mulher cujos peitos, sexo,
boca e pernas o fazem pensar que todas as mulheres parecem agua. Assim, para o
sujeito, como a agua esta para o corpo humano, e é algo fisiolégico, a mulher esta
para os seus desejos. Peitos “sem espuma”, ventre que pode fazer com que perca o
equilibrio, e o sexo como “a concha marinha entreaberta” é tudo que o sujeito precisa
para tirar a sua pedra preciosa.

Outro poema que pode ser citado completo é “Mar”. Contudo, embora seja

breve, ele traz uma carga lirica imensa. O sentimento amoroso segue desidealizado:

Na melancolia de teus olhos

Eu sinto a noite se inclinar

E ouco as cantigas antigas
Do mar.

Nos frios espacos de teus bragos
Eu me perco em caricias de agua
E durmo escutando em vao

O siléncio.

E anseio em teu misterioso seio

Na atonia das ondas redondas.

Naufrago entregue ao fluxo forte
Da morte.

(MORAES, 1946, p. 207).

O poema cresce gradativamente. Mostra a principio o sujeito escravizado
“na melancolia” dos olhos da amada. Inclusive a noite se sente mudada. E o motivo é
a rendigdo do sentimento do sujeito a esses olhos. O mar é o pano de fundo para o
romantismo, cantarolando “cantigas antigas”. Mas a subjetividade lirica transforma. O
que temos séo “os frios espacgos” dos bragos da amada. Caricias deixam o sujeito se
perder por entre o vao desses bragos, que sdo como agua. Os abragos se dissolvem,
liquidos, e silenciosos.

E ja grande, o poema nos apresenta o sujeito se sentindo derrotado. O que
inicia com um amor puro agora o faz conhecer a morte. A ansia pelo seio misterioso,
e depois a inércia dos movimentos das ondas do mar, deixam o sujeito “naufrago”, e
a beira de sentir a morte. Talvez porque néo se sinta bem a se render ao amor puro.
Como né&o quer isso, prefere entdo viver “em caricias de agua”. A “desidealizagdo” do
sujeito € reconhecida pela sua inser¢ao na realidade dos desprazeres do sentimento

amoroso.
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O amor e a mulher unicos, porém voluptuosos, estao presentes também
em toda a “Balada da Praia do Vidigal”. E mais uma poesia onde o sujeito deixa
explicita a sua lirica desidealizada. Mais uma vez a lua é testemunha do amor carnal
do sujeito lirico, e desse sentimento ligado ao ato fisico. Tal subjetividade nessa
relacdo entre o amor e o mar é tao sutil que chega a nos confundir: € a mulher amada
ou € a praia que enlaca o sujeito? Ele diz: “Teu ventre de maré cheia / Vinha em
ondas me puxar”. A lua nao surge. Ela é oculta. Mas de alguma forma presencia esse

mistério que envolve os amantes. Citamos a primeira estrofe da balada:

A lua foi companheira

Na praia do Vidigal

Nao surgiu, mas mesmo oculta
Nos recordou seu luar

Teu ventre de maré cheia
Vinha em ondas me puxar
Eram-me os dedos de areia
Eram-te os labios de sal.

[.]
(MORAES, 1946, p. 207).

E como se o sujeito estivesse dentro de um tridngulo e em cada uma das
pontas ficassem “os dedos de areia” e “os labios de sal’ o puxando para perto/dentro.
Na ponta de cima estaria o luar, observando todo aquele paganismo amoroso; e nas
bases encontrariamos a amada e a praia, em uma interagdo simbdlica da sua visao
do feminino: “Uma linda mulher com os seios em repouso / Nua e quente de sol [...] O
ventre terso, o pelo umido, e um sorriso / A flor dos labios entreabertos para o gozo”
(MORAES, 1991, p. 101).

Na “Balada das Meninas de Bicicleta”, o sujeito lirico observa a beleza da
cena das ciclistas na praia do Arpoador, no bairro de Ipanema, no Rio de Janeiro. Ao
lermos o poema n&o é dificil imaginar a cena: as “meninas de bicicleta”, transitando,
cada uma a seu modo. E sabe-se la para onde vao! A subjetividade lirica da cena foi
captada e tomada pelo sujeito para ser eternizada em quem |é o poema. Tira daquele
momento cotidiano um sindénimo de revelacao artistica.

E um poema que, de alguma forma, harmoniza uma linguagem subjetiva

com uma objetiva, tdo presente na poesia moderna®. E ele ndo deixa de expressar

8 Falamos sobre o assunto no segundo capitulo deste trabalho. Na ocasido nés chamamos atencgéo
para as leituras de Theodor Adorno (2003) e Michel Collot (2004). No livro Notas de Literatura I, em
sua “Palestra sobre lirica e sociedade”, Theodor Adorno diz: “Se, em virtude de sua prépria
subjetividade, pode-se falar do teor lirico como sendo objetivo — caso contrario ndo seria possivel
explicar o simples fato que fundamenta a possibilidade da lirica como género artistico: seu efeito sobre
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uma subjetividade, mesmo prevalecendo a linguagem coloquial € um fato corriqueiro
da sociedade. Alias, o sujeito se insere nesse contexto. Toma a cena para si, de

forma consciente e fala de forma sensivel sobre o “bicicletai” das meninas:

Meninas de bicicleta

Que fagueiras pedalais
Quero ser vosso poeta!

O transitorias estatuas
Esfuziantes de azul
Louras com peles mulatas
Princesas da zona sul:

As vossas jovens figuras
Retesadas nos selins

Me prendem [...]

Que douradas maravilhas!
Bicicletai, meninada

Aos ventos do Arpoador
Solta a flamula agitada
Das cabeleiras em flor

[.]
(MORAES, 1946, p. 230 e 231).

Com atengao nesse ponto, da subjetividade (interior) que se reverte em
objetividade (exterior), citamos outras pesagens da balada, fazendo-nos entender
essa relagdo entre subjetivo e objetivo. Porque, valemos ressaltar, a subjetividade,
embora traga em esséncia questdes que envolvem o interior, também compete ao

mundo exterior do sujeito. Ou seja, € mergulhar na interioridade subjetiva do eu e ao

outros que ndo o poeta em mondlogo consigo mesmo —, isso sO ocorre se a obra de arte lirica, ao
retrair-se e recolher-se em si mesma, em seu distanciamento da superficie social, for motivada
socialmente, por sobre a cabegca do autor. O meio para isso, porém, é a linguagem. O paradoxo
especifico da configuragao lirica, a subjetividade que se reverte em objetividade, esta ligado a essa
primazia da conformagédo linguistica na lirica, da qual provém o primado da linguagem na criagado
literaria em geral, até nas formas em prosa. Pois a propria linguagem ¢ algo duplo. Através de suas
configuragdes, a linguagem se molda inteiramente aos impulsos subjetivos; um pouco mais, e se
poderia chegar a pensar que somente ela os faz amadurecer [...] As mais altas composic¢des liricas
sdo, por isso, aquelas nas quais o sujeito, sem qualquer residuo da mera matéria, soa na linguagem,
até que a propria linguagem ganha voz” (ADORNO, 2003, p. 73 e 74).

Consideragdo que pode se completada com as argumentagdes que Michel Collot faz no texto O
sujeito lirico fora de si. Em um determinado momento o autor se aproxima do pensamento de Emil
Staiger. Este, dentre os assuntos tratados em seu livro Conceitos fundamentais de poética, coloca que
“a verdadeira forca e valor de uma poesia esta na situagao, em seus motivos” (STAIGER, 1977, p. 25).
Citando M. Collot, temos: “Colocar o objeto contra o sujeito, o corpo contra o espirito, a letra contra a
significacao, & perder o essencial e o mais dificil de ser pensado, que é a implicagao reciproca de tais
termos. Para tentar compreender que o sujeito lirico s6 pode se constituir na sua relagédo com o objeto,
que passa pelo corpo e pelo sentido, langando-nos e langando seu sentido através da matéria do
mundo e das palavras, a poesia moderna nos leva a ultrapassar todas essas dicotomias” (COLLOT,
2004, p. 168).

Entendemos, a partir desses autores que essa reflexdo da aproximagéao do subjetivo com o objetivo,
de certa forma, delimita um sentido para a poesia lirica moderna, ligando o mundo interior e o0 mundo
exterior do poeta/sujeito. Portanto, o que se reveste em objetividade (o exterior) é a consciéncia que o
poeta toma para si e entdo se expressa. E a subjetividade elimina qualquer distancia que possa haver
entre o sujeito que fala no poema e um objeto/cena que ele observa no mundo.
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mesmo tempo é se encontrar fora desse eu, exteriormente. E a transformacdo da
(poesia) lirica dentro do contexto da modernidade.
E tal relagcdo ocorre na “Balada das Meninas de Bicicleta”. Vejamos:

[..]]

Solta a flamula agitada

Das cabeleiras em flor

Uma correndo a gandaia
Outra com jeito de séria
Mostrando as pernas sem saia
Feitas da mesma matéria.

[...]

A vés o canto que inflama
Os meus trint'anos, meninas
Velozes massas em chama
Explodindo em vitaminas.

[...]

Vés que levais tantas ragas
Nos corpos firmes e crus:
Meninas, soltai as algas
Bicicletai seios nus!

No vosso rastro persiste

O mesmo eterno poeta

Um poeta — essa coisa triste
Escravizada a beleza

Que em vosso rastro persiste,
Levando a sua tristeza

No quadro da bicicleta.
(MORAES, 1946, p. 230 e 231).

Vinicius de Moraes pde o cotidiano na poesia e a poesia no cotidiano. Ele
mostra a mulher do mar, do sexo, da lua, da morte ou do cotidiano como a mais real
possivel. Em sua poesia, a mulher perde a idealizagao tipica de musa intocavel, bem
caracteristico de poemas que versam sobre a tematica do amor. Ela € um ser comum,
que trabalha, que vive com pescadores, que dorme com os homens, que anda pela
rua de bicicleta. A amada inalcangavel ndo pertence a escrita do contexto real, lugar
onde transita o poeta, impregnado pelas questdes sociais e historicas de seu tempo.

No intuito de finalizarmos as argumentacbes apresentadas neste topico,
que vem tratando de evidenciar uma reformulagdo do sentimento amoroso na lirica
moderna de Vinicius de Moraes, destacaremos mais duas poesias do livro Poemas,
Sonetos e Baladas. Uma é a “Balada do Mangue” (MORAES, 1946, p. 216 e 217) e a
outra é “Rosario” (MORAES, 1946, p. 218-220). A prostituigdo é a tematica da balada;
e no poema o tema € o sentimento amoroso: fala da primeira relagdo sexual de um

jovem de 15 anos. Porém, de acordo com alguns biografos, seria do proprio Vinicius.
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“‘Balada do Mangue” reflete um sujeito sensivel sobre as condi¢des de vida
das prostitutas da Zona do Mangue, antiga (e famosa) regido boémia, de prostituigao,
frequentada por todas as classes do Rio de Janeiro. Na época em que o poema foi
escrito — na década de 1940 —, era bastante comum que mulheres estrangeiras
frequentassem a Zona para trabalharem como prostitutas. E esse pano de fundo que

da o tom de lirismo “desromantizado” ao poema. Vejamos 0s seus primeiros versos:

Pobres flores gonococicas
Que a noite despetalais

As vossas pétalas toxicas!
Pobre de vds, pensas, murchas
Orquideas do despudor
Nao sois Lcelia tenebrosa
Nem sois Vanda tricolor;
Sois frageis, desmilinguidas
Dalias cortadas ao pé
Corolas descoloridas
Enclausuradas sem fé.

[.]
(MORAES, 1946, p. 216).

Vinicius escreve um poema que nao romantiza o tema. Ele o trata como
realmente €, um problema. E o sujeito que se depara com as cenas desse ambiente
decadente acaba se entregando, em compaixao e piedade (“Pobres de vés, pensas,
murchas / Orquideas do despudor”). As mulheres sdo comparadas as flores. Séo
orquideas, Icelias, vandas, dalias. Mas elas sdo pobres e estédo infectadas (“Pobres
flores gonocécicas”). Despetalam suas “pétalas toxicas” para saciar os que desejam
desfolhar suas corolas. Nesse introito, o sujeito ainda questiona:

[...]

Ah, jovens putas das tardes
O que vos aconteceu

Para assim envenenardes
O pélen que Deus vos deu?

[.]

Certamente por uma necessidade que se estende ndo somente a falta de
oportunidade. E dificil sabermos ao certo. O evidente é que o trabalho é degradante,
mesmo que o sujeito aproxime a prostituta das flores e dé um tom lirico no poema. E
importante destacar, neste ponto, que o Mangue “funcionava sob orientagdo médica
periddica” e tinha “supervisdo e controle da policia [...] médicos e policiais comegaram
a defender diversos argumentos de fundo moral, com o objetivo de justificar suas
estratégias de controle da prostituicdo na cidade” (LEITE, 2005, p. 5).

128



Seria isso uma justificativa para alguns “crispais sorrisos” ou falas sobre o
amor? O sujeito observa essas perdidas reagbes dentro desse espago cuja imagem é
unica: de precariedade, deixando claro que a culpa nao é atribuida a figura feminina.
A problematica esta vinculada mais aos anseios sociais. E possivel que a razdo seja
pelas péssimas condi¢cdes de vida nos suburbios da cidade. “No entanto”, de acordo
com Jugara Leite, o governo concordava “que a prostituicdo era um mal necessario,
pois, apesar de contribuir para a desmoralizagdo social, ajudava a estabilizar a
tranquilidade das familias” (LEITE, 2005, p. 6). Todavia, o que se nota no poema é:

[...]

No entanto crispais sorrisos
Em vossas jaulas acesas
Mostrando o rubro das presas
Falando coisas do amor

E as vezes cantais uivando
Como cadelas a lua

Que em vossa rua sem nome
Rola perdida no céu...

[...]

Sinto entdo nos vossos sexos
Formarem-se imediatos

Os venenos putrefatos

Com que os envenenar

O misericordiosas! [...]
(MORAES, 1946, p. 216).

Sao como cadelas que cantam uivando; e rolam perdidas. O sujeito, que é
uma espécie de andarilho suburbano, se enche de piedade. Ele sente a incoeréncia
da cidade e dos homens envenenando as mulheres. Porém, esta é tomada pelo seu
sexo como quem envenena. O sentimento amoroso do qual faz envolver o sujeito as
prostitutas, mulheres privadas de lirismo, o desponta como um anticupido. Ao invés
de atirar as flechas de amor, como o Cupido/Eros faria, ele as retira dos coracdes das

amantes excluidas, misericordiosas. E continua:

[...]
Cantais, maternais hienas
Cancdes de caftinizar

[...]

Como sofreis, que siléncio
Nao deve gritar em vos

Esse imenso, atroz siléncio
Dos santos e dos herdéis!

E o contraponto de vozes
Com que ampliais o mistério
Como é semelhante as luzes
Votivas de um cemitério
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Esculpido de memorias!
Pobres, tragicas mulheres
Multidimensionais

Ponto morto de choferes
Passadi¢o de navais!
Louras mulatas francesas
Vestidas de carnaval:

[.]
(MORAES, 1946, p. 216 € 217).

Ha um vazio interior, um “imenso, atroz siléncio / Dos santos e dos heréis”
que amplia o mistério “Esculpido de memdrias” das “Pobres, tragicas mulheres”. Esse
vazio se espalha no “Ponto morto de choferes”. Sdo estes que se relacionam com as
tentacdes de suas proprias carnes. E que sem se preocupar com o sofrimento dessas
mulheres usam como contraponto de seus prazeres “Louras mulatas francesas”. E as
mascaras usadas por estas s6 confirmam que as suas flores murcham. Mas usando-
as as suas flores escondem as “pétalas téxicas”. E o poema ganhando intensidade.

Sua exceléncia estética leva-nos a conhecer o universo do meretricio e ao
mesmo tempo ter um cuidado mais humano as tentagdes sociolégicas. A prostituigcao
nao é estereotipada; o tema possui um viés moralizante. Leva-nos a compreender as
ideias de revolta e destruicdo que sinalizam a visao da sociedade sobre a condigcao
da mulher prostituida. E de modo sensivel, o sujeito questiona tanto os antecedentes

quanto o destino dessa mulher:

[...]

Viveis a festa das flores
Pelo convés dessas ruas
Ancoradas no canal?

Para onde irdo vossos cantos
Para onde ird vossa nau?
Por que vos deixais iméveis
Alérgicas sensitivas

Nos jardins desse hospital
Etilico e heliotrépico?

Por que nao vos trucidais

O inimigas? [...]

(MORAES, 1946, p. 217).

Até quando permanecerao nessa vida? Sobreviverdo a esse universo? A
solucao de todo o sofrimento seria a morte? Os versos nos levam a refletir sobre isso.
O poema todo renova, produz, reproduz e distribui entoagbes de um lirismo muito
especifico: tratar da pobreza, da doencga e das condicdes das mulheres prostitutas. E
essa percepgao do poeta que faz mudar a sua lirica, passando de um romantico para

um moderno, com todas as suas pompas. Como disse Eucanaa Ferraz:
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Foi a luta contra si mesmo, no sentido de uma libertagao “dos preconceitos e
enjoamentos de sua classe e do seu meio”, que construiu o poeta. Para
chegar a maturidade de um livro como Poemas, sonetos e baladas, o criador
teve de ir paulatinamente se despojando de valores circunstanciais, mirando
criticamente uma série de principios religiosos, morais, filosdéficos, sociais,
estéticos (FERRAZ, 2008, p. 165).

Como o soneto, forma bastante recorrente em sua obra poética, Vinicius
de Moraes também produziu muitas baladas. Ele incorpora para o seu fazer poético
os elementos mais diversos da vida. O sentimento amoroso vai se metamorfoseando
conforme as tematicas sao trabalhadas, seja, por exemplo, na imagem sublime e/ou
até apaixonada da/pela mulher, seja na forma decadente, embora lirica, como essa
da “Balada do Mangue”.

Desde o titulo, inclusive, € de notarmos a relacdo da podridao das ruas do
Mangue com o que significa 0 mangue como um bioma natural. Este é lamacento, é
lodoso e, em alguns momentos, malcheiroso. Dessa forma, liga-se a imagem de algo
sujo e impuro. E € como o Mangue da rua é tratado. Nado ha como nao notar isso na
voz/olhar do sujeito. Esse € também o papel da arte: absorver como matéria-prima as
coisas sentidas e as observadas®’.

Dentro da Zona do Mangue, onde as subjetividades sao criadas, o olhar do
sujeito fala por nés. Dentro desse mundo heterogéneo, em constante transformacao,
ele observa atentamente toda a vida daquelas mulheres. Busca compreender as suas
razdes de estarem ali; compreender, na verdade, o todo daquele ambiente. Com isso,
o sujeito amplia nossa visdo diante do fato. Ele se movimenta em dire¢do a voz das

prostitutas e nos movimenta para refletir sobre a situacao delas. E assim termina:

[...]

Nao ateais fogo as vestes

E vos langais como tochas
Contra esses homens de nada
Nessa terra de ninguém!
(MORAES, 1946, p. 217).

O sujeito ndo condena o trabalho das prostitutas. Elas sao vitimas de uma
condigao que Ihe é imposta. Elas ainda sao flores, sdo sensiveis, mesmo que estejam

relacionadas a impureza. Nesse sentido, o sujeito faz um apelo: que permanegam

8 Nas palavras do poeta, segundo André Dias: “Arte é afirmacgéo de vida [...]. Afirmagao de vida nesse
sentido que a vida é a soma de todas as suas grandezas e podriddes: um profundo silo onde se
misturam alimentos e excrementos, e do qual o artista extrai a sua ragédo diaria de energias, sonhos e
perplexidades” (Vinicius de Moraes apud DIAS, 2013, p. 53).
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firmes, como mulher, como seres humanos, independente da crueldade que possam
sofrer por “esses homens de nada”. Ele sugere que lutem, mas ndo umas contra as
outras (“Nao ateais fogo as vestes”). Como fogo, elas devem, sim, liberar sua luz e
calor “Nessa terra de ninguém”. Lutar, mas contra a sociedade que as oprime.
Usando as palavras de Daniel Piza, temos a dizer que: de Vinicius, a
“Balada do Mangue”, € “um de seus maiores poemas [...]; € 0 menino que era puro
agora se diverte sem iluséo [...]. Da angustia a malicia, as palavras vao dangando em
compasso de jogral semimodernista, misturando ritmos e registros” (PIZA, 1999, s.p.).

E completa:

[.-.] em “Poemas, Sonetos e Baladas” (1946; rebatizado como “O encontro do
cotidiano”) que Vinicius chega a uma maturidade estilistica — e a seu apogeu
poético. E nesse periodo que, além dos sonetos famosos (“Soneto de
fidelidade”, “Soneto do maior amor” e “Soneto de separagéo”) e de “O dia da
Criagao” (“Porque hoje é sabado”), escreve suas obras-primas. Nada contra
os sonetos, com sua eloquéncia criativa e cadéncia bem-comportada, mas
sao especialmente as baladas desse livro que trazem uma combinagao de
qualidades inédita para a poesia brasileira. [...]

E nessas baladas que, num olhar livre de cronologia, vemos um hibrido
dos impulsos que divide a obra de Vinicius — o idealista e o sensual. E nelas
que seu humor pontua sua religiosidade, que seu romantismo ainda nao se
rendeu a marotice ipanemense, que seu registro pode passar do erudito ao
vulgar sem perder riqgueza ou flexibilidade. Nao por acaso sédo baladas, a
meio caminho entre as cangdes que dependem do canto para viver e os
poemas que pedem o siléncio para reler. Conjugam rigor e liberdade,
coloquialidade e refinamento. Todo o efeito vem, na verdade, desses
contrastes harmonizados (PIZA, 1999, s.p.).

Finalizamos este terceiro capitulo com a leitura de “Rosario” (MORAES,
1946, p. 218-220); poema que vem ratificar 0 nosso objetivo principal: refletir sobre a
constituicdo de um sujeito lirico desidealizado na poética de Vinicius de Moraes, com
base na “desromantizagao” presente no livro Poemas, Sonetos e Baladas, a partir da
reformulagéo do sentimento amoroso no tocante a subjetividade da lirica na moderna.

Sabemos que a poesia lirica — em um sentido geral do que se entende por
ela: subjetiva, que trata das sensagdes e anseios do eu/sujeito — €&, de alguma forma,
um veiculo do sentimento amoroso. Poetas, ao longo do tempo, sempre o aspiraram.
Nesta pesquisa pontuamos o romantico e o moderno. O primeiro pertencente aquele
idealizado, onde as reflexdes se direcionavam predominantemente para o que tinha
de mais importante no interior do poeta.

Ja o sentimento amoroso do moderno se reflete desidealizado. A busca de
(re)criar uma individualidade na poesia lirica moderna pode ser considerada como um

ponto convergente entre o eu/sujeito e a realidade presente, onde as reflexdes desse
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sujeito se direcionam a experiéncia da perda, do sensual, ou até mesmo do eratico, ja
que a “desidealizagao” esta como um elemento que reveste a lirica da modernidade.

Portanto, o sentimento amoroso, ou como chama José Aderaldo Castello,
0 “subjetivismo amoroso” neste periodo, ndo sendo mais romantizado, potencializa o
intimo do sujeito para ndo mais falar de si, mas associar sua subjetividade com o que
estd no mundo e na vida. E em Vinicius de Moraes, “0 que poderia ser subjetivismo
amoroso converte-se entao em lirismo-erético de exaltagdo da mulher como figuragao
plastico-sensual [...] de irresistivel sedugao” (CASTELLO, 1999, p. 266).

“‘Rosario” apresenta a iniciacdo sexual de um adolescente de 15 anos com
uma mulata, que tem cinco anos a mais que ele, e ja muito experiente nas atividades
de encantar os homens, fossem estes um “menino puro” ou “outros de mais idade”. A
figura da mulher projeta ao mesmo tempo o “grande sonho da infancia” e a “angustia
da mocidade”. E um poema que indica concomitantemente um lirismo terno, embora
0 uso de expressdes vulgares aparega, e um lirismo desidealizado, exposto sem uma

unica reserva através da paixao sensual do menino/sujeito. Notemos:

E eu que era um menino puro
Nao fui perder minha infancia
No mangue daquela carne!
Dizia que era morena
Sabendo que era mulata

[...]

Lembro dos seus anos vinte
Junto aos meus quinze deitados
[...] ela dava

Aos outros de mais idade

[...]

Meu grande sonho da infancia
Angustia da mocidade.
(MORAES, 1946, p. 218-220).

A morena/mulata “Dizia que era donzela / Nem isso néo era ela / Era uma
moga que dava”. Um conflito em um dizer e n&o dizer que acaba por envolver mais a
curiosidade do sujeito. E uma fragmentacdo que se alinha, fazendo-se uma unidade.
A mulher que um dia era apenas sonho (talvez mistica), é real, angustia (dionisiaca,
talvez). As imagens criadas pelo que ia se desenvolvendo entre o sujeito e “a moga
que dava” jorram uma lirica de tensdo — caracteristica também da lirica moderna.

Essas tensdes ja vinham desde o livro de estreia de Vinicius, O caminho
para a distancia (de 1933). Segundo Antonio Secchin, essa tensao € “o0 embate entre

o apelo quase irresistivel do infinito, que implica a submisséo a transcendéncia, e um

133



pulsante desejo de apegar-se a imanéncia” (SECCHIN, 2008, p. 80). O poeta soube
transitar pelos dois caminhos. Entretanto, com o livro Poemas, Sonetos e Baladas (de
1946), Vinicius de Moraes soube ainda mais alimentar a possibilidade de relacionar a
poesia lirica, subjetiva por exceléncia, com a mimese da realidade®®.

Nesse sentido, de ter a poesia como um meio de propagar a sua visdo do
sentimento amoroso, mais frequentemente do amor, e ter a sua vida como o espelho
“do seu ideal poético”, o poema “Rosario” ganha uma leitura muito comum entre os
biégrafos de Vinicius e os criticos de sua obra poética. Eles o interpretam a partir da
mitologia pessoal do poeta, do tempo em que este viveu na llha do Governador, no
estado do Rio de Janeiro (Cf. CASTELLO, 1997; FERRAZ, 2006; PECCI, 1994)%:

Na llha, ficaria amigo dos pescadores, olharia as estrelas, veria o nascer do
sol, conheceria as primeiras delicias do amor, ndo passaria muito tempo para
que enxergasse Eli, mulata de vinte anos, que levaria o aprendiz de poeta as
loucuras da paixdo. Depois de Eli, viria Marina. E Maria, e Santa, e tantas
outras. Comegava a busca incessante do poeta, a busca da amada unica. O
caminho por onde levaria sua obstinada poesia (FERRAZ, 1997, p. 4).

Assim, o “menino puro” do poema “Rosario” seria Vinicius de Moraes. E
uma leitura, sem duvida. Porém, se insistissemos nela desviariamos nosso olhar do
sujeito lirico. Talvez coubesse para uma analise biografica ou memorialista. Nao € a
nossa inteng&o. Esta se prende na voz desse sujeito que ndo romantiza o sentimento
amoroso. Dessa forma, eliminamos de uma vez por todas a relagdo de vida do poeta
com o que € lido no poema.

Vimos que poesia lirica moderna tem, sim, suas nuances e relagdes entre
o interior e exterior de um poeta. Contudo, vale lembrar o que disse Wolfgang Kayser
(1985) sobre o que chamou de “processo lirico”. Este é resultante de um conjunto, da
prépria designacgao da lirica ser subjetiva com a de um poeta lirico n&o lhe faltar certa

objetividade. Portanto, € na fusao desse interior com o exterior que a lirica moderna

# Disse Carlos Drummond, em um depoimento: “Acredito que a poesia dele sobrevivera, independente
de modas e teorias, porque responde a apelos e necessidades de todo o ser humano. Vinicius passou
a vida preocupado a sua maneira, usando meios proprios de expressao, com o problema do destino e
da finalidade do homem. Para ele, a principio, essa finalidade consistia na identificagdo com o
absoluto: depois, com o tempo e para sempre, com 0 amor, que compreende uma vida social e
individual fundada na justica e na paz. A plena realizagdo do amor era, a seu ver, a razdo da vida, e a
poesia era um meio de tomar conhecimento e de espalhar essa verdade. [...] Ele queria um mundo
livre de limitacdes, pressdes, humilhag¢des sociais e econémicas” (ANDRADE, 2003, faixa n° 12).

8 A prépria irma de Vinicius, Laetitia de Moraes, confirma a histéria: “Foi na Illha que aprendeu a nadar,
[...] mergulhou mais tarde em aguas bem mais profundas, seguro de que é preciso tocar o fundo das
coisas para emergir, e salvar-se. Foi ainda na Ilha que descobriu 0 mar e seu mistério e, como vim a
saber mais tarde, foi iniciado nas folgangas do amor” (MORAES, 1961, p. 20).

134



nasce e se revela como tal. Seria, pois, tomar as coisas externas e interioriza-las. E
nessa excitagdo levar o poema a sua esséncia: ter uma linguagem conotativa.

Certos disso, retomamos e citamos mais alguns versos de “Rosario”. Neles
o sujeito compara a mulher a um cardume; seriam varias mulheres em uma: “de um
peixe que era / Em mil se multiplicava”. A mulata acaricia o0 menino. Este, como agua-
viva, vai sendo arrastado pela imensidao do mar e das maos de sua “donzela”; sob as

“Duas estrelas escuras” que brilhavam frente aos seus olhos:

[...]

Deixava... mesmo no mar
Onde se fazia em agua
Onde de um peixe que era
Em mil se multiplicava

Onde suas méos de alga
Sobre meu corpo boiavam
Trazendo a tona aguas-vivas
Onde antes nao tinha nada.
Quanto meus olhos ndo viram
No céu da areia da praia
Duas estrelas escuras
Brilhando [...]

(MORAES, 1946, p. 218).

A tematica amorosa e sexual atravessa todo o corpo do poema. Cenas de
uma realidade possivel a qualquer adolescente de 15 anos, morador de um ambiente
como o aludido nos versos. Nao se trata de um amor ingénuo das namoradinhas do
Ensino Médio. Contudo, podemos ver certa ingenuidade no jovem diante os 20 anos
de experiéncia vivida pela mulher. Afinal, pondera-se que se trata da primeira relagdo

sexual dele. No poema se |é:

E eu que era um menino puro
Nao fui perder minha infancia
No mangue daquela carne!
[..]

Onde suas méos de alga
Sobre meu corpo boiavam
Trazendo a tona aguas-vivas
Onde antes néao tinha nada.
[...]

Era minha namorada
Primeiro nome de amada
Primeiro chamar de filha...
Grande filha de uma vacal!
Como n&o me seduzia

Como n&o me alucinava
Como deixava, fingindo
Fingindo que nao deixaval
[...]

(MORAES, 1946, p. 218 e 219).
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A musa que leva o sujeito a narrar sua aventura sexual € a imagem viva da
mulher devoradora, como nos chamou atencdo Affonso Romano, no texto intitulado
“fragmentacéo dionisiaca e 6rfica da carne”, falando da poesia de Vinicius de Moraes.
Em um dado momento o autor fala da “grande mae boa e ma e seu filho-amante”. Ele
aponta que “esse Filho-Amante é duplo, como a Grande Mae é ao mesmo tempo
perversa e bondosa” (SANT'ANNA, 1993, p. 268). Em “Rosario” é possivel ler sobre
os dois, a mae e o filho.

Passagens nos aludem a mae boa; em: “Dizia que era donzela”; “Primeiro
nome de amada”. Mas também para uma mae ma: “Era uma moga que dava”; “Como
deixava, fingindo / Fingindo que ndo deixava”. Do filho bom, temos: “E eu que era um
menino puro”; “Era a minha namorada”. E do filho mau: “Primeiro chamar de filha... /
Grande filha de uma vaca!”; “Toquei-lhe a dura pevide / Entre o pelo que a guardava”.
Identificado isso dentro do poema, conforme Sant’Anna, qualificamos melhor o “Filho-
Amante”.

O autor entao diz: o “Filho-Amante” estaria “procurando uma unido sagrada
[...] E, assim, ela [a Grande Mae] se insere como sendo a presenga de uma grande
falta, como uma representacao do desejo em sua completude” (SANT'ANNA, 1993, p.
270). E tal leitura aproxima muito do poema “Rosario”. Nele temos um sujeito que se
depara com essa suposta mae, que tanto cuida quanto o devora. Ela €&, portanto, a
representacdo de um circulo, que tem em si o bem e o mal; ambos sem fim. Lemos

mais outro fragmento do poema:

[...]

Ergueu a saia de um gesto
Por sobre a perna dobrada
Mordendo a carne da mao
Me olhando sem dizer nada
[...]

Toquei-lhe a dura pevide
Entre o pelo que a guardava
Beijando-lhe a coxa fria
Com gosto de cana brava.
Senti a presséo do dedo
Desfazer-se desmanchada
Como um dedal de segredo
A pequenina castanha
Gulosa de ser tocada.

[.]
(MORAES, 1946, p. 219).

Essa leitura da mae boa e da mae ma nos remete a outra possivel: o titulo
€ capaz de nao estar relacionado com o nome da mulher que esta no poema; dela se
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chamar Rosario. Alias, ele poderia ter qualquer outro nome: Susana, Maria Mulata,
Palmira, Cora Marina, Negra, “Flauta”, Julieta, Carlota, Beatriz, “Vénus”, Teresinha ou
qualquer uma das “flores” que aparecem na “Balada do Mangue” (MORAES, 1946, p.
216 e 217). Ou ela ainda poderia ser chamada de Marina. Outro nome que aparece
como titulo de uma das poesias do livro Poemas, Sonetos e Baladas.

Quem sabe, talvez, seu nome seja “Rosa”. E por viver proximo das aguas
0 poeta tenha acrescentado a palavra “rio”. Nao vamos por esse caminho. A leitura
que nos remete para discutirmos o porqué do titulo ser esse segue uma ideia surgida
a partir da discussao feita por Affonso Romano. Assim como ele mostrou haver duas
faces para uma mesma mulher, assim também pode haver duas faces para o nome
Rosario. Uma se limita apenas em ser nada mais que um nome.

A outra face entdo seria relacionar o nome Rosario com os rosarios das
oragbes, o Santo Rosario. “O rosario € uma forma de oragdo muito antiga que foi se
desenvolvendo no decorrer de varios seculos. Chamamos de terco a cada uma das
trés partes do rosario” (SENA, 2002, p. 1), as quais representam: 1) Suas alegrias; 2)
Suas dores; e, 3) Suas gldrias. Assim, através da reza do terco podemos conhecer e
meditar sobre os mistérios da vida de Jesus e de Maria.

Antes de tudo inicia-se a reza do tergco com um oferecimento (1). Segue,
num segundo momento, com as oragdes (2) e, por fim, faz-se um agradecimento (3).
Essas sdo as partes do Santo Rosario. Temos no poema uma mulher que se entrega
sexualmente a um jovem. Este descreve todo o acontecimento como uma forma de
oracao: 1) Ha o oferecimento da morena/mulata; 2) Had o0 medo do menino diante de
Deus; e 3) Ha uma realizagéo do sujeito diante do ocorrido. Vejamos no poema:

[...]

Ergueu a saia de um gesto
Por sobre a perna dobrada
Mordendo a carne da mao
Me olhando sem dizer nada

[..]

E eu baixinho me entregava i
Com medo que Deus ouvisse

Os gemidos que néo dava!

Os gemidos que nao dava...

Por amor do que ela dava

Aos outros de mais idade

[...]
Meu grande sonho da infancia
Angustia da mocidade.

[.]
(MORAES, 1946, p. 219 e 220).

- um oferecimento

— as oragbes

} um agradecimento

137



Assim sendo, a maneira como o sentimento amoroso do sujeito lirico deste
poema aparece nos faz considerar que ele estaria presente tanto para o amor, em
sua natureza divinizada, tendo a mulher como seu possivel ideal (“Meu grande sonho
da infancia”), como estaria também para um amor mais erotizado, tendo a mulher ndo
endeusada, mas sim como uma possivel “desidealizagdo” (“Angustia da mocidade”).
E, falando-se das poesias publicadas em Poemas, Sonetos e Baladas, podemos ver
um sujeito que esta focado nas relagbes de um modo geral. O sentimento tem. Mas a
carne é quem dirige sua subjetividade.

Nesse contexto, inserimos uma fala de Octavio Paz. Em A dupla chama:
amor e erotismo, o autor tece algumas consideragdes sobre a poesia de tematica
amorosa®, ligando-a as tradicdes e rupturas que a modernidade lhe confere. Isso
posto, o autor fala: “a sociedade moderna também é uma sociedade errante. Somos
homens errantes num mundo errante” (PAZ, 1994, p. 151). Tendo isso aproximado ao
sujeito lirico desidealizado na poesia de Vinicius, 0 que podemos tirar dessas analises
€ que ele é um sujeito que sabe tirar da matéria do cotidiano e a relaciona com sua
subjetividade.

Quanto a Vinicius de Moraes, e em especial o da publicacédo de Poemas,
Sonetos e Baladas, a tematica do sentimento amoroso, no tocante a subjetividade da
poesia lirica moderna, é apresentada de forma que leva as suas poesias “para além
dos limites convencionais do comportamento poético. [...] o cotidiano aparece ai na
sua crueza ou como referéncia imediata [...]. Os ‘anjos’ agora sdo as arquivistas, sao
as meninas que passeiam de bicicleta na praia” (GULLAR, 1980, p. 203). Assim que

conhecemos essa entrega do amor na sua poesia: tendo um sujeito desidealizado.

% Em outro momento do livro Octavio Paz comenta sobre a relacdo de forga que aproxima o amor do
erotismo. O primeiro é atragao “por um corpo e uma alma”, sendo, pois, “escolha”. Ja o erotismo, o
autor diz que é “aceitagdo”. Nao haveria preocupacgéo. Ou, aludindo o poema “Rosario”, o individuo, no
caso do erotismo, ndo se angustia com relagdo a seus sentimentos. Mas entregaria seu sentimento/
vivéncia ao momento. Entretanto, é dito que “sem erotismo ndo ha amor”. Nas suas palavras: “[...] Sem
erotismo — sem forma visivel que entra pelos sentidos — ndo ha amor, mas este atravessa o corpo
desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o corpo. A pessoa inteira. O sentimento amoroso é
uma excecao dentro dessa grande excec¢do que é o erotismo diante da sexualidade — mas é uma
excegao que aparece, porém, em todas as sociedades e épocas. Nao ha povo nem civilizagdo que nao
possua poemas, can¢des, lendas ou contos nos quais a anedota ou o argumento — o mito, no sentido
original da palavra — ndo seja o encontro de duas pessoas, sua mutua atracdo e os esforgos e
dificuldades que devem enfrentar para se unirem (PAZ, 1994, p. 34).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nosso interesse de pesquisa foi realizar um estudo tedrico-reflexivo sobre
a subjetividade, a poesia e o sujeito lirico. Assumimos o propdsito de compreender
como a lirica surgida com a modernidade (pensando dos meados do séc. XIX para os
anos iniciais do XX) foi se constituindo em uma linguagem diferente, considerando
junto disso algumas ponderagdes a respeito do sentimento amoroso e de como ele se
mostra na lirica poética de Vinicius de Moraes. Problema que foi levantado a partir da
observagdo de que o sujeito lirico presente na sua poesia se expressa de uma
maneira desidealizada.

Diante disso, buscamos responder o seguinte: a contar da reformulagéo do
sentimento amoroso da lirica na modernidade, como tratar do papel da subjetividade
adotando como um elemento de criacdo poética o sentimento de “desromantizacao”
em poesias que compdem o livro Poemas, Sonetos e Baladas? Colocamos frente a
questdo como nosso objetivo principal refletir sobre a constituicdo de um suijeito lirico
desidealizado na poética de Vinicius de Moraes, com base na “desromantizacao”
presente no referido livro, a partir da reformulacdo do sentimento amoroso no tocante
a subjetividade da lirica na modernidade e do sujeito lirico moderno.

Para resolver o problema da pesquisa, inicialmente procuramos tragar um
breve apanhado histdrico-literario sobre a lirica. Na ocasido demos atencéo a poesia
(lirica) romantica, as concepgdes de expressdo do sujeito lirico, a tematica amorosa e
a subjetividade do eu lirico. Na inten¢do de reconhecermos a nogéao de lirica que fora
apreendida com os ideais romanticos e que neste trabalho apanhamos para alicercar
nossos debates, tivemos ainda duas obras pontuais para ajudar na compreensdo: a
Poética, de Aristoteles; e os Cursos de Estética, de Georg Hegel, especialmente no
volume que discute sobre a Poesia.

Buscamos associar as consideragdes sobre a origem e o desenvolvimento
da lirica com a ideia da poesia imitativa, a qual caminha na esfera da probabilidade e
da verossimilhanga. Discusséo levantada por Aristoteles, considerada nesta pesquisa
como sendo o primeiro estudo mais completo que a Antiguidade produziu em torno da
poesia. Pela interpretacdo hegeliana evidenciamos as referéncias sobre poesia lirica,
a partir do entendimento da sintese que fizera dos aspectos da criagdo poética dos
romanticos — a subjetividade, os sentimentos, as percepg¢des. Elementos que foram

acentuados, enaltecendo a interioridade do poeta e a elevagao do sujeito lirico.
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Nesse breve apanhado historico-literario sobre a lirica associamos ainda a
problematica do sujeito lirico romantizado com a tematica do sentimento amoroso e
aos assuntos sobre subjetividade, preocupando-nos em abordar essas considerag¢des
aos estudos da lirica. Na discussao, procuramos também fazer uma interagdo da
lirica com o conceito de mimese; proposta que fora apresentada por José Merquior.
Foi entendido que essa leitura — da imitagao esta nos estudos da lirica — é uma das
representacées mais expressivas e fundamentais da lirica. Ela faz com que a poesia
lirica tenda a provocar uma impressao de sentimento verdadeiro e/ou simulado.

Como pudemos notar, a partir da leitura de Merquior, € que na propria arte
poética ha uma forma de lidar com os sentimentos e também de como o poeta encara
0 processo de criagdo, tendo na visao do sujeito lirico um jeito de revelar a realidade
recriada, verossimil. Refletimos, portanto, a poesia lirica e a expressividade do poeta
também como poesia imitativa, como um poeta que, pela subjetividade, penetra no
mais profundo da imaginacao, dando vida s coisas. E que pela sensibilidade, unida a
imaginacgao, a poesia lirica se transfigura; e o poeta/sujeito lirico também pode falar
de um amor inventado, atento as emocgdes.

Seguimos falando sobre a teoria expressiva e sobre a intengédo e o papel
do autor, além da mediacdo que compde 0 processo criativo, aproximando a obra, o
artista, o universo e o publico. E fechando este primeiro momento, refletimos sobre a
tematica do amor a partir de suas acepg¢des especificas — o amor fraterno, o amor
erotico, o amor de si mesmo, o amor a Deus — sem perder de vista a producao lirica
de Vinicius de Moraes. Os apontamentos de M. H. Abrams, Antoine Compagnon e
Octavio Paz foram alguns dos utilizados para nos dar base ao tratar do assunto.

Assim, nessas primeiras reflexdes dedicamos nossa analise a trajetoria
poética viniciana, por entendemos que a sua produgao lirica oferecia marcas dessas
influéncias romanticas. Vimos que a poesia lirica de Vinicius de Moraes transita por
entre essas facetas do amor. Vimos que o sentimento amoroso expresso em seus
poemas pode ir de um ponto a outro, por estar em constante transformacao, revelando
um sujeito que toma o sentimento para si e o recria de modo artistico. Dessa forma,
pudemos apreender que a realidade observada foi tomada pelo poeta/sujeito lirico de
modo imaginativo, no interior do texto poético.

Com isso, o resultado dessas primeiras argumentagcdées apresentadas foi
alcancado. Diante da verificacao historico-literaria da poesia lirica, pudemos notar que

no seu percurso historiografico, mesmo com todas as mudangas através dos tempos,
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a utilizagdo do termo “lirica” se manteve, de alguma forma, associada a musica e/ou a
récita, tendo no seu conteudo a subjetividade e a individualidade do poeta lirico.
Nesse sentido, tanto a expressividade do poeta quanto a poesia lirica passam por
uma condigao imitativa ou de representagao, regulada pelo verossimil.

Se por um lado tinhamos a lirica constituida e atrelada a subijetividade, por
outro, as condigdes sociais e existenciais do homem que surgiam com a modernidade
abriam novas reflexdes para o estudo da (poesia) lirica. O artista/poeta moderno, cujo
carater era revolucionario, ligado as mudangas, colocou a poesia perante uma nova
realidade. Essa postura fez ampliar a densidade artistica do estilo lirico, associando a
subjetividade a aspectos religiosos, filoséficos, sociais, por exemplo. A nogéo de lirica
na modernidade foi o ponto encontrado para se discutir aproximagdes da poesia lirica
com o referido contexto e do subjetivo com as questdes externas do poeta/sujeito.

Logo, o nosso préximo passo foi relacionar a subjetividade da natureza da
lirica e do sujeito lirico com as manifestagdes de ruptura oriundas da modernidade, no
que aproximou a subjetividade do sujeito com as questdes exteriores do poeta lirico.
Estendemos as nogdes da lirica ao que corresponde a modernidade, abordando ainda
como o sentimento amoroso (desdobrado aos sentimentos de sensualidade e paixao)
pdde nos servir como uma espécie de condutor para se refletir sobre o sujeito lirico
moderno.

Contudo, nao tivemos obrigatoriamente em dizer o que é lirica moderna.
Sabiamos que a sua sintese seria bastante dificil de ser alcangada devido ao carater
heterogéneo do que se convencionou chamar de “moderno”. Assim, entendemos que
a problematica da lirica, da subjetividade, da poesia e do sujeito lirico passaria por
novas perspectivas de forma e de conteudo; muito embora a natureza da lirica tivesse
permanecido a mesma: essencialmente subjetiva. Valemos lembrar que a Estética de
Georg Hegel, posterior ao Romantismo, nos deu, de alguma forma, um postulado da
subjetividade (da poesia) lirica.

Afinal, a poesia e a subjetividade lirica na modernidade, de uma forma ou
de outra, continuaram carregando em si a expressividade dos sentimentos do eu. Ou
seja, as ideias solidificadas no movimento romantico, depois sintetizadas no discurso
de Hegel no qual nossa pesquisa se apoiou nos levaram a compreender que na
poesia (lirica), mesmo diante desse novo contexto que surgia em meados do século
XIX, o que domina é a subjetividade, libertando a expressividade no sentimento. Uma

novidade seria diminuir a distancia entre o eu e a representacio da realidade social.
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Antes o sujeito lirico tinha olhos para o seu mundo interior. Agora passaria
a exprimir um olhar onde ndo apenas o seu interior seria a sua referéncia. Mas para o
processo de criacao a reflexibilidade frente ao mundo exterior daria ao poeta maiores
possibilidades de se expressar. A chamada tradicdo e as vanguardas articulavam-se
dentro da estética moderna. Essa nova realidade ajudaria a lirica a unir a poesia de
carater pessoal com a que representasse também o mundo exterior. A subjetividade
prépria da poesia lirica, por essa natureza que surgia, deixava as oposigdes entre o
subjetivo e o objetivo. Essa, portanto, a nogéo de lirica moderna que foi seguida.

Assim, as imagens externas dialogariam com o interior. Entendemos que
no contexto da modernidade o subjetivo se apresentaria. A diferenga, pois, do artista/
poeta romantico € que as imagens apreendidas ndo estabeleceriam uma imediata
identidade com o sensivel, no sentido do eu se expressar pelo que sente, mas como
sente. A fusdo entre o eu e o exterior se estabeleceria, ainda que, como sabemos, a
funcdo social sempre se fez presente, de alguma forma. A novidade é que o sujeito
da poesia lirica moderna nao apenas falaria das questdes que norteiam a sociedade;
mas ele estaria inserido no processo criativo.

Com isso relacionamos a lirica com a universalidade de inten¢des que o
poeta moderno revelava em suas composicoes frente a sociedade. Para isso, usamos
como fundamentacao especialmente as ideias de Wolfgang Kayser, Michel Collot e
Octavio Paz. Essas, porém, foram acrescidas, dentre outras, pelas leituras de Antonio
Candido e Theodor Adorno. E quanto a ideia de modernidade, o apoio substancial foi
o pensamento de Octavio Paz, a partir do livro Os filhos do barro. Proposta reflexiva
acerca do vinculo entre tradigao e ruptura.

Compreendido que toda ruptura modifica-se para uma tradi¢cdo, Paz disse
que a modernidade carrega em si um paradoxo quando tratada como uma ruptura da
tradicao, ja que a modernidade acaba sendo outra tradigdo; pois ao fundar um novo
acaba fundando também uma nova tradigao. Dai a heterogeneidade da modernidade,
porque por mais que o moderno estabeleca oposi¢cdes entre o passado e o presente,
nao ha como dissociar esses tempos. Afinal, tudo se passa nho mesmo momento; e
esse tempo vai se constituindo de certo modo tanto atemporal quanto temporal. Com
isso, a tradicdo passaria por uma espécie de ciclo.

A necessidade de renovagdes levou o poeta moderno — lembramos que
nos referimos ao momento que corresponde a partir dos meados do século XIX — a

abrir um novo olhar a percepgéao. E a subjetividade lirica, dentro dessa nova tradigao,
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agora moderna, estaria em favor de duas nogdes: uma, comum a impessoalidade; e a
outra, no didlogo com as coisas externas ao poeta, tomadas como equivalentes. A
poesia, portanto, sofreu também mudangas. Algumas, no aspecto formal: o verso ser
fragmentado e livre; e no de conteudo: temas abrangerem o cotidiano e a linguagem
beirar ao prosaico.

Dentro dessa discussao destacamos ainda o elemento de “desidealizacao”
na poesia moderna, de como pela tematica do sentimento amoroso poderia nos servir
como elemento de reflexdo na poesia lirica de Vinicius de Moraes, ja na tentativa de
reconhecer como o sujeito lirico de seus poemas passaria de um romantizado para
um sujeito “desromantizado”. Neste ponto tratamos da reagdo moderna para com o
sentimento do sujeito roméantico, a partir da ideia da “despersonalizagdo” — proposta
apresentada por Hugo Friedrich, no livro Estrutura da lirica moderna.

Ajudaram a compor o debate em torno da lirica moderna as criticas atentas
de Alfonso Berardinelli, Roberval Pereyr e Emil Staiger. Integramos a discussdo os
entendimentos de Octavio Paz a respeito do assunto, tratados em O Arco e a Lira; e
também falamos das considerag¢des que José Merquior fez sobre a lirica moderna ser
um retorno a Aristoteles. Com esses autores pudemos entender como a linguagem
dessa nova lirica foi se constituindo e a partir disso compreender como o elemento de
“desidealizagao” na poesia moderna poderia ser comprovado como uma possibilidade
reflexiva na subjetividade da poesia viniciana.

A poesia de Vinicius de Moraes dialogou com essa transformacgéo, pois ela
passou a expressar o sentimento amoroso ndo apenas como pureza e/ou idealizagao,
tendo, por exemplo, os amores/paixdes quase que intocaveis, como inicialmente foi
configurada a sua poesia. Mas porque esta passou a expressar um sujeito enlagado a
um ideal de prazer, como uma extensao e/ou rompimento da poesia (lirica) moderna,
aproximando-o do mundo material e 0 sentimento amoroso passando a ser entendido
como desidealizado.

A poesia viniciana, bem como a moderna, ndo se mostravam contra a lirica
enquanto forma de expressao ligada a interioridade e ao mundo subijetivo. Existia, ao
contrario, uma unidade entre a subjetividade propria do sujeito lirico e o exterior. E o
que Vinicius viria a mostrar com a publicagdo do livro Poemas, Sonetos e Baladas.
Neste foi percebido que a sua poesia (lirica) se aproximaria de assuntos histéricos e
sociais, expressando um sujeito “desromantizado”, ainda que o sentimento amoroso

revelasse marcas de uma subjetividade ligada ao interior desse sujeito.
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Contudo, essa subjetividade do eu ndo era posta como o centro da poesia.
Mas como um veiculo mediador no processo de criagao poética. Porque o que a lirica
moderna assumiu foram os papeis de que o poeta ndo se colocaria em primeiro plano
e nem a particularidade do sujeito, e também de que o poeta ao se relacionar com a
sociedade iria adquirir caracteristicas desse mundo. Ou seja, para que a poesia lirica
moderna expressasse o0 seu conteludo néo precisaria exclusivamente fazer com que o
poeta exteriorizasse sua individualidade, mas em favor de expressar a exterioridade
se relacionaria com a propria construgao poética.

E foi neste ponto onde entrou as consideracbdes de José Merquior sobre a
lirica moderna ser um retorno a Aristoteles, visto que foi preciso entender o fendmeno
poético como uma imitagdo das agdes humanas. Como vimos, pelo filésofo, todas as
espécies de poesia sao, de um modo geral, imitagdes. E a histéria da poesia moderna
de alguma forma resgata esse pensamento. Porque ao diminuir um espago que fora
criado entre o sujeito e o objeto, entre o eu individual e a realidade, constituindo-os,
essa poesia abriria uma possibilidade para uma nova perspectiva da poesia lirica; e
ainda assim manteria uma condigao imitativa.

A vista das consideracdes deste segundo momento da pesquisa, tratando
sobre a lirica em relacdo a modernidade, consideramos ter alcangado nossa meta,
embora saibamos que a lirica moderna ainda esta longe de findar suas discussdes. A
prépria modernidade implica experiéncias, mudancgas e renovagbes. Contudo, o que
fizemos ao relacionar a subjetividade da natureza da lirica com as manifestacoes de
ruptura oriundas da modernidade, foi adotar o elemento de “desidealizagdo” para a
reflexdo do sujeito lirico moderno, entendendo-o como sendo “desromantizado”, para
que em seguida esse elemento pudesse ser observado no sexo livro de Vinicius.

Depois da exposigcéo entre a subjetividade marcante do sujeito lirico com o
sentimento amoroso e a sua presenga no contexto da modernidade o préoximo passo
da pesquisa foi o de analisar algumas poesias com mais atengao e rigor critico. Sob
uma abordagem qualitativa apreciamos poesias pré-selecionadas do livro de Vinicius
de Moraes, Poemas, Sonetos e Baladas (de 1946). Previamente identificados, onde
0s quais abordassem a “desidealizagdo” do sujeito lirico, diante da reformulagdo do
sentimento amoroso na subjetividade da lirica moderna, partimos para as analises.

Essas analises seguiram sob uma perspectiva analitico-descritiva. Nelas
adotamos, além da tematica do amor “desromantizado” como elemento sustentador

de criagdo poética da lirica moderna, alguns elementos literarios ligados a lirica, para
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tentar apreender alguns aspectos relevantes quanto a expressividade das estrofes,
dos versos e das palavras dos poemas escolhidos para analise. Contemplamos no
debate alguns dos aspectos tematicos e formais caracteristicos da lirica advinda com
a modernidade.

Na abertura do debate nos prendemos mais neste segundo ponto, de ler
0s poemas pelo prisma dos elementos literarios. Assim, observamos a contagem de
silabas e de acentos e o esquema de rimas, na busca de contribuir para a apreciacao
e interpretacdo desses poemas. Trabalhamos entdo sob esse aspecto aqueles que
talvez sejam os dois poemas mais conhecidos de Vinicius de Moraes: o “Soneto de
Fidelidade” e o “Soneto de Separagéo”. Observamos como os sujeitos liricos desses
poemas se mostram desidealizados, ainda que alguns dos seus versos pudessem
nos levar a enxerga-los ainda como romanticos.

Os autores que ajudaram a compor esta etapa, por tratarem da estrutura
da poesia através da linguagem e da inspiragao do sujeito lirico, do ritmo e do verso e
que, portanto, compdem esse tipo de texto, foram: Mikel Dufrenne, Massaud Moisés,
Salvatore D’Onofrio e Octavio Paz. E por tratarem da estilistica e da expressividade
da lingua/poesia, ainda tomamos por base as consideragdes de Nilce Martins e Hénio
Tavares. Contudo, foi destacado que existem outros elementos que nos auxiliam para
uma analise do texto poético, de expressao lirica.

Entretanto, é a subjetividade que consideramos ser a linha mestra nesse
didlogo. Dessa forma, entendemos que a relagao dos empregos desses elementos —
recursos fonoldgicos, métricos e ritmicos — implicam em uma leitura/representagao
do texto lirico. E, embora tenha sido adotado esse caminho, ndo deixamos de seguir
com o proposto: analisar o elemento de “desidealizagao” do sujeito lirico. Assim, na
permanéncia desse objetivo, exploramos um momento onde foi possivel destacar a
transicdo da poesia lirica de Vinicius de Moraes de carater romantizado para uma de
estilo “desromantizado”.

Os posicionamentos da critica em relacédo a poética de Vinicius de Moraes,
para esta discussao, bem como ao movimento literario do qual o poeta viveu/publicou,
foram pautados nas leituras de Alfredo Bosi e Massaud Moisés. Como complemento,
somaram-se algumas consideragoes criticas de Wilson Martins e de Afranio Coutinho.
Autores que de alguma forma conversam quanto ao assunto do movimento modernista
no Brasil. Diante disso, pudemos reconhecer algumas caracteristicas marcantes do

periodo nha poesia viniciana.
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Para tratar da vida/obra de Vinicius nos apoiamos nos escritos do bidgrafo
José Castello, sustentados ainda sob dois autores: Jodo Pecci e Eucanaa Ferraz.
Adicionamos ainda a leitura que Affonso Romano de Sant’Anna fez sobre a obra de
Vinicius de Moraes no livro O canibalismo amoroso. Com essas leituras destacamos
como a sua poesia situa-se hum momento de transigdo, como a lirica de Vinicius
equilibra-se entre estruturas classicas e os versos longos das primeiras publicagdes,
entre a linguagem cotidiana e as grandes reflexdes, estas advindas ou da sua poesia
mistica e metafisica ou da sua poesia mais natural, mais coloquial.

Ja em outro momento, fechando as discussdes deste capitulo de analise,
partimos para as apreciagdes das poesias do livro Poemas, Sonetos e Baladas. As
escolhidas foram: “Balada do enterrado vivo”; “Azul e Branco”; “O Dia da Criagao”;
“‘Pescador”; “Balada das meninas de bicicleta”; “Balada do Mangue” e “Rosario”.
Poemas estes que traduziam com maior nitidez nossas intengdes para esta etapa do
capitulo. Porém, o destaque na analise, diferentemente de sua parte introdutéria, foi
nos prendermos em sua composi¢ao tematica, observando a linguagem do cotidiano,
as percepgodes do poeta moderno e o sentimento amoroso “desromantizado”.

Consideramos que, com as varias leituras da e sobre a poesia de Vinicius
de Moraes e até por suas préprias consideragdes a respeito de sua obra, a poesia de
tematica amorosa é a mais amplamente conhecida dentro do seu universo literario.
Mas as poesias selecionadas para analise deram importancia significativa a tratar do
social. O olhar do sujeito lirico focou na vida exterior, ainda que seu mundo interior
também falasse. Todavia, esta voz era apenas mediadora na expressividade. Aquela,
sim, externava a subjetividade desse sujeito, aproximando o objetivo do subjetivo.

Ainda assim vimos que a poesia de Vinicius carrega marcas substanciais
quanto ao sentimento amoroso. Entretanto, a diferenga é que com base na leitura da
poesia (lirica) moderna o sujeito passa a tomar uma atitude mais consciente, racional,
ainda que subjetiva, desse sentimento. A linguagem literaria, por admitir possibilidade
admissivel nas leituras das poesias, também ajudou na interpretagao e identificagao
desse sujeito lirico “desromantizado”, até porque ndo ha como se fazer poético um
texto se ele nao vier carregado de sentidos.

Portanto, a poesia de Vinicius de Moraes transita nesse caminho, entre a
percepgao interna e as situagdes externas. Ela n&o deixa de ser subjetiva, ainda que
possa revelar questdes da realidade. Pelo contrario, esse trilhar € que enaltece a sua

poesia. E nessa lirica que o poeta vai revelando em sua obra um sujeito que mistura o
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gosto pelo amor, pelas paixdes e pela sensualidade da mulher com o imprevisivel das
tematicas religiosas, filoséficas ou sociais. Assim como a modernidade esté para a
heterogeneidade, para a pluralidade e a poesia moderna se alimenta dessa mudanga,
a lirica viniciana adquire isso e se reflete na voz do suijeito lirico.

O mundo foi mudando e com ele a poesia mutante de Vinicius também. No
livro Poemas, Sonetos e Baladas, o sujeito lirico de suas poesias mira no cotidiano; o
mundo é a sua inspiracado, e com ele as mulheres que o povoam. Nos nao podemos
deixar de destacar ou desconsiderar a figura feminina na poesia viniciana. A diferencga
€ que agora, com este livro, ela é presente, de forma real, alcangavel. Na trajetéria
poética de Vinicius de Moraes houve um abandono da mulher idealizante em favor de
um imaginario mais terreno.

Neste livro, a tematica do sentimento amoroso, no tocante a subjetividade
da poesia lirica moderna, € apresentada de forma que leva as suas poesias para
além dos limites convencionais do comportamento poético. Essa € a diferenca na sua
poesia. Ha um sujeito que nos leva a refletir sobre as nossas relagdes humanas; do
eu e da relagédo com o outro. Os leitores dessa poesia conseguem se identificar com e
nela. Vimos que é também por esse eixo que a poesia lirica moderna se revela: vem
tanto pela palavra poética quanto pela vida real e/ou recriada mimeticamente.

Desse modo, ao longo de todo o trabalho, fomos finalizando nossos outros
objetivos, divididos em cada um dos capitulos. Contudo, apresentamos um recorte da
extensao do assunto da lirica e de suas concepgdes; aqui destacadas a roméantica e a
moderna. Procuramos alcangar o objetivo principal a partir de recursos disponiveis nas
poesias, onde pudemos refletir sobre a constituigdo de um sujeito lirico desidealizado
na poética de Vinicius de Moraes, com base na “desromantizag&o” presente no livro
Poemas, Sonetos e Baladas (1946), a partir da reformulagdo do sentimento amoroso
no tocante a subjetividade da lirica na modernidade e do sujeito lirico moderno.

A maneira que discorremos sobre o tematica foi aceitando novos olhares e
perspectivas no campo da lirica; contudo, sem deixar de conservar a sua linguagem e
natureza subjetiva. E o que dissemos nesta investigagcado sobre a lirica viniciana fica
como um desejo ofuscante de que ela consiga despertar novos olhares. Diante disso,
acreditamos que para captar a nogao dessa mutagao deixada no legado artistico de
Vinicius de Moraes fosse preciso ir além: desprendendo, de certa forma, das varias
leituras da sua poesia guiada pelo veiculo do sentimento amoroso “‘romantizado” e

seguir por um caminho de “desidealizagdo” da sua lirica.

147



REFERENCIAS

ABRAMS, M. H. O espelho e a lampada: teoria romantica e tradigao critica. Trad.:
Alzira Vieira Allegro. Sdo Paulo, SP: Editora Unesp, 2010.

ADORNO, Theodor W. “Palestra sobre lirica e sociedade”, 2003. In: . Notas de
Literatura I. Organizagéo da edigdo aleméa: Rolf Tiedemann. Trad. e apresentagéo:
Jorge de Almeida. Revisao: Alberto Martins e Cide Piquet. Sdo Paulo, SP: Livraria
Duas Cidades/Editora 34, 2003; p. 65-89 (Colecao Espirito Critico).

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. 8. ed.; 172 reimpressao.
Portugal, Coimbra: Edigdes Almedina, 2009 (Volume ).

ANDRADE, Carlos Drummond de. “Depoimento de Carlos Drummond de Andrade”,
2003. In: MORAES, Vinicius de. Vinicius 90 anos. Producdo: Gilda Mattoso. Rio de
Janeiro, RJ: Som Livre, 2003 (2 CD-ROM).

ANDRADE, Fabio Cavalcante. A transparéncia impossivel:. lirica e hermetismo na
poesia brasileira atual. Recife, PE: O Autor, 2008. Tese (Doutorado) — Universidade
Federal de Pernambuco. CAC. Teoria da Literatura, 2008. 331f.

ANDRADE, Mario de. “Belo, forte, jovem”, 1998. In: MORAES, Vinicius de. Vinicius de
Moraes: poesia completa e prosa. 3. ed. Rio de Janeiro, RJ: Nova Aguilar, 1998; p.
15-21 (Biblioteca Luso-brasileira; série brasileira. Volume unico).

ARISTOTELES. Etica a Nicémaco; Poética. 4. ed. Trad.: Leonel Vallandro e Gerd
Bornheim, da versao inglesa de W. D. Ross (Etica a Nicdmaco); trad., comentérios e
indices analitico e onomastico: Eudoro de Souza (Poética). Selegao de textos: José
Américo M. Pessanha. Sao Paulo, SP: Nova Cultural, 1991 (Colegao Os Pensadores;
V. 2).

. Poética. 1. ed. Sao Paulo, SP: Abril, 1973 (Colegdo Os Pensadores).

. Poética. Organon. Politica. Constituicdo de Atenas. Sao Paulo, SP: Nova
Cultural, 1999 (Colecédo Os Pensadores).
ARISTOTELES; HORACIO e LONGINO. A Poética Classica. 12. ed.; 162 reimpresséo.
Introdugao: Roberto de Oliveira Brandao. Tradugao do grego e do latim: Jaime Bruna.
Sao Paulo, SP: Cultrix, 2012.
BARROS, Diana Luz Pessoa de. “A semittica no Brasil e na América do Sul: rumos,
papéis e desvios”. In: Revista Estudos da Linguagem. Belo Horizonte, MG; v. 20; n. 1,
p. 149-186, jan./jun., 2012.
BELLODI, Zina C.; GONCALVES, Magaly Trindade. Teoria da literatura “revisitada”.
Petropolis, RJ: Vozes, 2005.
BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”, 1995. In: . Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Trad.: José Carlos Martins Barbosa e
Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo, SP: Brasiliense, 1995; p. 103-150 (Coleg¢ao
Obras Escolhidas; v. 3).

148



. O conceito de critica de arte no romantismo alemé&o. 3. ed.; 4% reimpressao.
Tradugao, prefacio e notas: Marcio Seligmann-Silva. Sdo Paulo, SP: lluminuras, 2011
(Biblioteca Pdlen).

BERARDINELLI, Alfonso. “As muitas vozes da poesia moderna”, 2007. In: . Da
poesia a prosa. Trad.: Mauricio S. Dias. Organizagado e Prefacio: Maria B. Amoroso.
Sao Paulo, SP: Cosac Naify, 2007; p. 17-41.

. Da poesia a prosa. Trad.: Mauricio S. Dias. Organizagao e Prefacio: Maria B.
Amoroso. Sao Paulo, SP: Cosac Naify, 2007.
BERRIO, Antonio Garcia; FERNANDEZ, Teresa Hernandez. Poética: Tradicdo e
Modernidade. Trad.: Denise Radanovic Vieira. Sdo Paulo, SP: Littera Mundi, 2000.

BIBLIA SAGRADA. A Palavra de Nosso Senhor. Trad.: Pe. Antdnio Pereira de
Figueiredo. Editoragdo: Paulo Matos Peixoto. Sdo Paulo, SP: Editora Paumape
Limitada, 1979 (Antigo Testamento: Livro Génesis; p. 3-46 — A criagéo, 1:1-31; 2:1-
3).

. Antigo e Novo Testamento. Trad.: Jodo Ferreira de Almeida. Revista e
atualizada no Brasil. 2. ed. Barueri, SP: Sociedade Biblica do Brasil, 1999 (Novo
Testamento: Evangelho de Lucas; p. 47-76 — O Bom Samaritano, 10:25-37).

BLANCHOT, Maurice. O espaco literario. Trad.: Alvaro Cabral. Rio de Janeiro, RJ:
Rocco, 2011.

BONET, Carmelo M. As fontes da criacao literaria. Trad.: Antenor G. Gongalves.
Revisdao: Marlene de Freitas. Sao Paulo, SP: Mestre Jou, 1970 (Colegao Estudos
Literarios).

BOSCO, Francisco. “Altas intensidades: a experiéncia tragica do amor nas letras de
Vinicius de Moraes”, 2003. In: Revista CULT — Revista Brasileira de Cultura. Séo
Paulo, SP: Editora 17; Ano VI; n° 73 (Entrevista de capa - Baudelaire: o maldito da
republica das letras).

BOSI, Alfredo. Entre a literatura e a histéria. 2. ed. Sao Paulo: Editora 34, 2015.

. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 48. ed., revista e atual. Sao Paulo,
SP: Cultix, 2012.

. O ser e o tempo da poesia. Sado Paulo, SP: Companhia das Letras, 2000.
BRANDAO, Roberto. “Trés momentos da poética antiga”, 2012. In: ARISTOTELES;
HORACIO e LONGINO. A Poética Cléssica. 12. ed.; 162 reimpressdo. Introducéo:
Roberto de Oliveira Brandao. Tradugao do grego e do latim: Jaime Bruna. Sao Paulo,
SP: Cultrix, 2012; 1-16.

BULFINCH, Thomas. O livro de ouro da mitologia: historias de deuses e herdis. Trad.:
Davi Jardim. Rio de Janeiro, RJ: Ediouro, 2006.

CANDIDO, Antonio. “Vinicius”, 2004. In: . O observador literario. Rio de Janeiro,
RJ: Ouro sobre azul, 2004.

. Formacgéo da literatura brasileira: momentos decisivos (1750-1880). 9. ed.; 1°
volume. Belo Horizonte, MG: Editora ltatiaia Ltda, 2000 (Colegdo Reconquista do
Brasil, 22 série; vol. 177-178).

149



. Literatura e Sociedade: estudos de teoria e historia literaria. 10. ed. Rio de
Janeiro, RJ: Ouro sobre Azul, 2008.

CARA, Salete de Almeida. A poesia lirica. 1. ed. Sdo Paulo: Atica, 1985 (Série
Principios).

CARNEIRO, Geraldo. Vinicius de Moraes: a fala da paixao. Sao Paulo, SP: Brasiliense,
1984 (Colecao Encanto Radical; v. 47).

CASCALES, Francisco. Tabelas poéticas. Edicao, introducdo e notas: Benito
Brancaforte. Madrid, Espanha: Espasa-Calpe S.A., 1975 (Classicos Castellanos; n.
207).

CASTAGNINO, Raul H. Que é Literatura? Natureza e Fungao da Literatura. 1. ed.
Trad.: Luiz Aparecido Caruso. Revisao: Leny A. D. Barbosa. Sao Paulo, SP: Editora
Mestre Jou, 1969 (Colecao Estudos Literarios).

CASTELLO, José Aderaldo. A Literatura Brasileira: origens e unidades (1500-1960).
Volume II. Sdo Paulo, SP: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1999.

CASTELLO, José. “Apresentacdo”, 2003. In: MORAES, Vinicius de. Receita de
Poesia. 1. ed. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras, 2003; p. 5-8 (Colegéao Literatura
em Minha Casa; v. 1. Poesia).

. “Uma breve biografia”, 1991. In: MORAES, Vinicius de. Para viver um grande
amor — crénicas e poemas. Pesquisa: José Castello. Preparagao: Marcia Copola.
Revisao: Ana M. Barbosa e Selma C. Sabé. Rio de Janeiro, RJ: Record, 1991; p. 217-
222 (Colecao Mestres da Literatura brasileira e portuguesa).

. Vinicius de Moraes: o poeta da paixao / uma biografia. 2. ed.; 42 reimpressao.
Sao Paulo, SP: Companhia das Letras, 1997 (Edicao especial para Industria e
Comércio de Cosméticos Natura Ltda).

CASTRO, Ruy. Querido poeta: correspondéncia de Vinicius de Moraes. Sdo Paulo,
SP: Companhia das Letras, 2003.

CICERO, Antonio; FERRAZ, Eucanaa. “Introduc¢ao”, 2006. In: MORAES, Vinicius de.
Nova antologia poética. 1. ed. 62 reimpresséo. Selecéo e organizacao: Antonio Cicero
e Eucanaa Ferraz. Sdo Paulo, SP: Companhia de Bolso, 2006; p. 7-13.

COELHO, Marcelo. Critica Cultura: Teoria e Préatica. Sdo Paulo, SP: Publifolha, 2006.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura e Linguagem: a obra literaria e a expressao
linguistica, introdugdo aos cursos de letras e de ciéncias humanas. Rio de Janeiro,
RJ: José Olympio, 1974.

COLLOT, Michel. “O sujeito lirico fora de si”. Trad.: Alberto Pucheu, 2004. In: Terceira
Margem. Revista do Programa de Pdés-Graduagdo em Ciéncia da Literatura.
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Centro de Letras e Artes, Faculdade de
Letras. Rio de Janeiro, RJ; ano IX; n. 11; p. 165-177; 2004.

COMBE, Dominique. “A referéncia desdobrada: o sujeito lirico entre a ficgdo e a
autobiografia”. Trad.: Iside Mesquita e Vagner Camilo, 2010. In: Revista USP (Revista
da Universidade de S&ao Paulo). Sdo Paulo, SP; n. 84; p. 112-128; dez./fev.; 2010.

150



COMPAGNON, Antoine. O demobnio da teoria: literatura e senso comum. 2. ed.; 12
reimpressao. Trad.: Cleonice Paes Barreto Mourao e Consuelo Fortes Santiago. Belo
Horizonte, MG: Editora UFMG, 2012.

. Os cinco paradoxos da modernidade. 12 reimpressao. Trad.: Cleonice Mouréo,
Consuelo Santiago e Eunice Galéry. Belo Horizonte, MG: Editora UFMG, 1999.

COSTA, Ligia Militz da. A poética de Aristoteles: mimese e verossimilhanga. 2. ed.
S&o Paulo, SP: Atica, 2006 (Série Principios; 217).

COSTA, Rafael Martins da. “O complexo do falso mendigo: voluntariedade classista e
realismo na poesia de Vinicius de Moraes”, 2015. In: Letras Escreve. Revista mantida
pelos cursos de Letras Inglés / Francés da Universidade Federal do Amapa. Macapa,
AP; v. 5; n. 2; p. 234-244; 2° semestre, 2015.

COUTINHO, Afranio. A Literatura no Brasil. Parte Il — Estilos de época. Co-direcao:
Eduardo de Faria Coutinho. 6. ed., revista e atual. Sdo Paulo, SP: Global, 2002 (Era
Realista / Era de Transigcao; vol. 4).

CRUZ, Luiz Santa. “O soneto na poesia de Vinicius de Moraes”, 1957. In. MORAES,
Vinicius de. Livro de Sonetos. 1. ed. Rio de Janeiro, RJ: Livros de Portugal, 1957; p. I-
XI.

D’'ONOFRIO, Salvatore. Literatura Ocidental: autores e obras fundamentais. 2. ed.
S30 Paulo, SP: Atica, 1997.

. Teoria do Texto 2: teoria da lirica e do drama. 1. ed.; 32 reimpressao. Sao
Paulo, SP: Atica, 2001 (Volume 2).

DIAS, André. “Vinicius de Moraes: do amor e outras mutacgdes”, 2013. In: Revista
Texto Poético. Revista do Grupo de Trabalho da Associacdo Nacional de Pods-
Graduagao e Pesquisa em Letras e Linguistica/ANPOLL; v. 9; n. 15; p. 47-64; 2°
semestre; 2013.

DOLEZEL, Lubomir. A poética ocidental: tradicdo e inovacdo. Trad.: Vivina de
Campos Figueiredo. Prefacio: Carlos Reis. Lisboa, Portugal: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1990.

DOURADO, Maysa Cristina. “Poesia lirica em uma época de contradigées”, 2012. In:
Literatura e Autoritarismo. Dossié Theodor Adorno e o estudo da poesia. Organizador:
Wilberth Salgueiro. Revista do Centro de Educagao, Letras e Biologia. Universidade
Federal de Santa Maria, Campus Universitario de Camobi. Santa Maria, RS; n. 12; p.
38-50; nov.; 2012.

DUFRENNE, Mikel. O poético. Trad.: Luiz Arthur Nunes e Reasylvia Kroeff de Sousa.
Supervisao e apresentagao: Angelo Ricci. Porto Alegre, RS: Globo, 1969.

EAGLETON, Terry. “Sentimento e sensibilidade”, 2010. In: . O problema dos
desconhecidos: um estudo da ética. Trad.: Vera Ribeiro. Rio de Janeiro, RJ:
Civilizagao Brasileira, 2010; p. 29-51.

ELIOT, T. S. “Tradicao e Talento Individual”. In: . Ensaios. Tradugéo, introdugéo
e notas: lvan Junqueira. Sdo Paulo, SP: Art Editora, 1989; p. 37-48.

151



FERRAZ, Eucanaa. “A forma concreta da emocéao”, 1997. In: MPB COMPOSITORES.
Vinicius de Moraes. Presidente: Roberto Irineu Marinho. Diretor Geral: Ricardo A.
Fischer. Sado Paulo, SP: Editora Globo S.A., 1997 (Colecdo RGE Discos; 18).

. “Nota Editorial”, 2017. In: MORAES, Vinicius de. Obra Reunida. 1. ed.
Organizagédo: Eucanad Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 9-11
(Volume 1).

. “Simples, invulgar’, 2008. In: MORAES, Vinicius de. Poemas Esparsos.
Selecdo e organizagao: Eucanaa Ferraz. Sao Paulo, SP: Companhia das Letras,
2008c (Colecao Vinicius de Moraes; coordenagéao editorial Eucanaa Ferraz).

. Vinicius de Moraes. Sao Paulo, SP: Publifolha, 2006.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. J.E.M.M.S. Novo dicionario da lingua
portuguesa. 2. ed., rev. e aum. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 1986.

FRANCHINI, A. S.; SEGANFREDO, Carmem. As 100 melhores histérias da mitologia:
deuses, herois, monstros e guerras da tradigdo greco-romana. 9. ed. Porto Alegre,
RS: L&M, 2007.

FRIEDRICH, Hugo. “Perspectiva e retrospecto”, 1991. In: . Estrutura da lirica
moderna: da metade do século XIX a meados do século XX. 2. ed. Trad.: Marise M.
Curioni. Traducéao das poesias: Dora F. da Silva. Sdo Paulo, SP: Duas Cidades, 1991;
p. 15-34 (Problemas atuais e suas fontes; n. 3).

. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a meados do século XX.
2. ed. Trad.: Marise M. Curioni. Tradugao das poesias: Dora F. da Silva. Sdo Paulo,
SP: Duas Cidades, 1991; p. 15-34 (Problemas atuais e suas fontes; n. 3).

FROMM, Erich. A arte de amar. Trad.: Milton Amado. Belo Horizonte, MG: Itatiaia,
1971.

FRYE, Northrop. “Quarto Ensaio — Critica Retorica: Teoria dos Géneros”, 2013. In:

. Anatomia da Critica: quatro ensaios. Trad.: Marcus de Martini. Prefacio a
edicao brasileira: Jodo Cezar de Castro Rocha. Prefacio a edi¢do canadense: Robert
D. Denham. Sao Paulo, SP: E Realizacdes, 2013; p. 389-504 (Colecao critica, histéria
e teoria da literatura).

GIDDENS, Anthony. Modernidade e identidade. Trad.. Plinio Dentzien. Rio de
Janeiro, RJ: Zahar, 2002.

GOMES, Alvaro Cardoso. et. al. Introducdo ao estudo da literatura. Sao Paulo, SP:
Atlas, 1991.

GULLAR, Ferreira. “Vinicius: o caminho do poeta”, 1980. In: MORAES, Vinicius de.
Poemas Esparsos. Selecdo e organizagdo: Eucanaa Ferraz. Sao Paulo, SP:
Companhia das Letras, 2008c; p. 200-204 (Colegao Vinicius de Moraes; coordenagao
editorial Eucanaa Ferraz).

HACQUARD, Georges. Dicionario de Mitologia Grega e Romana. 1. ed. Trad.: Maria
Helena Trindade Lopes. Rio Tinto, Portugal: Edigdes ASA, 1996.

HAZIN, Elizabeth (org.). Mitos. Salvador, BA: Editora Junior: EDUFBA, 2001.

HEGEL, Georg W. F. Curso de Estética: o sistema das artes. 1. ed. Trad.: Alvaro
Ribeiro. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 1997 (Colegao Paidéia).

152



. Cursos de Estética: Poesia. Trad.: Marco Aurélio Werle e Oliver Tolle. Sdo
Paulo, SP: Edusp, 2004 (Colegao Classicos; n°® 26. Volume V).

HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. 7. ed., revisada e acrescida do original
grego. Estudo e tradugdo: Jaa Torrano. S&o Paulo, SP: lluminuras, 2007 (Biblioteca
Pdlen / Diregdo: Rubens Rodrigues Torres Filho).

JACOBY, Sissa; MELLO, Ana Maria Lisboa de. “A lirica moderna: do romantismo a
contemporaneidade”, 2011. In: Lefras de Hoje. Revista do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul.
Porto Alegre, RS; v. 46; n. 2; p. 5; abril/jun.; 2011.

JAFFE, Noemi. “O amor na poesia de Vinicius de Moraes”, 2009. In: FERRAZ,
Eucanaa (org.). Caderno de leituras: Vinicius de Moraes; orientagdo para o trabalho
em sala de aula. Edigdo: Eucanad Ferraz. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras,
2009; p. 10-21.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e Comunicagdo. 24. ed. Trad.: lzidoro Blikstein e
José Paulo Paes. Prefacio: I1zidoro Blikstein. Sdo Paulo, SP: Cultrix, 2007.

KAYSER, Wolfgang. Analise e interpretagdo da obra literaria: introdugao a ciéncia da
literatura. 7. ed. portuguesa revisada pela 16. ed. alema. Tradugdo e revisdo: Paulo
Quintela. Coimbra, Portugal: Arménio Amado, 1985 (Colegcdo Stvdivm; temas
filosoéficos, juridicos e sociais. Volume I).

LEITE, Jugara Luzia. Republica do Mangue. Sao Paulo, SP: Yendis, 2005.

LIMA, Luiz Costa. A ficgdo e o poema: Antonio Machado, W. H. Auden, P. Celan,
Sebastido Uchoa Leite. 1. ed. Sao Paulo, SP: Companhia das Letras, 2012.

. Mimesis e modernidade: formas das sombras. 2. ed., atualizada. Prefacio a

primeira edigdo: Benedito Nunes. Colaboragao: Flora Sissekind. Sdo Paulo, SP: Paz
e Terra, 2003.
LOUREIRO, Thiago Castanon. Poesia: desafio ao pensamento (estudo sobre as
categorias de poesia, mimesis e sujeito). Rio de Janeiro, RJ: UFRJ, 2017. Tese
(Doutorado) — Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ciéncia da Literatura, 2017.
441f.

MACY, John. Histéria da literatura mundial. 5. ed. Trad.: Monteiro Lobato. Reviséo:
Lula Margarido. Sao Paulo, SP: Companhia Editora Nacional, 1967.

MANO, Carla da Silveira. A tradicdo da negatividade na moderna lirica brasileira.
Porto Alegre, RS: PUCRS, 2006. Tese (Doutorado) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul. Letras, 2006. 248f.

MARRACH, Sonia Aparecida Alem. A arte do encontro de Vinicius de Moraes. Sao
Paulo, SP: Escuta, 2000.

MARTINS, Nilce Sant’Anna. Introdugdo a estilistica: a expressividade na lingua
portuguesa. 3. ed., revista e aumentada. Sdo Paulo, SP: T.A. Queiroz, 2000
(Biblioteca Universitaria de lingua e linguistica; v. 8).

MARTINS, Wilson. A critica literaria no Brasil. 3. ed., atualizada. Rio de Janeiro, RJ:
Francisco Alves, 2002 (Volume 1).

153



MELO, Sonia Maria Martins de. Corpos no espelho: a percepcéo da corporeidade em
professoras. Campinas, SP: Mercado das Letras, 2004.

MERQUIOR, José Guilherme. A astucia da mimese: ensaios sobre lirica. 2. ed. Rio
de Janeiro, RJ: Topbooks, 1997.

MESCHONNIC, Henri. “Em prol da poética”, 1969. Trad.: Eduardo V. de Castro. In:
LIMA, Luiz Costa (org.). Teoria da literatura em suas fontes. 3. ed. Selegao,
introdugao e revisado técnica: Luiz C. Lima. Rio de Janeiro, RJ: Civilizagao Brasileira,
2002a; p. 37-61 (Volume 1).

MOISES, Massaud. A criacdo literéria: poesia e prosa. 1. ed., revista e atual.; 12
reimpressao. Sao Paulo, SP: Cultrix, 2015.

. Historia da Literatura Brasileira. Volume Ill: Modernismo (1922 - Atualidade).
5. ed., revista e atual. Sdo Paul, SP: Cultrix, 2001.

MORAES, Laetitia Cruz de. “Introducédo — Vinicius, meu irmao”, 1961. In: MORAES,
Vinicius de. Obra Reunida. 1. ed. Organizagdo: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ:
Nova Fronteira, 2017; p. 13-34 (Volume 1).

MORAES, Vinicius de. “Antologia Poética”, 1954. In: . Obra Reunida. 1. ed.
Organizagao: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 243-300
(Volume 1).

. “Cancioneiro”, 2017. In: . Obra Reunida. 1. ed. Organizagao: Eucanaa
Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 409-634 (Volume 2).

. “Cinco Elegias”, 1943. In: . Obra Reunida. 1. ed. Organizacao: Eucanaa
Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 165-188 (Volume 1).

. “Forma e Exegese”, 1935. In: . Obra Reunida. 1. ed. Organizagao:
Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 73-121 (Volume 1).

. “Novos Poemas (Il)’, 1959. In: . Obra Reunida. 1. ed. Organizagéo:
Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 315-343 (Volume 1).

. “Novos Poemas”, 1938. In: . Obra Reunida. 1. ed. Organizagao:
Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 133-164 (Volume 1).

. “O caminho para a distancia”, 1933. In: . Obra Reunida. 1. ed.
Organizagao: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 37-72
(Volume 1).

. “Poemas, Sonetos e Baladas”, 1946. In: . Obra Reunida. 1. ed.
Organizacgao: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova Fronteira, 2017; p. 189-237
(Volume 1).

. Antologia Poética. 102 reimpressado. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras,
1998.

. Livro de Sonetos. Rio de Janeiro, RJ: Record, 1991 (Colegdo Mestres da
Literatura Brasileira e Portuguesa).

. Nova Antologia Poética. 1. ed.; 62 reimpressdo. Sele¢do e organizagao:
Antonio Cicero e Eucanaa Ferraz. Sao Paulo, SP: Companhia de Bolso, 2006.

154



. O caminho para a distancia. Sado Paulo, SP: Companhia das Letras, 2008a
(Colegao Vinicius de Moraes; coordenagao editorial Eucanaa Ferraz).

. Obra Reunida. 1. ed. Organizagao: Eucanaa Ferraz. Rio de Janeiro, RJ: Nova
Fronteira, 2017 (Volume 1).

. Para viver um grande amor. 1. ed. Rio de Janeiro, RJ: MEDIAfashion, 2008b
(Colecao Folha Grandes Escritores Brasileiros; v. 9).

. Poemas, Sonetos e Baladas. Sao Paulo, SP: Gaveta, 1946 (Com 22
desenhos de Carlos Le&o).

NIETZSCHE, Friedrich W. O nascimento da tragédia ou Grécia e pessimismo. Trad.:
Antonio Carlos Braga. Revisao: Maria Nazaré de Souza Lima Baracho. Sao Paulo,
SP: Escala, 2007.
NUNES, Benedito. “A visdo romantica”’, 2002. In: GUINSBURG, Jacé (org.). O
Romantismo. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Perspectiva, 2002.

. Introducdo a Filosofia da Arte. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Atica, 1999 (Série
Fundamentos).
NUNEZ, Carlinda Fragale P. “A Poética Classica”, 1996. In: Revista Tempo Brasileiro:
Poéticas e Manifestos que abalaram o mundo. Rio de Janeiro, RJ; n. 127; p. 13-35;
out./dez.; 1996.
OLIVEIRA, Clenir Bellezi de. “Vinicius, o poeta que tudo viveu e tudo sentiu”, 2006. In:
Discutindo Literatura. Sao Paulo, SP: Escala Educacional, 2006. Ano I; n°® 3; p. 18-27
(Entrevista de capa: Vinicius de Moraes: diplomata, boémio, showman. Poeta). In:
Coleténea Discutindo Literatura. Sao Paulo, SP: Escala Educacional, 2006. Ano I; n°
1 (Trés Revistas em edigdo encadernada).
OLIVEIRA, Raquel Trentin et al. Literatura brasileira: lirica. 1. ed. Santa Maria, RS:
UFSM, NTE, UAB, 2010.
OVIDIO. A arte de amar. Trad.: Dinia Marinho da Silva. Porto Alegre, RS: L&M, 2007.
(Colecao L&M Pocket; vol. 248).
PATRICK, Julian. 501 grandes escritores: um guia abrangente sobre os gigantes da
literatura. Editor Geral: Patrick Julian. Prefacio: John Sutherland. Trad.: Livia Aimeida
e Pedro Jorgensen Junior. Rio de Janeiro, RJ: Sextante, 2009.
PAZ, Octavio. “A tradicao da ruptura”, 2013. In: . Os filhos do barro: do
romantismo a vanguarda. Trad.: Ari Roitman e Paulina Watch. Sao Paulo, SP: Cosac
Naify, 2013; p. 15-35.

. A dupla chama: amor e erotismo. Trad.: Wladyr Dupont. Sdo Paulo, SP:
Siciliano, 1994.

. A outra voz. Trad: Wladir Dupont. Sdo Paulo, SP: Siciliano, 1993.

. O arco e a lira. Trad.: Ari Roitman e Paulina Wacht. Sao Paulo, SP: Cosac
Naify, 2012.

. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Trad.: Ari Roitman e Paulina
Watch. Sdo Paulo, SP: Cosac Naify, 2013.

155



. Signos em rotagéo. Trad.: Sebastido Uchoa Leite. Organizacdo e Revisao:
Celso Lafer e Haroldo de Campos. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 1972.

PECCI, Joao Carlos. Vinicius sem ponto final. 2. ed. Sdo Paulo, SP: Saraiva, 1994.

PEREYR, Roberval. A unidade primordial da lirica moderna. Feira de Santana, BA:
Universidade Estadual de Feira de Santana, 2000 (Colegao Literatura e Diversidade
Cultural; volume IV).

PIZA, Daniel. “Vinicius de Moraes”, 1999. In: FEITOSA, Francisco José Soares.
Jornal de Poesia. Fortaleza, CE: SecrelNet, 1999.

PLATAO. A Republica. Trad.: Enrico Corvisieri. Sdo Paulo, SP: Nova Cultural, 2000
(Colecao Os Pesadores).

. Dialogos: O Banquete - Fédon - Sofista - Politico. 1. ed. Trad.: José
Cavalcante de Souza (O Banquete); Trad.: Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa (Fédon,
Sofista, Politico). Sdo Paulo, SP: Victor Civita, 1972 (Cole¢cao Os Pesadores; vol. lll).

. fon. Introducdo, traducdo e notas: Claudio Oliveira. Prefacio e posfacio:
Alberto Pucheu. Belo Horizonte, MG: Auténtica, 2011 (Colecao Fil6/Estética; 2).

PUCHEU, Alberto. “Prefacio”, 2011. In: PLATAO. Jon. Introdugéo, tradugdo e notas:
Claudio Oliveira. Prefacio e posfacio: Alberto Pucheu. Belo Horizonte, MG: Auténtica,
2011 (Colecgao Fil6/Estética; 2).

RAGUSA, Giuliana. Imagens de Afrodite: variagbes sobre a deusa na mélica grega
arcaica. Sao Paulo, SP: USP, 2008. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Letras, 2008. 624f.

RESENDE, Otto Lara. “O caminho para o soneto”, 1981. In: MORAES, Vinicius de.
Livro de Sonetos. 12. ed. Rio de Janeiro, RJ: José Olympio, 1981; p. 5-17.

ROGER, Jérébme . A critica literaria. Trad.: Rejane Janowitzer. Rio de Janeiro, RJ:
DIFEL, 2002 (Colegao Enfoques; Letras).

ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. 4. ed. Sao Paulo, SP: Perspectiva, 2002.
SAMUEL, Rogel. Novo Manual de Teoria Literaria. Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

SANT'ANNA, Affonso Romano de. “Vinicius de Moraes: a fragmentac¢do dionisiaca e
orfica da carne entre o0 amor da mulher Unica e o amor por todas as mulheres”, 1993.
In: . O canibalismo amoroso: o desejo e a interdicdo em nossa cultura através
da poesia. 4. ed. Rio de Janeiro, RJ: Rocco, 1993.

. O canibalismo amoroso: o desejo e a interdicdo em nossa cultura através da
poesia. 4. ed. Rio de Janeiro, RJ: Rocco, 1993.

SANTOS, Andrio J. R. dos. “Poesia lirica: problemas concernentes a definicdo de
género e a subjetividade”, 2017. In: Littera online. Revista do Programa de Pés-
Graduagao em Letras. Universidade Federal do Maranhdo. Sao Luis, MA; n. 13; p.
129-144; dez.; 2017.

SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacéo. Livro |l — O
mundo como representagéo. Trad.: Wolfgang Leo Maar. 1. ed. Sdo Paulo, SP: Abril S.
A. Cultural e Industrial, 1974 (Colecéo Os Pensadores; Histéria das grandes ideias do
mundo ocidental).

156



SECCHIN, Antonio Carlos. “Os caminhos de uma estreia”, 2008. In: MORAES,
Vinicius de. O caminho para a distancia. Sao Paulo, SP: Companhia das Letras,
2008a; p. 75-80 (Colegao Vinicius de Moraes; coordenacéo editorial Eucanaa Ferraz).

SENA, Luzia. O tergo em nossa vida. 8. ed. Produgao Editorial: Luzia Sena. Projeto
grafico: Luis R. Montanari. Sdo Paulo, SP: Paulinas, 2002.

SHAFFER, Andrew. Os grandes filosofos que fracassaram no amor. Trad.: Marcelo
Barbao. Sao Paulo, SP: Leya, 2012.

STAIGER, Emil. “Estilo lirico: a recordacgao”, 1977. In: . Conceitos fundamentais
da poética. 3. ed. Trad.: Celeste Aida Galedo. Revisao: Rosa Carino Louro. Rio de
Janeiro, RJ: Tempo Brasileiro, 1977; p. 19-75.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Trad.: Luiz Sérgio Repa. Sao
Paulo, SP: Cosac & Naify Edi¢des, 2001.

TATE, Allen. “A tensdo na poesia”, 1957. Trad. e revisdo: Luiza Lobo. In: LIMA, Luiz
Costa (org.). Teoria da literatura em suas fontes. 3. ed. Selegéo, introdugéo e revisao
técnica: Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro, RJ: Civilizacdo Brasileira, 2002b; p. 623-638
(Volume 2).

TAVARES, Hénio Ultimo da Cunha. Teoria Literéria. 9. ed., revista e atual. Belo
Horizonte, MG: Itatiaia Limitada, 1989 (Colegao Biblioteca Brasileira de Literatura; vol.
3).

THEODOR, Erwin. A Literatura Alema. Direcao: Alfredo Bosi. Sdo Paulo, SP: T. A.
Queiroz; Editora da Universidade de Sao Paulo, 1980 (Biblioteca de Letras e Ciéncias
Humanas; série 22: textos; v. 1).

TODOROV, Tzvetan. Os géneros do discurso. Trad.: Nicia Adan Bonatti. Sdo Paulo,
SP: Editora Unesp, 2018.

TZU, Sun. A Arte da Guerra. Tradugao do chinés para o francés: Padre Amiot.
Traducao do francés: Sueli Barros Cassal. Revisao: Renato Deitos. Porto Alegre, RS:
L&M, 2000 (Colegao L&M Pockt; vol. 207).

VACCARI, Ulisses Razzante. “A poesia filoséfica de Holderlin entre o antigo e o
moderno”, 2018. In: Viso, Cadernos de Estética Aplicada. Revista Eletrénica de
Estética. Periddicos da Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, SC; v.
12; n° 23; p. 105-123; jul./dez.; 2018.

WELLEK, René. Conceitos de Critica. Introdugao e organizagao: Stephen G. Nichols.
Trad.: Oscar Mendes. Sao Paulo, SP: Cultrix, 1963.

WILKINSON, Philip. Mitos e Lendas: origens e significados. 1. ed.; 32 tiragem. Trad.:
Angela Maria Dias, Jefferson Luiz Camargo, Simone Campos. Coordenacao e revisao
da tradugao: Marcelo B. Cipolla. Sao Paulo, SP: Editora WMF Martins Fontes, 2013.
WILLIS, Roy (coord.). Mitologias: deuses, herois e xamas nas tradigdes e lendas de
todo o mundo. Trad.: Thais Costa e Luiz Roberto M. Gongalves. Prefacio: Robert
Walter. S&o Paulo, SP: Publifolha, 2007 (Colec&o Referéncia).

157



