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RESUMO

A pesquisa “Experiéncias pedagdgicas sobre temdtica indigena — a corrida com tora dos
Ramkokamekrd Canela” € uma pratica docente que estd vinculada ao Programa de Pos-
Graduacdo PROF-ARTES, Mestrado Profissional da Universidade Federal do Maranhao
/UFMA/UDESC. O objeto desta pesquisa refere-se a musica, a cultura e a dindmica da corrida
com tora entre os Ramkokamekrd Canela - MA. Nesse sentido, a linha de pesquisa a qual se
integra este estudo chama-se “Abordagens Teorico-Metodologicas das Praticas Docentes”. O
objetivo geral € analisar, a partir da etnomusicologia, o canto do povo Ramkokamékra Canela
da aldeia Escalvado (MA) no contexto da Corrida com Toras, relacionando cultura indigena e
educacgdo. Para tanto, o local da pesquisa € a Aldeia dos Indigenas Ramkokamekrd Canela em
Escalvado, Barra do Corda — MA e o Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do
Maranhio (IFMA) — Campus Pedreiras, onde se desenvolveu o trabalho com os alunos do
Ensino Médio-Técnico na modalidade integrada, no periodo de 2017 a 2020. O problema
cientifico da pesquisa consiste em verificar de que forma o estudo da etnomusicalidade
Ramkokamekrd Canela pode contribuir para um maior conhecimento da cultura indigena em
sala de aula, possibilitando uma maior aplicabilidade da legislacio educacional acerca da
temdtica indigena. Nesse sentido, fundamentam esse estudo: Bastos, Barros, Crocker,
Nimuendaju, Paio, Piedade, Ribeiro, entre outros. Faz-se uma relacdo da miusica com a Corrida
com Tora, por serem 0s rituais mais rotineiros e cotidianos na vida do povo Ramkokamekrd
Canela. Situa-se os principais aspectos culturais dos Ramkokamekrd Canela. Fala-se da Corrida
com Tora e sua utilizacdo no dia a dia e nas festividades. Descreve-se e analisa-se as principais
musicas utilizadas no ritual da Corrida com Tora. Mostram-se as experi€ncias pedagogicas dos
docentes sobre a temdtica indigena em sala de aula. Relata-se o histérico do trabalho
pedagdgico realizado no IFMA. Os procedimentos metodolégicos que deram embasamento a
esta pesquisa foram bibliograficos, descritivos, com enfoque qualitativo, através de uma
pesquisa de campo. Falar sobre pesquisa em etnomusicologia remete imediatamente a questao
da etnografia e das praticas de trabalho de campo. Para a coleta de dados, cita-se os
levantamentos bibliograficos para esta pesquisa que foram efetuados a partir de livros, artigos,
teses, dissertacdes, questiondrios semiestruturados, depoimentos com indigenas da aldeia dos
Ramkokamekrd Canela, videos, gravacdes musicais e fotografias para registro que se cercaram
da temdtica para complementarem e embasarem teoricamente o desenvolvimento do estudo. A
partir disso, faz-se a andlise e a interpretacdo dos dados, envolvendo a sistematizacdo das
informagdes, por meio de graficos e fotografias. Nessa perspectiva, propdem-se estratégias de
aprendizagem, roteirizacao para criacdo de nicleos/grupos de estudos da cultura indigena nas
escolas, através do qual sugere-se atividades que podem ser desenvolvidas dentro e fora da sala
de aula, tendo como pressuposto a valorizagdo e o fortalecimento étnico dos povos indigenas,
atividades estas, que contribuirdo para incentivar o trabalho com questdes indigenas na escola.

Palavras-chave: Ramkokamekrd Canela. Musica. Corrida com Tora.



ABSTRACT

The research “Pedagogical Experiences about the Indigenous theme — the Torah racing of the
indigenous tribe Ramkokamekrd Canela™”, is a teaching practice that is linked to the
PROFARTES Graduate Program, Professional Master's Degree at the Federal University of
Maranhdao / UFMA / UDESC. The object of this research refers to music, culture and the
dynamics of log running between the Ramkokamekrd Canela - MA. In this sense, the line of
research to which this study is integrated is called “Theoretical-Methodological Approaches of
Teaching Practices”. The general objective is to analyze, based on ethnomusicology, the singing
of the Ramkokamékra Canela people from the village Escalvado (MA) in the context of the
Race with Logs, relating indigenous culture and education. To this end, the research site is the
Village of the Ramkokamekrd Canela Indigenous People in Escalvado, Barra do Corda - MA is
the Federal Institute of Science and Technology Education of Maranhdo (IFMA) - Pedreiras
Campus, where the work was developed with students Medium-Technical in the integrated
modality, in the period from 2017 to 2020. The scientific problem of the research consists in
verifying how the study of the Ramkokamekrd Canela ethnomusicality can contribute to a
greater knowledge of the indigenous culture in the classroom, allowing a greater applicability
of the educational legislation on indigenous themes. In this sense, they base this study: Bastos,
Barros, Crocker, Nimuendaju, Paio, Piedade, Ribeiro, among others, A relationship is made
between music and the Race with Tora, as they are the most routine and everyday rituals in the
life of the Ramkokamekrd people Cinnamon. The main cultural aspects of the Ramkokamekrd
Canela are located. There is talk of Tora Running and its use in everyday life and festivities.
The main songs used in the ritual run with Tora are described and analyzed. It shows the
teachers' pedagogical experiences on indigenous themes in the classroom. It reports the history
of the pedagogical work carried out at IFMA. The methodological procedures that supported
this research were bibliographic, descriptive, with a qualitative focus, through a field research.
Talking about research in ethnomusicology immediately leads to the question of ethnography
and fieldwork practices. For data collection, bibliographical surveys for this research are cited,
which were made from books, articles, theses, dissertations, semi-structured questionnaires,
testimonies with indigenous people from the village of Ramkokamekrd Canela, videos, musical
recordings and photographs for record that surrounded themselves with the theme to
complement and theoretically base the development of the study. Based on that, the data is
analyzed and interpreted, involving the systematization of information, through graphics and
photographs. From this perspective, learning strategies and routing are proposed for the creation
of nuclei / groups for the study of indigenous culture in schools, through which activities that
can be developed inside and outside the classroom are suggested, with the assumption of
valuing and the ethnic strengthening of indigenous peoples, activities that will contribute to
encourage work with indigenous issues at school.

Keywords: Ramkokamekra Canela. Music. Torah Racing.
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INTRODUCAO

Denominam-se de Ramkokamekrd' Canela os indios que habitam a aldeia Escalvado,
municipio de Fernando Falcdo, a 74 km da cidade de Barra do Corda, no Estado do Maranhao.
O povo Ramkokamekrd Canela constitui uma nagao Timbira, e esses, por sua vez, fazem parte
do tronco linguistico Macro—J€, com lingua jé (RIBEIRO, 1977, p. 57). Esse grupo indigena
tornou-se conhecido a partir de 1946, principalmente a partir dos estudos do etn6logo de origem
alema Curt Nimuendaju Unkel.

E importante destacar que nesta pesquisa, ao se aludir aos Ramkdkamékra Canela no
plural, faz-se referéncia a varios povos Timbira que vivem na aldeia Escalvado, aldeia esta que
ainda € habitada pela reunido dos seguintes povos Timbira: Memortumre, Iromgatejé, Krore
Kamekra, Caréc Catejé, Kyyre Kamekra, Apdnjéhkrd, Kraho Kamekrd, Apinajé e Txécamekra
(CROCKER, 1990; SOARES, 2006).

Objetivamos, nesta pesquisa, portanto, verificar a possibilidade de aplicacdo da
Dinamica da Corrida com Tora e sua musicalidade em contexto pedagdgico, na perspectiva de
contribuir para ampliacdo do acesso e conhecimento de outros aspectos da cultura indigena,
relacionando cultura indigena e educagao.

Os objetivos especificos da pesquisa sdo: estudar o conjunto da musicalidade do povo
Ramkokamekrd Canela durante a Corrida com Toras na aldeia; mapear as possiveis relagdes
entre os elementos musicais desse povo € o universo maior das suas prdticas e vivéncias
culturais; verificar as possibilidades de implementacdo de novos contetidos e abordagens
curriculares sobre histdria e cultura indigena a partir dos estudos acerca da etnomusicalidade
Ramkokamekrd Canela; analisar a temdtica indigena no ambiente pedagégico do Ensino Médio
e propor acdes pedagdgicas que privilegiem a presenca da temadtica indigena no Ensino
Fundamental e Médio.

De acordo com Vidal (1999), nas dltimas décadas, o desenvolvimento dos estudos
acerca da etnologia dos povos indigenas da Amazodnia tem priorizado, além dos ja cldssicos
temas acerca da organizacao social, cosmologia, rituais etc., uma perspectiva de abordagem que

privilegia uma compreensao da constru¢do social e individual dessas sociedades de maneira

' O termo Ramkokamekrd, no dialeto indigena, significa filhos do almiscar (Ram’- almiscar / Kra- filho) — uma
espécie de cera de madeira a qual chama-se Ram" especifica de uma regido, enquanto o termo Canela, é a
abreviagdo de “Canela Fina ” usado no inicio do século XIX para designar os indios que habitavam o rio Tocantins
ao leste do rio Parnaiba (regido que abrange os atuais estados do Maranhdo, Pard, Piaui, Goids e Tocantins).
(RIBEIRO, 2006).
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mais diferenciada, atentando para manifestagdes técnicas, artisticas, estéticas, em contextos
mais especificos, tais como a miusica (VIDAL, 1999, p. 183).

Estudos acerca dessas tematicas tém se mostrado cada vez mais frutiferos, mesmo
considerando-se aqueles que pesquisaram e se debrucaram acerca dos povos Timbiras de modo
geral. Segundo Bastos (2007), durante os ultimos trinta anos, porém, esse campo académico
passou por um crescimento significativo, notadamente no Brasil. Tal crescimento tem se
manifestado na producdo de monografias, dissertacdes, teses e outros tipos de textos
etnomusicoldgicos e educacionais, tais como ensaios, artigos e outros, bem como outras
especializacdes que encontram na musica um tema relevante.

Como exemplo da amplitude dessas temdticas hoje no Brasil®, convém ressaltar que
por ocasido das comemoracgdes dos 500 anos do inicio da colonizagdo europeia no Brasil,
realizou-se o “Encontro Internacional de Etnomusicologia: Musicas Africanas e Indigenas em
500 anos de Brasil”, organizado pela etnomusic6éloga Rosangela de Tugny, na Universidade
Federal de Minas Gerais, no ano de 2000. Estiveram presentes nesse encontro, além de
pesquisadores importantes no estudo dessas culturas musicais, representantes dos povos
Bassari (Senegal), Maxakali, Kamayurd, Congados, Kaxinawd, Krenak, Pataxo, dentre outros
(BARROS; SILVA, 2017, p. 5).

O modo de pensamento da fenomenologia desta pesquisa, no contexto, do presente
trabalho, € algo que potencialmente permite nos aproximar da prética interpretativa, capturando
aquilo que essencialmente conduz as escolhas do intérprete, ao longo da performance musical.

Nos limites desta dissertacdo, efetuamos, assim, uma andlise que relacionou a
etnomusicalidade Ramkokamekrd, o ensino de artes e a legislacdo educacional, notadamente a
Lei 11.645/08, que nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e de Ensino Médio, publicos
e privados, tornou obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.

A motivagdo para esta dissertagdo, adveio, em um primeiro momento, do trabalho
como monitora — ainda na graduac@o do Curso de ARTE da Universidade Federal do Maranhdo
(UFMA) — no Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho. Na ocasido, surgiu a
oportunidade de ter um maior contato com a diversidade cultural do Maranhdo, principalmente
pela arte indigena e, especificamente, por sua musicalidade. Importa ressaltar que durante o

periodo de monitoria, além de contato bibliogrifico com o tema®, foram encontrados registros

2 Destaca-se a existéncia desde 2001, a Associagdo Brasileira de Etnomusicologia, que tem pensado os multiplos
caminhos da disciplina no Brasil e suas perspectivas de avango institucional.

3 O contato com o tema: “A Vida Musical do Povo Ramkokamekrd (Canela) — Um Estudo das Relagdes — Miisica
e o Cotidiano na Corrida com Tora”.
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de alguns instrumentos musicais, que acabaram por instigar curiosidade e a busca de mais
informagdes acerca do tema.

Posteriormente, por ocasido da produ¢do da monografia de conclusao de Curso, o
interesse pela questdo da musicalidade dos Ramkokamekrd resultou em trabalho intitulado “A
Vida Musical do povo Ramkokamekrd (Canela): um estudo das relagdes cotidianas entre musica
e a dindmica da Corrida com Tora”. Na ocasido, percebemos a pertinéncia dessa temdtica pelo
fato de que existiam diversos registros e pesquisas sobre este povo quanto aos rituais, as festas,
artesanato, pinturas e mitos, no entanto, sobre a linguagem musical, notadamente na dindmica
da Corrida com Tora, quase nao haviam registros de estudos nesse sentido.

Nesta atual proposta da dissertagdo, ampliamos o interesse e as categorias de andlise,
a medida que agora buscamos investigar de que modo o estudo da etnomusicalidade dos
Ramkokamekrd Canela da aldeia Escalvado pode servir como um significativo elemento de
disseminac¢do da cultura indigena a partir de seu ritual mais conhecido, a Corrida com Tora.

Propomos investigar, nessa mesma conjuntura, o alargamento das possibilidades de
abordagens sobre essa cultura em sala de aula, no ambito da aplicagdo da Lei 11.645/08, que
objetiva propiciar o estudo da cultura indigena na escola.

Essa tematica da dissertagdo mostrou-se de extrema pertinéncia também por conta das
atividades ja desenvolvidas no ambito do Instituto Federal do Maranhdo (IFMA — Campus
Pedreiras). Enquanto professora da disciplina de Arte, importa destacar, portanto, a necessidade
de mais estudos e pesquisas que foquem em temdticas como a musicalidade indigena, tdo
importante para andlise do cendrio cultural desses povos, e inserido nessas andlises atente-se
para as importantes conexdes que podem ser estabelecidas entre o universo musical indigena, a
questdo da identidade cultural desses povos, da diversidade e de temas transversais no ensino
da cultura indigena nas escolas.

No cendrio de produgdo académica, tem aumentado significativamente as chamadas
etnografias da musica, principalmente nos programas de pds-graduacdo de modo geral, e os de
antropologia social, de modo mais especifico. Como exemplo disto, citam-se as teses e demais
publicacdes de vérios estudiosos, e entre eles Rafael Menezes Bastos, Deise Lucy Montardo,
Acécio Piedade, Maria Ignez Cruz Mello, Rosangela Tugny, Verdnica Aldé e outros. O
surgimento de vdrios programas de pds-graduacdo em musica no pais, bem como a
institucionalizacdo da disciplina etnomusicologia, também oportunizou estudos sobre essas

temdticas (BARROS; SILVA, 2017, p. 1).
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Desse modo, apresentamos a pertinéncia de inserir esse estudo na Linha de Pesquisa
Abordagem Tedrico-Metodoldgica das préticas docentes, do Programa de Pés- graduacdo em
Arte da Universidade Federal do Maranhdao (PROFART-UFMA).

A Corrida com Tora é uma das principais cerimOnias do conjunto cultural
Ramkokamekrd Canela e, dessa forma, estd em constante evidéncia quando se fala nessa
comunidade indigena. No entanto, muitos outros aspectos desse complexo e diverso universo
artistico e cultural indigena ainda sao desconhecidos, principalmente quando se pensa em uma
maior difusdo dessa cultura nas escolas.

Sabemos que entre as responsabilidades da escola e do professor, estdo as de inserir
no curriculo escolar temas e conteudos relativos as culturas de grupos sociais historicamente
marginalizados, na tentativa de atenuar o preconceito contra essas culturas, que geralmente sao
trabalhadas nas escolas apenas em datas comemorativas. Partindo dessas concepcdes, no
entanto, é necessdrio produzir constantes estudos e pesquisas que tragam a tona questoes
relativas a cultura e aos valores do outro na escola, na perspectiva de uma educagdo diversa e
multicultural, pois o ensino multicultural de arte pode ser entendido como processo educacional
interdisciplinar com foco no desenvolvimento da empatia, aceita¢io, entendimento e relagdes
harmonicas entre pessoas de diferentes culturas e subculturas (DIAS, 2010, p. 283).

Isto posto, surge a problemdtica desta pesquisa: de que forma o estudo da
etnomusicalidade Ramkokamekrd Canela pode contribuir para um maior conhecimento da
cultura indigena em sala de aula, possibilitando uma maior aplicabilidade da legislacdo
educacional acerca da temética indigena?

As questdes norteadoras da pesquisa sdo: Em que consiste a etnomusicologia da
comunidade Ramkokamekrd Canela da aldeia Escalvado (MA), no contexto da Corrida com
Tora? De que forma o estudo da expressao musical e étnica da comunidade Ramkokamekrd
Canela pode contribuir para um maior conhecimento da cultura desse povo? Como aliar a
pesquisa da vida musical do povo Ramkokamekrd Canela a possibilidade de novas abordagens
para trabalhar contetidos sobre cultura indigena nas escolas? Como essas novas abordagens se
inserem no contexto da aplicacdo da Lei 11.645/08 que tornou obrigatério o estudo da cultura
indigena no ensino fundamental e médio, nas disciplinas de Arte, Historia e Literatura?

Ora, € essencial, portanto, utilizar o elemento da musicalidade para analisar mais
detidamente aspectos distintos da cultura dessa comunidade. E pertinente, entdo, conceituar o
que se entende por etnomusicologia. No entender de Bastos (2007, p. 273), esta consiste no que
€ produzido a partir basicamente das duas grandes dreas académicas: a antropologia e a musica,

esta ultima através, de modo particular, da musicologia historica.
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A etnomusicologia, assim, serve como um campo de estudo adequado para esta
pesquisa. Este campo emergiu em fins do século XIX, acompanhando a institucionalizaciao da
musicologia e da antropologia como disciplinas académicas. Tal processo de
institucionalizagdo compreendeu o surgimento de multiplos caminhos e desdobramentos que
passaram pelos estudos folcldricos, a linguistica, a histdria, a arqueologia etc. (BARROS;
SILVA, 2017, p. 1).

De acordo com Barros; Silva (2017), um exemplo de trabalho pioneiro de pesquisa
musicolégica com povos indigenas no Brasil foi o de Anthony Seeger, desenvolvido junto aos
Kisédjé, ao longo de trés décadas, do qual resultou o livro “Por que cantam os Kisédjé?*
(SEEGER, 2015). O referido livro estd acompanhado por um DVD cujo conteudo agrega
captacdes de Seeger durante sua pesquisa de campo e novas gravacdes desenvolvidas pelos
indios, tendo sido submetido a aprovacao da comunidade ao final do processo de edicao.

Utilizar a musica indigena de uma perspectiva étnico-cultural, portanto, é uma
importante forma de expandir e preservar a cultura dos mais diversos povos indigenas que ainda
existem no territério nacional, atentando para a preservagdo e valorizacdo de sua histéria na
construgdo do pais. O Estado brasileiro, depois de ter ignorado a composi¢ao diversa do Brasil,
passou, nas dltimas décadas, a reconhecer legalmente a diversidade étnica e cultural presente
em seu territorio, € esse reconhecimento se concretizou inicialmente através da Constitui¢ao
Federal de 1988, que traz a tona o discurso multicultural e adota politicas diferenciadas a estes

povos (ALMEIDA, 2009, p. 15).

José d’ Assun¢do Barros afirma que a musica indigena, mesmo quando individual,
conserva fungdes sociais muito bem definidas. Ela é emitida em beneficio da
comunidade, e ¢ desconhecida tanto a “catarse subjetiva” como o “experimentalismo
sonoro” que constrdi a musica pela musica (BARROS, 2006, p. 163). Isso aponta na
direcdo de uma significativa representagdo sociocultural na musicalidade indigena.

A funcdo social da musica produz grande efeito no ser humano, dispde da capacidade
de criar e provocar sentimentos e emogdes, principlamente em contato com a natureza,
liberando tensdes emocionais e proporcionando fortes sentimentos, como: tensdo, alivio,
limpeza, leveza, renovacao, purificagdo etc.

A presente pesquisa visa, dessa forma, proporcionar mais visibilidade para essas
manifestagdes sociomusicais da comunidade Ramkokamekrd Canela da aldeia Escalvado, ao
mesmo tempo em que busca alargar as possibilidades de aplicacdes da cultura indigena no

ambiente escolar, principalmente na Educacdo Bésica, ajustando-se, assim, ao que propde a Lei

4 Publicado pela editora Cosac/Naiffy em 2015 e langado durante o VIIENABET com a presenga de representantes
indigenas e do préprio pesquisador.
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n° 9.394/96, de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), a Lei 11. 645/2008, além dos
Parametros Curriculares Nacionais (1997), as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo Escolar Indigena (1999), e em iniciativas como as Orientagdes Curriculares e
Proposi¢do de Expectativas de Aprendizagem de Educacdo Etnico-Racial (2008).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais,

nesse sentido, remetem:

As acdes educativas que mantenham conexao entre objetivo, estratégias de ensino e
atividades com a experiéncia de vida dos alunos e professores; contestagdes,
valorizando os contrastes das diferencas; construtivos as participacdes dos diferentes
grupos sociais, étnico-raciais na construcao da nacdo brasileira, aos elos culturais e
histéricos entre diferentes grupos étnicos-raciais. (BRASIL, CNE, 2004).

E justamente esse o contexto de insercio desta pesquisa, no entrecruzamento da
investigacdo de novos elementos da musicalidade e, por conseguinte, da cultura indigena do
povo Ramkokamekrd Canela da aldeia Escalvado, e a abertura de novas abordagens para a
implementacdo da legislacdo pertinente ao tema sob o prisma de temas diferenciados, novos
contetdos, estratégias, metodologias e saberes da cultura indigena na sala de aula, que
entendemos como objeto de estudo desta pesquisa, a musica, a cultura indigena e a educacao
como essenciais para a construgdo de toda a dissertagao.

Apresentamos o cendrio cultural e social atual das experiéncias pedagdgicas sobre a
tematica indigena, direcionado aos professores de Ensino Fundamental e Ensino Médio,
mostrando certas lacunas dos conhecimentos assimilados pelos professores sobre as questdes
indigenas.

Averiguamos se os professores conheciam os marcadores, como: caracteristicas da
cultura material indigena, entre outros, para falar da histéria de um povo. Descobrimos que a
formagdo dos professores € deficiente, por identificarmos um problema no curriculo
universitario desses professores, haja vista que a maioria das universidades ndo possuem em
sua grade curricular disciplinas especificas que abarquem a temética indigena.

Os procedimentos metodoldgicos que dardo embasamento a esta pesquisa serdo
bibliogréficos, descritivos, pesquisa de campo, questiondrios semiestruturados, utilizacdo de
video, gravador, fotografia, andlise e sistematizacdo das informacdes para a defesa da
dissertacdo, com enfoque qualitativo, através de uma pesquisa de campo, pois segundo o que
assegura Piedade (2010), falar sobre pesquisa em etnomusicologia remete imediatamente a
questdo da etnografia e das praticas de trabalho de campo. O levantamento bibliogréafico para
esta pesquisa serd efetuado a partir de livros, artigos, teses e dissertagdes que se acerquem da

temadtica, para complementarem e embasarem teoricamente o desenvolvimento do estudo.



17

A metodologia da pesquisa consiste em um trabalho sistemdtico e interdisciplinar de
orientacdo de estudos indigenas com vistas ao ensino de diferentes procedimentos de estudo
que sirvam de apoio ao aprofundamento das leituras realizadas no percurso da pesquisa.

Entre esses recursos bibliograficos, serd dada énfase ao estudo e andlise da
significativa legislacio educacional acerca do ensino de Artes e Musica, e da inser¢do da cultura
indigena nas escolas, tendo como base, entre outros documentos, a Lei n° 9.394/96, de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), a Lei 11. 645/2008, os Parametros
Curriculares Nacionais (1997), as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Escolar
Indigena (1999), e em iniciativas como as Orientacdoes Curriculares e Proposicdo de
Expectativas de Aprendizagem de Educacio Etnico-Racial (2008).

Para Lakatos; Marconi (2001), os métodos qualitativos referem-se a andlise e
interpretacdo aprofundada do comportamento humano descrevendo de forma detalhada as
investigacdes sobre crencas, valores, habitos, tendéncias de comportamento e atitudes.

De acordo com a interpretagdo ja cldssica de Geertz (1978) o método etnografico se
apresenta como uma descricdo densa, em que o pesquisador faz uma descricao profunda da
cultura como teias de significados. Para tanto, serdo utilizadas entrevistas abertas sobre o tema
em estudo, que serdo realizadas entre os indigenas da aldeia Escalvado, municipio de Fernando
Falcdo, a 74 km da cidade de Barra do Corda, no Estado do Maranhdo, local conhecido e ja
previamente acessivel em fun¢do das visitas e trabalhos de campo realizadas por ocasido da
producdo do trabalho monogrifico, além de entrevistas realizadas por um questiondrio
situacional realizado no Google Forms, o que possibilita a boa realizacdo e aponta para a

viabilidade dessa pesquisa.
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1 0 POVO RAMKOKAMEKRA CANELA
1.1 Aspectos geofisicos, organizacao social e habitos alimentares

A aldeia do povo Ramkokamekrd Canela situa-se a beira de uma importante estrada do
sertdo barracordense, cujo territorio € demarcado em 125.212 hectares (artigo do Crocker —
revista) e cuja populacdo é de 1.550 indios (censo feito pela Fundacdo Timbira norte-
americana). Este povo vive nas campinas do sul do Maranhdo, banhadas por rios permanentes,
protegidos por florestas ciliares e entremeados de tufos de mata e de palmais (RIBEIRO, 1977,
p. 57).

O nome Ramkokamekrd, no dialeto desses indigenas, significa filhos do almiscar
(Ram’- almiscar / Kra- filho) —uma espécie de cera de madeira a qual chama-se Ram" especifica
de uma regido, enquanto o termo Canela, é a abreviagio de “Canela Fina> usado no inicio do
século XIX para designar os indios que habitavam o rio Tocantins ao leste do rio Parnaiba
(regido que abrange os atuais estados do Maranhao, Par4, Piaui, Goids e Tocantins) (RIBEIRO,
20006).

Estes Ramkokamekrd fazem parte dos Timbiras® orientais, que, por sua vez, constituem
uma fragdo do grupo linguistico J€. Tornaram-se conhecidos em 1946, apds publicacdo dos
trabalhos’ de Curt Nimuendaji Unkel, que chamou atengiio para este grupo do cerrado, cuja
organizagdo social e sistema ritual apresentam uma notdvel complexidade. “Os Timbiras,
atualmente, dividem-se em ocientais na margem esqueda do rio Tocantins — Apiajé Norte de
Goids; e orientais na margem direita do rio Tocantins — Gavido, Parakateyé no Pard, avido
Pukobyé, Krikati, Kanela no Maranhao, Kraho em Goias (PAIO, 2002).

A altitude do territério Ramkokamekrd é de 249m acima do nivel do mar, o clima é
quente e imido e a temperatura € de aproximadamente 27 a 30°C, com chuvas que predominam
durante os meses de novembro a mar¢o e quase nao chove nos meses de abril a setembro. O
solo € arido e arenoso, coberto por vegetacio de cerrado, com darvores baixas de tronco

retorcido, arbustos rasteiros € matas siliares.

3 O termo “Canela Fina “ seria uma referéncia ao uso como adorno , de uma estreita faixa de algoddo amarrada
abaixo dos joelhos, o que facilitaria o seu desempenho nas corridas, tornando mais dgeis esses indios (RIZZO,
2002, p.132).

% A denominacdo Timbira designa um conjunto de povos (Canela, Krah6 e Krinkati, entre outros) falantes da lingua
do ramo setentrional da familia J€, distribuidos nos estados do Maranhdo, Tocantins e Para.

7 Os Timbiras orientais, 1946.
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A aldeia nio é cortada por rios, mas sim por brejos® (Cf. Apéndice A —Foto 1): o Santo
Estevao, que desemboca no Ourives. Porém, o relevo e a vegetagao sdo tipicos de cerrado, com
arvores pequenas, raizes longas e tronco dobrado, com presencga constante de “jatobas””.

O povo Ramkokamekrd Canela constitui uma nagdo Timbira'”, e estes, por sua vez,
fazem parte do tronco linguistico macro—jé, com lingua j&!!. A aldeia possui 168 casas com a
estrutura da FUNAI e FUNASA dispostas em circulo, ao qual um caminho circular passa diante
delas (Krikapé) entorno de um grande patio circular (Ka) com medida de 100m no seu centro
e, cada casa se liga ao péatio por um caminho (prikard) (Cf. Apéndice B — Foto 2). Na 4rea
envolvida pela circunferéncia das casas, os indigenas derrubam todas as drvores, prevalecendo
apenas a vegetacdo que destaca os caminhos e o pétio, entretanto, no meio do pétio hé cinco
coqueiros e, ao redor desses, foram plantadas algumas mudas de coqueiros.

Todos os dias hd reunido no pétio, no centro. O lugar do conselho dos ancides, para
acerto de dividas, avisos, preparacao de festas e rituais, além de ser uma forma de comunicagdo
denomina-se Ka (Cf. Apéndice A — Foto 3). Uma das caracteristicas principais da organizagao
da aldeia é que as casas mantém sempre a mesma posicdo. Essas casas, assim como as
plantagdes, pertencem sempre as mulheres. Os homens dominam o patio — centro das reunides
cotidianas, relacdo com os pontos cardeais (PAIO, 2002).

As casas sdo pequenas, feitas de estacas fincadas ao chdo preenchidas com palha de
buriti ou barro, geralmente sdo amarradas, sem reboco, ddo impressdo de inacabadas, algumas
casas possuem paredes internas, mas, na maioria das vezes nao possuem divisdes. A planta das
casas € de formato retangular, com fachada lateral voltada para o pdtio da aldeia, sdo
constituidas em um tnico vao, com pouca ou nenhuma divisao interna. Possuem paredes e duas
ou mais portas, uma para o patio, uma para o quintal e algumas dentro das casas, algumas
possuem janelas (Cf. Apéndice A — Foto 4).

O teto é feito de palha de piacaba'? ou babacu. Algumas casas possuem paredes de
palha (Cf. Apéndice A — Foto 5). Uma casa abriga mais de uma familia elementar, segundo

Melatti (1938) e Crocker (1978), e, dentro das casas, encontram-se panelas, pratos, radios, TVs,

8 Qualquer lugar baixo onde hd nascentes, olhos-d’4agua, cacimbas.

% Arvore da familia das leguminosas (Copaifera trichiofficinalis), de folhas penadas, flores minutas e ordenadas
em cachos, e cujo fruto € um legume pequeno e monospermo. O tronco produz um 6leo tido pelo povo como
medicinal.

10 Agrupamento humano, mais ou menos numeroso, cujos membros, fixados num territério, sio ligados por lagos
histéricos, culturais, econdmicos e/ou linguisticos.

! Familia linguistica do tronco macro - jé, que retine diversas linguas faladas por povos indigenas do Brasil central.
12 Designagdo comum a vdrias palmeiras.
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geladeira, fogdo, potes, cuia, bacias, esteiras ou jiraus'?, que por sua vez, sdo utilizados para
dormir (Cf. Apéndice A — Foto 6). As jovens dormem em jiraus perto ao teto. Os casais novos
dormem em jiraus de um pouco mais de metro de altura e os casais de meia-idade nos jiraus
que tem pouca altura (Cf. Apéndice A — Foto 7). Costumam sentar-se em cadeiras ou bancos
de madeira e, para transportar frutas, as mulheres utilizam cestos de buriti.

Nas portas das casas, encontram-se toras, ja utilizadas nas Corridas com Tora e, o
nimero de portas e a posi¢do das mesmas variam de casa para casa. O chdo, na maioria das
casas, é batido e nivelado. As refei¢cdes sdo preparadas em panelas de ferro e aluminio. E comum
a presenca de pratos, cuias de aluminio ou esmaltadas, além de fésforos ou isqueiros de fluido.
Os indios incorporaram em sua cultura o arroz para sua alimentacdo didria, mais comem ainda
muita mandioca e fazem farinha branca de puba'?, beijus, grolado' e paparuto'®. Cozinham
fava, carne cozida, frango e outros tipos de alimentos. Utilizam cebola, tomate e sal para
temperar a comida.

Comem, também, comidas enlatadas e alguns animais silvestres, como o passarinho
(rolinha). Comem e preparam também o berubu (comida tipica — é preparada aquecendo pedras
na fogueira e colocando estas por cima de uma massa de mandioca e carne, enrolada em folhas
de bananeira brava) (Cf. Apéndice A — Fotos 8-9). Na aldeia, as mulheres usam como
vestimentas um pano em torno da cintura, que passam sobre si mesmo e que as abrem até o
joelho deixando os seios a mostra ou usando sutids. Quando cantam em noites frias, cobrem o
dorso e o peito passando o pano por baixo de um dos bragos e unindo as duas extremidades
com um né sobre o0 ombro oposto.

Como artesanato, utilizam colares de mi¢angas de muitas voltas, vistos frequentemente
no pesco¢o das meninas e jovens e, em alguns deles, sdo penduradas medalhas catélicas ou
moedas. Usam também colares feitos de migangas, tiriricas'” e da fibra do buriti, além de
variados cestos de palha (Cf. Apéndice A — Fotos 10-13).

Nas cidades, as mulheres usam pano na cintura e sutid, ou s6 o pano cobrindo os seios

ou amarrando-o por cima dos ombros. A partir dos trés anos de idade, as meninas usam pano

13 S0 camas de varas, proprias da cultura timbira, que, dependendo da idade do casal ou da pessoa, o “jirau” varia
quanto a altura.

14 Feita de mandioca fermentada.

15 Massa da mandioca cozida em panela sem perder toda a sua umidade, como se fosse farinha retirada no meio
do processo de torragem. Deve ser prensada no tipiti e depois esfarelada numa bacia ou cuia, em seguida é posta
numa panela aquecida e mexida com colher de pau.

16 E feito de massa de puba seca ao sol, massa fresca de macaxeira, massa de milho verde.

17 Semente que s6 d4 no més de maio, sendo de dois tipos: grossa e fina.
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em torno da cintura, e as mulheres sé tiram o pano na hora do banho, do sexo e de algumas

cantorias, pois tem vergonha e, algumas usam calcinhas por baixo do pano.

1.2 Ornamentacido corporal, atividades de subsisténcia e relacoes familiares e extra-

familiares

Segundo Seeguer (2015), as sociedades tribais sul-americanas exibem uma grande
variedade de ornamentos e objetos de decoragdo de varios tipos e tamanhos, inseridos nos lobos
das orelhas ou no nariz, ornamentos penianos de vérios tipos e dimensdes, escarificagdes, cintos
largos, tubos no cabelo e diferentes estilos de cabelo, encontram-se em muitas tribos.

Quanto a pintura, ndo pintam seus corpos cotidianamente, reservam a pintura corporal
apenas para situacdes cerimoniais e os padroes utilizados que revelam a qual grupo social cada
individuo pertence. H4 as pinturas indicativas dos partidos'®, das classes de idade, “partidos de
festa”, das metades rituais, dos partidos de tora. No dia a dia da aldeia, as criancas e algumas
classes de idade se pintam. A pintura escura € informativa, € 0 urucum tem conotacdo mais
expressiva, que estd relacionado ao processo de socializa¢ao e ao controle social.

Homens e mulheres usam pintura de corpo tradicionais feitas de urucum, pau-de- leite,
carvao ou jenipapo. As mulheres costumam pintar por debaixo das saias e, alguns homens e
mulheres usam cabelos compridos até os ombros ou sobre os mesmos, fazendo um sulco na
cabeleira a meia altura da testa (Cf. Apéndice A — Foto 15), em torno de toda a cabe¢a, menos
atrs, onde o interrompem. Homens usam orelhas furadas e introduzem batoques' redondos e
chatos, de madeira ou calcario com um furo no centro ou no chao, € uma raridade os homens
usarem os batoques, geralmente o utilizam em cerimoénias (Cf. Apéndice A — Foto 14).

As mulheres possuem como tarefas o artesanato e o servico doméstico, € os homens a
arte de cacar, entretanto, essas tarefas variam, nao sao determinantes (Cf. Apéndice A — Fotos
16-17). Em relacdo a natureza, dependem da pesca, da caca e da roga para a sua sobrevivéncia
e, também, contam com uma variedade de frutas, como: bacuri, pequi, entre outros. Do pau de
leite aproveitam o leite para confeccionarem bolas para brincar e fazem tinta para pintar e, das

diversas madeiras, constroem instrumentos.

'8 Denominagio dada pelos préprios Ramkokamekrd. Sdo “partidos” o que para a antropologia so clds, metades,
classes rituais, classes de idades, metades rituais (PAIO, 2002).

19O tio materno fura no “periodo” de prisdo e coloca o carnaju (pau) pequeno e depois vai aumentando o tamanho
do pau (pau roxo). Denominacdo dada pelos préoprios Ramkokamekrad. Sao “partidos” o que para a antropologia
sdo clas, metades, classes rituais, classes de idades, metades rituais (PAIO, 2002).
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Aproveitam do buriti, a fruta, que s6 sdo comestiveis ap6s ficarem alguns dias na 4dgua,
apresentando a “dualidade®®”, molhado (maduro) e seco (verde) que é comestivel e, o miolo,
para confeccdo de bonecas. O buriti, segundo o diciondrio Aurélio, € uma palmacea de cujo
fruto se extrai 6leo e € essencial para o povo Ramkokamekrd Canela, que, por sua vez, fazem
artesanato da palha, cestaria e outros utensilios com esta fibra, como colares; objetos utilitarios,
como cestos e objetos rituais como mascaras e acessorios para a corrida com tora. Segundo

Castro (1994, p. 16):

[...] o buriti compde o universo ritual como alimento e matéria-prima para a confec¢ao
dos artefatos [diademas, cintos, pulseiras e colares] e toras. Sdo raros os ritos que nao
tém inicio e término com seus participantes masculinos divididos em duas metades e
realizando uma corrida ao redor da rua circular da aldeia, carregando, cada uma das
metades, sua tora sobre os ombros. Esta tora € o caule do buriti.

Na aldeia, encontra-se a presenca das folhas do buriti no teto e nas paredes das casas,
e em alguns utensilios domésticos, como: tipitis21, abanos, cestos ou esteiras, além dos objetos
ritualisticos, como os batoques redondos utilizados nas orelhas dos homens. Verificam-se, em
toda aldeia, velhas toras espalhadas por todos os lugares, dentro e fora das casas. As toras
servem de assento, protecao contra porcos que andam soltos, e, quando a madeira apodrece, por
secar rapidamente, cortam-na e usam-na como lenha.

A pesca é realizada por homens e mulheres, e as cagadas sdo atividades exclusivas dos
homens, ocorrendo com maior frequéncia no periodo da seca, “por causa do pingo da chuva”,
que faz barulho, por isso € mais facil cacar no periodo seco, o periodo chuvoso serve mais para
fazer roca. Os animais mais encontrados durante as cacadas sdo: o veado (Kasd), a cutia
(Cuhkém) e a paca (Crd) e, geralmente, cacam em lugares mais afastados ou no setor de roga,
com predominio das cacadas comunitdrias.

Estas cacadas, por sua vez, sdo feitas com armas, do tipo espingarda, sendo dificil a
utilizacdo de arcos e flechas. Nao fazem rituais de pajelanca antes das cagadas, mais devem
fazer apenas algumas restrigdes*?, como evitar contato com mulheres menstruadas e comer

alguns tipos de alimento.

No estado tribal “desenvolvido”, os Canelas acreditavam que o individuo, por seu
préprio esforgo, podia fazer-se forte e poderoso — um grande corredor, cagador,
guerreiro, curandeiro, chefe, etc. — através de rigorosa observancia de restri¢des.
(CROCKER, 1978, p. 77).

20 Coexisténcia de dois principios ou posi¢des contrarias, opostas.

2! Utensilio que consiste numa espécie de cesto cilindrico extensivel, feito de palha, com uma abertura na parte
superior e duas algas, para extrair por pressdo, o acido da mandioca brava.

22 Possuem a prética de restri¢des e uso de medicamentos para adquirirem sua prépria capacidade e forga. As
restricdes permitam a entrada de substincias poluidoras no corpo e os medicamentos as eliminam depois de
ingeridas (CROCKER, 1978).
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Os Ramkokamekrd tém animais domésticos, como: cachorro (Rop), gato (Xamle), cutia
(Cuhkém), ema (Ma), tatu (Tone) e, geralmente, costumam levar os cachorros para as cagadas,
para afastar animais, como veados e oncgas. Entretanto, tem como principal fonte de renda e
subsisténcia a agricultura, onde fazem a rocga, coivara e queimadas, plantando milho, arroz,
feijao, fava e maconha. Quanto as rogas, o tamanho € de um hectar de terra, onde homens e
mulheres vao para a roga, € a mulher ajuda em todos os aspectos.

O casamento se d4 quando o noivo passa a morar com a noiva, quando esta é
considerada apta para as relacdes sexuais. Uma familia partilha da mesma casa, o genro sempre
vai morar na casa do sogro e, por sua vez, ordena o trabalho dos genros. Quando a familia se
transfere para outra aldeia, constrdi sua casa na mesma posicao segundo os pontos cardeais que
ocupava no lugar anterior. Os Ramkokamekrd admitem que mais de um homem possa ter a
capacidade de gerar a mesma crianga, entretanto, homens e mulheres solteiros tem plena
liberdade sexual, e os casados dependem de algumas ocasides para manterem relacdes extra-
conjugais.

Quando um homem se casa, passa a dever prestacdes matrimoniais aos parentes da
esposa, devendo dar bons presentes aos parentes. O marido € um grande devedor, deve pagar
os servicos de cozinha, sexuais e o trabalho doméstico da esposa com presentes e servicos aos
parentes desta, deve ajudar o sogro e os parentes deste na roca e na sepultura dos mesmos.
Quando o casamento se desfaz por morte, os parentes do marido devem entregar os presentes
que ele devia e se o0 homem deflora uma mocga, ou tem relacdes sexuais com determinada
mulher, estd sujeito a prestar servico e dar presentes quando for solicitado.

Ha possibilidade de um Ramkokamekrd transformar uma parenta consanguinea numa
esposa se apenas se comportar como esposo com ela, mas a relacdo com parentes € considerado
incesto e, havendo incesto, deve-se dar indenizagées”. Quanto a formagao do filho, acreditam
que o pai forma o corpo dele pela acumulacdo do sémen no ventre da mae.

Uma s6 copula ndo dé para gerar um outro individuo e, caso uma mulher tenha relacoes
com mais de um homem durante o periodo da gravidez, todos sdo considerados como
contribuintes com seu sémen para a formacdo do corpo da crianca. Logo, todos sdo
reconhecidos como seus genitores e devem cumprir as regras, como abstinéncias sexuais
devidas e proibi¢des para fumar no trabalho.

Quando a crianga nasce, o pai ndo deve comer alguns tipos de alimentos como: carne,

sal, fumar e nem ter relagcdes sexuais até o sangue da mae cessar. O marido s6 tem relacOes

23 Pagamentos realizados com doagio de animais ou servigos.
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sexuais novamente com sua mulher quando a crianga engatinha. Quando o casal tem o primeiro
filho, o pai deve oferecer um pagamento a aldeia. Cada individuo, além do nome indigena,
adota um nome pessoal de origem ocidental (RIBEIRO, 2002). Cada nome pessoal € constituido
por varias palavras. A palavra “Kwei” indica feminino.

Em relacdo ao nome pessoal de cada indigena, possuem dois nomes, um indigena e
outro em portugués, quem escolhe os nomes, tanto masculino como feminino sao geralmente
os irmaos da mae e os irmaos do pai do individuo, ou seja, o menino recebe o nome de seu tio
materno (Kéti) e a menina, quase sempre de sua tia paterna [...] (PAIO, 2002), e esses nomes,
por sua vez, ligam os indios as metades®* e aos grupos rituais. A denominacio acontece no
patio, publicamente, onde se da o batismo, a pessoa batizada deve se pintar, oferecer comida ao
conselho, logo em seguida o pajé ou cantador, com o bastdo em punho, canta de forma
cerimonial e ao final diz o nome.

Alguns indios usam tatuagens (riscos paralelos, verticais, acima e abaixo de cada olho,
feita com sulco de jenipapo, que umedecem uma linha e com o auxilio de uma agulha aplicam
na cutis, tracando o desenho.

Entretanto, os indios possuem “amizades” formais e espontaneas. As amizades formais
sdo aquelas em que se deve prestar servigo e sdo rituais, os opin (masculino) e os hopintxwoi
(feminino). Po sua vez, a amizade espontinea é aquela em que fazem servigos sem pedir
retribui¢do, sdo os companheiros de divertimento, de trabalho, os Ikhiono (MELATTI, 1978).

Relacdes de niveis de amizade podem ser descritas pela relacdo estabelecida com
pessoas fora do nicleo familiar das quais se pertence, estabelecendo com estes, ou uma relacio
de companheirismo e discurso aberto, ou de amizade formal, em relacdo a qual o respeito e a
evitacdo sdo uma das caracteristicas.

As criangas nascidas no mesmo dia denominam-se Ikhuono, “chefes de metades”, os
iniciados durante o ritual de iniciagdo, as “mogas” sdo associadas a um mesmo grupo, na mesma
celebracdo de um destes rituais e os “prefeitos”, no patio, concentram-se na mesma estacdo, do
mesmo ano, onde a semelhanga os conecta (PAIO, 2002).

O ciclo de vida se d4 entre diversas fases: as criancas (ahkraré), os jovens (mentuaye),
os de idade madura (os homens denominam-se de “mé kere” e as mulheres sdo as “piye kere”
na idade madura) e os velhos de “mevéi” ou “meprek’ para ambos os sexos. As criangas, quando
pequeninas, dormem no mesmo jirau dos pais e ainda sem andar, vivem no colo da méae e

parentes. Os meninos sdo chamados de ahkraré (O “h” significa parada glotal) e as meninas

24 Divisdo dual, frequentemente exégama.
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sdo chamadas de mekpriré. Desde pequenos ja possuem tarefas divertidas, os meninos ajudam
a carregar o barro, buscam fésforo ou isqueiro para acender cigarro, carregam cadeira, levam
recado. As meninas ajudam a carregar o barro no cesto, cuidam da panela no fogo, cuidam de
outras criangas, brincando o tempo todo, tanto no brejo quanto na aldeia (Cf. Apéndice A —
Fotos 18-22).

As criancas confeccionam brinquedos como a bola e deixam de ser menino ou menina
quando ja possuem relacdes sexuais e passam a dormir no patio, ao ar livre (ver Apéndice A —
Foto 23). Suas orelhas sdo furadas por um “velho”, para se distinguirem de outros
Ramkokamekrd e ser uma forma de identidade, podendo ser furadas antes de terem relacdes
sexuais.

No sexo feminino, a passagem da fase de crianca para a fase jovem € marcada por um
cinto de tucum ou de imbé de vérias voltas (ipré), que a india usa quando ja pode copular e s
deixa de usi-lo quando fica gravida pela primeira vez. Nessa passagem de fases, ambos os
individuos j4 participam de rituais, tém relacdes sexuais. O rapaz ndo € obrigado a se casar logo,
mas a moca sim, pois nao se nega a outros parceiros sexuais.

O jovem aprende através da observacdo, imitam os mais velhos e por eles sdo
corrigidos. Quando o primeiro filho nasce, deve-se oferecer berubu (comida tipica) a aldeia e o
pai deixa de participar dos ritos da comunidade. Com o nascer dos filhos, abandonam o estagio
da juventude e passam ao estdgio da idade madura, o servigo doméstico das mulheres aumenta
e os jovens, em geral, passam a ter maior experiéncia da vida na aldeia. O casamento, nesta
fase, € fiel, mas podem ocorrer aventuras extraconjugais. Nesse periodo, preferem ficar
conversando na parte mais alta do patio. As mulheres vitvas ou divorciadas, nessa fase, sao
preferidas pelos rapazes iniciantes das experiéncias sexuais, pois o contato delas dd vigor e
for¢ca aos mais jovens.

A decrepitude marca a passagem da idade madura para a velhice, na qual os velhos
possuem o costume de ndo tomar banho e levantar cedo, pois sentem frio e dormem bastante
na maior parte do tempo. Nado tem restrigdes alimentares, estdo livres de obrigacdes e de
resguardos. Por ndo terem mais relagdes sexuais, comem carne de gato, alimentos oferecidos
as almas, e comem figado de animais, por ndo possuirem mais dentes.

Contudo, o que integra os indigenas em diversas atividades participativas coletivas na
comunidade seria a ornamentacdo corporal, as atividades de subsisténcia e as relacdes
familiares e extra-familiares, que fazem parte do dia a dia dos Ramkokamekrd Canela em meio

a diversas festividades e rituais.
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1.3 Sociedade dual, ciclo anual das festas, magia e religiao

Segundo Turner, (2013, p. 92), o drama social torna-se a unidade do processo social
de onde derivaram e continuam a derivar os variados géneros da performance cultural, isso
valoriza a simultaneidade das formas expressivas de um tempo interno, desenrolando a
experiéncia. Isto posto, mostra a performance dos Ramkokamekrd Canela, durante o ritual
Corrida com Tora, que d4 importancia as festas, lazer, entretenimento, magia e religido.

Quando ha festas, igualam-se como pessoas, pois as festas indigenas possuem
objetivos em comum: lutar constantemente para manter viva a sua cultura, costumes, lingua, e,
principalmente, o territério, com objetivos que reafirmam a importancia dos povos indigenas.

A organizacao social € dual, ou seja, a aldeia € dividida em duas metades matrilineares
exogamicas, relacionadas com os pontos cardeais: Ky jkateye (por do sol) e Hara hkateye
(nascer do sol). Cada metade possui uma casa para reunido das turmas formadas pelos ritos de
iniciacdo, localizadas nos pontos sul e norte do circulo da aldeia. Essas metades sdo divididas

em grupos ou em “partidos”?

, que sdo identificados pela pintura que os membros exibem.
Quando ha periodo de festas, esses partidos se subdividem em grupos recebendo outros nomes
em determinadas festas®® e a organizacdo dos participantes de cada grupo também podem variar
de acordo com o ritual®’.

O ritual é uma prética de celebragdo do rito, se inclui no cerimonial. Os ritos, rituais e
as cerimOnias passam a ser elementos estratégicos a servico da construgdo e consolidacao das
imagens das organizagdes, apoiadas na credibilidade e na aceitacdo social das agdes e
realizagdes desenvolvidas.

Segalen (2002, p. 31) se preocupa com o que considera uma difusdo abusiva dos
termos rito e ritual, e os define como: 3 [...] um conjunto de atos formalizados, expressivos,

portadores de uma dimensdo simbdlica.

O rito € caracterizado por uma configuracdo espago temporal especifica, pelo recurso
a uma série de objetos, por sistemas de linguagem e comportamentos especificos e
por signos emblematicos cujo sentido codificado constitui um dos bens comuns do
grupo. O uso do ritual é paralelo ao aparecimento da humanidade.

% Denominacio dada pelos proprios Ramkokamekrd. Sdo “partidos” o que para a antropologia sdo clis, metades,
classes rituais, classes de idades, metades rituais (PAIO, 2002).

26 Cada membro do grupo é reconhecido pela pintura corporal que desinga cada divisdo do grupo.

27 PAIO, Rafael Pessda Sdo. A arte, a cosmologia e a vida social dos Ramké ’kamekra do Maranh3o. Seus ritos e
mitos. p. 11.
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Quadro 01 — Sociedade Dual

SUBDIVISAO DO GRUPO SUBDIVISAO DO GRUPO
KT JCATEJE HARA’HCATEJE
- Grupo de cima - Grupo de baixo
- Pér do sol - Nascer do sol
- Oeste - Leste
- Morte - Vida
- Lua - Sol
- Masculino - Feminino
- Preto - Vermelho

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Assim como os Ramkokamekrd Canela, Seeguer (2005) afirma e exemplifica que hé
outras sociedades duais, como os Kisédjé, que, além da estrutura da musica ser dual,
inteiramente dual, hd cantos individuais chamados akia”, onde esta sociedade denominava-se
de sociedade de orquestra.

A aldeia divide-se em quatro grupos: koikayu (marrecos); Hak (gavides); Tamhdk
(urubus-rei) e Meken (aves aquéticas como socOs, garcas € jacands). A populacdo masculina
possui a seguinte divisdo: meninos cuja iniciacao ainda ndo comecgou, onde os maiores deles se
reinem em uma classe de idade nao oficial; os mocos e homens, divididos em quatro classes
de idade e o conselho dos velhos (pro Ka ma)*® (Cf. Apéndice A — Fotos 24- 25).

Somente as quatro classes de idade sdo ativas e organizadas. Uma classe de idade
abarca todos os individuos iniciados a0 mesmo tempo. As iniciagdes se estendem por um espaco
de tempo de dez anos e existe entre as diversas classes uma diferenca de idade (média
proporcional).

Por conseguinte, nunca ha no patio mais de quatro classes de idade. Destas, as duas
que ocupam ao lado oeste sdo solidarias uma com a outra, e as duas do lado leste igualmente
(NIMUENDAIJU, 2001, p. 153). Os ciclos de iniciacio dos quais saem as classes organizadas
seguem-se uns aos outros em intervalos de cerca de dez anos. Com uma idade média de dez
anos, os meninos sao levados pela primeira vez a reclusao, por mais ou menos trés meses (ritual
do Ketuaye); trés anos mais tarde, pela segunda vez, nova reclusio de igual duracio (ritual do
Pepyé).

Ap6s trés anos, € repetida a primeira cerimOnia e depois desta fase ser vencida,

repete-se no mesmo prazo a segunda fase, sempre com os mesmos individuos: com isso, o ciclo

28 Discutem problemas e organizam a comunidade, cerimdnias e chefiam os rituais.
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é fechado e, no ano seguinte, poder-se-a comecgar um novo ciclo. Nos dois anos que se estendem
entre uma e outra fase da iniciagdo, comemoram-se, a vontade, outras grandes festas da aldeia:
o canto do peixe (Tep-yarkwd), a festa das mascaras dos Kokrit ou Pep-Kahdk, igualmente
combinadas com reclusdo.

Nenhuma destas trés ultimas festas, no entanto, tem a ver diretamente com a iniciagao
dos jovens, apenas servem para preencher o tempo, com um esquema de festas que ndo é
seguido rigorosamente. Cada classe de idade tem diversos dignitdrios principais: um
comandante (Mekaponkate) de uma classe mais velha; um substituto deste (Mekaponkate-
Kahdk), normalmente o mais velho e sensato entre seus contemporaneos; dois lideres de classe
(Mamkyéti), um de cada metade; duas meninas associadas (Mekuicwé), igualmente uma de cada
metade (NIMUENDAIJU, p. 154).

As festas populares sdo manifestacdes culturais que fazem parte da estrutura social
comunitdria, compondo, interagindo, influenciando e modificando o cotidiano, sendo
importante verificar quais elementos permeiam a manifestacdo da festa. Pieper (1965 apud
AMARAL, 2008) enumera doze caracteristicas necessdrias para compor uma festa. Sdo elas:
excepcionalidade, espontaneidade, valorizacdo de uma coisa perdida, significincia que repousa
permanente em si mesma, qualidade além da quantidade, contemplagdo, rentncia,
esbanjamento, afeto, fruicdo, memoria e afirmacdo do mundo.

Quanto ao periodo de festas, segundo Nimuendaju (2001, p. 155) “os Ramkokamekrd
dividem o ano em dois periodos de festas — o primeiro comeg¢a com o inicio da colheita do
milho e se estende até o momento em que o sete-estrelo torna-se visivel no céu ocidental depois
do por-do-sol”. Em seguida, comeca o segundo periodo ritual, que dura novamente até a
proxima colheita do milho. O primeiro periodo quase coincide com a época da seca e chama-
se Vu/tu; o segundo corresponde, mais ou menos, a €época das chuvas, Meipimrdk. Todas as
cerimOnias de iniciacdo e demais grandes festas da tribo sdo comemoradas, exclusivamente,
durante o periodo Vu/te.

Vu/té, termo que da nome ao periodo, designa duas meninas, uma de cada metade, em
cujas casas maternas se rednem as classes de idade, onde as meninas servem comida e dangam;
as classes de idade orientais sdo entretidas na casa da Vu/té do leste. As casas maternas das
Vu/té ficam sempre uma defronte da outra. Os rituais ainda realizados, segundo Paio (2002),
relacionados a transicdo da estacdo da chuva para a da seca, a plantacio e os alimentos sdo:
Ketuwayé, Ikrere jo Kin, Pepjé, Pepcahdc, Tep Jarkwa, Rardj Jarkwa, Kruw Jarkwa, Pohhy
Jarkwa, Krokri't le ho, Cuhkd Cajcdr.
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O ciclo anual das festas sdo classificados em verdo e inverno e, quando € periodo de
festas de verdo, os Ramkokamekrd escolhem quais festas irdo fazer, pois sdo importantes para

o entretenimento. Crocker descreve os tipos de festas realizadas no verao e inverno.

Quadro 02 — Quadro explicativo das festas dos Ramkokamekrd Canela

VERAO INVERNO
(Estacio seca / abril a setembro) (Estacao das chuvas / novembro a marc¢o)
FESTAS RESUMO FESTAS RESUMO
Ketuwayé INICIACAO DOS BATATA DOCE PINTAM A CARA
PEQUENOS HOMENS PARA AJUDAR A
CRESCER A BATATA
DOCE
Ikrere MAIORES HOMENS MILHO JOGAM PETECA

PARA CIMA VARIAS
VEZES ANTES DE
CAIR NO CHAO
PARA AJUDAR O
MILHO CRESCER
Pepcahdc TIPO DE PRISAO| TORA GRANDE DE | ABRE AS FESTAS DE
DOS MAIS VELHOS - MADEIRA FORTE VERAO (O PARTIDO
HOMENS DE 40 DE VERMELHO E
(RESGUARDO) PRETO CORREM)

Tep Jarkwa PROCKMAN;
SUBDIVIDEM-SE
RECEBENDO OUTRO
NOME: Meken
(GRUPO DE ATORES
DA FESTA DO
PEIXE)

Capotes QUASE NAO SABEM
FAZER

Fonte: Entrevista realizada no dia 29/07/05, na aldeia Escalvado, com Willian Crocker

Para os Ramkokamekrd Canela, magia e religido tem uma conotagdo diferente dos
civilizados, sdo ligadas a natureza e ndo se vé ritual de pajelanca, e, quanto a religido, acreditam
haver somente evangélicos e catdlicos, classificando-se de catélicos por beberem e fumarem.
O xamanismo Ramkokamekrd se da por curandeiros divididos em especialidades: curador de
veneno de cobra, dores, feridas, espiritos [...] onde se utilizam ervas medicinais (chds), fumo e
succao (como no caso de veneno de cobra) (RIBEIRO, 1977, p. 57).

A morte € causa de muita tristeza perante a familia, apds chorarem por um determinado
tempo, lavam o corpo do morto e, logo em seguida, tiram a sobrancelha com o dedo e pintam
o corpo do morto, depois, envolvem-no com uma esteira e, para se desfazer da influéncia do
morto, apds o funeral, ¢ administrada um tipo de ducha, pelos parentes maternos

(NIMUENDAIU, 1946, p. 174).
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1.4 A corrida com tora, vencedores e vencedores vencidos: Para, Para-re e Para-kahdk

Segundo Sztutman®

, 0s rituais indigenas contam ou recriam o mito, promovendo a
interven¢do de divindades, homens, animais e plantas. As populacdes indigenas acreditam que
essa interacao € indispensavel, por isso, a maioria dos rituais sdo uma celebracao das diferencas.
Os rituais, promovem uma espécie de retorno ao tempo, em que os homens, comunicaram-se
entre si.

As corridas com toras sdo muito frequentes e estdo associadas a quase todos os ritos
na aldeia, pois € a segunda cerimonia mais repetida no cotidiano dos Ramkokamekrd, que, por
sua vez, pode ser feita tanto pela manha, como pela tarde e, geralmente, costuma ser realizada
depois de uma atividade coletiva, como uma cacada: “a corrida com tora € pra brincar, gostar
de rir, ¢ comum para ganhar e se nio ganhar ndo vai chorar” (informacao verbal)*. Esta corrida,
por sua vez, poderia ter nascido do reconhecimento da necessidade de exercitar-se para as
circunstancias de que os Timbiras faziam parte dos indios que, em combate, se empenhavam
a0 méaximo para ndo deixar cair nenhum companheiro ferido ou morto nas maos do inimigo.
Até os cadaveres dos tombados, na medida do possivel, eram retirados em seguranca e levados
para casa, a fim de enterrar de acordo com o cerimonial dominante (NIMUENDAJ Ij, 2001, p.
31).

O habito de carregar toras, segundo Nimuendaji (2001), € uma pratica de educacao
fisica, sendo uma competi¢do esportiva entre duas equipes, em que o treino, como pratica
esportiva, € sempre feito com duas toras e os carregadores mudam constantemente. Entre os
participantes, estdo tanto adolescentes, quanto homens que ja sdo av0s e, muitas das vezes, trés
corridas sdo realizadas no mesmo dia: “a corrida de tora ¢ aquele pedago especialmente, € pra
os dois grupos de jovens competirem, porque aquela tora foi feito, a medida dela, € feito pela
uma menina especial que é do grupo”. (informacdo verbal)! (Cf. Apéndice A — Foto 26).

Homens, mulheres e criangas correm com toras, e essas, podem ser pequenas médias
e grandes. Na corrida das criangas, os meninos sdo rivais das meninas e correm com flechas e
galhos sem nenhum artefato. Os meninos ndo participam da corrida com homens adultos.

Na fase jovem, o Ramkokamekrd comeca a participar da Corrida com Tora feita de
buriti, jatobd, maria-mole, outras espécies e, por serem eles os corredores, podem escolher

diversos ritos.

29 SZTUTMAN, R. Rituais. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Rituais. Acesso em: 28 jun. 2020.
30 Informacio fornecida por Willian Crocker, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
3! Informagdo fornecida por Cornélio Pyapiti Canela, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
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Na idade madura, os Ramkokamekrd ainda participam da Corrida com Tora, somente
os velhos ndo participam, por serem mais fracos e, por nao terem mais habilidade para correr.
As mulheres também participam da Corrida com Tora, e, ao participarem, sdo acompanhadas
pelas meninas. Entretanto, é importante ressaltar que o contato sexual das mulheres de idade
com os jovens, d4 forca e vigor a estes, que, por sua vez, torna-os mais capazes de correrem
com as toras.

Na Corrida com Tora os homens usam enfeites feitos com palhas de babagu ou buriti,
a seguir: hokheikhiek, diadema que tem, na parte correspondente a testa duas pontas em forma
de V; o iokrétxe, no pesco¢o hd um pendente de palha que cai pelo dorso do portador; o iapi,
“rabo” amarrado a cintura com pendente as costas onde costumam se pintar de pau de leite
(tinta extraida da madeira dessa arvore) (Cf. Apéndice A — Foto 27). Em alguns rituais solenes,
utilizam diversos cintos feitos de mi¢cangas com unhas de veado ou cabacinhas (Cf. Apéndice

— Fotos 28-30).

Os Ramkokamekrd portam nas competicdes testeiras feitas de fibras de buriti,
fabricando também lengdis, faixas e cintos do mesmo material; nas testeiras e cintos
costuma prender compridas caudas de palha. Em uma corrida solene, ao final do
Ketuaye, os homens amarram o cabelo da nuca com um leque de palha.
(NIMUENDAIJU, 2001, p.77).

Geralmente, quando os Ramkokamekrd saem para a cacada, uns sdo designados para

o corte da tora e outros para a captura das cacas, afirma Melatti (1978, p. 38):

Cortam-se dois cilindros iguais, magicos, levemente escavados ou totalmente ocos,
que, depois de prontos, sdo rolados para o cerrado. Af, no ponto de partida da corrida,
os cagadores dividem os animais abatidos, segundo as metades em que estejam
divididos naquele dia. Entregam suas armas e os pedacos de carne aos velhos e
criancas, para que os conduzam a aldeia, e entdo iniciam a corrida. E comecam a
correr. Aqueles que estdo com as toras nos ombros sdo acompanhados pelos
companheiros de metade, que correm atrds deles. Quando um dos que carregam a
toras se cansa, um de seu companheiros, da mesma metade, toma dele a tora,
praticamente sem interromper a carreira, e continua. Quando os corredores chegam a
aldeia, dao vdrias voltas pelo caminho circular, até que deixam cair as toras no chao,
diante da casa de sua witi. Dependendo do rito que entdo se realiza, as toras podem
também ser deixadas no pétio ou diante de outras casas [...].

Os animais abatidos, aos quais Melatti (1978) se refere, geralmente sdo bois ou porcos
e sao divididos simetricamente, uma parte para cada partido e, dessa parte, cada participante
recebe um pequeno pedacgo da carne (Cf. Apéndice — Fotos 31-32).

Ao chegarem ao pdtio com a tora, a corrida terd sentido hordrio ou anti-hordrio,
dependendo do partido que chegar primeiro ao pdtio. E importante, para a Corrida com Tora, a
biparticao das classes de idade em orientais e ocidentais, pois todas as organizacdes, as equipes

participantes, de acordo com a ocasido da festa, possui relacdo com a Corrida com Tora e, ao
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longo do ano inteiro, a composicdo € diferente de acordo com a ocasido. Assim descreve
Nimiuendaja (2001, p. 77):

Durante o periodo Vu/té, correm em geral as duas classes de idade ocidentais contra
as duas classes de idade orientais. Essa organizacdo serd mantida mesmo se forem
comemoradas nessa época as cerimonias de iniciacio, seja o Ketuwayé ou o Pepyé. A
corrida Para-Kahdk, no comecgo da reclusdo dos Pepyé, na qual os grupos de pintura
do leste (Koirumenkacd) jogam contra os do oeste (Hardrumenkacd). Representa uma
exce¢do. Durante toda a festa Pep-Kahdk, a sociedade Koikayii corre contra a
sociedade Hak. No fim da solenidade, os Me/kén, os Tamhdk ¢ até mesmo os Pep-
kahdk passam para o lado dos Hak. Durante a solenidade Tep- yarkwd, que pode ser
comemorada de duas maneiras diferentes ou o grupos de pintura orientais
(Koirumenkacd) correm contra os grupos ocidentais (Hardrumenkacd), ou, na forma
mais simples, as classes de idade do lado leste contra as do lado oeste (Nimuendajii).
Durante a festa das mdscaras Kokrit, os membros desta sociedade correm junto com
os da sociedade Kukén contra os Rop. Kukén e Rop formam também as equipes de
corrida na festa final de cada periodo Vu/té, na qual os Me/kén apoiam os primeiros.
Durante a estagdo Meipimrdk, os Kdmakra correm contra os Atiikmakra”.

No periodo Vu/té, que representa o tempo propriamente dito das grandes festas, as
corridas sdo frequentes e importantes, podendo excepcionalmente ocorrer até trés vezes por dia.
A idade dos participantes oscila entre 15 e 55 anos. O cardter meramente esportivo fica ainda
mais claro, pelo fato de que, em seguida as grandes corridas com tora, se realizam uma corrida
de estafetas dos mesmos partidos pela rua circular ou competicdes de pares no diametro
periférico da aldeia. A Corrida com Tora pode ser efetuada em dois tipos de pistas, onde o
habitual € que parta do lugar da producgdo das toras em direcdo a aldeia, utilizando, 0 méximo
possivel, as mencionadas estradas de corrida, que irradiam da aldeia para os pontos cardeais e

que sdo preparadas pelos homens em reclusdao durante o Pep-Kahdk.

Quase todas as manhds, antes de se iniciar as atividades do dia, faz-se a corrida de
tora dentro da aldeia. Toma-se um par de toras dentro dos vérios que jazem diante da
casa de witi e faz-se a corrida, dando-se vdérias voltas no caminho circular.
Normalmente os corredores cessam de correr quando um deles se destacou
evidentemente dos outros, continuando a andar, a partir daf, em dire¢@o ao ribeirdo,
onde tomam banho. Como € a corrida que precede imediatamente o banho, ¢ a tiltima
delas a ser realizada [...]. ( MELLATI, 1978, p. 39).

O comprimento da pista varia bastante, oscilando entre um pouco mais que 1 a 12 Km
— comumente tem mais ou menos 3 Km de comprimento. Algumas vezes, a corrida é feita na
rua circular da aldeia do Ponto, de quase 1 Km de comprimento, que € percorrida duas ou trés
vezes. Tais corridas, entretanto, se realizam, em geral, somente em seguida a uma corrida de
fora para a aldeia, jamais se comeca uma corrida na rua circular com toras ja usadas, para depois
buscar novas toras de fora. As toras das corridas usuais chamam-se Pdra e sdo pecas cilindricas
do tronco da palmeira buriti (Mauritia flexuosa), com cerca de um metro por 40-50 cm de
diametro. Elas sdo trabalhadas nas bordas do corte para que se consiga segurd-las melhor

(NIMUENDAJU, 2001).



33

O peso de cada uma dessas toras de corrida, calculo em aproximadamente 100Kg; na
maioria das vezes, no entanto, sdo um pouco mais leve. Uma variante especial de toras de
corrida € a ja mencionada Para-Kahdk, produzida pelos Ramkokamekrd no inicio da reclusao
da Pepyé. Sao feitas da madeira de uma 4rvore do cerrado chamada maria-mole (em portugués),
com 50 cm de comprimento € um pouco menos grossa, com cabos que sobressaem da parte
central do corte, nos dois lados, em direcio ao eixo, cabos que ndo se encontram nas toras de
corrida habituais (NIMUENDAJU, 2001) (Cf. Apéndice A — Foto 33).

Nimuendaji (2001) chegou a ver um outro tipo de corrida com tora (para- Kacdre) no
primeiro dia da cerimonia final do Ketuwayé. Eram cilindros de madeira com 47 cm de
comprimento € 7 cm de espessura. Seu peso era tao infimo que ndo podia ser considerada como
uma carga na corrida. As classes de idade (fases da vida: criancas, jovens, adultos e velhos)
orientais (sentido da aldeia) corriam com a tora contra os ocidentais, saindo do lugar da
producdo da confeccdo da tora em dire¢do a aldeia, seguindo-se uma segunda corrida na rua
circular com toras pesadas ja usadas.

As vezes, quando estdo juntos, um pequeno nimero de homens de volta de um
empreendimento coletivo (evento mais demorado fora da aldeia), querendo fazer sua entrada
na forma de uma corrida com toras, simplesmente cortam dois pedacos de galhos que
correspondam as suas forgas.

Pequenas corridas ocorrem com relativa tranquilidade e sem chamar a atencdo, mas
ainda assim atraem sempre a porta das casas, um grande ndimero de espectadores, interessados
na chegada dos corredores na aldeia. Por outro lado, extremamente impressionante, sao as
grandes corridas, principalmente na forma como sdo realizadas no fim de uma festa da aldeia,
sobretudo da cerimdnia do Pepyé, nas quais toda a aldeia participa.

Para a corrida Para-kapé, os Ramkokamekrd, as vezes, vestem uma pintura negra. A
tinta € obtida da seiva leitosa de uma arvore do cerrado (Castilloa sp.) misturada com p6 de
carvao. Nas grandes corridas compete a menina se prover com cabacas cheias d dgua de beber,
aguentar o passo dos corredores e servi-los com a mesma (NIMUENDAJU, 2001). Para
acontecer uma Corrida com Tora, dois partidos se retinem para matar um porco com pedradas,
pauladas e, depois de vdrias tentativas, atiram com a espingarda duas a trés vezes, cortando-o
ao meio.

Trazem o porco amarrado em uma vara para o local onde vai ser cortada a tora,
dividindo o animal para cada partido. Cada partido divide a sua metade em pequenos pedagos,
um pedacinho para cada pessoa desse partido e, entdo, dois Ramkokamekrd derrubam o buriti

e cortam-no ao meio, preparando as toras para a corrida, entretanto, o cantador comeca a cantar
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segurando uma vara na mao, enquanto os corredores esperam sentados (Cf. Apéndice A — Foto
34): Os encarregados do corte e da ornamentacao das toras de buriti para as corridas rituais, tem
como marca distintiva padrdes proprios de pintura corporal (Cf. Apéndice A — Foto 35) (PAIO,
2002).

Prontas as toras, d4-se inicio a corrida em dire¢ao ao patio e, enquanto correm, o0 canto
€ entoado. Chegando ao pétio, o partido que entrou primeiro d4 o sentido da corrida e ddo vérias
voltas ao redor do patio até que chegam em frente a casa da Vu/té onde derrubam a tora (Cf.
Apéndice A — Foto 36). Em seguida, retinem-se no meio do patio e decidem se dardo nova
oportunidade aos “perdedores”, estes, por sua vez, ddo um leve grito € comegam a correr
novamente ao redor do patio (rua), até a tora cair no chao. Terminada a corrida, reinem-se em
frente a casa da Vuw/té e, em fila, sdo conduzidos pelo cantador com seu maracd, que entoa varias
cancoes e, segundo Cornélio: “Tem corrida que eles ganharam e tem corrida que eles perderam,
ai a0 mesmo tempo eles cantam a musica dos perdedores e dos ganhadores também”.
(informagdo verbal)*.

Sobre os vencedores e perdedores, Nimuendajui (2001, p. 77) afirma:

[...] nenhuma s6 palavra de reconhecimento para os vencedores ou para os que
empregaram todas as forcas para resistir até o fim, nenhuma palavra de censura contra
os vencidos e retardatirios. Ndo se pode ver os rostos amorfinados ou triunfantes,
pois, para os Timbira, o esporte € finalidade em si, e ndo um meio para a satisfacdo
de sua vaidade pessoal. Cada um fez, correspondentemente as suas forgas, todo o
possivel. Isto basta.

Somente se tornaria alvo de deprezo e de escarnio aquele que tentasse safar-se da
corrida com tora por preguica. A expressao “cukakd” = mandrido é um grave insulto,
principalmente se for aplicado por uma mulher a um homem. Os melhores corredores (me/hi-
tii) sdo vistos e admirados como tais, no entanto, nao possuem nenhum privilégio, recebem um
cinto trancado de algoddo, de dois dedos de largura, com um pendente de matraca (cu), que,
especificamente, deveria ser composto de casco de anta. Entretanto, estd sendo substituido por
pequenas cabagas (lagenaria), casco de veado e bico de avestruz. Vestem esse cinto nas corridas
com toras solenes.

Quanto aos corredores fracos e desobedientes, segundo Nimuendaju (2001), apanham
com galhos de pau-de-leite nas pernas, pelo “comandante”, que também lhe passa uma
descompostura, o que € extensivo aos camaradas. O autor descreve ocasides em que as corridas

das mulheres e das meninas fazem parte de um programa: solenidade final do periodo anual

32 Informagio fornecida por Cornélio Pyapiti Canela, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005
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Vu/té; na solenidade final de cada uma das fases da iniciacdo, tanto do Ketuaye, como do Pepy;
na solenidade final da festa Pep-kahdk.

A cerimdnia ¢ idéntica a dos homens: um porco caititu (Dicotyles torquatus), criado
com esse objetivo, € abatido com uma borduna e todos os companheiros da festa seguem com
o animal morto para um acampamento, cerca de 6 km no cerrado de estepe, onde se prepara e
distribui enormes bolos de carne. Nas proximidades do acampamento, dois pares de tora de
corrida estdo colocados a disposi¢do: o das mulheres e das meninas, que € sempre um pouco
mais leve que a dos homens.

Contudo, os homens ndo apostam corrida com as mulheres, entretanto, cada sexo corre
separademente em duas equipes, deixando para as toras de corrida das mulheres e meninas uma
vantagem; entretanto elas sdo logo ultrapassadas pelos homens e jovens. Os homens sao
divididos por classe de idade (oeste e leste), as mulheres dividem-se segundo a organizagdo dos
homens. O peso da tora feita para as mulheres e meninas quase sempre vai além de suas forcas
e, as mulheres que ja se tornaram maes, participam modestamente das corridas com tora.

Ha uma diferenca entre os tipos de toras: a corrida do periodo Meipimrdk (estagio das
chuvas) acontece com enormes toras de corrida (Cf. Apéndice A — Foto 37), como a do periodo
Vu/té; os Kamdkra, como partido desafiante, fazem o primeiro par de torinhas, que ndo tem
mais que 5 cm de didmetro por 2,5 cm de largura. As corridas inaugurais dos Kdmakra e
Atiikmakra realizam-se com toras cujo peso nao tem valor do ponto de vista atlético, por causa
disso constituem competicdes a maneira das corridas de estafetas com torinhas simbdlicas.

Essas corridas se realizam sempre e apenas no fim de cada uma das fases de iniciacao,
o Ketuaye e o Pepyé. Ha diferencas na forma e nos desenhos das toras. As torinhas, com cerca
de 25 cm de comprimento, sempre pintadas de vermelho com urucu, chamam-se Para-re,
pesando cada uma cerca de 250 gramas, sendo uma versao estilizada das grandes toras com
cabos, Para- kahdk, usuais no inicio da solenidade Pepyé, elas sdo as toras de corrida das almas
dos mortos. (NIMUENDAJU, 2001). Existem também as corridas com as torinhas das almas
dos mortos, as Para-re, essas pequenas torinhas, com 2,5 cm de comprimento servem de
enfeite. Elas pendem, em pares ou em feixes completos, dos colares e faixas sobre o peito.
Quanto ao significado, Nimuendaji (2001) afirmou que os Ramkokamekrd desconhecem.

Em seguida, parte o desafio dos Atitkmakra, que fazem seu primeiro par de torinhas de
corrida ainda mais finas, porém, um pouco mais compridas (15 cm). Essas torinhas vao
aumentando a cada semana até atingirem seu tamanho normal. O primeiro par de torinhas de

corrida dos Kamakramekrd possui o manto decorado com riscos longitudinais vermelhos e,
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cada um dos cortes tem uma mancha vermelha concéntrica, o corte dos Atitkmakra, exibem uma
tira negra.

Os meninos que ainda ndo entraram na iniciacao fazem, para si, duas pequenas toras
de corrida junto da aldeia e organizam, entdo, as suas corridas com toras na rua circular; nas
corridas com tora dos homens e jovens, os meninos correm diligentemente ao lado deles. Na
amizade formal, se um individuo que corre com a tora de sua metade aos ombros perceber que
¢ um amigo formal que conduz a tora da metade oposta, arrefece a carreira para ndo obriga-lo
a correr e cansd-lo.

A Corrida com Tora é o esporte de todas as aldeias Timbira. A biparticdo mais
importante, mesmo que ndo absolutamente exclusiva, para a corrida com toras dos
Ramkokamekrd é, como vimos, aquela entre duas classes de 1dade, leste e oeste. A totalidade
de seus membros representa a comunidade esportiva ativa. A admissdo nessa comunidade
ocorre com a instalacdo de novas classes de idade no pétio, no inicio do ciclo de iniciacao.
Antes do inicio de sua iniciac@o, ninguém pertence, portanto, oficialmente, a essa comunidade
esportiva ativa.

Antigamente, antes do encerramento da inicia¢do, ninguém podia se casar, hoje, isso
nao € levado tdo a sério. Os jovens, em virtude disso, s6 podiam contrair matrimonio dez anos
depois de ingresar em um partido de corrida. Além disso, nas corridas com toras, ndo importa
o rendimento individual, mas sim o das equipes.

O corredor ruim, assim que tenha concluido a iniciacdo, poderd casar-se tanto quanto
o melhor corredor, ainda que, provavelmente, muitas mogas prefiram os tltimos corredores do
que os primeiros. Se o corredor, porém, for um cacador competente, e, além disso, um rapaz
trabalhador, entdo se perdoard de bom grado o seu péssimo rendimento na corrida

(NIMUENDAIJU, 2001).
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2 ASPECTOS MUSICOLOGICOS, ORGANOLOGIA RAMKOKAMEKRA CANELA E
CANTOS

Em 1928, Roman Ingarden, apos publicar a Obra de Arte Literaria, expandiu a
discussdo da fenomenologia para a miusica, que permitiu nos aproximar da pratica
interpretativa, capturando aquilo que essencialmente conduz as escolhas do intérprete ao longo
da performance musical. A esse respeito, Clifton (1983) busca aplicar o método
fenomenoldgico a vivéncia musical. Para tanto, estabeleceu esséncias que constituem o
fendmeno musical: tempo, espago, elemento lidico e sentimento.

O tempo, segundo Clifton (1983), na musica, diz respeito a vivéncia subjetiva de um
tempo que ndo € o cronoldgico, e, sim, o das lembrancas evocadas a partir de mecanismos de
reconhecimento de estruturas musicais. Tal reconhecimento pode ser imediato (reten¢ao) ou
uma expectativa daquilo que reconduz a algo conhecido hd pouco (protensdo) ou mais
remotamente (reproducao).

O espaco, segundo Clifton, emana da percep¢ao das texturas. Esse, portanto, ndo é
geométrico ou palpavel. E o resultado da percepgio simultinea da percepgio das alturas, timbre
e textura, que registra profundidade. A estruturacio composicional determina o espaco
fenomenoldgico na musica, descrito como relevos.

Segundo Merrian (1964), a fun¢do social da musica é produzir efeitos (sobre seres
humanos) e ndo a de representar uma realidade. De todas as artes, a musica é que dispde a maior
capacidade de nublar a inteligéncia, de embriagar, de criar uma obedi€ncia cega e,
naturalmente, de provocar ansias de morrer. Fungdes sociais exercidas pela musica: prazer
estético, desenvolvimento e entretenimento, funcdo de comunicagdo, funcdo simbdlica,
expressdo emocional, reacdo fisica, conformidade, validar instituicdes sociais, continuidade e
estabilidade da cultura e integracio da sociedade.

Sabe-se que a musica rege a vida dos Ramkokamekrd em todas as ocasides, desde o
amanhecer ao anoitecer. Canta-se a noite, de dia, convoca-se pessoas através do canto e com
este a comunidade sabe dos acontecimentos da aldeia. Canta-se na rua, no patio, nas casas, nas
festas e em rituais como o batismo, a pajelanca e, para cada atividade, hd um tipo de cantiga
correspondente. As cantigas que falam da natureza correspondem aos animais, plantas, aves e
toras. As cantigas de hoje fazem parte de uma longa tradi¢do, passam de gera¢do em geracao

pelos velhos e, estes, memdria viva desta nagdo, sempre passam aos mais jovens seus saberes.
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O cantador observa no jovem Ramkokamekrd se possue aptidao para ser um futuro
cantador e, em meio ao conselho, no patio, comeca a ensinar o jovem. Como disse seu Abilinho

Canela:

O lideranga vé que ele ja tava comegando a cantar, af ele vai procurar o velho antigo
pra cantar, € assim que comega esse negdcio de cantar, no inicio ele mesmo que se
interessa, af o partido Khoikateye é que tem que escolher. (informacdo verbal).*?

Quando o cantador estd velho e j4 sente frio, como afirma JoJ6 Canela:

O jovem tem que fazer fogo no pétio, ai o cantador novo canta e o velho fica 14 naquele
fogo e vai ouvir o que ele ensinou [...] mais como é que o nosso avo iniciou aquele
inicio, como € que nds vai mudar? e as cantigas que Abilinho cantou, nés ndao muda
as cantigas, e o pintura também ndo muda, ndo pode mudar, aquela cantiga que o
nosso avd ensina, nds aprendeu, tem que usar aquilo, o cantiga também ndo muda,
cada tradi¢do. (informagdo verbal)**

As cantigas ttm o poder de emocionar, de entristecer, de alegrar e de provocar

lembrancas agradaveis e desagradaveis:

Bom, sei que todas festas emite uma cantiga, cantiga que agente se emociona, tem
cantiga também que agente fica triste porque agente lembra dos parentes que ji
morreram e aquelas cantigas que € muito triste, agente ndo canta, ndo canta ela
porque os jovens choram, ai acaba aquela alegria, por isso ndo canta, agente
seleciona as musicas mais emocionantes, ai canta, eles gostam. (informacdo
verbal)®
Os Ramkokamekrd também possuem cuidados com a voz, utilizam-se de ervas
apropriadas para manterem uma voz potente. Para isso, os cantadores devem fazer algumas
restri¢des alimentares. Cornélio Pyapiti Canela descreve algumas restri¢des:

Tem certo medicamento caseiro, folhas de uma arvore especial, que usa, ndo pode
comer, beber caldo, ndo pode comer coisa muito carregado, gordura, porque aquilo
ali, quando a pessoa td cantando, fica forcando a véz, ndo tem aquele medicamento
que curou. (informacio verbal colhida pela autora)®®

A Corrida com Tora € pautada por musica em toda a sua extensdo. Musicas essas
cantadas por homens (cantadores) que conduzem a corrida, organizando-a. Esses cantos,
alertam e mostram tanto aos participantes (corredores) quanto a aldeia, em que parte estd a
corrida. Existem cantos para mostrar que estd se cortando a tora e preparando-a, outros cantos
mostram que estd se correndo com a tora; hd ainda cantos no final da corrida com Tora: cantos

dos vencedores e perdedores. Cornélio Pyapiti Canela afirma:

Tem certo tora que também merece ter uma musica depois da corrida e tem certo tora
que ndo, depende da tora. Tem tora que € s pra treino, pra ensaiamento do novo, tem

3 Informagio fornecida por Abilinho Canela, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005.

3% Informagdo fornecida por Jojo Canela, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005

35 Informagdo fornecida por Cornélio Pyapiti Canela, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
36 Ibid.
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tora que é tipo o campeonato de vocés, tem que ter um cerimonial, tradicional, a
mesma coisa é nds, tem uma tora que € s6 pra correr mesmo, como pegar o jovem
pegar prética, isso ndo merece ter castigo nenhum, agora tem outra tora que é tora
especial, que s6 os corredores mesmo, s6 aqueles craques de tora mesmo € que corre,
tem cantiga, tem tudo. H4 corrida de tora do dia-a-dia e hé corrida de tora especial que
¢ pra festa grande, aquela ali € que merece ter castigo depois da corrida de tora. Os
que estdo so praticando de como pegar ndo pode participar, porque vai atrapalhar a
competi¢do. (informagio verbal colhida pela autora)*’

Segundo Francisquinho Tep Hot Canela®®, hd diversas misicas para os trés momentos

da Corrida com Tora:

Primeiro momento — antes da corrida (Pytec crer - Cantiga Aves Jacu; Kukoi crer -
Animal Macaco; Wgcatxat - Cantiga Algudao; Urere-re - Cantiga Deixado Obijeto;
Hamah6 - Guariba; Hamaho - Cantiga Amenduim), segundo momento — durante a
corrida (“Ropore ri cécé mé; jari hoho re; torore wé tore; Conco cré na wajjés”)
e no terceiro momento — depoi da corrida (“Arari mué; araja rure; Honan cati ro;
A pare to ce é camé”); tanto para tora pequena, como para tora grande, relacionadas
a0s animais e a natureza, onde as musicas cantadas no final da corrida de tora sdo as
mesmas musicas cantadas no pétio e, dentre elas, sdo escolhidas apenas trés musicas
para a corrida.

Cornélio Pyapiti Canela afirma que:

Tem a musica antes de ir pra tora e tem uma musica especial que € s6 pra tora mesmo;
tem uma musica que d4 exemplo assim de que aquela tora vai ser grande, s6 que
cantiga ja mostra, indica que aquela tora vai ser grande e tem um certo cantigo que
indica que aquela tora vai ser pequena. (informacio verbal)*®

Quadro 03 — Representativo das musicas cantadas na corrida com tora e outras ocasides

MUSICA

SIGNIFICADO OCASIOES A SER CANTADA

Pytec crer

Cantiga aves jacu Corte de tora;
Mesma cantiga da rua;
Mesma cantiga do meio-dia a tarde.

Kukoi crer

Animal macaco Tora pequena;

Cantiga de época das festas: prisdo, prisdo de
Ketuayé. Prisdo de banho, Pepkaro, festa de
gavido;

Corte de tora;

Mesma cantiga da rua;

Mesma cantiga do meio-dia a

tarde. Ndo € cantada na festa do

peixe.

Wgcatxat

Cantiga algudao Corte de tora
Mesma cantiga da rua;
Mesma cantiga do meio-dia a tarde.

Urere-re

Cantiga Deixado obijeto Corte de tora;
Mesma cantiga da rua;
Mesma cantiga do meio-dia a tarde.

37 Informagdo fornceida pelo “Major” Francisquinho Teo Hot Canela, na aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
38 Informagdo fornceida pelo “Major” Francisquinho Teo Hot Canela, na aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
% Cornélio Pyapiti Canela. Op. Cit
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Hamaho Guariba. Corte de tora;

“so se olha na serra o jaci | Mesma cantiga da rua;

e o guariba”. Mesma cantiga do meio-dia a tarde.
Hamaho Cantiga amenduim Corte de tora.

Mesma cantiga da rua;

Mesma cantiga do meio-dia a tarde.

I cati goto kama wa
xa

“«

usica que canta toda
vida, todo tempo, quando é
momento pra carregar tord,
antes da corrida de tora,
sempre, até que, fala nome
da tora também, é porque jd
é o inicio, antes da tora’.
(Cornélio Pyapiti

Canela).

Corte de tora grande.

Hoh’o caga xa ré

Corte de tora; Tora menor.

Obs.: Quando a tora € pequena, vao correndo

e vao cantando.

Wehve pé xaa te wa
ve

“La, na tora, o especialista
de tora estd aprontando a
tora e fazendo aquele
batucada, e a pessoa que
estd cantandovai cantar do
mesmo modo que td

Corte de tora

fazendo”.
Ja ru ru, ké “E que ta fazendo, esta | Corte de tora.
aprontando tora, tdo

escutando, escuta ld longe e
td sabendo que ainda ndo
aprontaram a tora... antes de
tora, antes da corrida da
tora”.

Ropore ri cécé mo;
jari hoho re; torore
wé tore; Conco cré
na wajjés”’)

Durante a corrida.

Arari mué;

Fala de animais tatu.

Mesma musica do pétio;
Miisica ao final da corrida de
tora. (Musicas com especiais)

Araja rure;

Mesma musica do pétio;
Muisica ao final da corrida de
tora. (Misicas com especiais)

Hondn cati ro;

Animais que fica na maré
com pescogo grande.

Mesma musica do pétio;
Musica ao final da corrida de

tora. (Misicas com especiais).

A pare to ce é camé.

O patinho que rema com
espécie de telas, remando
dgua.

Mesma musica do pétio;
Mousica ao final da corrida de

tora. (Misicas com especiais).

O corro catiré

Quando a tora chega.
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Tep pé ti a pé “o avestruz fica negro, e | Cantaem qualquer festa, geralmente no patio
pegando peixe, clhe peixe e | anoite.

pega pra comer, isso que éa
cantiga, entdo esse cantigo é
pra os homens, significa que
homem, os homens é que
nem aquele avestruz, que
escolhe menina como peixe,
e vai pegar”.

Fonte: Entrevista realizada com os Rmakokramekrd, em agosto de 2005: Francisquinho Tep Hot
Canela e Cornélio Pyapiti Canela.

No primeiro instante da Corrida com Tora, da-se a preparacdo da tora, onde derruba-
se o buriti, corta-se a0 meio, mede-se as partes para ficarem iguais e fazem o acabamento. Neste
momento, o cantador escolhe uma das musicas, entre as quais Pytec crer (Cantiga aves jacu),
Kukoi crer (Animal macaco), Wgcatxat (Cantiga algudao), Urere-re (Cantiga Deixado
obijeto), Hamahé (Cantiga amenduim) ou Hamaho (Cantiga amenduim). O cantador escolhe
o local e, portando uma vara na mao, comega a cantar, rodando com a vara fincada ao chio.
Ao aprontar a tora, dd-se inicio a corrida e, enquanto correm em direcao ao patio, dando varias
voltas (pode ser no sentido hordrio ou anti-horério, dependendo do partido que chegar primeiro
no pétio), os outros Ramkokamekrd observam a corrida, aguardam sentados, onde cantador
comeca a cantar uma das musicas: Ropore ri cécé mo; jari hoho re, torore wé tore ou Conco
cré na wajjés, dando inicio ao segundo momento.

Ao acabar a corrida, os vencedores que chegam primeiro em frente a casa da wyhty
langam a tora ao chdo e todos os corredores vao em direcao ao meio do pétio para decidirem se
dardo uma nova oportunidade ao partido perdedor, caso positivo, dio um grito e voltam a rua
para pegarem as toras e correrem novamente ao redor do patio. Assim, correm véarias vezes ao
redor do patio e, se decidirem dar novas oportunidades aos perdedores, fazem tudo novamente
até decidirem encerrar a corrida, reunindo-se novamente no pétio para avaliarem a atividade e,
entdo, todos os corredores vao a frente da casa da wyhty, dando inicio ao terceiro momento.

Neste terceiro momento, os homens ficam em uma fila Gnica em frente a casa da wyhty
(Cf. Apéndice A — Fotos 38-39) e o cantador comega a andar de um lado para o outro em frente
aos corredores com tora, balangando o maracé, escolhe uma das musicas: Arari mu, araja rure,
Hoéndn cati ro ou A pare to ce é camé, para cantar. Findando a cantoria, os homens voltam as
suas casas.

1° Momento: Pytec crer, Kukoi crer, Wgcatxat, Urere-re, Hamaho ou Hamaho;

2° Momento: Ropore ri cécé m, jari hoho re torore wé tore ou Conco cré naWajjés;
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3° Momento: Arari mu, araja rare, Hondn cati ro ou A pare to ce é camé.

Os cantos e as dangas tém func@o de marcadores de tempo (PAIO, 2002). Lave (1972,
p. 80) salientou a func@o de marcadores de periodos que € propria dos ritos, tanto no calendario
anual quanto no ciclo de vida de um Timbira: os ritos definem simultaneamente um tempo
ecoldgico e estrutural.

Na sociedade Canela, a Corrida com Tora tem mais um carater de rito do que de uma
corrida propriamente dita, ja que, o objetivo ndo € vencer, mas sim correr bem. Ha casos em
que os adversarios ajudam o partido que estd perdendo para manter uma distancia razodvel.

Este rito exprime a alternancia dos grupos dominantes (estacdo seca, estacao chuvosa)
mas, enquanto tal, exprime o tempo estrutural, definido pela propria alternancia. Assim, as
Corridas com Toras estdo para o tempo ndo marcado (duragdo), como os rituais (cantos e
dancgas), estdo para o tempo marcado (datas). Os cantores sdo marcados, enquanto os bons
corredores, ndo (PAIO, 2002).

Sao varios os instrumentos que os Ramkokamekrd utilizam em seu cotidiano. Estes
instrumentos s@o tocados com habilidade e espontaneidade, sendo construidos com elementos
da natureza pelos préprios tocadores. Segue abaixo uma listagem com instrumentos musicais

pertencentes aos Ramkokamekrd Canela®.

Quadro 04 - Intrumentos musicais

INSTRUMENTOS %
MUSICAIS SUINEAD

Flauta Instrumento de sopro direto cujo principio de produgdo de
som € uma corrente de ar que percorre o instrumento com
ressoadores.
Feita de cabacinha ou tucum, com trés furos.

Maraca Instrumento de percussao, é feito com cabaca
enchida com semente ou pedrinhas e pau roxo.

Buzina Tipo de trombeta que produz som estridente. Feito de
chifre de boi e madeira ou cana.

Ocarina/cabacinha Instrumento de sopro, flauta de vaso, que se caracteriza
pela forma globular ao invés de tubular. Tem orificios de
dedilhag@o, um orificio para escape de ar e um orificio por
onde o instrumentista sopra. Da mesma familia sao o
apito e o pio (Cf. Apéndice A — Foto 40).

Apito Pequeno instrumento de sopro, geralmente
cilindrico, usado em dancas. O material usado é madeira.

Fonte: Dados da pesquisa (informacio verbal colhida pela autora), 2019.

40 Conceito da funcdo referente ao Diciondrio Musical Brasileiro (ANDRADE, 1989).
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Cornélio Pyapiti Canela descreve como € confeccionada uma flauta: “faz com
faquinha, fura, depois tira a semente, tudinho, depois comeca a furar, bota de molho”
(informagdo verbal)*!. A flauta é denominada de cabacinha, mais ¢ feita de tucum, “ é dificil
fazer, mais a gente consegue fazer, porque precisa, precisa ter pra acompanhar o canto, a danca”
(Cf. Apéndice A — Foto 41). A flauta ¢ utilizada nas cantigas entoadas no patio, na hora das
brincadeiras.

O marac4 é o instrumento sagrado dos cantadores. E de confec¢io rdpida e constituido
de quatro partes: a vara, feita do buriti ou pau roxo; a cabaga, pintada de urucu; as sementes,
que sdo colocadas dentro da cabaga e os fios, que sio coloridos para o cantador/tocador segurar.

As vezes, passa-se verniz por cima da cabaga (Cf. Apéndice A — Foto 42).

Este objeto, o maracd, sua forma e o préprio artefato se sobressai. Simbolo, entre
muitos outros, da pessoa humana, da autoridade e da coesdo social. Redondo como o
universo, como as aldeias circulares, apontando, na sua verticalidade, para o céu,
morada dos antigos em tempos primordiais e morada das aves. E um instrumento de
percussdo que acompanha o canto e a danga cotidiana e ritual. O maracd como outros
artefatos, possui dono e pertence a uma casa. Sendo o sinal distintivo dos chefes de
clasee de idade, este devera saber corresponder aos valores reconhecidos como ideais,
além de qualidades fisicas e psicoldgicas que os predisponham a assumir esta funcao.
( PAIO, 2002, p. 77).

Na Corrida com Tora, percebe-se que a utilizacdo do maraca acontece somente no final
da corrida, pois o cantador segura o maracd com a mao direita e, de um lado para o outro, sacode
o maracd, demarcando o ritmo, cantando, orientando a fila de corredores. Os cantos fazem parte

do dia a dia dos Ramkokamekrd, segundo Willian Crocker:

[...] quando ha “festa grande”, cantam trés vezes por dia, até de madrugada. Costumam
cantar de trés horas até as cinco e meia da manha, nunca até o sol aparecer, devendo
acabar antes do sol aparecer, pois os Ramkokamekrd dizem que € ruim cantar na
presenca do sol, devendo parar. Pela tarde comegam a cantar as cinco horas ou as seis
horas ou entdo as sete horas para brincarem, outras vezes para cerimonial, terminando
as nove. Entdo recomegam a cantar as duas e meia ou as trés horas da madrugada,
terminando as cinco e meia da madrugada. A cantoria geralmente acontece o ano
inteiro, mas, quando a wyhty esta fora, hd muita cantoria, de maio até setembro, mais
quando ela ¢ “fechada”, ha pouca cantoria, pois, devem trabalhar, brincam no verdo e
trabalham no inverno. Quando a wyhty nao esta fora, podem cantar no patio, mas nao
devem cantar na rua. A wyhty tem estatuto cerimonial e deve ser respeitada.
(informagdo verbal colhida pela autora)*?.

O canto, é a forma de expressao usada para transmitir grande parte dos aspectos da
cultura Timbira. Todos os ritos, sdo de certa maneira, conduzidos por um cantador, com um

maracd. Este, representa a sociedade:

O intervalo entre o dia e a noite, sdo como vimos, marcados pelo canto. O tocador de
maracd e o cantor devem ser o primeiro a amanhecer e, o Ultimo, ao anoitecer. Os
cantos e dangas sdo realizados, em pontos de transicdo: a alvorada e o crepusculo, sdo

4! Informacio fornecida por Cornélio Pyapiti Canela, op.cit.
42 Informagdo fornecida por Willian Crocker, na Aldeia Escalvado, em agosto de 2005.
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sua unidade elementar, j4 que estdo presentes enquanto subdivisdo em todas as
medidas temporais [...] Os cantos, dancas e corridas com toras sdo diferentes
qualitativamente segundo o rito em curso. (PAIO, 2002, p. 77).

Quando ha cantoria (cerimdnia mais repetida na vida dos Ramkokamekrd) a noite, o
cantador segura o maracd com a mao direita e comeca a dar varios toques circulares com o
instrumento para chamar as mulheres ao pétio, em seguida, organiza-as em fila para cantarem,
iniciando-se o canto. O cantador, de um lado para o outro canta € movimenta 0 maracd com o
ritmo correspondente (Cf. Apéndice A — Fotos 43-44). Para cada canto, faz-se um ritmo com o
maracd, marca-se o tempo e, ao findar de cada miusica, o cantador se afasta por um determinado
instante, indo em direcdo ao meio do pétio, respira, e, logo em seguida, volta em dire¢do aos
indios, rodando o maracd para dar inicio as novas musicas.

Ao final do canto entoado no patio, a fila se desfaz e o cantador puxa as Ramkokamekrd
para uma “brincadeira” (neste momento os homens participam) no meio do patio com varias
etapas de canto e danca (hora em que observa-se o canto associado a danga). A “brincadeira”
somente termina quando os participantes dancam e cantam em pares de trés, de quatro ou de
dois, regidos pelo cantador. Ao final, todos voltam as suas casas e, as vezes, depois da cantoria,

hé4 “brincadeiras de ronda™*? (grupos e cantigas especiais com dez pessoas cantando na rua).

As musicas no patio acontecem a noite, dependendo do jovem. Depois da reunido,
quando combinaram, af depois € que encerra, ai o jovem escolhe qual vai ser o cantor
que vai cantar. O patio € o lugar onde todas mocas e rapazes cantam, namora e corre.
(informagdo verbal colhida pela autora)**
Na aldeia Escalvado, hd nove cantadores: Francisquinho, Abilinho, Raimundinho
Krakan, Arcanjo Ican, Antonio Gato, Cornélio, Juvenal Rankrd, Anténio Caprinpony, Edgar

Coitepy, Sebastido (Cf. Apéndice A — Fotos 45-49).

43 Brincadeiras feitas pela madrugada, depois de canto no pétio.
# Informagdo fornecida por Cornélio Pyapiti Canela, op.cit.
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3 EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS SOBRE A TEMATICA INDIGENA

De acordo com a Lei 11.645/08, que altera a Lei 9.394/96, modificada pela Lei
10.639/03, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica (Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena), observa-se que, em seu § 2° hd uma determinacdo e responsabilidade dos agentes
docentes que, em especial, deveriam atuar com os conteidos abrangentes sobre o tema. Observe

a informacao da Lei no portal da Camara dos Deputados:
Os contetdos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
dreas de educacdo artistica e de literatura e histdria brasileiras (Didrio Oficial da Unido
- Se¢do 1 - 11/3/2008, Pagina 1 (Publicacio Original).

Podemos encontrar, na educacdo bdsica brasileira, visdes e representagdes sobre as
populacdes indigenas quase sempre incompletas, preconceituosas, estereotipadas ou que
desqualifica da sua importancia e diversidade sociocultural.

Para esclarecimento de como estdo sendo abordadas as questdes indigenas na escola,
foi aplicado um questiondrio situacional para obter diversas informacdes a partir de entrevistas
com professores. A influéncia mais marcante do questiondrio foi a comunicacdo com o0s
professores, pretendendo que os dados mostrassem diversos aspectos atualizados sobre
conhecimentos na area cultural indigena.

Identificamos, por meio deste questiondrio virtual, o ensino sobre histdria e cultura
indigena nas escolas de redes publicas e privadas, tanto no Ensino Fundamental, como no
Médio; as acdes de politica de divulgac@o da cultura indigena orientadas pela existéncia de
grupos ou nucleos de estudos; se a dire¢do da escola estimula o debate sobre a cultura indigena
na comunidade escolar como um todo.

Verificamos também, em relagdo as questdes indigenas, a afirmacao dos professores
em participar de projetos; a vontade dos alunos em conhecer mais sobre a Histéria e Cultura; a
abordagem dos professores em sala de aula, além de perguntar se os professores eram
professores de Arte ou nao e, qual sua habilidade ou linguagem artistica.

Como preconiza o § 2° da Lei 11.645/08 “Os conteudos referentes a historia e cultura
afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras,”
(BRASIL, 2008, n.p), tal dado nos permite ampliar a discussdo para além do que a Legislacao

previa.
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Por conseguinte, a situacdo atual das experiéncias pedagdgicas sobre a temadtica
indigena nas escolas, observada pelo questiondrio situacional pdde investigar o alargamento
das possibilidades de abordagens sobre esta cultura em sala de aula no ambito da aplicacdo da
Lei 11.645/08 e contribuird para trabalhar em sala de aula com projetos de ensino, pesquisa e
extensdo, além de uma roteirizacao proposta para fomentar a criacdo de grupos e/ou nicleos de
estudos sobre a cultura indigena nas escolas. Segue abaixo o questiondrio situacional e,

respectivamente, as respostas da pesquisa:

Questionario

1) Na escola em que vocé trabalha, aplica-se, no curriculo oficial da rede de ensino, a temadtica

"Histoéria e Cultura Indigena”?

101 respostas

® sim
@ Nao

2) A escola em que voce trabalha faz parte da Rede Publica ou Particular de Ensino?

104 respostas

@ Pablica
® Particular

3) Vocé leciona no Ensino Fundamental ou no Ensino Médio?

101 respostas

@ Ensino Fundamental
@ Ensino Médio
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4) Na escola em que vocé trabalha, existe algum Grupo ou Nucleo de Estudos Indigenas para

orientar na elaborac@o das Acdes e Politicas de divulgacdo desta cultura?

104 respostas

® Sim

® Nao

© Grupos de pesquisas

@ Nao tenho conhecimento,

@ Acho que ndo, Pelo menos
nunca ouvl falar,

@ Projetos da cultura de acordo
com BNCC

5) Na sua opinido: A direcdo da escola em que vocé trabalha estimula o debate sobre a Cultura

Indigena na comunidade escolar como um todo?

104 respostas

® Sim

@ Nao

@ indiferente

@ Naio é explorado constantem. ..
® As vezes

@ Parciaimente

@ As vezes

@ Somente quando ha evento N,

mny

6) Na sua opinido: Os professores da escola em que vocé trabalha estio dispostos a participarem
de projetos envolvendo questdes indigenas?

104 respastas

® Sim

® Nio

® Talvez

@ Alguns, com certeza
@ Nem todos.

® Alguns

® As vezos

® As vezes

7R 4

7) Na sua opinido: Os alunos da escola em que vocé trabalha demonstram interesse em conhecer

mais sobre a "Historia e Cultura Indigena™?

104 respostas

® Sim

@® Nao

@ Nao tenho certeza
® Pouco

@ Somente no NEABI
@ Se estmulados

@ A maior parte sim
@ Ignoro tal Interesse

"7y
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8) Vocé gostaria de fazer parte de um Nicleo ou Grupo de Estudos Indigenas para ajudar no
processo de divulga¢do da cultura indigena?

104 respostas
® Sim

® Nao
@ Talvez

9) Voceé aborda nas suas aulas contetudos sobre a Histdria e Cultura dos Povos Indigenas?

101 respostas

® Sim
! ® Nao

10) Se voce for professor de Arte: qual sua linguagem ou habilidade artistica?

e

99 respostas

@ Musica

® Toalro

@ Danga

@ Artos Visuais

@ Nao sou professor de Arte

Analisando o questiondrio situacional, verificou-se:
* O publico alvo, em sua maioria, foi da rede publica, represntando 77,9% dos entrevistados;
* 77, 2% dos entrevistados atuam no Ensino Médio, onde as a¢des de politica de divulgacdo da
cultura indigena s@o orientadas pela existéncia de grupos ou nucleos de estudos em 42,3 % das
respostas obtidas;
* Em 50 % das respostas, houve o indicativo de que a direcao da escola estimula o debate sobre

a cultura indigena;
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* 47,1% dos professores, afirmaram o interesse em participar de projetos envolvendo questdes
indigenas e que 42,3% dos entrevistados responderam talvez, o que representa um potencial
humano a ser explorado na criacdo de novos nicleos e/ou grupos de estudos, para fomentar
projetos de pesquisa, ensino e extensao sobre a cultura indigena;

* A maioria dos entrevistados, 66,3%, afirmam que os alunos demonstram interesse sobre o
conteudo, que aborda a cultura indigena;

* Concordando com as respostas anteriores, a maioria dos professores, especificamente 70,3%,
abordam nas suas aulas, conteudos sobre historia e cultura dos povos indigenas, o que legitima
esta e outras pesquisas sobre novos elementos desta cultura;

* Ao perguntar aos entrevistados, se eram professores de Arte, nos deparamos com uma grata
surpresa, a maioria dos entrevistados, 66,7% nao eram professores de Arte, como preconiza o
§ 2 da Lei 11.645/08. Tal dado nos permite ampliar a discussdo para além do que a Legislacao
previa.

Com base no relatorio final do questiondrio situacional, percebemos a importancia de
nos debrucarmos também sobre um Projeto de Extensdo do IFMA, Campus Pedreiras,
denominado LEIA VIRTUAL — Laboratério de Estudos Indigenas Avancados, com intuito de
divulgar a temadtica indigena nas escolas de Pedreiras — MA, e outras instituigdes,
presencialmente e virtualmente, além de divulgar roteiros de implanta¢cdo de novos grupos e/ou

nucleos de estudos e/ou trabalhos sobre as questdes indigenas.

3.1 Ensino Fundamental — Anos Iniciais (1° ao 5° ano)

Destinados as criangas de 6 a 10 anos, sendo o primeiro ano da classe de alfabetizacao,
o0 Ensino Fundamental € um dos niveis da Educacdo Basica no Brasil, sendo obrigatorio,
gratuito (nas escolas publicas) e o objetivo do Ensino Fundamental Brasileiro é a formacao

basica do cidaddo, segundo o artigo 32° da LDB, sendo necessario:

O desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do cédlculo; a compreensdao do ambiente natural e
social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se
fundamenta a sociedade; o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem,
tendo em vista a aquisi¢do de conhecimentos e habilidades e a formacao de atitudes e
valores; o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade humana
e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social.

Segundo Art. 26-A da LDB, “nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro- brasileira e

indigena”.
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§ 1° O conteudo programadtico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da
histéria e da cultura que caracterizam a formagdo da populagio brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e o negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas dreas social, econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.
§ 2° Os contetidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no d&mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educaco artistica e de literatura e histéria brasileiras.

Percebemos que, nos anos iniciais de 1° ao 5° ano, nas escolas publicas e privadas ndo
ha conteddos em todo o curriculo escolar, na disciplina Arte, as escolas, por sua vez,
comemoram apenas o dia 19 de abril, como Dia do Indio ou, Semana Indigena. Os alunos
caracterizam-se com uso de cocares e pinturas no rosto, neste dia 19 de abril, entretanto, as
professoras, com muita dedica¢do, conseguem abordar algumas questdes indigenas, como:
cultura, sociedade, histéria, lazer, producdo, dia a dia do povo indigena, tentando resgatar a
memoria e a cultura desse povo.

Os livros didéticos deveriam contemplar a histéria e cultura desse povo nas séries
iniciais, pois € nesse periodo em que as criangas estdo comecando a desenvolver interesse por
coisas novas, €, nessa ocasido, qualquer novidade apresentada a elas, tendem a captar a
informagdo e comecar a processar seu interesse redescobrindo cada vez mais o mundo.

As ilustracdes, neste periodo de leitura, sdo fundamentais para que as criancas
observem os desenhos e desenvolvam sua curiosidade de descobrir como serd o seguimento das
histdrias que serdo apresentadas.

Segundo Funari; Pindn (2011, p.109) “Porque seria necessario produzir um livro sobre
a temadtica indigena em sala de aula no Brasil nos dias de hoje? Afinal, a partir dos Parametros
Curriculares Nacionais, discutimos exaustivamente em nossas escolas (e em nossos projetos
pedagdgicos) a questdo da cidadania, da pluralidade do patrimdnio sociocultural brasileiro, da
luta contra qualquer forma de discriminagdo baseada em diferencas culturais (e também
diferencas de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas individuais e
sociais), da pluralidade das memorias, entre outros temas, onde, teoricamente, os grupos
indigenas que compartilham o territério que chamamos de Brasil estariam incluidos nos
debates”.

Na sua maioria, nesta idade, os alunos percebem o indigena como o habitante das
florestas distantes e pertencentes a tempos distantes, o desconhecimento dos 235 povos
indigenas existentes no Brasil atual dialoga com a nossa prépria histéria, a memoria que chega

a estes alunos é sempre do indigena vencido, os alunos ndo percebem, que sdo frutos também,
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dos antepassados indigenas, apenas concebem as contribuicdes culturais. Segundo Funari;

Pifion (2011, p. 116):

[...] a escola, por seu papel de formacao da crianca, adquire um potencial estratégico
capaz de atuar para que os indios passem a ser considerados ndo apenas um “outro”,
a ser observado a distincia e com medo, desprezo ou admiragido, mais como parte
deste nosso maior tesouro: a diversidade. (FUNARI; PINON, 2011, p. 116).

3.2 Ensino Fundamental — Séries Finais (6° ao 9° Ano)

A histéria e cultura indigena somente foi incluida no curriculo basico do Ensino
Fundamental obrigatoriamente e oficialmente em 2008, apesar de vdrias discussdes como um
tema a ser estudado nas escolas desde a década de 90, no entanto, ndo tem sido contemplada
satisfatoriamente nos livros didaticos/editoras/escolas brasileiras no ensino fundamental maior.

Ao analisar algumas escolas de Sdo Luis do Maranhao, atuando como professora da
rede privada (2015), percebemos que € escasso, no material didatico, o conteido cultura e
histéria indigena no curriculo escolar, e, na sua maioria, as questdes sobre a musicalidade
indigena, tema original da pesquisa.

Disponibilizamos a grade curricular do Sistema de Apoio ao Ensino (SAE), para
exemplificar os contetidos das turmas do ensino fundamental das séries finais que nao
contemplam em sua grade curricular a temdtica indigena.

Segue abaixo a grade curricular:

Quadro 05 - Quadro explicativo da grade curricular das séries finais (6° - 9° Ano)

6° Ano 7° Ano 8° Ano 9° Ano
Arte na Rua Arte e Tecnologia | A Escrita da Arte Arte Irreverente
Corpo e Arte Historias que as A Artee a Cépia ou
Artes Contam Publicidade (Re) criagao?
Arte com OCinemacea Famosos na Arte As Sensacoes
Amor Arte nas
Artes
Arte e Etnia Rindo com a Arte Improvisando Arte ... Isso tem
Futuro

Fonte: Dados da pesquisa (2019).
Notamos, claramente, que os temas tratados ndo contemplam a Cultura Indigena.
Faltam as Habilidades e Competéncias adquiridas para tal propdsito. No entanto, percebemos
na Unidade da Federagao que os planos de aula das escolas contém objetivos que indentificam

e descrevem territérios étnico-culturais existentes no Brasil, tais como terras indigenas e de
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comunidades remanescentes de quilombos, reconhecendo a legitimidade da demarcagdo desses
territorios.
Seguem abaixo os planos de aula das escolas da Unidade da Federagdo, cujas

disciplinas — Histdria, Geografia e Lingua Portuguesa — contemplam contetidos referentes a

cultura indigena:

Quadro 06 - Planos de aula que contemplam contetidos referentes a cultura indigena

Indigenas no Brasil

Povos Indigenas - a tradig¢ao das
rodas

Ano 3° ano do Ensino Fundamental
Unidade As pessoas e 0s grupos que compdem a cidade e o Ano: 3°ano do Ensino Fundamental
tematica municipio.
Objetivo(s)de  Conhecer costumes e tradi¢des do povo indigena.
Objeto(s) de 0 “Eu”, 0 “Outro” e os diferentes grupos sociais e étnicos

conhecimento:

que compdem a cidade e os municipios: os desafios
sociais, culturais e ambientais do lugar onde vive.

aprendizagem:

. L. Habilidade(s) ~ (EFO3GE03) Reconhecer os diferentes modos de vida de
Habilidade(s) ~ (EFO3HI01) Identificar os grupos populacionais que formam BNCC povos e comunidades tradicionais em distintos lugares.
da BNCC a cidade, o municipio e a regido, as relagdes estabelecidas da
- entre eles e os eventos que marcam a formagao da cidade,

como fendmenos migratérios

(vida rural/vida urbana), desmatamentos,

estabelecimento de grandes empresas etc.
Palavras-chave dig dangas e per éncias, p do-presente.

Disciplina: Historia Disciplina: Geografia
Comunidades indigenas brasileiras
A insercdo dos povos indigenas através do tempo: mudancas e
~ e e ermanencias
na construcao de seus direitos P
Ano: 4° ano do Ensino Fundamental
Ano! 9° ano do Ensino Fundamental.
Unidade Transformagdes e permanéncias nas trajetdrias dos
Unidad X
nidade A Histéria recente, taristica grupos humanos

tematica
Objetols) de 0s conflitos do século XXI e a questio do terrorismo. Objeto (s) de A agdo das pessoas, grupos sociais e comunidades no

conhecimento:

Pluralidades e diversidades identitarias na atualidade.
As pautas dos povos indigenas no século XXI e suas formas
de insergdo no debate local, regional, nacional e

conhecimento:

tempo e no espago: nomadismo, agricultura, escrita,
navegacdes, industria, entre outras

internaclonal. Habilidade(s) ~ (EFO4H103) Reconhecer a histéria como resultado da agao
da BNCC do ser humano no tempo e no espago, com base na
Habilidade(s) ~ EFO9HI36 Identificar e discutir as diversidades identitarias ’ identificacdo de mudancas e permanéncias ao longo do
da BNCC e seus significados histéricos no inicio do século XXI tempo.
¥ combatendo qualquer forma de preconceito e violéncia.
Palavras Chave  Mudangas e permanéncias, sujeito histérico, povos

Palavras-chave:

Indigenas, diversidade, pluralidades étnicas.

Disciplina: Histéria

indigenas

Disciplina: Histéria
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Titulodaaula:  Cultura indigena: Lenda Sateré Mawé " &g P

A mportancna do territorio para os povos

Finalidadeda  Entender lenda indigena refletindo como o outro vé, Ié o indl’gen as

aula: mundo e conta suas histdrias. Identificar diferentes vozes em
um mesmo texto e substituicdes lexicais ou pronominais que
contribuem para a continuidade do texto,

Ano. 4° ano do Ensino Fundamental

Investigar a importancia do territério para os povos

Ano; 4 ano do Ensino Fundamental g
indigenas
Genero; Lendas indigenas Habilidade(s) ~ (EFOAGEO6) Identificar e descrever territérios
Objetofs)do ~ Estratégia de leitura / Compreensdo em leitura / Formaao do da BNCC ?T,'m'cu'teu;:'s exIStTtef no Brasi, tats ::";: terras
PR o C Y en q
conhecimento;  leftor iterario? Leftura multissemitica reconhecendo a legitimidade da demarcagéo desses

territérios.
Pratica de Leitura/escuta (compartilhada e autnoma)
linguagem:

Habilidade(s)da EF15LPO2, EF15LP03, EF35LP06, EF35LP22
BNCC

Esta é a terceira aula de uma sequéncia de 15 planos de aula. Recomendamos o uso desse plano
em sequéncia.

Disciplina: Lingua Portuguesa

Disciplina: Geografia
Fonte: https://novaescola.org.br/plano-de-aula/504 1/a-importancia-do-territorio-para-os-povos- indigenas.
Acesso: Mai 2020.

3.3 Ensino Médio (1* a 3* Série)

Em termos préticos, o objetivo maior do Ensino Médio, atualmente, é preparar os
alunos para o ingresso no Ensino Superior. Esta transi¢do, ocorre através da realiza¢do do
Exame Nacional do Ensino Médio, que, entre outras competéncias, exige conhecimentos de
outros saberes, no caso especifico, ressaltamos a cultura indigena, neste trabalho. Vejamos
entdo como tais conhecimentos sdo exigidos: Pode cair na Redacao?

A questdo dos indigenas no Brasil pode ser também um tema de redacdo no Enem.
Segundo a Revista Quero, o professor de Reda¢do Thiago Braga, do Sistema de Ensino pH,
“pressupde que, caso caia o tema, o enfoque pode ser a demarcagdo de terras indigenas pelo
estado, de modo a garantir que os indigenas possam manter seus héabitos e costumes”.

Na maioria das escolas, os estudantes comecam a aprender sobre os povos indigenas
nas aulas, com o contetdo sobre o Descobrimento do Brasil. Isso acontece porque a histéria
estudada nos livros € contada a partir da visdo europeia.

Os diversos povos indigenas ja viviam nessas terras milénios antes dos europeus
chegarem. Até as denominagdes “indios” e “indigenas” sdo heranca do colonizador, na verdade
eles se chamavam Karajd, Suyd, Kamayurd, Xavante, etc.

Hoje, quinhentos anos apds a chegada dos portugueses, a realidade dos povos
indigenas é bem diferente, com uma série de desafios. A questdo indigena no Brasil € um tema

pertinente nos dias atuais € muito presente nas provas do Enem, mas, podemos observar, na
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tabela abaixo, a auséncia de conteudos que abordem a tematica indigena. Segue abaixo a grade

curricular do SAE — Sistema de Aprendizagem de Ensino:

Quadro 07 — Quadro Explicativo da grade curricular do Ensino Médio

12 Série 2* Série 3? Série

Entender a Arte
Arte ao Longo do Tempo
Estilos Artisticos
Técnicas e Materiais Artisticos
(Arte na Prética Papietagem)

O Resgate da Antiguidade Cldssica
O Sonho que Comove a Alma
Contra o Artificialismo
Retratar a Vida (Arte na Pratica:
Fotografia)

Um Mundo de Imagens

Criar e Entender Imagens
Técnicas e Materiais
Arte na pré-Historia (Arte na

prética: Gravura)
Marcas e Pegadas Impressdes e Sensacdes Visuais Arte na Antiguidade
Artes muito Antigas Repensar a Representacio do Arte na Idade Média
Mundo
Uma Arte para a Eternidade A Tempestade Idade Moderna e Arte Moderna
Segredos do Egito (Arte na Arte Degenerada (Arte na Prética: Arte no Século XX (Arte na
Pratica: Modelagem) Pintura) Pratica: Pintura Transfer)
Ler a Arte Reorganizar Formas Sons e Ruidos
Arte e Estética Uma Nova Realidade Criar e Entender os Sons
Bercos da Civilizag@o Ocidental A Liberdade Criativa Miisica Medieval
Cupulas e Mosaicos (Arte na A Arte da Ilustracdo (Arte na

Misica Renascentista (Arte na
Pratica: Confecgdo de
Instrumento
Musical)

Miisica Barroca
Miuisica Classica
Miisica Romantica
Muisica do Século XX (Arte na

Pratica: Mosaico) Pratica: Gravura)

Abstracdes e Proibigdes
Fortalezas de Deus
Uma Arte Barbara

Cores Géticas (Arte na Pratica:
Pintura)

A Beleza da Velocidade
Arte para Consumir

Novas Formas Artisticas

Ilusdes Artisticas (Arte na Prética:

Desenho) Pratica Jazz)
Interpretacdo da Arte Conectando Linguagens Artisticas Em Cena
Dissecando a Pintura Novas Maneiras de Fazer Arte

Criar e Entender o Teatro
Criacdo de Personagens
Surgimento do Teatro (Arte na
Prética: Tragédia Grega)
Teatro Romano
Teatro Elisabeatano
Commedia Del”Arte
Teatro e Representagdo da
Realidade (Arte na Pratica:
Teatro
Jornal com Sistema Curinga)
Corpo em Movimento
Criar e Entender a Danca

A Danga ao Longo do Tempo

A Busca pela Perfeicdo Estética
Dimenséo Espacial e Arte (Arte
na Pratica: Ilusdo de Otica)
Géneros da Arte
Pnturas Estranhas
Um Estilo Dramatico
Conchas e Curvas (Arte na
Pratica: Releitura com
Fotografia)

Ainda mais Realismo
Artes na Cidade (Arte na Prética:
Malabarismo)
Arte com Atitude
Tintas e Sprays
O Mundo P6s-Moderno e a Arte

Arte Digital (Arte na Prética:
Videodanga)

A Arte e seu Entorno
Percepcao e Comunicacdo
Hospedar a Arte

Berco da Arte Brasileira
Arte Brasileira Miscigenada
Uma Escola de Arte no Brasil
Coldnia
Uma Pintura Dramatica no Brasil
(Arte na Pratica: Releitura
Fotogréfica)
Tempos Modernos
Novos Caminhos para a Arte
Brasileira

Arte e Inddstria Cultural (Arte O Balé Classico (Arte na
na Pratica: Desenho)

Pratica: Vivéncia com Balé

Arte e Filosofia

Artes Visuais (Revisao)
Reconhecer a Arte

Miisica (Revisdo)
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A Arte na Escrita Bela Museus Brasileiros Teatro (Revisido)
Arte e o Mundo do Trabalho Contracultura no Brasil (Arte na Dancga (Revisio)
(Arte na Prética: Ilustracdo Pratica: Festival Artistico de
Artistica e Cientifica) Contracultura)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

Hoje, segundo Schiavetto (2005), o engajamento ¢ um “fazer cientifico ligado a
sociedade, agindo com e para ela. Cabe aos professores, contribuir com a constru¢cdo de meios
que permitam a reflexdo auténoma, independente e consciente dos alunos, reflexdes que
permitam compreender como o indigena foi se transformando em uma categoria discriminada
e silenciada ao longo da histdria e, que € preciso mudanga de postura, para juntos, combater a

discriminacao, o preconceito e a ignorancia em relacdo aos povos indigenas.

3.4 Roteirizacao para criacdo de niicleos / grupos de estudos da cultura indigena nas

escolas

A partir da Constitui¢do de 1988, além dos encaminhamentos metodolégicos da
educacdo sobre as questdes indigenas, sugerimos atividades que podem ser desenvolvidas
dentro e fora da sala de aula, tendo como pressuposto a valorizagdo e o fortalecimento étnico
dos povos indigenas, atividades estas, que contribuirdo para incentivar o trabalho com questoes
indigenas na escola.

Obedecendo a triade educacional: Ensino, Pesquisa e Extensao, urge a necessidade de
desenvolver trabalhos legitimados pela presente pesquisa. Um modelo ja consolidado pelos
Institutos Federais sdo os NEABIs (Nucleo de Estudos Afro e Indigenas), cuja formatagdo €
muito simples a ser implantado nas escolas, como sugerimos a seguir:

1° passo: Recrutamento de pessoas interessadas;

2° passo: Assembleia para defini¢do e Legalizacdo do NEABI;

3° passo: Criagdo do Estatuto e das Portarias de nomeacdo dos componentes;

4° passo: Reunido da mesa diretora para defini¢do do calendério anual de atividades;

5° passo: Lancamento e divulgacdo das atividades anuais.

Nesse mesmo contexto, a presente pesquisa propde a criacdo do LEIA VIRTUAL
(Laboratério de Estudos Indigenas Avancados), grupo de colaboradores, com o propdsito de
utilizar ferramentas virtuais (blog, facebook, instagram, ambientes virtuais de aprendizagem)
para divulgacao, elaboragdo e criagdo de novas estratégias educacionais, a fim de valorizar a
cultura indigena. Entenda-se que o principal objetivo, € fomentar de forma laboral o incremento

dessas estratégias educacionais em diversas searas, como seguem:
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a) Planos de aula que contemplem a temética indigena para o Ensino Fundamental e
Médio;

b) Elaboragdo de materiais didaticos (cartilhas, cd’s, Dvd’s, manuais, guias, podcast,
videos, registro etnomusicoldgico indigena) para o mesmo publico supracitado;

¢) Capacitar o corpo docente sobre a temédtica indigena, inclusive fazendo mencao as
possiveis sangdes sofridas pelo ndo cumprimento da Lei 11.645/08;

d) Propor acdes afirmativas de valorizacdo da cultura indigena, nas escolas de Ensino
Fundamental e Médio;

e) Elaborar o calendario anual, contendo as datas comemorativas do movimento
indigena no Maranhdo, inspirado no modelo do IFCE;

f) Contribuir com o fortalecimento de uma cultura organizacional que valorize a
temdtica indigena nas escolas, através de semindrios, palestras, encontros, dentre outras

possibilidades.
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4 HISTORICO DO TRABALHO PEDAGOGICO REALIZADO NO IFMA

O trabalho realizado no IFMA, apresenta, todas as atividades desenvolvidas no
Instituto Federal do Maranhdo — Campus Pedreiras, com tematica indigena, com o objetivo de
desmistificar preconceitos, enfatizar as relacdes étnico-raciais e efetivar contribui¢des para
estudos e pesquisas no ambito académico em relacdo as questdes indigenas: aprendizagem da
cultura e musicalidade indigena de forma dindmica e contextualizada.

Para a obten¢do dos dados, optou-se pelo uso de fotografar e filmar as atividades de
pesquisa e extensdao com temadtica indigena desenvolvidas no Campus, além das atividades de
ensino sobre a temdtica, que consiste em procedimentos como: grifo de textos, anotagdes,
resumos, esquemas, fichamentos, resenha, mapa conceitual, entre outros.

Os resultados das atividades desenvolvidas no Campus Pedreiras apresentaram
respostas concretas para se alcancar o problema da pesquisa: de que forma o estudo da
etnomusicalidade Ramkokamekrd Canela contribuiu para um maior conhecimento da cultura
indigena em sala de aula, possibilitando uma maior aplicabilidade da legislacdo educacional
acerca da tematica indigena.

O IFMA — Campus Pedreiras desenvolve atividades entre alunos e professores,
desmistificando-se diversos aspectos preconceituosos da comunidade escolar em relacdo a
cultura indigena, através da aprendizagem desta temadtica: Musicalidade, Cultura e a Dinanica
da Corrida com Tora entre os Ramkokamekrd Canela — MA.

O histdrico do trabalho realizado no IFMA, apresenta projetos de pesquisa e extensao,
atividades de ensino e eventos baseado em trabalhos de professores. Com o advento das leis
10.639/03 e 11.645/08, houve a garantia legal de inclusdo de estudos indigenas nos curriculos
escolares dos contetidos de Arte, possibilitando a abertura de canais de didlogo com instincias
politicas, juridicas e académicas, muita das quais, até entdo, fechadas para quaisquer discussdes
sobre a temadtica, para a inclusdo social de indigenas neste pais que vive sob o véu de uma falsa
democracia racial.

As atividades desenvolvidas no Instituto Federal do Maranhdo (IFMA) — Campus
Pedreiras, com temdtica indigena, sdo realizadas no ambito do Nucleo de Estudos Afro-

Brasileiros e Indigenas (NEABI) e nas aulas de Arte, em Ensino, Pesquisa e Extensdo.

4.1 Atividades indigenas desenvolvidas no NEABI

Segundo o Relatério de Atividades do NEABI /IFMA — Campus Pedreiras (2018):
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[...] com o advento das leis 10.639/03 e 11.645/08, tem-se a garantia legal a inclusao,
nos curriculos escolares, dos conteidos de Historia, Literatura Africana, Afro-
Brasileira e Indigena, possibilitando a abertura de canais de didlogo com instancias
politicas, juridicas e académicas, fechadas para quaisquer discussdes sobre a tematica,
incluindo afro-descendentes e indigenas, neste pais que vive sob o véu de uma falsa
democracia racial. Os nucleos de estudos, que outrora ja existiam, passaram a lutar
pelo seu reconhecimento oficial nas instituigdes de ensino de todo pais.

A RESOLUCAO N° 008/2010 define: “Aprova, ad referendum do Conselho Superior,
a institucionaliza¢cdo do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indiodescendentes — NEABI no
Instituto de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdao” em 20 de janeiro de 2010,
reconhecendo o NEABI no Instituto Federal do Maranhao.

Atualmente, hd uma Coordenagdo Geral estabelecida no IFMA — Campus Maracana,
mas o NEABI-IFMA buscou ampliar sua drea de atuagdo em todas as sedes do Instituto Federal
do Maranhdo, de modo que todos os campi devem possuir seu Nicleo de Estudos Afro-
brasileiro, Indigena e grupos correlatos.

O NEABI/IFMA do Campus Pedreiras foi instituido atendendo as demandas legais da
implementacdo do campus do Instituto Federal do Maranhdo na regido. Segundo o relatério de
atividades do NEABI /IFMA — Campus Pedreiras, a coordenacgao geral, em 2018, foi escolhida,
inicialmente a servidora Larissa Silva da Costa, assistente social, como coordenadora do
NEABI/IFMA — campus Pedreiras.

Para a materializacdo da coordenacdo Geral do NEABI/IFMA, houve a contribuicdo
de uma palestra aos servidores, sob a intervencao de Herliton Rodrigues, professor de Historia
do campus Sdo Luis — Maracana e coordenador-geral do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros e
Indiodescendentes (NEABI), onde o professor apresentou os objetivos e a metodologia do
nucleo, que deveriam ser implantados na unidade.

Em 2016, o campus Pedreiras ainda ndo possuia sede prdpria, contava com poucos
servidores e, a partir do segundo semestre de 2016, novos funcionarios foram nomeados € as
estruturas para a institui¢ao dos cursos integrados foram concluidas.

As argumentacdes sobre o NEABI local foram recuperadas e, a coordenadora geral do
NEABI/IFMA — campus Pedreiras foi instituida, pela assistente social Larissa Silva da Costa,
participando do “II Encontro Nacional de NEAB’s e NEABI’s e grupos correlatos da Rede
Federal de Educacgdo Profissional e Tecnoldgica”, realizada no periodo de 07 a 11 de novembro
de 2016, em Sao Luis do Maranhao e das reunides gerais dos Neabi’s/IFMA.

Em dezembro de 2016, em assembleia realizada entre os servidores do IFMA —
Campus Pedreiras, nova coordenacdo foi eleita por conformidade, sendo formada por Nila

Michele Bastos Santos, Professora EBTT de Histoéria, como Coordenadora geral; Gl4ucio
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Fernando Cunha Silva, Professor EBTT de Filosofia, como vice-coordenador; Keilla Facanha

Silva, Professora EBTT de Fisica; Raymenna Furtado Lopes, Professora EBTT de Portugués,

e Valeria Moreira Garcia Vilar Veiga, Professora EBTT de Artes, como servidores-membro do

NEABI/IFMA — Campus Pedreiras, sendo que a portaria da nova composicao foi emitida em

22 de fevereiro de 2017.

Em 2017, houve o primeiro Curso de Formacao Inicial e Continuada em Educacdo e

Relacoes Etnico-Raciais, instituido pelo NEABI/MA, campus Pedreiras. Em 2018, houve o

fortalecimento do Niucleo de Estudos Afro-brasileiros, Indigenas e grupos correlatos do

Campus Pedreiras, além de parcerias com as secretarias municipais € a organizagdao do VIII

Semindrio de Encerramento do Més da Consciéncia Negra.

Segue abaixo um quadro explicativo com os eventos do NEABI/MA - Campus

Pedreiras que contém temética indigena:

Quadro 08 — Quadro explicativo com os eventos do NEABI/MA — Campus Pedreiras

TIPO DE EVENTO

OBJETIVO

PERIODO / LOCAL

Projeto de Extensao
Continuo: CURSO FIC em
Educagdo e  Relagoes
Etnico-raciais. (Ct.
Apéndice B — Foto 1)

Oferecer, a luz das exigéncias trazidas

pela Lei 10.639/03 e

11.645,

aos

profissionais da educacao, assim como a
ativistas e membros da sociedade civil,
subsidios tedricos para as discussdes
acerca das relacdes étnico-raciais, além
de acesso a conteddos que possam ser
compartilhados como mecanismos de

combate ao racismo e desigualdade

29/08/2017 a 14/10/2018
(IFMA — Campus Pedreiras)

Projeto de Extensdo
Continuo: I Semana
Indigena do IFMA
(Campus Pedreiras):

Educagdo e Territério
dos Povos Indigenas do
Maranhio (Ct.
Apéndice B — Fotos 2 a
8)

Aplicar a Lei 11.645/2008, que inclui no

curriculo oficial da rede de ensino

federal a obrigatoriedade da temética
“Historia e Cultura Afro-Brasileira e

Indigena”.

19 e 20 de abril de 2020
(IFMA — Campus Pedreiras)

Intervengdo Artistica
(Praca dos Jardins) (Cf.
Apéndice B — Fotos 9 a
10).

Langar um olhar sobre o objeto de estudo:

Educacao e Territorialidade Indigena.

19 e 20 de abril de 2020
(IFMA — Campus Pedreiras).

Instalag@o Artistica Elencar elementos capazes de denotar 19 e 20 de abril de 2020
(Praca dos Jardins) (Cf| respeito as diferencas e fortalecimentoda | IFMA  —  Campus
Apéndice B — Foto 11). comunidade indigena como um todo. Pedreiras).
Jogos Indigenas IFMA - Contribuir para a socializacdo e 19 e 20 de abril de 2020
(Campus Pedreiras) (Cf,| fortalecimento  dos lacos de (IFMA -  Campus
Apéndice B — Foto 12). afetividade e cooperacio. Pedreiras).
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Participacdo no  VIII
Semindrio da Tematica
Indigena do NEABI e
grupos correlatos da Rede
Federal de Educagio
Profissional Tecnolégica
do  Maranhdo. (Cf.
Apéndice B — Foto 13).

Apresentar estudos e pesquisas
indigenas no IFMA  Campus
Pedreiras”.

25 a 27 de abril de 2018
(IFMA -  Campus
Pedreiras).

Participagdo no
UNIVERSO IFMA (Cf.
Apéndice B — Foto 14).

Apresentar Projetos de Pesquisa
Intolerdnica  Religiosa  (bolsista:
Victoria Eduarda Bezerra Moura) e
Cadé os Indios Daqui? (voluntéria:
Mayanny da Costa Aragao).

02 a 05 de setembro de
2018

(IFMA — Campus Sio
José de Ribamar).

Participacdo na SEMANA Fortalecer a  cultura  musical 17 a 19 de Outubro de
NACIONAL DE CIENCIAE nordestina, afrodescendentes, 2018
TECNOLOGIA (SNCT): indigenas e de protesto, (IFMA -  Campus
“Ciéncia Para a Redugdo das demonstrando que através da musica Pedreiras).
Desigualdades” (Cf. também se pode combater toda
Apéndice B — Foto 15). espécie depreconceito.
Participagdo no  2° Apresentar os resultados do projeto 06 e 07 de Dezembro de
ENEART - Encontro “Intolerdncia religiosa aos 2018
Nacional de Estudantes indigenas” contemplado pela Bolsa (IFMA -  Campus
de Arte (Cf. Apéndice B de incentivo artistico cultural do Monte Castelo).
— Foto 16). EDITAL N° 14 de 16 de marco de

2018.
Inscricdo de projeto com Estudar a questdo da Intolerancia 01/08/2018 a
tematica indigena nos editais Religiosa Indigena (no periodo de 31/07/2019
de PIBIC — Ensino Médio e 2018 a2019), apresentando o trabalho (IFMA -  Campus

PIBIT do IFMA —maio

de 2018, contemplado
com Bolsa no EDITAL
PRPGI 03/2018 — PIBIC

em eventos do IFMA.

Monte Castelo).

ENSINO MEDIO

2018/2019 — Edital de

Pesquisa.

VI Semindrio de Apresentar a Orquestra IFPED  [28 a 30 de novembro de

Encerramento do més da
Consciéncia Negra do
NEABI/IFMA / 11 Encontro
de Neabinos e I Encontro
de Direitos Humanos do

IFMA. (Cf. Apéndice B —
Fotos 17 a 22).

MUSICAL no seminario, a fim de
receber os pesquisadores da temética,
as representagdes politicas e sociais
da regido, além da sociedade civil do
médio Mearim, para reflexdo sobre a
cultura.

2019 (IFMA — Campus
Pedreiras).

IT Jogos Indigenas do
IFMA — Campus
Pedreiras:
“EDUCACAO E
TERRITORIO ~~ DOS
POVOS INDIGENAS
DO MARANHAO”.

Apéndice B — Foto 23).

(Cf)

Construir o bem-estar dos individuos,
enquanto seres humanos solidarios e
justos.

19 a 20 de maio de
2019;
(IFMA — Campus Pedreiras).
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Participacdo no Projeto

de Extensdo Continuo:
NEABI/IFPED On-line:
Educagao paraas relacoes

Oportunizar espacos on-line para o debate
e reflexdes sobre as lutas dos povos
origindrios e tradicionais na atualidade,
promovendo assim a continuidade, ainda

20 de junho de 2020
(IFMA — Campus Pedreiras).

étnicas-raciais e  direitos| que a distancia, de uma educacdo para as
humanos em tempos de| relacdes étnicas raciais e direitos
Pandemia. (Cf. Apéndice B - humanos.

Foto 24).

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).

4.2 Atividades Indigenas Desenvolvidas nas Aulas de Arte

Antigamente, as aulas de Arte tinham énfase nas artes plasticas e se resumia a desenhos
e pinturas, porém, hoje em dia, o bom curriculo da disciplina Arte deve contemplar as quatro
linguagens: artes visuais, musica, teatro e danca, o que, na maioria das vezes, ndo é cumprido,
pelo fato de que as escolas, em sua maioria, ndo contratam professores especificos para
lecionarem a habilidade artistica de sua formagdo, como exemplo, o educador que estudou
Muisica, enfatiza esta linguagem no curriculo escolar e, assim, acontece com outros educadores
que estudam as outras linguagens também.

No Instituto Federal do Maranhdo — Campus Pedreiras, ha a possibilidade de trabalhar
com Ensino, Pesquisa e Extensdo, o que garante a formagao completa do aluno, buscando a
exceléncia na educac@o. Durante o ano inteiro, no Instituto Federal do Maranhdo, desenvolve-
se, juntamente com os alunos do Ensino Médio Integrado dos Cursos Técnicos de Petréleo e
Gas e Eletromecénica e demais professores (interdisciplinariedade), atividades de Ensino,
Pesquisa e Extensdo, que abordam a temética indigena, com o intuito de incentivar a histéria, a
Arte e a cultura indigena. A partir dos saberes dos alunos em relacdo a cultura indigena e, do
relato da experiéncia obtido na aldeia Ramkokamekrd Canela sobre a cultura, musicalidade e a
dinamica da Corrida com Tora, busca-se desmistificar aspectos cristalizados sobre esse povo e
os demais indigenas do Brasil, onde atividades sao realizadas na sala do NEABI e no pétio do
Instituto Federal.

Segue abaixo um quadro explicativo com os trabalhos desenvolvidos nas aulas de Arte:




Quadro 09 — Quadro explicativo das aulas de Arte
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TIPO DE TRABALHO

OBJETIVO

PERIODO/LOCAL

Ensino: aulas de Arte nas turmas
do Integrado de Petrdleo e Gés e
Eletromecanica (Cf. Apéndice B —
Foto 25).

Resgatar a arte e a cultura
indigena trabalhando o fazer
artistico a partir da
musicalidade dos indigenas
\Ramkokamekrd Canela,
despertando nos estudantes, o
interesse pela cultura indigenal
e valorizando a mesma nas
aulas de artes.

2017 a 2020
(IFMA — Campus Pedreiras)

Curso FIC Arte e Artesanato
(Cf Apéndice B — Fotos 26 e 27).

Valorizar o artesanato em
todos os niveis - municipal,
estadual e federal. Propor um
curso de formacdo inicial e
continuada Arte e Artesanato
que promova atividades para
uma  maior difusdo e
compreensao do papel cultural
do artesanato.

29/08/2017 a 14/10/2018
(IFMA — Campus Pedreiras)

8° Seminario de Encerramento do
Més da Temdtica Indigena do
NEABI-IFMA (CF Apéndice B —
Fotos 28 e 29)

Compartilhar experiéncias do
trabalho desenvolvido com os
alunos, nas aulas de Arte, com
o tema “Pinturas Indigenas em|
Vasos de Ceramica”.

08 a 10 de Maio de 2019
(IFMA — Campus Maracani)

UNIVERSO IFMA
(CF Apéndice B — Fotos 30 e 31)

Participar do Workshop Proext
para apresentar o Curso FIC em
Arte e Artesanato.

03 a 05 de Setembro de 2018
(IFMA — Campus Sao José de
Ribamar)

SEMANA NACIONAL DE CIENCIA
E TECNOLOGIA (SNCT): “Ciéncia

Para a reducdo das desigualdades”
(Cf. Apéndice B — Fotos 32 e 33)

Apresentar a  orquestra
IFPED-MUSICA, composta
pelos alunos do Ensino Médio
do Integrado, dos Cursos de
Petréleo e Gias e
Eletromecanica, mostrando a
variedade das composicoes de
musicas Indigenas, dos
\Ramkokamekra Canela.

17 a 19 de outubro de2018
(IFMA — Campus Pedreiras)

Projeto de pesquisa
Artistico/cultural: “Performance
Teatral Fotografica”. (Cf apéndice
B — Foto 34)

Compreender a performance
fotografica e o valor simbdlico
desta arte contemporanea,
relacionando-a com a
fotografia e o meio ambiente,
fazendo uma compar¢do do
meio ambiente urbano da
cidade de Pedreiras (MA) com
0o meio ambiente da aldeia
indigena.

01/08/2019 a 31/12/2019
(IFMA — Campus Pedreiras)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do tema em questdo trouxe informagdes relevantes que serviram para a
realizacdo do trabalho investigativo na aldeia Ramkokamekrd Canela, proporcionando o
entendimento e a importancia da musica no cotidiano deste povo e, principalemente, na Corrida
com Tora, uma vez que a mesma serve como um meio de expressdo, comunicacao e faz parte
desta aldeia, tanto de festas e rituais, como brincadeiras, sendo a manifestagdo mais repetida na
vida destes.

Dessa maneira, o que se pretende considerar é que a musica é primordial e, nao
havendo registros por parte de pesquisadores, e existindo poucos cantadores, sio necessarios
estudos para que os proprios Ramkokamekrd tenham esse registro musical, para que ndo se
perca essa preciosa manifestacdo, em virtude do processo de dindmica da cultura, pois esta
modifica-se no tempo e no espago: “Cada vez tao se desaparecendo uma parte, pois €, agente
vé aquele movimento, mais ndo sabe como ¢ fundamental.” (Francisco Tep Hot Canela) - sic.

Os resultados coletados da pesquisa nos direcionaram para a preservacao desta cultura
e apresentaram que hd vérias possibilidades de fazer musica. Que a musica orienta e rege uma
sociedade, d4d condi¢cdes de autonomia entre 0s povos para viverem em harmonia e
tranquilidade.

Ao estudar as musicas Ramkokamekrd Canela, verificamos que as letras das musicas
descreveram objetos ou seres que os cercam e que, para cada atividade, hd um canto
correspondente, que ensina aspectos da sua cultura, orienta os individuos e serve como forma
de comunica¢d@o aos integrantes dessa cultura. Compreendemos que hd uma relacio existente
entre a musica e a Corrida com Tora, onde foram encontradas musicas utilizadas durante a
Corrida e somente estas musicas devem ser cantadas neste ritual, porém, estas, ndo sdo
exclusivas da Corrida com Tora, fazem parte de outras atividades da aldeia, quer seja no patio,
na rua ou em “brincadeiras de roda”.

Somente o canto faz parte da Corrida com Tora e, percebemos que a utiliza¢ao do
maracd na corrida se d4 apenas no final do ritual. Os cantos em grupos acontecem sempre em
filas, para que o cantador mantenha a ordem e oriente os Ramkokamekrd com seu maraca e,
quando o cantador canta sozinho, porta sempre a mao uma vara. Essa musica € praticada todos
os dias e se estende pela madrugada, num “continumm sonoro”.

Os cantadores tém cuidados com a voz e, por isso, possuem expressividade nos cantos

e volume sonoro. Considera-se entdo, que os cantos, dancas e corridas com toras sao diferentes
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qualitativamente segundo o rito em curso, e este, por sua vez, € que determina quais as musicas
a serem cantadas e “quais partidos” irdo correr.

Correspondeu a pesquisa, as expectativas, estudar o conjunto da musicalidade do povo
Ramkokamekrd Canela durante a Corrida com Tora na aldeia Escalvado, mapear as relagdes
entre os elementos musicais do povo Ramkokamekrd Canela e o universo maior das suas
praticas e vivéncias culturais, as possibilidades de implementa¢do de novos conteudos e
abordagens curriculares sobre histéria e cultura indigena a partir dos estudos acerca da
etnomusicalidade Ramkokamekrd Canela, a etnomusicologia da comunidade Ramkokamekrd
Canela da aldeia Escalvado (MA) no contexto da Corrida com Tora, a contribui¢do do estudo
da expressdo musical dos Ramkokamekra Canela para um maior conhecimento da cultura
indigena, conciliar a pesquisa da etnomusicologia do povo Ramkokamekrd Canela a
possibilidade de novas abordagens para se trabalhar conteidos sobre cultura indigena nas
escolas e estudar novas abordagens que se inserem no contexto da aplicacao da Lei 11.645/08
que tornou obrigatério o estudo da cultura indigena no Ensino Fundamental e Médio, nas
disciplinas de Arte, Histdria e Literatura.

Entretanto, € preciso entender que este estudo é o comeco para novas investigagdes e
uma abertura para futuros interessados, amigos e pesquisadores dos Ramkokamekrd Canela,
interessados estes, em preservar a cultura, riqueza social e experiéncia de vida para que se
possa conhecer novas possibilidades musicais, ritmos, melodias e instrumentos musicais.

Cabe aos responsaveis, portanto, aos 6rgaos competentes, propiciar aos pesquisadores,
a entrada no territério Canela, facilitando o trabalho e o estudo sobre os mesmos, pois esses,
por sua vez, sao uma comunidade livre, que possuem autonomia para decidirem quem deve
entrar em seu teritdrio, afinal, vive-se em uma pais democratico, o que € fundamental para que
se possa socializar o conhecimento, que € amplo e vasto para todas as culturas.

A troca de experiéncia entre os seres € vital para o conhecimento, o beneficio para o
universo pedagdgico nos ambientes estudados foi conscientizar os alunos acerca do respeito
aos indigenas, trabalhando com projetos de Ensino, Pesquisa e Extensdo, que objetivaram a
aceitacdo e o respeito as diferengas de raca, credo, etnia e cultura, associando a cultura indigena
ao conteddo que estd sendo vivenciado pelos alunos, proporcionando o contato com as tradi¢des
do pais e, consequentemente, o saber da histéria do seu pais.

As contribu¢des musicais, no processo ensino-aprendizagem, fizeram refletir sobre a
musicalizacido na educacdo, mostrando a importancia da inser¢do da musica junto as demais
disciplinas como também sua importancia individual, considerando a misica como parte da

cultura popular e conhecimento a ser trabalhado no contexto da educacdo, amplificando a
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musicaliza¢do. Estudar a musicalidade Ramkokamekrd Canela possibilitou entender que a
musica ndo é somente uma jun¢do de sons e letras, mas um subsidio que faz a diferenca nas
escolas, que desperta a socializagdo do aluno e torna as aulas satisfatérias e prazerosas para a
mente e para o corpo, facilitando a aprendizagem.

Dessa forma, a arte se faz presente em todas as sociedades e dignifica 0 homem em
todos os aspectos da vida, quer seja em uma simples brincadeira, numa festa, num ritual ou em
ambiente escolar. O artista resgata o seu papel de expressar sentimentos, emogdes e vivéncias
em qualquer situagdo, contribuindo para o processo de constru¢do da na¢do. Entendemos ainda
a necessidade de adocdo de uma postura reflexiva por parte dos governates, com relacdo a
culturas que merecem apoio e incentivo do governo e, que avaliem sua postura em relaciao ao
cidadao.

Para tanto, faz-se necessario que os Ramkokamekrd continuem lutando por melhorias
e tenham interesse em dignificar sua cultura perante os “brancos”, provando que o crescimento
intelectual e pessoal pertence a qualquer individuo que deseje alcanca-lo, e, para isso, basta
permitir-se, assimilar e ampliar o conhecimento.

Dessa maneira, buscamos resgatar o verdadeiro significado da musica deste povo no
ambito do cotidiano dos Ramkokamekrd Canela e da Corrida com Tora, a partir dos principios
construtivos da valorizagdo do ser como sujeito do processo construtor do seu conhecimento,
bem como; do papel do Ramkokamekrd enquanto propiciador de um ambiente livre de tensdes
e limitagdes, transformando sua acdo em uma atividade de pesquisa e de reflexdo sobre suas
vivéncias apresentadas pelo pesquisador, em busca do entendimento de sua musicalidade,

identificacdo e resignificacdo da cultura, junto aos estudantes do Ensino Fundamental e Médio.
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APENDICE A

Fotos da aldeia dos Ramkokamekrd Canela

Foto 1 — Ramkokamekrd banhando no brejo Foto 2 —Aldeia Escalvado

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Crocker (1938).

Foto 3 — Casa retangular com teto de palha Foto 4 — Casa com paredes de palha

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 5 — Panelas e objetos dentro de casa Foto 6 — Jirau

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 7 — Ramkokamekrd se alimentando Foto 8 — Mulher com animal

L AR

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 9 — Mulher com colar de miganga Foto 10 — Colar de mi¢angas, com medalhas

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 11 — Colares de migangas Foto 12 — Cesto de palha
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Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 13 — Homem com instrumento para furar orelha Foto 14 — Menino cortando cabelo

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 15 — Servigo doméstico da mulher Foto 16 — Homem com arco e flecha

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
Foto 17 — Méae com bebé Foto 18 — Crianga banhando

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 19 — Criancas socando arroz Foto 20 — Criancas pulando corda com panos amarrados

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 21 — Menino tocando flauta Foto 22 — Meninos dormindo na casa da sua mae

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 23 — Classe de idade dos meninos Foto 24 — Divisao de classes de idade no patio

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 25 — Homem carregando tora Foto 26 — Homem com o hdkheikhiek

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 27 — Cinto feito de cabacas Foto 28 — Cinto especial de corredor de tora

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 29 — Cinto feito de micangas e cabacinhas Foto 30 — Homem carregando porco

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.



Foto 31 — Homens carregando um boi Foto 32 — Homem carregando tora com cabo

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 33 — Cantador com vara na hora do corte datora ~ Foto 34 — Homem cortando e preparando tora

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 35 — Homens correndo com tora ao redor do patio Foto 36 — Tora grande

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 37 — Homem cantando ao final da corrida Foto 38 — Wyhty
com tora em frente & cassa da wyhty

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 39 — Cabacinha Foto 40 — Flauta

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Flauta 41 — Maraca Flauta 42 — Mulheres cantando no patio

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.
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Foto 43 — Pulseira usada pelas mulheres quando Foto 44 — Cantador José Pires Cahhaal Canela
cantam no pétio

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 45 — Francisquinho Tep Hot Canela Foto 46 — Cantador Edgar Coitep Canela

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.

Foto 47 — Abilinho Taami Canela Foto 48 — Severino Canela

Fonte: Dados da Pesquisa. Fonte: Dados da Pesquisa.



APENDICE B

Fotos das atividades desenvolvidas no NEABI e Aulas de Arte

Foto 1 — Resultado do Curso FIC “Relagdes Etnicas Exposigdo de Pinturas Indigenas”
(Material: Vaso de ceramica) Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia

Fonte: Veiga (2019).
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Foto 2 — I Semana Indigena Foto 3 —I Semana Indigena Abertura da Mesa
Professores: Valeria Garcia; Nila Michele; Palestrantes:

Rafael. Antdnio Carlos Prof®. Nila Michele (Coordenadora do NEABI)
IFMA — Campus Pedreiras Indigena Guajajara Lalaca

Secretaria de Cultura Ilcinete

STITUTO FEDERAL

dreras @)

Fonte: Veiga (2019) Fonte: Veiga (2019)
Foto 4 — Sala do NEABI Foto 5 —I Semana Indigena I Semana Indigena
IFMA — Campus Pedreiras IFMA — Campus Pedreiras

Fonte: Veiga (2019) Fonte: Veiga (2019)

Foto 6 — Apresentacdo de Semindrio Foto 7 — Danca Indigena
— Apresentagdo do Grupo de Danga
I Semana Indigena

Diregao: Prof®. Claudia Vieira

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
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Foto 8 — Danca indigena — Foto 9 — Intervencdo

Apresentagido do Grupo de Danga (Praca dos Jardins - Pedreiras)
IFMA — Campuis Pedreiras Praca dos Jardins

I Semana Indigena Pesquisa —“Cadé os Indios Daqui...”,
Dire¢éo: Prof® Claudia Vieira Aluna Mayanne Aragio

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
Foto 10 — Pintura Indigena Foto 11 — Instalagdo Artistica e Performance
Praga dos Jardins Praca dos Jardins
Pedreiras — MA ) ] Pedreiras — MA

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).

Foto 12 — Jogos Indigenas
IFMA — Campus Pedreiras

Fonte: Veiga (2019).
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Foto 13 — VIII Semindrio da Tematica Indigena do NEABI

Fonte: Veiga (2019).

Foto 14 — UNIVERSO IFMA
Apresentagdo de Projetos de Pesquisa
IFMA — Maracana

Fonte: Veiga (2019).

Foto 15 — Orquestra IFPED Musical
Praga dos Jardins

Fonte: Veiga (2019).
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Foto 16 —- ENEARTE
Apresentac@o de Projeto de Pesquisa

Fonte: Veiga (2019).

Foto 18 — Orquestra IFPED Musical

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
Foto 19 — Apresentacdo de Danca Foto 20 — Orquestra IFPED Musical IFMA —
Campus Pedreiras IFMA — Campus Pedreiras

Sl Seminanic ga e rarirs
00 MEs d3 Carsniesia

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
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Foto 21 — Orquestra IFPED Musical Foto 22 — Orquestra IFPED Musical
Praca os Jardins Praca dos Jardins

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019)

Foto 23 — Jogos Indigenas
IFMA — Campus Pedreiras

Fonte: Veiga (2019).

Foto 24 — Palestra IFMA — Campus Pedreiras

MEIO AMBIENTE E QUESTOES INDIGENAS:
Constatacoes e desafios em tempos de
pandemia

Hadryan Rodrigues
Doutorando erm Educacao e
Professor de Geografia do IFMA -
Campus Pedreiras

Valéria Veiga
Mestranda em Artes e
Professora de Artes do IFMA -
Campus Pedreiras

Nova data

Smya 22797
2 € BN

Fonte: Veiga (2019).



Foto 25 — Aulas de Arte
Sala do NEABI

ACOES CONCLUIDAS

< <]
LI DD S S S S SS DS DB DS S DS S S S S DD DD DD DD DD DD DD DD SS>0

Fonte: Veiga (2019).

Foto 26 — Curso FIC “Arte e Artesanato”
Sala do NEABI

Fonte: Veiga (2019).
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Foto 27 — Curso FIC Arte e Artesanato
IFMA — Campus Pedreiras

Fonte: Veiga (2019).

Foto 28 — Exposi¢do de Pinturas Indigenas Foto 29 — Exposicao de Pinturas Indigenas
Material: Vaso de Ceramcia Material: Vaso de Ceramica

IFMA — Campus Maracana IFMA — Campus Maracana

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
Foto 30 — UNIVERSO IFMA Foto 31 - UNIVERSO IFMA
IFMA — Campus Sao José de Ribamar IFMA — Campus Sao José de Ribamar

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).
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Foto 32 — Orquestra IFPED Musical Foto 33 — Orquestra IFPED Musical
IFMA — Campus Pedreiras IFMA — Campus Pedreiras

Fonte: Veiga (2019). Fonte: Veiga (2019).

Foto 34 — Projeto Artistico Cultural
Aluna: Isabel
IFMA — Campus Maracana

Fonte: Veiga (2019).
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ANEXO A

Dicionario Canela

AMIGO = Jeé non
ALDEIA = Crim
ARCO = Culreé
ANTA = Cucru
ARARA = ane
AVO = Qué-ré
AVO = It 'ré
ACABOU OU NAO TEM = Hramirém
BOL = Pruit’i
BONITO = Impeit
BANANA = Pupubré
BUZINA = lon-Hri
BUZINA DE INDIQ = Menhrim ion Hronhrt
BURITI = Cro-a
BANHAR = Putsua
BOM DIA = Hro p6
CABELO = /'crin
CACHORRO = Oro po
CARNE = Pruidizim
CABACA = Cducone
CANTIGA = ['crére
CUTIA = Cuquéne
CESTO = Cai-po
CASA = [-cré
CANOA = Policré
CUNHA OU INDIA = Puié
CHEFE = Pahri
CORRER = Udgahru
COBRA = Caagda
CANTADOR = Mencré
CACAR = Ua-iahrei
DOIS = lheacrut

DINHEFIRO  ore

DANCAR = Abicrii

DEUS - Vapwme

DORMIR  agonré

DIA - Amaocré

EMA - Ma

EU = Pa
ESPINGARDA - Catine
ESTEIRA - Catn

FOGO  Cuhru

FEMEA = Cahrder
FACAO = Uapo

FACA = Uaporé
FLECHA = Cria
FILHO = lera

FRACO = Pa-cré
FORTE = Jide

FRIO = Jcrut

GATO = Rob-ré
GALINHA = Ra'tsa’'tsa
GALO = Ko 'tsa 'tra-itu-miti
GUARIBA = Cuporta
HOMEM = Home-ré
INDIO = Menhrin
IRMAO = Aton

IRMA = Jton
INFERNO = Curthruté
IGREJA = Papamecré
JABOTI = Caprdne ou Capruno
JACARL = Min
JUMENTO OU  BURRO =

(a ‘warucohro-gre



JANDAIA = Céo-coré
JACU = Putenque

JOGAR = Tangapé
JANTAR = Ami ‘i
LAGOA = Rur-pi

LUA = Putiuré ou Puturdn
LINGUA = Jon-t6
LARANIJA = Hranrde

MULHLER BRANCA OU CIVILIZADA =

Cupem Cahraet

MENINO = Incraré

MAE = Intié

MACACO = Cucoi

MELANCIA = Platine

MORRER = Ramentue

MORTE = Tuitic

MOCA = Mencrupi

MARACA = Cutoém

MILHO = Ponhru

MANDIOCA = (‘uéle
MACACHEIRA = Cucuré
MANGABEIRA = Penhroc
MACHO = Intumiti

MASSA DE MANDIOCA = Qudré
MANHA = Angati ou agapém
MUNDO = Apactu

MENTIRA = Cabahrei

MATAR = Ategurdme

MAMAR = Pi‘ahré

NAO = Anhrd

“NAQ” NO FINAL DA FRASE = Ndiire
NADA OU NAO TEM = Ramirém
NOS = Menpacumdn

NOITE = Caalsua
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NADAR = Cagahruio-mon

NAQ SEJ - Poputne

NOIVA OU NAMORADA = Ipron
OVO - In'cre

OLHO = In'1o

ORELHA - Reipaeo

OVO DE GALINHA -~ R6 18 tsi-cre
ONCA ~ Oropo

ORELIA FURADA -~ Apacatsaore
OUVIDO = Rapacre

PORCO - Cro

PINTQ - Ra'tsd ‘tsa 'tsore

PAL = In'tsum

PACA = ('ra

PREGUICOSO = Tsugaaca
PILAO = (Cahria

PORCO QUEIXADA = Crocants
PASSARINHO = Cuvemré

PATO = Cuitsuité

PEITO = fco

PANO OU ROUPA = Cupenco
PALMLIRA DE BABACU = liron
roporé

PAU DE LEITE = Liture

PENA DE AVE = Aranhroc
PENA DE EMA = Mahro
PINTURA NO PEITO = Roncracot
PATIO = (oo

PRETO OU NEGRO = Péntu-gré
PEIXE = 1¢h

PEQUENO = Incrire

PREA = Ameti6

PRIMO = [ncrié

QUANDO = In hrungatsua



OQUANTOSNS  Noman
OULNY  Lonmnne

QUL T Aoy

OUE RLER WY N Dmiceqqraarie
ROCA  'ure

RAIQO  Lapm

RIO GRANDEV - ogatt
RUD Neorsd
RI'WAMPAGO  aciguisé
RALWZ 1w Tiraré

RATOQ  Cropore
RIBLIRAO DOS INDIOS
SIM - Alan

SEMPRIE - Rowngpé
SH.ENCIO  AMengueté
SOL. - e

SOL. QUENTE = Amricrofi
SOL, FRIO — Agacrdti
SANGUE ~ Agaplo
SENTAR = Amecacrin
SERRA - Quernne-cré
SAL= Caatsua

SAPQ ~ Paati
SOBRINHO = Adometso
SECO = Inicro

TERRA= [7¢

TATU = Téne

TRES = Inicré

TU = ('da

TAMANDUA = /%1
TROVAQ = luird-renic
TUCUM = Ron-ti

TEU = fdecsié

TUDQO = {gund

Quenceatet
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LAY B A T R T E
Lile L it feiwre
LiIIMNAK {lcrin
Lilevic vl Iunn
titetic ViZy 1ROy [tuguire
VHIA - AMlerheaciys
VI RNMIE LI Oyl
VIO Menne e quie 1e
VNI Cagne
VEADCG  Care
VACA  ruvircethreel
VIRDL. e cndote
VIR Cahirumypm
VIEM CA - Apenidem



