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RESUMO

A literatura como terreno fértil para abordagens interdisciplinares propicia estudos como este
que propde uma reflexdo sobre ela e sua relacdo com a Historia, a memoria (individual e
coletiva) e identidades no romance contemporaneo Se o passado ndo tivesse asas (2017), do
escritor angolano Pepetela. Para isso, verificamos como nessa narrativa a escrita histdrica,
construida pela epistemologia eurocéntrica, ¢ problematizada e dessacralizada pelo autor.
Ademais, a Historia, como parte organica do romance pepeteliano, ¢ duplamente investigada:
primeiro para contextualizar Angola no espago/tempo privilegiado na narrativa, o periodo da
guerra civil, na década de 1990, e o pés-guerra e sua abertura democratica e econdmica a
partir da segunda década do século XXI; e, segundo, para discutir o romance, enquanto lugar
de memoria ao tratar os personagens como historiadores de si mesmos e construtores de
narrativas diferentes mediante distintos locus de enunciag¢do. Valendo-nos, desse modo, da
memoria, enquanto constituicdo de si para si e para 0s outros, observamos como as
representacdes identitarias no romance estdo vinculadas as agdes e tensdes espago-temporais
nas quais os personagens atuam como sujeitos ativos e passivos. Logo, para a realizagao deste
estudo, por ser uma pesquisa bésica, de cunho bibliografico comparativo, recorremos as
reflexdes criticas de Linda Hutcheon (1992), Hayden White (1992), Inocéncia Mata (2012;
2015), Solival Menezes (2000), Douglas Wheeler (2013), Rita Chaves (2004; 2006), Carlos
Ervedosa (1963), Tania Macédo (2002; 2006; 2008), Pierre Nora (1993), Maurice Halbwachs
(2006), Paul Ricoeur (2007) e Stuart Hall (2006).

Palavras-Chave: Se o passado ndo tivesses asas. Pepetela. Historia. Memoria. Identidades.



ABSTRACT

Literature as a breeding ground for interdisciplinary approaches provide studies such as this
that proposes a reflection on it and its relationship with history, memory (individual and
collective) and identities in the contemporary novel entitled Se o passado ndo tivesses asas
(2017), by the Angolan writer Pepetela. For such, we examine, in this narrative, how the
historical writing, built by Eurocentric epistemology, is problematized and desecrated by the
author. Furthermore, History, as an organic part of the Pepetelian novel, is doubly
investigated: first to contextualize Angola in the privileged space / time in the narrative, the
period of the civil war, in the 1990s, and the post-war and its democratic and economic
opening from the second decade of the 21st century; and, second, to discuss the novel, as a
place of memory when treating the characters as historians of themselves and builders of
different narratives through different loci of enunciation. Thus, using memory as a
constitution of oneself for oneself and for others, we observe how the identity representations
in the novel are linked to the space-temporal actions and tensions in which the characters act
as active and passive subjects. Therefore, to carry out this study as it is a basic research of
comparative bibliographic nature, we make use of the critical reflections by of Linda
Hutcheon (1992), Hayden White (1992), Innocent Mata (2012; 2015), Solival Menezes
(2000), Douglas Wheeler (2013), Rita Chaves (2004; 2006), Carlos Ervedosa (1963), Tania
Macédo (2002; 2006; 2008), Pierre Nora (1993), Maurice Halbwachs (2006), Paul Ricoeur
(2007) and Stuart Hall (2006).

Keywords: Se o passado ndo tivesses asas. Pepetela. History. Memory. Identities.
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1 INTRODUCAO

[...] 0 que o escritor tem a fazer é chamar a atengdo, levar
as pessoas a reflectir sobre certas coisas. Penso que esse
é o papel do filésofo. O escritor, no fundo, é um filosofo...
Ou entdo inventar mundos que ndo existem, mas
baseando-se na propria realidade.

Pepetela

Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, mais conhecido pelo pseudonimo literario
Pepetela, acredita na (re)inven¢do da realidade pelo viés literario, pois a acao de inventar de
um escritor precisa partir de algo tangivel e disponivel, necessitando de um complemento, de
um pilar. Nesse sentido, o mundo real figura-se como esse complemento, um sustentaculo
para acdo de inventar do escritor. Assim, Pepetela, na sua atitude de inventar mundos, usa
como base as experiéncias da sociedade angolana, reinventando sua historia, memoria, povo,
cultura, espagos, identidades e estruturas sociais.

A contar da mimeografada obra As Aventuras de Ngunga, de 1973, até a obra mais
recente Sua Exceléncia, de corpo presente, de 2018, o escritor angolano Pepetela conta no
total com 25 publicagdes. Expoente da literatura angolana e um dos autores mais premiados e
traduzidos, ele traz a lume uma escrita fincada em uma producdo' critica de uma Angola
possivel.

A obra pepeteliana ¢ bastante heterogénea, consubstanciada em contos, pegas teatrais,
cronicas, fabula e, sobretudo, romances. O autor iniciou seu percurso, quando ainda estava na
Casa dos Estudantes do Império, publicando dois contos, “O velho Jodo” e “A revelagdo”, no
boletim mensal da CEI, Mensagem, em 1962. A partir daquele momento, sua carreira literaria
ganhou folego e Pepetela recebeu reconhecimento nacional e internacional, conseguindo a
consagracdo ao ganhar o Prémio Camaoes, o maior prémio literario de lingua portuguesa, pelo
conjunto de sua obra, em 1997.

Pepetela tem sua historia entrelacada a historia de seu pais. O angolano ¢ de
ascendéncia portuguesa, nasceu em Benguela, em 1941, e ja na infancia notou as
desigualdades de raga e de classe entre brancos e negros, resultando em uma consciéncia

social prematura ao escrever uma redacao sobre a ardua vida dos pescadores de Benguela na

! Cf. O ensaio O autor como produtor (1934), de Walter Benjamin.
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altura de seus dez ou onze anos. Sua ida para Portugal a fim de estudar engenharia se deu em
1958, aos dezesseis anos, e ja imbuido de ideias nacionalistas. Como ele mesmo afirma,
procurou a Casa dos Estudantes do Império e ndo o contrario, haja vista que a génese de um
nacionalismo ocorreu exatamente nesse espago dedicado aos africanos das colonias
portuguesas. Pepetela é, portanto, uma historia viva, dado suas experiéncias como guerrilheiro
e sua relacdo com a luta anticolonial iniciada ainda no exterior quando ajudou a fundar, em
1964, junto com outros intelectuais, o Centro de Estudos Angolanos em Argélia (CEA), onde
se formou em Sociologia, retornando a Angola em 1970 e se inserindo na luta pela libertagdo.

Essas experiéncias sociais, politicas e culturais do escritor, juntamente com o painel
historico de Angola, sdo submetidas a arranjos literarios, nos quais os elementos historicos
sdo redistribuidos num amalgama ficticio. Sob varias nuances, na trama ficcional pepeteliana,
sdo revisitados acontecimentos que moldaram a nagao, os quais sdo “reinventados” na fic¢ao
a0 passo em que Pepetela cria uma Angola possivel. Assim, utilizando a Histéria’> como
fermento da imaginagdo, o escritor retrata o povo, a sociedade e cultura angolana por meio de
uma narrativa reflexiva de deslocamento da realidade histérica® do pais africano.

De acordo com o ensaista mogambicano Francisco Noa, em “Modos de fazer mundos
na actual ficcdo Mogambicana” (2006), baseado nos estudos de Nelson Goodman (1995), a
separagdo entre o0 mundo inventado e o mundo real, dadas as problematicas de intera¢ao entre
eles, esta na aceitabilidade, pois ambos dialogam, confrontam-se e se complementam, embora

com objetivos claramente distintos.

[...] sdo inquestionaveis as interagdes entre os mundos que ela cria ¢ os mundos que
a envolvem e de onde ela parte. Explicando, de modo mais abrangente, essa
dicotomia, Lubomir Dolezel (1988, p. 83) entende que apesar de um mundo real
participar na formagdo dos mundos ficcionais ao proporcionar os modelos da sua
estrutura, o mundo fccional é sempre um conjunto imenso de dominios
diversificados que acomodam os mais diversos individuos possiveis, assim como
estado de coisas, eventos, agdes etc. afinal, estamos perante um mundo ilimitado e
variado a0 maximo, que tem os seus proprios mecanismos de autenticacdo e
sustentacdo. (NOA, 2006, p. 268).

A representagdo da realidade histérica em muitos romances pepetelianos ¢ uma forma

de revisar e questionar o passado, o presente e o futuro, pois em suas invengdes de Angola

2 Quando utilizarmos Historia grafado com “H” maitsculo nos referimos ao chamado discurso oficial da Historia
de Angola, composto por fatos, acontecimentos e personalidades; e quando utilizarmos “h” mintisculo nos
referimos ao enredo, as historias elaboradas e narradas no romance de Pepetela.

3 Mesmo sabendo que as narrativas historicas foram construidas por interesses politicos, econdmicos, sociais e
culturais, nas quais importantes elementos foram sublimados, recriados, inventados e negligenciados por muitas
histérias chamadas oficiais, tomamos os fatos da Historia como reais para ndo invadirmos o campo da
verossimilhanga, onde esta situada a literatura.
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e/ou em sua verdade poética sobre o pais, a realidade fragmentada pelas guerras e a
pluralidade de povos/linguas, tal e qual personagens diversificados e complexos como ecos
dessa guerra, ganham destaque nessa nova atmosfera de cunho histérico criada pelo escritor.
Na sua imitacdo de mundo, notamos um imbricamento entre acdes e espacos como efeito de
uma causalidade, além de tecer uma simbiose entre homem e terra. Ademais, nessa via dupla
de agradar/instruir, o escritor utiliza, portanto, alguns elementos para sua
invencao/representacdo de Angola: fatos historicos, memorias, espagos, sujeitos e suas
experiéncias.

Sendo assim, ¢ na senda da atual fase de escrita de Pepetela que encontramos o
romance Se o passado ndo tivesse asas (2017)*, trazendo a tematica da guerra civil e seus
desdobramentos como contexto da trama. Pepetela destaca uma sociedade angolana que
passava por deslocamentos ¢ mudancas significativas desde a década de 1990 até o fim da
guerra civil em 2002, além de retratar a entrada do pais em uma nova fase econdmica, social e
cultural. Além desse romance, objeto de nosso estudo, Pepetela publicou, na fase em questao,
O Planalto e a Estepe (2009), A sul. O Sombreiro (2011), O timido e as Mulheres (2013) e o
seu mais recente romance Sua exceléncia, de Corpo Presente (2018).

Nessas obras do escritor angolano escritas nas duas décadas do século XXI,
destacamos uma escrita que inclui elementos e temas universais imbricados a temas e
elementos locais. Questdes que envolvem a identidade nacional continuam presentes em suas
obras, mas como temas secundarios, pois os elementos apontam para temas mais globais:
amor, abandono, soliddo, identidade, violéncia, corrup¢do, modernidade, tradicdo e
desigualdade social. Pepetela, ao imbricar esses temas, elabora tramas que problematizam
sujeitos e sua posi¢ao fragmentada a face da histdria angolana.

Se o passado ndo tivesse asas apresenta a recuperacao do passado e a utilizacdo da
memoria. Para isso, Pepetela da voz, primeiramente, a personagem Himba, uma crianca
condicionada a orfandade devido aos conflitos da guerra entre o Movimento Popular de
Libertagdo de Angola (MPLA) e a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola
(UNITA). Nesse cenario, o ficcionista elabora uma reflexdo sobre a fragmentagdo do
angolano diante de uma realidade belicosa da década de 1990, enquanto traca um processo
duplo de maturacdo, quer seja da personagem-protagonista, quer seja de sua nacdo. Na sua
Angola inventada e em movimento constante, ao apropriar-se do momento historico

cronologicamente demarcado, percebemos as franjas sociais aflorando conforme o mover-se

4 A primeira edigio do romance foi publicada em Portugal e Angola pela Editora Dom Quixote em 2016.
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de Himba e, sob as lentes da menina, espacos e estruturas sociais sdo descortinadas. J4 em um
segundo plano temporal, no século XXI, especificamente em 2012, Pepetela da vida a Sofia,
uma jovem angolana formada em contabilidade em meio a uma sociedade modelada pelo
desenvolvimento econdmico. A realidade historica e social desnudada por Sofia ¢ destoante
da de Himba, sendo assim, sob a lente de Sofia, a histéria de Angola pds-guerra[s] € narrada,
fincada em um capitalismo selvagem® e composta por uma classe dirigente heterogénea.
Desse modo, Sofia tém suas relagdes e agdes moldadas por um ambiente configurado pela
nova elite de Angola metonimicamente representada por Luanda.

O testemunho de Pepetela representado em sua obra, entrelacado a Historia de Angola,
espelha duas realidades: a primeira dos meninos de rua numa Luanda da altima década do
século XX, justificando a linha tematica da obra, pois Pepetela nos anos 90, movido por uma
sensibilizacdo diante da realidade belicosa desse periodo, escreve uma cronica para o Jornal
Publico de Portugal, intitulada “Meninos de Rua”, tornando-se vinte anos depois base para a
construcdo da trama de Himba. A segunda realidade ocorre no século XXI, numa sociedade
remodelada pelos conflitos do século passado, mas que, no entrelagar de fios vivenciais de
ambas as personagens, notamos que uma historia esta ligada a outra, ou seja, um presente
profundamente imbricado a um passado e vice-versa.

Diante do exposto, os procedimentos metodologicos foram delineados a partir do
corpus ¢ dos objetivos deste estudo, os quais solicitam uma leitura comparativa e
multidisciplinar com as areas da Historia, das Ciéncias Sociais, da Critica Literaria, dos
Estudos Comparados e Culturais, Historiografia Literaria Angolana e a Teoria Literaria.
Logo, para compreender um romance angolano, a partir de uma perspectiva mais ampliada e
complexa, temos que reconhecer que no contexto angolano ndo ha uma indissociabilidade
entre contexto textual (ficcional) e a realidade material (configuragcdes histéricas e
socioculturais), tendo em conta que um didlogo entre diferentes areas do saber é percebido nas
paginas da fic¢do, em especial, no entrelacamento entre Literatura e Historia. Por ser uma
pesquisa bésica, de cunho bibliografico comparativo, para viabilizd-la, inicialmente e
essencialmente, realizamos um longo levantamento do estado da arte, ou seja, uma pesquisa
bibliografica sobre os principais estudiosos e produgdes nesse entrangamento de discursos (no

ambito internacional e nacional), sobretudo, sobre a obra pepeteliana. Desse modo, foram

5 Termo que aparece pela primeira vez na obra de Karl Marx, em O Capital, para referir-se ao capitalismo no
periodo da primeira Revolugdo Industrial (final do século XVIII), uma vez que a posicdo sub-humana de
trabalho denunciava a relagdo entre patrdo e empregado delineada por essa nova ordem.
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realizadas a leitura exploratoria, leitura seletiva e, por ultimo, a analitica e comparativa (GIL,
2002).

A vista disso, para o desenvolvimento deste estudo, utilizamos tedricos que se
debrucam sobre a confluéncia entre literatura e Historia, a saber, Linda Hutcheon (1992),
Hayden White (1992) e Inocéncia Mata (2012). No que tange a Histéria angolana, utilizamos
Joseph Ki-Zerbo (2013), Solival Menezes (2000), Douglas Wheeler (2013) e Justin Pearce
(2017), os quais, por meio de uma perspectiva social, cultural e econdmica, contribuem para
sustentar uma compreensao dos processos historicos mais importantes de Angola: pré-
colonial, colonial e pds-colonial. No ambito das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa e,
sobremaneira, da literatura angolana, privilegiamos tedricos, ensaistas e pesquisadores como
Francisco Noa (2006), Carlos Ervedosa (1963), Fernando Mourdo (1978), Rita Chaves (2004;
2006), Tania Macédo (2002; 2008), Nazareth Fonseca (2015), Inocéncia Mata (2015) e Iris
Amancio (2014), os quais contribuem com estudos sobre o florescimento e a sistematizacao
da Literatura Angolana, a ideia de uma recuperagdo do passado como ferramenta discursiva,
Luanda e Angola enquanto espago literario e simbolico. No que diz respeito aos estudos sobre
1dentidade localizada e aos estudos sobre memoria, recorremos aos estudiosos como Stuart
Hall (2006), Joel Candau (2010), Pierre Nora (1993), Maurice Halbwachs (2006) e Paul
Ricouer (2007).

Ademais a isso, na pesquisa bibliografica inicial, empreendemos uma revisdo
Sistematica de Literatura sobre as obras de Pepetela e sua recepgdo na academia, na qual
constatamos que, desde 1970, tanto nos departamentos de Pos-graduagdo em Ciéncias
Humanas quanto nos de Ciéncias Sociais de Instituicdes Federais e Estaduais, muitas
pesquisas foram realizadas sobre as obras do angolano no Brasil. Ao realizar um
levantamento na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDBTD),
encontramos, desde 2005, 32 dissertagdes de mestrado e 27 teses de doutorado nas quais o
escritor angolano ¢ assunto do trabalho ou tema. A Universidade de Sdo Paulo se destacou
como a instituicdo brasileira com o maior nimero de investigacdes acerca da produgdo
literaria de Pepetela, justificando a génese dos mais consagrados ensaistas e criticos de
literatura africana de lingua portuguesa no Brasil, com contribui¢cdes desde a década de 1970,
com Simone Caputo Gomes, e nas décadas de 1980, Rita Chaves, Tania Macédo, Benjamin
Abdala Junior, Selma Pantoja, para citar alguns. Ao pesquisar no Repositérios Cientificos de
Acesso Aberto de Portugal (RCAAP), encontramos 45 dissertacdes de mestrado e 36 teses de

doutorado que incluem Pepetela nos assuntos. Dados que apontam para a importancia do
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escritor angolano para a literatura nacional e universal, dai a relevancia do presente estudo
como contribui¢do aos estudos pepetelianos no Brasil.

No que tange a estrutura desta dissertacdo, para um melhor entendimento e trabalho
critico sobre a obra Se o passado ndo tivesse asas, elaboramos, apds a “Introducao”, um breve
recuo na Histéria de Angola e de sua literatura no capitulo dois (2) intitulado “ANGOLAS
ENTRE LITERATURA, HISTORIA E MEMORIA: ‘quero falar das formas mudadas em
novos corpos’”, no qual ¢ tecido brevemente um panorama histérico de Angola com foco na
construcao do sentimento nacionalista, na consolidagdo da Independéncia, nos conflitos da
Guerra Civil e na conquista da “paz” em 2002, ao mesmo tempo que elucidamos os ecos
desse passado nas producdes culturais de Angola. A guisa de arremate e para dar suporte a
analise da obra, destacamos algumas obras de Pepetela, de fundo histdrico € memorialistico,
para compreensdo da constru¢cdo romanesca do autor na aproximacao entre literatura e
Historia.

Em seguida, inaugurando a andlise, apresentamos o capitulo trés (3) denominado
“NAS ASAS DO PASSADO: 1995, Himba em Se o Passado ndo tivesse Asas”, no qual
verificamos como o romance se relaciona com o senso de historicidade da época descrita na
historia de Himba, década de 1990, além de observarmos o efeito de causalidade na formagao
do espaco social e na construgdo da identidade da personagem Himba, pautada, sobremaneira,
nos reflexos da Guerra Civil. Nesse sentido, as representacdes elaboradas por Pepetela serdao
problematizadas tal como ele faz ao apropriar-se do passado na elaboragdo de suas tramas
ficcionais, ou seja, sua invengdo de Angola possivel por meio da Historia do pais.

Configurado como o capitulo 4 (quatro) deste trabalho, sob o titulo “NAS ASAS DO
PASSADO: 2012, Sofia Moreira em Se o passado ndo tivesse asas”, analisamos os legados
da historia recente de Angola metonimicamente representado pela capital Luanda no século
XXI, ao passo que tensionamos a “consolida¢do” da fragmentagdo da mulher Sofia,
sinalizando também questdes sociais e estruturais da sociedade angolana por intermédio das
personagens.

Por fim, as consideragdes finais que unem as historias de Himba e Sofia para
compreensdo da Historia angolana durante a guerra civil e seus desdobramentos na construgao
das memorias e identidades das personagens, apontando, desse modo, os legados coletivos e

individuais de Angola.



“quero falar das formas
mudadas em novos corpos”
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2.1 Literatura, Historia e Meméria: estado da arte en passant

A problematica em torno da disting@o entre a narrativa literaria e historica tomou/toma
muito tempo dos teodricos literarios, historiadores e filosofos da historia, os quais convergem
sobre convengdes em comum entre elas como a sele¢do, a organizagdo, a diegese, o ritmo
temporal e a elaboracdo da trama; todavia, divergem a respeito da ordem do discurso. Embora
apresentem os mesmos contextos culturais, ideoldgicos e sociais, o texto literario abarca
elementos da historia social e politica até certa altura, ja que deve manter-se no campo da
fic¢do, da imaginacao, para ndo ser classificado como um texto historico e vice-versa.

Por muito tempo, a linha ténue que dividiria, na modernidade, literatura e historia,
ficou indefinida, gerando até hoje duvidas e questionamentos sobre essa relagdo,
especialmente, por se entrosarem como formas de linguagem sintéticas e organizacionais dos
fatos ocorridos na/pela Humanidade. Contudo, na fic¢do, a linguagem ¢ metaforica, inventiva,
sob pressuposto da equivaléncia entre mimeses e poiesis, a qual anula os enunciados
descritivos e cronologicos, caros para a linguagem histdrica. Assim, de acordo com Hayden
White (1995, p. 48):

A narrativa historica, ao contrario da narrativa tout court, ndo dissemina falsas
crengas sobre o passado, a vida humana, a comunidade, etc.; o que cla faz é testar a
capacidade das ficgdes de uma cultura em dotar os eventos reais com os tipos de

significado que a literatura revela a consciéncia, através de sua formagao de padrdes
de eventos imaginarios.

Em vista disso, pela representacdo mimética da realidade, a literatura se apropria da
tematica da Historia como matéria romanesca sem abandonar sua especificidade de realidade
estética, apresentando-se como contadora de verdades universais por meio de “seu poder de
revelar o ilusério do mundo em que vivemos [...]. A fic¢do permitiria desvendar as aparéncias,
levando o homem a conhecer esséncias” (GOBBI, 1997, p. 23), ou seja, literatura € arte livre,
substancial por exceléncia, podendo até mesmo “corrigir a Historia” (HEGEL, 2008).
Enquanto isso, o texto historico estd circunscrito a relatos de acontecimentos particulares, a
objetividade no nivel do discurso e, além de reportar-se ao referente (fato historico), também
se reporta ao modo de produzir sentido que a originou.

Embora diferentes, os discursos da literatura ¢ da Histdria se intercruzam respondendo
as indagagdes sobre o ser e estar no mundo, desenvolvendo os textos do passado com sua
propria textualidade complexa (HUTCHEON, 1991). A literatura surge, entdo, nessa relagao,

para problematizar a Histéria, retomando na narrativa ficcional um passado morto para
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compreensdo dos seus efeitos no presente em movimento. Desse modo, a literatura, enquanto
uma vertente da arte que retoma o passado, ¢ compreendida como um meio de conhecimento,
uma vez que, desde a teoria cldssica da poesia, apregoa uma fun¢do dupla de agradar e instruir
(TODOROV, 2009). Essa postulacdo ¢ reiterada por Antonio Candido no seu estudo A
literatura e a formag¢do do homem (1999), no qual ele aponta trés fungdes da arte literaria: 1)
satisfazer a necessidade universal de fantasia; 2) contribuir para a formagao da personalidade;
e 3) fornecer elementos para o conhecimento do mundo e do ser. Assim, nas narrativas que
focalizam fatos histéricos, percebemos que, numa atuacdo engajada com a sociedade, diante
de um arranjo literario, os elementos historicos sdo questionados e explorados em todas as
suas possibilidades para alumiar e refletir o presente.

Para além do discurso objetivo, em parte, alguns historiadores vém empreendendo um
esforco de alargamento constante de seus objetos e problemas, inserindo para isso outras
fontes e lendo o passado a partir de outras linguagens. Nesse sentido, a pesquisa historica ja
ndo € novidade recorrer a leitura atenta da literatura. Se o passado € sendo discurso e
representacdo a partir de uma perspectiva, de determinados cédigos e valores, o historiador,
ao ler suas fontes e documentos (escritos, orais, visuais), constroi o passado, representando ja
o representado, dando-lhe outros significados e sentidos (CHARTIER, 2002). Desse modo, na
linha da chamada Nova Histéria Cultural, a apropriacao dos textos literarios pelo historiador
leva em consideracdo o cardter de representacdo das narrativas ficcionais, aos quais dao
suporte para reconhecimento de determinados atores sociais, localizados em um tempo e um
espaco. Logo, o discurso da historia e da literatura € inseparavel de uma ideia de lugar, um
lugar a partir do qual se fala ou a partir do qual o discurso é enunciado que, segundo Pierre

Nora (1993), sdo “lugares fundadores da memoria”. Ele ainda acrescenta:

Os lugares de memoria pertencem a dois dominios, que a tornam interessante, mas
também complexa: simples ¢ ambiguos, naturais ¢ artificiais, imediatamente
oferecidos a mais sensivel experiéncia e, a0 mesmo tempo, sobressaindo da mais
abstrata elaboracdo. S@o lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material,
simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. [...] O que os
constitui ¢ um jogo de memoria e da histéria, uma interacdo dos dois fatores que
leva a sua sobredeterminagao reciproca. (p. 21-24).

Contudo, cabe ressaltar que o lugar e estudo da memoria ndo ¢ objeto exclusivo do
campo da historia, passando a ser um campo de investigagao transversal de diferentes areas do
conhecimento, destacando a literatura. Assim, historia e literatura se aproximam, sobretudo,

pelo viés memorialistico.
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[...] a memoria, com efeito, s6 conheceu duas formas de legitimidade: historica ou
literaria. Elas foram, alias, exercidas paralelamente, mas, até hoje, separadamente. A
fronteira hoje desaparece ¢ sobre a morte quase simultanea da historia-memoria ¢ da
histdria-fic¢do, nasce um tipo de historia que deve seu prestigio e sua legitimidade a
sua nova relagdo com o passado, um outro passado. A historia ¢ nosso imaginario de
substituicdo. Renascimento do romance historico, moda do documento
personalizado, revitalizagdo literaria do drama histérico, sucesso da narrativa de
histdria oral, como seriam explicados sendo como a etapa da ficgdo enfraquecida? O
interesse pelos lugares onde se ancora, se condensa e se exprime o capital esgotado
de nossa memoria coletiva ressalta dessa sensibilidade. Historia, profundidade de
uma época arrancada de sua profundidade, romance verdadeiro de uma época sem
romance verdadeiro. Memoria, promovida ao centro da historia: é o luto manifesto
da literatura. (NORA, 1993, p. 28).

Pierre Nora, ao tecer a distingdo entre histéria e memoria, faz duas colocacdes que
contribuirdo significativamente para nosso estudo: a memoria ¢ vida e a historia ¢
reconstrucao. Nesse sentido, a memoria € sempre um fendmeno atual, um elo vivido que une
grupos, tendo em vista que ela ¢ multipla, desacelerada, coletiva, plural e individualizada,
concomitantemente. Ja a historia pertence a todos e a ninguém, ela € ligada as continuidades
temporais, as evolugdes e as relagdes das coisas. Assim, o estudioso ressalta, entdo, que a
memoria ¢ um absoluto ¢ a historia s6 conhece o relativo.

Com a utilizagdo da tradigdo oral e a descentralizagdo do discurso historico, na
contemporaneidade, a literatura passou a ter acesso a narrativas historicas diversas, podendo
confronta-las nos textos literarios e repassd-las por meio dos saberes histéricos e das
condicdes memorialisticas projetadas pelas personalidades histdricas/personagens ficcionais.
Em vista disso, recorrendo ao estudo Memoria Coletiva (2006), de Maurice Halbwachs, o
escritor/testemunha apresenta uma memoria individual que vai ao encontro da coletiva.
Ademais, para a ampliagdo do conceito de Halbwachs, no texto Memoria e identidade social
(1992), de Michael Pollak, encontramos algumas possibilidades de constru¢do de memoria
social e individual, além de nos apresentar uma estreita relagdo entre memoria e o sentimento
de identidade, pelo viés fenomenoldgico.

Para compreender o entrelacamento entre literatura, Historia e memoria no contexto da
Africa, é necessario notar a atuacdo de cada uma dessas areas frente aos acontecimentos do
mundo, pois tanto o historiador quanto escritor, pelo viés memorialistico, realizam “leituras”
do “real” e, por meio da imaginacdo criadora, ddo significados a ele (WHITE, 1992). Desse
modo, ficcdo e Histéria, como formas complexas de representar o mundo, apropriam-se do
mundo real como sustentdculos para a construcao de seus discursos, levando-nos a conhecer

acontecimentos, personalidades, estruturas sociais, habitos e culturas multiplas (efémeras ou
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cristalizadas). Assim, apds um longo tempo de as leituras da Histdria africana serem grafadas
pela tinica mado do colonizador, o qual ndo somente escreveu a historia desse continente e de
seu povo, mas também se inscreveu a medida que explorava violentamente espagos
geograficos, simbolicos e culturais dessas terras (SAID, 2011), temos disponivel um
contradiscurso nas vozes de historiadores, literatos, antropologos, etnografos, linguistas etc.

Nessa conjuntura, destacamos que a construgdo histérica do continente africano e dos
seus paises, até pouco tempo atras, era marcada por uma leitura essencialmente eurocéntrica,
posicao autoproclamada pelo colonizador, o qual seria o nico detentor do conhecimento
acerca da Historia dos paises colonizados. Entretanto, com os movimentos intelectuais nas
(ex)coldnias (como consequéncia da institucionalizacdo da educacdo no mundo colonial), e
apos o despertar do sono imposto pelo colonizador, as representagdes histdricas e culturais
eurocéntricas passaram por deslocamentos ao serem questionadas, ¢ foi a literatura, antes
mesmo de outros campos do saber, que iniciou o questionamento dessa “grande narrativa” de
nagio no contexto da Africa e Angola pelos europeus (MATA, 2012). Para mais, as nagdes
recém-independentes eram abundantes de memoria, mas carentes de bagagem histérica®, e
esse movimento alterou a forma de encarar o passado dessas nacdes, assim como alterou essas
sociedades-memdria e suas eventuais representacoes.

Nessa esteira, narrar o vivido espelha memorias e espelha historias plurais € por esse
motivo que, os escritores da Literatura Angolana, desde a primeira geracdo literdria da
segunda metade do século XIX, especificamente a partir de 1850, de maneira ndo
sistematizada alguns autores tomaram para si o papel de escrita da memdoria/testemunho e
reescrita/ressignificacdo da Historia construida pelo colonizador europeu. Dessa forma, tanto
na prosa quanto na poesia, encontramos os saberes historicos passados de geragdo para
geracdo por meio da oralitura’ de seu povo: sujeitos subalternizados e marginalizados que por
muito tempo tiveram suas vozes silenciadas.

E sob essa atmosfera do passado, recentemente vivido e repassado por meio da
oralidade, que emerge a memoria enquanto fendmeno social na escrita de muitos autores
angolanos, visto que a escrita ¢ um de seus lugares de reconhecimento, além de possuir um

carater e um dever dentro da ordem contemporanea. Conforme aponta Pierre Nora (1993),

¢ Aqui nos referimos a uma bagagem de memoéria no sentido de se viver o passado, do passado como um
fendmeno vivo e completo para os africanos, e ndo de se reconstruir um passado como faz a Historia (NORA,
1993).

7 E uma performance baseada na voz e no corpo, que inscreve, grafa e postula. O corpo é como templo da
memoria, que guarda e se inscreve nele, a voz ¢ uma das possibilidades de externacdo dessa memoria, de
saberes. Em outras palavras, a voz ¢ o corpo so como portais de inscricdo de saberes de varias ordens
(MARTINS, 2003).
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esse acontecimento ¢ umas das consequéncias da modernidade no Ambito publico e privado
(individual e coletivo): a erradicagdo da memodria pela historia permitiu (obrigou) cada grupo
e sujeito a redefinir sua identidade para que sua propria Historia passasse pelo devir da
revitalizacdo, contribuindo para que a memdria tivesse como incumbéncia fazer de cada
sujeito um historiador de si mesmo. Ao sujeito-literato foi incumbido o papel de voltar a
Histdria, reler cultura, experienciar saberes e fazeres de um coletivo para que, dessa forma,
pudesse construir uma nova narrativa a partir de sua posi¢do de ex-céntrico (HUTCHEON,
1991), de subalterno. E nessa existéncia singular de sujeito-literato que concebemos, para a
presente pesquisa, um produtor ¢ um produto cultural, na intencdo de analisar discursos
entrelagados, sobremaneira, na compreensao da literatura enquanto for¢ca para conhecer a
Historia, o lugar de memoria e a cultura de um povo.

Ressaltamos que, ao nos referirmos ao discurso da Histéria ¢ da memoria, estamos
acionando as mais contemporaneas perspectivas de campos do saber, tendo em vista que hoje
¢ possivel sair das amarras construidas pela légica colonial (“histéria vista de cima”®) para,
finalmente, na perspectiva da Histéria Contemporanea’ (aquela que apresenta uma Histéria

vista do seu interior, “a historia vista de baixo”'°

, sob uma concepc¢ao critica e reflexiva)
escapar das falsas neutralidades e objetividades de um narrador eurocentrado, apresentando
um contradiscurso na historia africana.

Em especifico, sobre o escritor angolano Pepetela, destacamos sua importancia como
literato contemporaneo que expressa historias e memorias, ressignificando estruturas e
praticas locais para compreendermos como se desenhou e [re]desenha seu pais de origem na
sua criagdo literaria. Ressaltamos que ja ¢ sabido que Pepetela é [re]conhecido pela sutil
reescrita da Historia angolana, pela recuperagdo de memorias coletivas e questionamentos
sobre uma sociedade pos-colonial emergida (com criticas ao governo e aos partidos, ao
oportunismo, ganancia e corrup¢do). A respeito disso, a estudiosa sdo-tomeense Inocéncia
Mata, em sua obra Fic¢do e Historia na Literatura Angolana: o caso Pepetela (2012),

refor¢a, por meio de uma abordagem interdisciplinar, a presenga da intertextualidade no texto

literario de Pepetela.

8 Cf. Expressio surgida para especificar a ampliagdes das fontes histéricas e novas perspectivas do passado,
emergindo a exploragdo da Histéria do ponto de vista de um cidaddo comum e de suas experiéncias, e ndo de
uma grande personalidade do passado, a também chamada “historia vista de cima”.

® Uma historia plural, composta por multiplos sujeitos, discursos e fontes (JENKINS, 2009).

19 Emergida durante a crise e com raizes no marxismo, configura-se uma gama de respostas a redefini¢io de
conceitos, métodos e procedimentos da historiografia.
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Dito isso, na apreciacdo de obras como Yaka (1984), O Cao e os Caluandas (1985),
Lueji: o nascimento de um império (1989), verificamos a presenca de uma reescrita da
Histdria e uma recuperagdo da tradi¢do oral (mitos, provérbios e ritos), uma vez que apos a
conquista da independéncia, em 1975, havia uma necessidade de consolidar o conceito de
angolanidade''. J4 na década de 1990, com as experiéncias estéticas de 4 Geracdo da Utopia
(1992), A parabola do cagado velho (1996) e O desejo de Kianda (1995), notamos uma
escrita pautada na necessidade de narrar o vivido, o testemunhado. Isto ¢, nessas obras,
Pepetela ndo apresenta somente questionamentos sobre os valores culturais, individuais,
coletivos ¢ simbdlicos deixados pelo colonialismo, ele tenta tragar, dentre muitas coisas, 0
novo perfil de angolano mediante a véarios conflitos e & nova sociedade que emergiu apds a
independéncia e no compasso da guerra civil, bem como a fragmentagido do sujeito angolano
diante das guerras ja enfrentadas.

Nessa conjuntura, Se o passado ndo tivesse asas (2017) ¢ um exemplo de obra
contemporanea que se configura como espelho de uma Historia que € constituida a partir de
uma memoria individual que vai ao encontro de uma memoria coletiva de Angola. Pepetela,
nesse romance, d4 vozes a duas personagens femininas, Himba e Sofia, que releem e
reescrevem uma Histéria por ele-literato, vivida e testemunhada. As historias das duas
personagens convergem, respectivamente, com as experiéncias de muitos angolanos que
vivenciaram a ultima década do século XX e a segunda década do século XXI. Ou seja, as
personagens criadas por Pepetela se configuram como historiadoras de si, para si e para os
outros, representando um coletivo na temporalidade concebida pelo autor.

Diante do exposto, apresentamos a seguir alguns momentos historicos da Africa, em
especial de Angola, para compreensdo dos motivos e contextos que geraram a guerra civil
angolana na década de 1990, a qual marca o tempo, o espago e os elementos sociais que
planeiam o romance Se o passado ndo tivesse asas, como forma de aprofundar a compreensao

das respectivas representagdes de espacos e identidades angolanas.

! Palavra-chave do projeto de nagio elaborada pelos intelectuais angolanos da década de 1940, a qual est4 ligada
ao modo de ser e estar do angolano, ou seja, ¢ a identidade nacional e/ou patriotismo cultural de Angola.
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2.2 Nas asas da Historia [e da Meméria] Angolana: da espoliag@o a sublevagao

Ninguém nos fara calar

Ninguém nos podera impedir

O sorriso dos nossos labios

Ndo é o agradecimento pela morte

Com que nos matam

Vamos com toda a humanidade

conquistar o nosso mundo e a nossa paz [...J

Agostinho Neto

A Historia e a literatura de Angola sdo delineadas por aspectos internos e externos e
sdo atravessadas por uma rica biblioteca oral'?> e arquivos textuais que nos mostram a
construcdo de um projeto de nacdo e, posteriormente, a sua consolidacdo. Como construcdes
discursivas que desde os primordios caminharam de maos dadas, ressaltamos como a invasao
dos povos Bantu'? e, muito tempo depois, a conquista dos portugueses no final do século XV,
apresentam-se como aspectos relevantes que moldaram as estruturas socioculturais e
identitarias desse pais que em 2020 completou exatos 45 anos de Independéncia.

Essa invasdo e essa conquista proporcionaram impactos distintos na configuragao do
povo, das linguas e das producdes culturais angolanas, ou seja, elas deixaram legados em
diferentes Ambitos para a nagdo. A invasdo dos povos Bantu, povos vindos do norte da Africa,
gerou diversos grupos hibridos, organizados social e culturalmente em etnias, e politicamente
em reinos. Essa submissdo dos povos ja existentes no territério angolano ocorreu devido a
organiza¢do e maior dominio da tecnologia por parte dos Bantu. Ademais, apesar desses
reinos ndo terem se formado no mesmo periodo, eles possuiam aspectos organizacionais bem
semelhantes, e foi diante dessa organizacdo politica e sociocultural que os portugueses, a
partir de 1482, iniciaram suas intervengdes violentas e seus acordos ardilosamente
“amigaveis” com os lideres de cada reino.

Sendo assim, entre os séculos XV e XVII, apesar dos acordos comerciais estabelecidos
entre alguns desses reinos e a coroa portuguesa, o colonizador aproveitou-se dos conflitos
internos entre os proprios reinos angolanos existentes naquela altura (Matamba, Ndongo,

Kongo, Kissama, Lunda Tchokwe, reinos do Planalto, somente para citar alguns) para dar

12 Segundo Leda Martins (2003), os povos africanos ja tinham uma textualidade, repertorios narrativos e
poéticos, dominios de linguagem e modos de apreender e figurar o real desde muito antes da invasdo imperial
europeia.

13 «...] por volta do ano mil d.C., com a entrada dos povos Bantu, entrou na Africa Meridional um complexo
industrial da Idade do Ferro Antiga, caracterizado pela introducdo de novos elementos: a metalurgia, a cerdmica
e a agricultura, que provocou a ruptura com as antigas sociedades” (ZAU, 2002, p. 38).
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inicio ao violento processo de colonizagdo, pautado em uma falsa cordialidade por meio de
acordos econdmicos, sobretudo, com o reino do Kongo. Nio obstante, uma postura de
resisténcia a favor de uma unidade politica foi assumida pelo reino do Ndongo, pela Rainha
Ginga, que culminou nos primeiros conflitos com os portugueses, rompendo com a mentirosa
relagdo cordial entre a coroa e os povos autoctones, pois alguns reinos perceberam a violenta
desvantagem em relacdo as trocas estabelecidas (ZAU, 2002).

Na perspectiva do discurso histérico e memorialistico, fontes seiscentistas deixaram
abundantes registros sobre esses reinos, especialmente, informagdes sobre herois e heroinas
que confrontaram os invasores imperiais que espoliaram seus territorios, apesar do grande
silenciamento de outras fontes escritas pelos proprios europeus. Essa variedade de fontes,
orais e escritas, possibilitou a construcdo e desconstru¢do de determinados pontos de vista
sobre Angola ¢ sua Historia, e ¢ exatamente nesse refutamento do discurso do passado que
estabelecemos neste estudo uma triade entre Historia, memoria e literatura.

Nesse seguimento, a consolidacdo da colonizacdo portuguesa no territorio angolano (e
o inicio do trafico negreiro) teve como ‘“contribui¢do” a organizagdo politica dos povos
autdctones em reinos, a julgar que enquanto uns queriam manter sua unidade politica
(Ndongo), outros (Kongo) estabeleciam acordos relativamente [des]vantajosos com a coroa
portuguesa e, posteriormente, com outras poténcias imperiais que invadiram esses territorios.
Esses fatos historicos e alguns mitos fundacionais (ou de criagdo) desenharam o florescimento
de uma literatura sob os moldes ocidentais (pautados na escrita e ndo na oralidade) nesse
espaco colonizado, j& dominado pela oralitura, devido a instalagdo da imprensa no territorio
africano sob dominagdo portuguesa'®. Isto é, a atividade jornalistica, iniciada na metade do
século XIX, deu origem a primeira geracdo intelectual com fortes anseios libertarios nos
grandes centros urbanos, especialmente, em Luanda onde nasceu a imprensa.

Ademais, entre 1884 e 1885, os paises europeus realizaram a chamada “Conferéncia
de Berlim”, esbogada por alguns acontecimentos internos e externos, em especial as
constantes investidas de outras poténcias coloniais em territdrios ja conquistados e invadidos
na Africa, por exemplo, a invasdo holandesa de alguns territorios ocupados por Portugal no
século XVII (Brasil e Angola), motivados mais uma vez pela ldgica capitalista. Nessa partilha
dos territérios africanos, foi estabelecida a garantia do livre comércio, baseado em moldes
europeus e a regularizacdo do Direito Internacional Colonial (reconhecimento das novas

colonias).

14 Amparada pela lei do Marqués de S Bandeira, em 1856, que incentivou a instalagio da imprensa nas colonias
colonizadas por Portugal.
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Nessa esteira, uma efervescéncia cultural e, sobretudo politica, emerge e tem como
protagonista uma elite negra e branca que produziram jornais bilingues'>, em portugués e em
quimbundo, mostrando, portanto, os impactos tanto dos povos Bantu quanto do colonizador
portugués na configuragdo social e nas producdes culturais de Angola (MOURAO, 1978).
Ressaltamos que alguns acontecimentos contribuiram para essa efervescéncia, a saber, novos
padrdes civilizatorios, um espirito do liberalismo libertador, a proibi¢do do trafico negreiro
transatlantico e a aboli¢do da escravatura em territérios colonizados por Portugal. Para mais, o
processo de colonizagdo tardia de Angola e a primeira fase da literatura angolana sdo
indissociaveis (e suas fases posteriores também).

Diante dessas transformagdes sociais, politicas e culturais em um contexto macro,
Portugal entra em uma outra fase, implementando um regime republicano no inicio do século
XX, mais especificamente em 1910, que em menos de duas décadas foi derrubado pela elite
portuguesa. Isto ¢, com um efeito de causalidade, ap6s trés décadas de partilha da Africa
(1885), um golpe em 1926 foi realizado na metropole, dando fim a recém fase republicana em
Portugal e dando inicio a uma politica colonial classica (também chamada de Estado Novo)
nas colonias. Assim, sob o comando de Antdnio Oliveira de Salazar'®, por meio da
implementagdo do “acto colonial” representado pela lei 18.570/1930', Angola foi uma
espécie de cobaia para experimentagdes econdmicas, politicas, territoriais e culturais, a fim de
melhorar/elevar o status quo de Portugal frente as outras poténcias coloniais europeias € como
forma de ratificar o projeto “lusotropicalismo”'®. Com isso, Angola logo adquiriu o status de
orgulho nacional, pois foi a principal colonia a contribuir para o crescimento econdmico de
Portugal.

Com essa nova politica colonial, inicia-se uma intensa e violenta explora¢do dessas
terras, mais especificamente um crescimento de fixacao de europeus nesse espago. Em vista

disso, a vida dos angolanos mudou significativamente com o crescimento de familias

15 Logo, resultaram do processo da invasio dos povos Bantu “os seguintes grupos etnolinguisticos no seio da
actual populagdo de Angola: Bakongo, Ambundo, Lunda-Quioco, Ovimbundu, Ganguela, Nhaneka-Humbe,
Ovambo, Herero e Okavambo, todos de origem Bantu, distribuindo-se cada um destes conjuntos em varios
subgrupos.” (ZAU, 2002, p. 38).

16 Em 27 de abril de 1928, Antdnio Oliveira Salazar assumiu a pasta das finangas de Portugal, e em 1932 tornou-
se presidente do ministério/presidente do conselho, permanecendo até 27 de setembro de 1968. Entretanto, a
ditadura em Portugal acabou somente com a Revolugéo dos Cravos em 24 de abril de 1974, o que contribuiu
para concretizagdo das independéncias das coldnias africanas (RAMPINELLI, 2014).

17 Portugal vivia um agravamento da crise econdmica ja nesse periodo, e foi isso que levou a metropole a eleger
decididamente as coldnias como principais meios e sustentacdo do status quo desejado pela classe dirigente.
(WHEELER, 2013).

'8 £ uma teoria elaborada e desenvolvida em varias obras do cientista social brasileiro Gilberto Freire. Refere-se
a defesa da “comunidade lus6fona” e a manutencdo da ideia de uma solidariedade existente entre os paises
colonizados por Portugal. Ademais, na obra Casa-grande & senzala (1933), encontramos uma valorizacdo da
mesticagem e identificacdo dos pontos positivos da cultura de origem africana (SCHNEIDER,2012)
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europeias instaladas em Angola, corroborando posteriormente com um desnivel nos grupos
humanos, visto que o homem branco nido procurava mais a mulher negra, nascendo
progressivamente os primeiros “filhos de pais” brancos (ERVEDOSA, 1963).

Esse cenario de exploracdao violenta e de elevada censura conduziu as manifestagdes
politicas e culturais mais sistematizadas por meio de uma atividade jornalistica, isto €, anseios
nacionalistas e de resisténcia reaparecem, consubstanciando a segunda elite intelectual
angolana, tendo em conta que a primeira corresponde a meados do século XIX, sendo mais
identificada como uma extensdo de padroes literarios da metropole. Ja essa segunda (da
revista Mensagem entre 1951-1952), numa senda modernista (¢ muito influenciada pelo
modernismo brasileiro), corresponde ao que Alfredo Margarido (1980) aponta como a
formagdo de uma literatura nacional, iniciada no final do século XIX — com a publicagdo da
ontologia poética Delirios (1892), de Joaquim Dias Cordeiro da Mata'® — e consolidada em
1948 com sua sistematizagdo, por meio do Movimento dos Novos Intelectuais de Angola, sob

o lema “Vamos descobrir Angola”?°

, principalmente, no campo da poesia.

No campo da prosa, j4 na primeira geracdo literdria angolana, podemos citar o
romance Scenas d’Africa (1891), de Pedro Félix Machado que, apesar de termos
conhecimento apenas por referéncia de um escrito da época e sem nenhum exemplar existente
hoje, é precursor do romance angolano, inaugurando uma literatura genuinamente nacional
(ERVEDOSA, 1963).

Essa segunda geragdo literaria utilizou a atividade jornalistica como ferramenta
importante para anunciar liberdade e recrutar angolanos movidos por espiritos nacionalistas e
libertarios para o Movimento. Assim, o lema “Vamos descobrir Angola” tinha relagdo direta
com a necessidade de sair pelo pais a fim de conhecé-lo e percebé-lo de uma forma total para
que o povo (poetas, intelectuais e civis) pudesse reclamar por uma nacdo cultural e
politicamente independente. Dentro da fase das ficgdes na senda anticolonial, destacamos
escritores que utilizavam como ferramenta discursiva a realidade social e o hibridismo

linguistico para recuperar as raizes angolanas, ao passo que faziam denuncias e rompiam com

os valores da metropole e que, tanto na poesia quanto na prosa, existiam e existem didlogos

19 Carlos Ervedosa (1963) afirma que Cordeiro da Mata também escreveu, nessa altura, alguns romances, mas
nenhum foi publicado.

20 Com a fundacio da revista Mensagem - A voz dos naturais de Angola (1951-1952, somente com dois
nimeros), a atividade literaria aderiu em definitivo a pratica politica, especialmente, no universo da poesia.
Dentre os nomes que faziam parte desse Movimento, citamos Viriato da Cruz, Agostinho Neto e Antonio
Jacinto. Assim, essa elite intelectual “viria dar rosto a esta nova fase da atividade civica da elite urbana de
Angola, ja com novos ingredientes ideologicos que iriam actualizar na produgao literaria e no ensaismo cultural,
sempre sob o signo da censura” (MATA, 2015, p. 14-15).
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intertextuais e contextuais, culturais e estéticas’’. Algumas dessas tematicas podem ser
verificadas, como ressalta Mata (2015), no universo literario de Costa Andrade, Agostinho
Neto Henrique Guerra, Luandino Vieira, David Mestre, Manuel dos Santos, Uanhenga Xitu,
Henrique Abranches, Boaventura Cardoso, Manuel Rui, Domingos Van Dunem, Jorge
Macedo e Pepetela.

A busca de elementos sociais e identitdrios intrinsecamente angolanos, arrolados a um
cenario democrdtico apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e as movimentagdes
ocorridas na Europa, germinaram os principais movimentos anticoloniais angolanos. Sendo
assim, foi nesse espaco Europa-Portugal que surgiram os primeiros lideres dos Movimentos
de Libertacdo de Angola, a saber, 0 Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) em
1956, Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) em 1954 (antiga UPA - Unido dos
Povos de Angola) e a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA) em
1966. Entao, foi sob a lideranca de intelectuais e literatos, surgidos do projeto anticolonial
criado nesses espacos sob apoio de outros paises e de instituicdes religiosas, que surgiram os
movimentos que deram inicio a luta pela independéncia angolana.

Diante disso, apesar das pressdes internas e externas, Salazar insistiu na obsessao por
um império uno e indivisivel e, diante de um governo ditatorial recheado de censuras, os
movimentos de luta pela libertagdo de Angola deram inicio a guerra anticolonial em 4 de
fevereiro de 1961 (se bem que antes dessa data ja havia alguns atos dispersos de resisténcia).
Apesar de configuracdes ideolodgicas distintas, em especial sobre o que seria Angola enquanto
nacdo, os movimentos uniram for¢as e, mesmo com tantos problemas, apdés mais de uma
década de guerra e com o fim do regime ditatorial em Portugal, em 25 de abril de 1974, a
guerra pela libertacdo chegou ao seu fim. Alguns compromissos entre Portugal e os
movimentos nacionalistas foram ensaiados desde 25 de abril, sobremaneira um cessar-fogo,
mas, foi somente na cidade de Alvor, Portugal, em 15 de janeiro, que firmaram um acordo
definitivo*?. Assinado o acordo, os movimentos deveriam cumprir as trés principais medidas:
primeiro, a permanéncia do alto comissario portugués em Angola até a Proclamacdo da
Independéncia, isto €, um governo de transi¢do; segundo, a implantacdo e implementacao de
um Conselho de Defesa Nacional; e terceiro, a criacdo de um exército angolano unificado.

Contudo, o que foi firmado, ndo foi efetivado, dando inicio a longa guerra civil.

2l Na altura da luta pela libertagio emergiram as seguintes tendéncias concomitantemente: “literatura de
combate”, “de gheto”, “de diaspora”, “a rustica” e ainda “a colonialista”.

22¢1...] o Acordo Alvor foi um simbolo de grande esperanga, representando um conjunto de compromissos
abertos ao debate e uma forte determinacdo em impor a paz durante o periodo de transi¢do para a independéncia,

que era mais longo do que no caso das outras ex-colonias” (WHEELER, 2013, p. 360).
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2.2.1 Primeira fase da guerra civil angolana: iniciando uma estética do desencanto

A heterogeneidade das forcas nacionalistas, o ndo cumprimento de algumas das
medidas estabelecidas no Acordo Alvor, conjugado as influéncias externas, foram o estopim
do conflito armado entre 0 MPLA e¢ FNLA e, posteriormente, com a UNITA. De forcas
ideologicas distintas, os trés movimentos ndo coadunavam da mesma ideia de nagdo: o
primeiro se afirmava de vertente mais ‘“‘agregadora”, composto por brancos, negros e
mesti¢os, acusando os outros dois movimentos de serem regionalistas e tribalistas; FNLA e
UNITA possuiam linhas ideologicas diferentes, tinham um projeto de sociedade divergente do
MPLA.

Ressaltamos que as influéncias internas tiveram um papel importante, mas isso ndo
anula a grande participacdo externa no inicio € no prolongamento do conflito. De dimensao
interna, apontamos o total controle do MPLA na administragdo de Angola, ao proclamar a
Independéncia perante a comunidade internacional em Luanda, assumindo e detendo os
poderes e a administracao local, acesso as receitas e as instituicdes de poder e comunicagao
com sede na capital, o MPLA obteve significativa vantagem no conflito em relacao aos seus
inimigos. Destacamos também a tensdo agravadora entre as dicotomias rural e urbano,
tradicdo e modernidade, norte e sul, leste e oeste desde o surgimento da elite intelectual
angolense oitocentista.

A respeito das influéncias externas, a polarizagdo do mundo em dois blocos apos a
Segunda Guerra Mundial (culminando na Guerra Fria) foi o cenario propicio para a divisdo de
Angola, ja que o interesse dessas duas superpoténcias foi personificado pela guerra civil no
pais africano, pois com o0 MPLA como “pedo” da Unido Soviética e a FNLA ¢ UNITA dos
Estados Unidos, a guerrilha atingiu um novo patamar, deslocando-se de seu status de conflito
interno para “projecdes” de um conflito externo. Seus respectivos apoios, por intermédio de
Cuba (MPLA) e Africa do Sul (FNLA e UNITA), promoveram auxilio de for¢as armadas,
armamentos e tropas.

Diante desse cenario, ao dominar Luanda e seus arredores, o MPLA capturou ¢
expulsou as for¢as dos seus inimigos com o apoio dos quimbundos (maioria esmagadora de
habitantes da capital naquela altura) e dos estrangeiros e, ao utilizar estratégias eficientes,
oficialmente, em 11 de novembro de 1975, o MPLA mostrou seu poder e influéncia e
proclamou a republica de Angola (em Luanda), na pessoa do entdo lider: Agostinho Neto. Na
mesma data, FNLA proclama a independéncia em Ambiz e a UNITA em Huambo. Ademais,

esse acontecimento colaborou para a implementagdo de governos paralelos em Angola: na
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area urbana, com Agostinho Neto; e na area rural, com Holden Roberto e Jonas Savimbi. Com
essa divisdo do pais, a situagdo instavel, hostil e insegura se ampliou por todo o territorio
angolano, especificamente, no Planalto Central, onde se deram as principais batalhas.

Com o aproximar da década de 1990, o MPLA, percebendo a crescente revolta no
interior de Angola, foi adotando algumas medidas que caminhavam para uma economia de
mercado livre, afastando-se da centralidade marxista-leninista (homogénea e
monopartidarista). Logo, enquanto a cidade sofria deslocamentos politico-ideologicos, as
acOes militares tomavam outras propor¢des no interior do pais. Ou seja, batalhas decisivas
aconteceram nesse periodo de transi¢ao de décadas e de ideologias politicas, a saber, a batalha
ocorrida no cerco de Cuito Cuanavale®®, considerado o confronto militar mais prolongado e
mais sangrento na historia de guerras de Angola, e a derrota da UNITA e de seus apoiadores
(Africa do Sul) — apesar de controvérsias sobre essa derrota — foi essencial para as posteriores
tentativas de acordos de paz.

As mudancgas externas, iniciadas a partir de 1989 com a queda do muro de Berlim
(terminando a Guerra Fria) e as articulagdes para o declinio da Unido Soviética e o inicio da
globalizacdo, corroboraram para os acordos realizados entre as partes apoiadoras dos
confrontos: a retirada das tropas e o fim do apoio das poténcias internacionais deram fim a
guerra civil internacionalizada, possibilitando um estabelecimento da paz em Angola.
Todavia, antes mesmo desse acordo ser concretizado, o MPLA langou uma ofensiva na
principal base militar da UNITA, em Mavinga, para desaloja-la, partindo em seguida para
Jamba®,

Ao fim e ao cabo, em maio de 1991, foi estabelecido um cessar-fogo, encerrando a
chamada primeira fase da guerra civil angolana, a qual durou em média 16 anos, e uma
grande mudanca sociopolitica em Angola foi promovida pelo Acordo de Bicesse®®, no qual se
estabeleceu, como principal medida, a realizagdo das elei¢des presidenciais e parlamentares.
Logo, em setembro de 1992, os angolanos finalmente escolheram democraticamente seu

presidente, ministros, governadores e deputados.

23 «[...] durante um combate de quinze horas a 23 de margo de 1988, quando as forgas cubanas e do MPLA

derrotaram as forgas da Africa do Sul e da UNITA” (WHEELER, 2013, p. 365).

2¥Um dado importante sobre UNITA ¢ o estado dentro do estado que seu lider, Savimbi, construiu e sustentou
durante muito tempo a comuna do Jamba, lugar de dificil acesso, sendo o quartel-general do movimento ¢ onde
ficava a casa de Jonas Savimbi. Além disso, 14 existia forma¢do militar e técnica, educacional, meios de
comunicagdes (radio) e aeroporto internacional. Para mais, foi considerado pelo MPLA uma ameaca ¢ a
fragmentagdo da nagdo Angolana, o que fez o MPLA invadir Jamba e eliminar essa ameaga.

25“Um cessar-fogo entre MPLA e a UNITA; o aquartelamento das tropas da UNITA; a formagdo de novas forgas
armadas unificadas; a desmobilizagdo das tropas excedentdrias; a restaura¢do da administracdo governamental
nas areas controladas pela UNITA; ¢ a realizag@o de eleigdes presidenciais ¢ parlamentares multipartidarias sob
supervisdo das Nagdes Unidas” (WHEELER, 2013, p. 366).
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Diante desses fatos, e partindo de um prisma politico e sociocultural de Angola desde
o inicio da guerra civil até a data das elei¢gdes (1975-1992), notamos como a nao-
hierarquizagdo de Histéria e memoria € de extrema importancia porque, primeiramente, temos
uma maior possibilidade de conhecer um passado por diferentes perspectivas discursivas,
operando em conjunto; e, em seguida, temos a chance de conhecer de modo sensivel e “total”
um passado no qual muitos angolanos vivenciaram e testemunharam a luta contra o
colonizador e a conquista da libertagdo nacional, o inicio de um violento conflito interno e a
destrui¢dao econdmica, social e infraestrutural do pais recém-liberto do jugo colonial.

Outrossim, ¢ por meio do entrangamento de fios discursivos que percebemos como se
configuraram as representacdes literarias angolanas, uma vez que uma rica biblioteca foi
produzida apds a independéncia, visto que as experiéncias adquiridas nos diferentes conflitos
armados (guerra anticolonial e guerra civil) ¢ a emergéncia de diferentes camadas sociais
oriundas deles sdo facilmente percebidas nas producdes culturais desse pais.

Nesse seguimento, no alargar dessas perspectivas, adentramos na memoria, em
especial no testemunho dos literatos, que assistiram e/ou vivenciaram a guerra civil, tanto
aqueles que compunham o governo quanto os que ndo faziam parte dele. E importante
ressaltarmos que antes da conquista da independéncia, a elite literaria angolana, no campo da
prosa e da poesia, produziu uma diversidade de obras pautadas em suas experiéncias oriundas
das herancas socioculturais do contato e da luta pela libertacdo, desse modo, uma diversidade
de obras s6 puderam ser publicadas apos a independéncia e, sobremaneira, com a criagdo da
associagdo Unido dos Escritores de Angola® (UEA), em dezembro de 1975, pois a atividade
literaria reificou tanto o projeto de nacdo, elaborado na primeira fase do governo do MPLA,
quanto a consolida¢do do conceito de angolanidade.

Tendo isso em vista, as representagdes literarias angolanas pertencentes a esse
contexto sociopolitico sofreram o impacto de acontecimentos importantes que marcaram o
pos-independéncia: o fim da luta contra o colonizador, o inicio da guerra civil, o apoio
estrangeiro a guerra civil, o florescimento de posicionamentos divergentes sobre o
alinhamento ideologico do governo do MPLA e a extrema arbitrariedade partidaria de
Agostinho Neto sobre a agdo politica e literaria, a morte de Agostinho Neto no final de 1979

(e logo substituido por Jos¢ Eduardo dos Santos) e a emergéncia de novas estruturas sociais.

26 A criagdo da Unidio do Escritores Angolanos, uma associa¢io com personalidade juridica, possibilitou a
publicacdo de muitas obras literarias escritas em décadas anteriores, o que prenunciou uma gama de tendéncias
literarias na década de 1990 (AMANCIO, 2014). Para mais, a criagio da Unido dos Escritores de Angola ajudou
a configurar a legitimidade da atividade intelectual e artistica de escritores(as) importantes para o processo de
independéncia, e colaborou com a reificagdo do discurso politico-partidario de Anténio Agostinho Neto — MPLA
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Por conseguinte, foi diante desse contexto heterogéneo de ordens outras que uma concepgao
mais ampla ganhou espaco e as tendéncias estético-discursivas alargaram-se, em especial apos
a década de 1980.

Um deslocamento de uma senda politico-social para uma senda historica,
memorialistica e étnica revelou uma pujante elite intelectual nesse periodo, apesar de muitas
obras terem sido publicadas ainda na senda anticolonial, sobrepds-se uma releitura e reescrita
da Historia, da memoria e de etnicidades (raizes) de Angola, e esses foram os fios que
conduziram as representagdes literarias naquela altura. Acerca disso, Rita Chaves (2004, p.
154) acrescenta:

Instrumento de afirmagdo da nacionalidade, a literatura sera também um meio de
conhecer o pais, de mergulhar num mundo de histérias ndo contadas, ou mal
contadas, inclusive pela chamada literatura colonial. Duas narrativas, Nzinga
Mbandi, de Manuel Pedro Pacavira, e A Konkhava de Feti, de Henrique Abranches,
ja nos primeiros anos, vao fazer da incursdo pela mitologia, de base historica ou nao,
o seu método de compreensdo do passado muito remoto para interpretacdo do
presente. Personagens lendarios recuperados no recorte que interessa as

circunstancias do momento, o que significava erguer um ponto de vista diverso
daquele que até entdo vigorava.

Nessa esteira, a titulo de exemplicagdo desse deslocamento de senda estético-
discursiva, citamos o romance de Manuel Pedro Pacavira intitulado Nzinga Mbandi (1975), ja
apontado no excerto, como um excelente exemplo de recuperacdo desse passado angolano
que, por meio de uma Historia e uma memoria de Angola, ndo foi contada pela historia dita
“oficial”. Logo, a lendaria Rainha Nginga®’, a subversiva e transgressora rainha guerreira,
simbolo de resisténcia ao colonialismo portugués no século XVII (apesar de ter cometido
alguns equivocos), ¢ transformada por Manuel Pacavira em uma personagem de fic¢do,
problematizando a historia oficial e acionando uma biblioteca oral ao passo que mostra uma
outra perspectiva do discurso reificado. Trata-se de um trabalho profundamente etnogréafico e
historico: uso de fontes seiscentistas ¢ métodos da Historia, ¢ por meio de um estudo
aprofundado da cultura e da mitologia angolana — desde o periodo pré-colonial até o da
colonizagao.

Manuel Pedro Pacavira, membro da Unido dos Escritores de Angola, nascido na

provincia do Kuanza, participou diretamente da luta contra o colonizador combatendo pelo

YDiferentes nomes sdo atribuidos a rainha, visto que, em suas correspondéncias, ela assinava sob nome de
Nzinga a Mbande, Jinga, Singa, Zhinga, Ginga e seu ultimo nome, em razdo de seu batismo, Dona Ana de
Sousa. Informagdes retiradas do site www.palmares.gov.br, acessado em 26 de junho de 2020.
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MPLA, e ¢é considerado o precursor do novo romance histérico® na literatura angolana, pois
trata-se de um romance que descortina um confronto entre as forgas dos brancos e as de
resisténcia no territério angolano, surgindo, desse modo, como Historia a contrapelo dos
discursos das historiografias oficiais até entdo reificados. E interessante ressaltar também que
a obra literaria de Pacavira tem reflexos de sua formagao (licenciado em Cié€ncias Sociais) e
de suas experiéncias como guerrilheiro e politico, sendo assim, esse tempo historico
vivenciado pelo autor serve como pano de fundo e, sobremaneira, como tema central para
suas constru¢des ficcionais.

Assim, nessa fase literaria/historica do pds-independéncia, entdo inaugurada pela
prosa de Pacavira, a apropriagdo de fatos, fontes e personalidades historicas e/ou miticas
recuperou o passado a partir de uma perspectiva que contemplasse as experiéncias dos
proprios angolanos autdctones fazendo uso de uma memoria coletiva, tal como uma “historia
vista de baixo” que compde a biblioteca oral dos angolanos, o que epistemologicamente €
amparada pelas novas técnicas e fontes da perspectiva contemporanea da Historia.

Desse modo, foi durante essa nova fase politica, econdmica e sociocultural de Angola
que a literatura ganhou tragos “mais abertos a experimenta¢des estéticas, mais livres em
termos politico-ideologicos e interculturalmente referenciado a multiplas e, as vezes,
indistintas espacialidades” (AMANCIO, 2014, p. 20). Para mais, a literatura angolana, a partir
da segunda metade da década de 1970 e a primeira metade da década de 1980, permanecia
como mais um instrumento para a ressignificagdo/reescrita da “Historia oficial” e a
recuperagdo de uma memoria por meio da exaltacdo das “raizes” e da tematica da guerrilha, a
fim de consolidar (e ndo fragmentar) uma identidade nacional forjada antes da conquista da
independéncia.

Nesse interim, a literatura toma uma postura mais critica, tanto em relagdo a Historia
difundida pelo colonizador, quanto em relagdo ao Movimento de Luta pela Libertacdo, ao
Partido MPLA e suas recentes medidas, e a imersdo do pais na barbarie da guerra civil. A
chamada Brigada Jovem® (1980) deu origem a novas vozes literarias nesse cendrio de

desencanto, de fragilidade do angolano perante o contexto belicoso, de crescente desigualdade

28 N3o ¢é considerado pelos criticos um romance histérico tradicional, tampouco possui todas as caracteristicas do
novo romance; no entanto, possui os principais tragos do novo romance histdrico/romance historico
contemporaneo: a personalidade histoérica como protagonista, a impossibilidade de conhecer a verdade histérica
ou a realidade disseminada pelo discurso oficial, o carater ciclico imprevisivel da historia, os textos da historia e
da literatura oficial (MANTOLVANI, 2010).

29 As Brigadas Jovens de Literatura se configuravam como um movimento literario (sobretudo no campo da
poesia) que se desenvolveu como reflexo da conquista da independéncia em varias provincias angolanas a partir
da década de 1980, bem como no exterior. Das provincias mais representativas desse movimento destacam-se
Luanda (1980), Lubango (1982) e Huambo (1984) (SECCO, 2013).
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social e de preocupagdo com o sonho adiado, a saber: Jodo Maimona, Jodo Melo, Lopito
Feijoo, Ana de Santana, Ana Paula Tavares, Doriana®®, Jos¢ Eduardo Agualusa, José Mena
Abrantes, Antoénio Cebola e Luis Kandjimbo, os quais manifestaram/manifestam em seus
textos um discurso da dor, da melancolia, da etnicidade, da situacdo da mulher, reflexao sobre
situacdes histdricas e etnoculturais e recuperagdo dos herdis e heroinas da resisténcia
angolana.

Essas evocagdes historicas, etnoculturais e memorialisticas nas narrativas
contemporaneas de Angola configuraram uma leitura em contraponto (SAID, 2011) da nagao,
levando em conta que elas ndo se fechavam nas temporalidades de seu inicio ¢ fim, haja vista
que o intuito era incluir o que antes era forcosamente excluido ou apenas deixado no plano
secundario. Ademais, cada obra ¢ uma “visao” do momento, ja dizia Edward Said (2011) que
as ideias, conceitos e experiéncias que as estruturam s3o projecdes de seus criadores e,
portanto, sdo reflexos do mundo “real” e ndo elucubragdes somente de um mundo possivel
(mundo da linguagem), isto €, as obras literarias sdo expressoes desse mundo real.

Nessa chave, notamos que as narrativas angolanas do pds-independéncia se
configuram na situagdo social de um sujeito fragmentado e questionador, pautadas em
entrangcamentos discursivos, nos quais elementos memorialisticos, arrolados a uma etnicidade
e fatos historicos, ganham centralidade, costurados esteticamente para compor um texto de
elevada qualidade estético-critica. Outrossim, notamos como o desencanto diante da ndo
consolidagdo do projeto de sociedade angolana, elaborada pela “geracdo da utopia”, teve
sérios impactos nas representacoes literarias a medida que os conflitos se intensificavam e se
prolongavam, sem prentincio de um fim.

Entre os expoentes dessa literatura angolana contemporanea, em especial no campo da
prosa (1980 e 1990), apontamos, primeiramente, a prosa critica e carregada de fios
discursivos que se entrangam: a de José Eduardo Agualusa. Dessarte, configurando-se como
um dos principais autores angolanos que tratam de (re)pensar a Historia recente de Angola,
José Eduardo Agualusa, ao recuperar uma Historia € uma memoria (tal como fez Pacavira),
tensiona narrativas plurais de Angola e aciona sujeitos também plurais, tais como nos
romances 4 rainha Ginga (2014), A conjura (1989) e Nagdo crioula (1998), que colocam em

cena personalidades historicas e heroinas mitoldgicas, [re]contadas com base na Historia e na

30 A respeito desse novo cenario literario angolano, nio podemos esquecer de mencionar somente a presenca de
trés mulheres, Ana Santana, Ana Paula Tavares e Doriana, com obras voltadas exclusivamente para o campo da
poesia, elas também sdo integrantes da Unido do Escritores de Angola. Vale ressaltar que desde a primeira
geracdo, o universo literario angolano é composto predominantemente por homens, ¢ que a publicacéo de obras
escritas por mulheres até hoje se apresenta timidamente.
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memoria de Angola, culminando, assim, na escrita dos chamados romances historicos
contemporaneos.

Nesse sentido, ¢ no caminho da escrita de Agualusa e Pacavira que acrescentamos
Pepetela, no qual encontramos romances de cariz historico que revisitam e atualizam figuras
heroicas e referéncias historicas como Yaka, seu primeiro romance, escrito em 1983 e
publicado em 1984 pela Atica (Brasil), que tem como enredo a resisténcia do angolano frente
a invasdo e espoliacdo portuguesa (desde o século XIX até o século XX) ao acompanhar a
trajetoria de uma familia de colonos, os Semedos, a partir do nascimento do patriarca
Alexandre, em 1890, igualmente a materializagdo dessa resisténcia por meio da escultura
Yaka.

Seu segundo romance de senda histdrica, ainda nesse periodo, Lueji: O nascimento de
um Império, escrito em 1988 e publicado pela UEA, em 1989, possui dois planos temporais ¢
recorre a historia de fundagdo do Império Lunda, trazendo o tempo mitico da Rainha Lueji, no
final do século XV; e a Historia mais recente de Angola, os Gltimos anos do século XX, com a
bailarina Lu. Ou seja, ha um carater hibrido do romance devido a sua fragmentagdo temporal:
ora se passa em um tempo historico anterior a vida do Pepetela, ora se passa ja em um periodo
que o autor testemunhou.

Em suma, seus romances da década de 1980 estavam mais voltados para os conflitos
que se passaram séculos antes na luta entre os reinos e o colonizador. Salvaguarda a obra O
cdo e os caluandas, escrito em 1979-1983 e publicado somente em 1985, ja4 com sérias
criticas a sociedade recém-independente e ao caos do oportunismo, da miséria e escassez que
se debrugou Angola naquela altura (apos a independéncia, com a intensificagdo da guerra civil
e, em seguida, com a partida em massa dos portugueses).

Com esses romances, notamos que o escritor se apropriou de métodos e fontes da
Histéria e memorias, desenvolvendo uma ampla investigacdo. Depreendemos que Pepetela
faz uso dessas ferramentas na constru¢do de suas narrativas retratando, por um lado, a
recuperagdo do passado mais distante para a compreensdo do presente, ao passo que preenche
algumas lacunas e refuta o discurso historico; por outro lado, ele utiliza a imaginacao para
construir (“consolidar”) identidades angolanas ao ressignificar fatos historicos, mitos®!

originarios e ritos.

31O mito, segundo a concepgdo antropolégica, ¢ uma narrativa, uma realidade vivida repassada oralmente por
aqueles que ndo dominavam a escrita, as sociedades agrafas — e ndo uma narrativa com conotagéo falsa (LEVY-
STRAUSS, 1978).
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2.2.2 Segunda fase da guerra civil: consolidando uma estética do desencanto

Retomando a historia e aos acontecimentos importantes da guerra civil angolana na
primeira fase, assinalamos que, como acordado, as elei¢cdes presidenciais e parlamentares
ocorreram em 29 e 30 de setembro de 1992. O MPLA, representado por José Eduardo dos
Santos, agora como partido, conquistou democraticamente a permanéncia como lider do
governo de Angola. Todavia, a UNITA nao aceitou o resultado das elei¢des e, alegando
fraude e falseamento dos resultados pelo MPLA, remobilizou suas tropas, retomando a
ofensiva no final de 1992, marcando, portanto, a segunda fase correspondente aos anos de
1992 a 2002.

Essa segunda fase da guerra civil de Angola foi moldada por alguns acontecimentos
especificos, internos e externos. No ambito interno, os dois partidos ainda tinham um projeto
de Angola divergente: O MPLA e a UNITA, principais concorrentes das elei¢des e com
alinhamento ideoldgico divergente, ndo chegavam a um acordo definitivo. O MPLA, na
posicao de lider de Angola e de Luanda, sustentava uma vantagem, posto que usava de sua
posicao para controlar a opinido publica através dos meios de comunicagdo social, além de ter
conquistado o reconhecimento internacional nessa altura, sendo assim, esses motivos
contribuiram para a permanéncia de José Eduardo dos Santos na presidéncia. A UNITA, por
outro lado, em um prisma macro da guerra civil, continuava em desvantagem, pois sem o
apoio internacional e sem espago nos meios de comunicagdo do estado, ndo conseguiu
sustentar o conflito por muito tempo, além de ser concebida, por uma parcela da populacao
angolana, como grupo terrorista (um “vilao”), em especial na cidade do poder, Luanda,
mantendo-se no dominio somente de algumas areas rurais, sobretudo, no Planalto Central,
reduto de seus lideres.

Além desses fatores, o reacender da guerra em Angola se deu por motivos outros: a
ONU e a UNAVEM II nado dispunham de meios para manter a paz em um pais tdo grande; um
tempo demasiado curto para concretizagdo da missao (de maio de 1991 a setembro de 1992),
considerando a dimensdo do pais e a desconfianca reinante entre as duas partes; a nao
formag¢ao de uma forga militar angolana tinica antes das eleicdes, o que impediria que as
partes conservassem forgas proprias; e os acordos de Bicesse que ndo incluiam condi¢des de
partilha de poder (WHEELER, 2013, p. 367-368).

Esses fatos apontados pelo historiador, arrolados a interesses pessoais, economicos e
politicos, culminaram na retomada da guerra apds as eleicdes de setembro de 1992. A vitéria

do MPLA sobre seus concorrentes nas eleigdes foi assegurada pela ONU, mas a retomada da
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guerra se deu com uma “revolta popular” germinada pelos trés partidos, em 30 de outubro de
1992, em Luanda, na qual foram dizimados dirigentes da UNITA e do FNLA que se
encontravam na capital naquele momento.

Dentro dessa chave, apontamos que o conflito armado no periodo de setembro de 1992
até novembro de 1994 ¢ considerado o de maior destruicdo em Angola. A UNITA conseguiu
obter vantagem nessa fase, haja vista que ela ndo havia desmobilizado totalmente suas tropas.
Essa vantagem ¢ verificada pela quantidade de provincias dominadas naquela altura. As
forcas lideradas por Savimbi ocuparam e conseguiram manter-se em vdarias capitais de
provincias do Planalto Central ¢ do Leste: “Tomaram cinco das dezoito capitais provinciais
(Caxito, Huambo, Mbanza-Congo, Ndalatando e Uige), ao mesmo tempo que cercavam outras
capitais de provincia (Cuito Luena e Malange)” (WHEELER, 2013, p. 368).

Essa intensifica¢do dos conflitos gerou grandes perdas ¢ um numero absurdo de
deslocados, mortos e vitimas de minas antipessoais. As areas rurais foram as mais atingidas,
as muitas comunidades inacessiveis e com a populacao camponesa impossibilitada de plantar
e colher, logo foram fortemente assoladas pela fome e pela miséria. Como solugdo, uma
parcela consideravel dos camponeses iniciou um movimento de migragdo forcada, como bem

ressalta Menezes (2000, p. 100):

Um forte movimento migratorio em busca da capital do pais fez com que as
autoridades angolanas estimassem, em 1992, uma presenca de cerca de 30% dos
habitantes apenas nos arredores da cidade de Luanda, muitos dos quais fugindo da
guerra ou em busca de melhores condi¢des de vida. As projecdes do Instituto
Nacional e de Estatistica, todavia, indicavam apenas 16,55% da populagéo vivendo
na provincia de Luanda, em 1992. Também, nessa mesma €poca, contabilizava-se
“oficiosamente” a presenga de muitos imigrantes iligais vivendo na provincia de
Luanda (provenientes, sobretudo, do Zaire).

A guerra civil, diferentemente da guerra contra o colonizador, atingiu todas as familias
angolanas, separando-as e até¢ extinguindo-as. O processo de migracdo, impulsionado pelos
conflitos que ocorriam no interior do pais, desde a independéncia, provocou um crescimento
demografico consideravel na provincia de Luanda e, sobretudo, na capital do pais. A
superpopulacdo contribuiu para um desmonte social da capital, eleita, na altura da década de
1960, a mais bela ¢ desenvolvida de toda a Africa. Ademais, Luanda foi projetada para alguns
milhares de habitantes, mas na altura de 1992 ja suportava alguns milhdes, a maioria fugindo
da guerra e seus efeitos devastadores como aponta Menezes no fragmento.

Com a UNITA dominando provincias estratégicas do Planalto Central, o que foi

facilitado por essa area ser composta por grupos ovimbundo (principais membros e
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apoiadores da UNITA), os ataques do MPLA foram mais violentos e sucessivos. Dessa
forma, somente em 1994 que o governo retomou a lideranca das ofensivas, conseguindo
recuperar a maior parte das cidades e expulsando a UNITA desses locais, fazendo-a recuar.
Essa e outras ofensivas, ao longo dessa Ultima fase da guerra civil, provocaram um alto nivel
de destrui¢@o nas areas agricolas, intensificando o abandono do campo e, consequentemente,
causando um agravamento da fome e falta de alimento nos centros urbanos®’.. Conforme
Wheeler (2013, p. 368), “as perdas de vidas foram pesadas, as estimativas das Nagdes Unidas
sugerem que 300 mil pessoas terdo [teriam] morrido nesta fase. Seguiu-se a destrui¢do das
infraestruturas de transportes ¢ comunicacdes ¢ a instalagdo de minas terrestres em grande
escala”.

Diante dessa atmosfera violenta e cadtica, um novo Acordo de paz foi proposto, em 20
de novembro de 1994, ¢ os esfor¢os diplomaticos foram retomados a fim de acabar mais uma
vez com os conflitos. Logo, em 1994, assinaram o Protocolo de Lusaka, recuperando alguns
pontos acordados no Bicesse, tal como corrigindo alguns equivocos: realizacdo de novas
eleicdes, ainda a agendar, e novamente sob a supervisdo das Nac¢des Unidas; aquartelamento
das tropas da UNITA; e a formacgao de novas for¢as armadas unificadas. Em suma, de 1994 a
1998, a paz andou em passos curtos. A UNITA continuava sendo a principal resisténcia ao
governo MPLA, as Nagoes Unidas continuavam um tanto arbitraria, pois so aplicava sangdes
a UNITA, e apesar dos sucessivos erros cometidos pelo MPLA, durante todo o conflito,
nenhuma san¢do era aplicada ao partido/governo. Para mais, o ndo cumprimento total do
acordo do aquartelamento resultou, por parte da ONU, na retirada de uma grande parcela de
suas forcas de manutengdo de paz em 1997.

Nesse interim, alguns dos deputados da UNITA que venceram as elei¢cdes de 1992
comecaram a ocupar seus lugares no parlamento e outros foram nomeados ministros para o
Governo de Unidade e Reconciliagcao Nacional. Apesar disso, a UNITA permanecia ocupando
algumas cidades e comunidades, e em resposta a essas agdes consideradas pelo MPLA como
ameacadoras, em 1998, o governo aproveitou um congresso do partido para declarar
novamente guerra a UNITA. Logo, com sucessivas vitdrias sobre o inimigo, o MPLA
recuperou as cidades que ainda estavam sob dominio da UNITA e, consequentemente,
reinstituiu o servigo militar obrigatorio e recuperou também areas de diamantes (segunda

maior riqueza do pais).

32 E importante ressaltarmos que, como medida imediata para a falta de alimentos causada por anos de guerras,
o governo angolano intensificou as importagdes de produtos que antes eram ofertados internamente (MENEZES,
2000).
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O declinio do partido adversario ja era algo iminente, tal como sua fragmentacio
posterior. Assim, em 22 de fevereiro de 2002, as forgas do governo encurralaram os mais
altos dirigentes da UNITA no Moxico, e o principal lider do partido, Jonas Savimbi, foi
morto, dando fim a guerra fratricida que durou quase 30 anos em Angola.

Por conseguinte, algumas negocia¢des foram realizadas com os lideres sobreviventes
da UNITA e, oficialmente, em 04 de abril de 2002, a guerra civil se deu por “encerrada”.
Dando, a partir daquele momento, inicio ao processo de reconstru¢do do pais — um pais
devastado ¢ mutilado em varios ambitos pelos sucessivos conflitos. Para mais, o legado da
guerra civil permaneceu no cotidiano dos angolanos. Os conflitos entre UNITA ¢ MPLA ndo
cessaram definitivamente no Acordo de Paz de 2002, tampouco com a morte de Savimbi,
como bem exemplifica o excerto retirado do prefacio da obra Guerra Civil de Angola: 1975-

2002, do historiador Justin Pearce (2017, p. 12):

[...] sobre as relagSes, nos primeiros tempos de paz, entre membros da UNITA ¢ do
MPLA numa aldeia. Descrevem-se os momentos de tensdo vividos quando se
promoveu a instalagdo, pela administracdo local, de uma bomba de agua na
localidade. Alguns individuos conotados com a UNITA tentaram retirar agua, sendo
repelidos por membros do MPLA, alegando que os apoiantes da UNITA ndo tinham
direito a usar uma bomba de agua instalada por um governo do MPLA. Quando,
durante a missa, um padre se manifestou contra a rivalidade, foi acusado por
elementos do MPLA de ser um «padre da UNITA», tendo mesmo acabado por
abandonar a aldeia depois de ser ameacado de morte. No mesmo municipio,
professores que tinham trabalhado para a UNITA candidataram-se a vagas no
sistema de ensino publico, tendo sido informados de que s6 poderiam fazé-lo se
possuissem um cartdo de militantes do MPLA. Estes episodios ndo constituem
meros fait-divers: revelam de que forma se manteve a hegemonia do MPLA no pos-
guerra.

No excerto, encontramos episodios corriqueiros que ratificam o pressuposto de que a
paz em Angola nunca se instalou definitivamente, uma vez que notamos na
contemporaneidade a existéncia de ecos da guerra civil, ecos que reverberam por todo o pais,
em todas as comunidades e familias. Ecos que comprovam que a Historia de Angola ¢ a
historia da UNITA e, sobretudo, do MPLA, que desde a independéncia até os dias de hoje
ocupa o governo. Herancas de uma Historia atravessada por conflitos, sejam eles de
resisténcia ou de disputa por poder.

Sobre dados numéricos das vitimas e as principais “herangas” desses conflitos, alguns

historiadores sdo imprecisos ao levantarem dados sobre a situagdo do pais referentes a
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servigos publicos, estrutura, perdas de vidas, vitimas das minas, deslocados ou refugiados.
Estimam-se alguns numeros, entretanto, em 2004, ap6s dois anos da assinatura do acordo de

paz definitivo, em sintese, a situacdo de Angola era a seguinte:

[...] havia mais de quatro milhdes de pessoas deslocadas ou refugiadas no seu
proprio pais e pelo menos meio milhdo tinha fugido de Angola. As vitimas das
minas terrestres ascendiam a varias dezenas de milhares, enquanto outros padeciam
de doenga ou malnutri¢do. Ao fim de 30 anos de guerra e face a este legado de morte
e destruicdo, um adjetivo apropriado para descrever este pais seria <<mutilado>>
(WHEELER, 2013, p. 372).

Esse estado de mutilagdo na altura do inicio do século XXI podia ser
metonimicamente verificado nos servigos publicos, nas familias, nos prédios publicos, nas
comunidades (proximas a capital ou as mais afastadas), nas estradas, na economia, na saude,
na educacdo e, sobretudo, no psicologico dos angolanos. Angola apresentava um quadro
critico, os indicadores socioecondmicos apontavam uma situagdo drastica comparando com
outros paises africanos menos ricos em recursos minerais. Notamos, também, uma mudanca
consideravel no que dizia respeito ao crescimento populacional na capital Luanda e em outras
cidades do pais. Ademais, “o padrdo de povoamento disperso nas zonas rurais, remotas, mas
severamente minadas ou arrasadas na guerra de 1975-2002, foi agravado pela lentiddo no
desmantelamento das minas, na reconstrucdo das estradas e de ferrovias [...]” (WHEELER,
2013, p. 373).

E nessa atmosfera que se configura mais uma nuance da literatura contemporénea de
Angola. Logo, assim como ocorreu na primeira, essa segunda e ultima fase da guerra civil
angolana teve (tem) impactos significativos nas representacoes literarias da década de 1990 e
das décadas posteriores. A literatura angolana, desse modo, foi redesenhada pelos fenomenos
ocorridos nesses dez ultimos anos de guerra, pois emergiram projetos literarios mais dispares,
entrelacando criacdes de literatos “veteranos” e de principiantes que, por terem vivéncias e
ideologias diferentes, consequentemente produziram enunciag¢des distintas. Ou seja, alguns
escritores optaram por construir suas narrativas a partir da perspectiva do possivel, tragando
alternativas do modo de existir em Angola ap0s as catastroficas e traumaticas guerras, dando

vozes as [H]historias e estorias, sujeitos e memorias do pds-independéncia; ja outros optaram

33 Pessoa deslocada: “Pessoa que abandona o seu Estado ou a sua comunidade por ter medo ou por correr perigos
diferentes daqueles que lhe confeririam o estatuto de refugiado. Uma pessoa deslocada ¢, com frequéncia,
forcada a fugir devido a conflitos internos ou a desastres ambientais, naturais ou provocados pelo Homem”
(ONU, s.d., p. 54).
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pelo uso da linguagem e sua expressdo poética dando €nfase a imaginacdo, as vozes que
existem somente no plano do imaginavel e ndo do verossimil.

Novamente Jos¢ Eduardo Agualusa se destaca nessa fase da literatura angolana. Por
exemplo, sob essa atmosfera, tece em alguns de seus romances a recuperagdo,
problematizagdo e reescrita da Historia recente de Angola. Ademais, ha também a presenga
de uma critica politica e social em sua obra, e o fato de ter nascido em Huambo (Planalto
Central), em 1960, deu nuances diferentes a essas criticas. Das obras de Agualusa, que tém a
Histodria recente de Angola, especificamente, as que tém como fio condutor ou apenas pano de
fundo as guerras de luta pela libertagdo ¢ guerra civil (testemunhadas pelo literato) citamos
Estacdo das Chuvas (1996), O vendedor de passados (2004) e Teoria geral do esquecimento
(2012).

Em vista disso, verificamos que Angola passou tantos anos imersa em conflitos
armados que a literatura ndo coube outra op¢do sendo as representar, haja vista que essa se
configurava a unica realidade e modo de ver e ler o mundo. Nesse sentido, narrar o vivido ou
projetar o vivido em uma narrativa parece-nos que tem relagdo direta com o processo de
entendimento dos fatos testemunhados, ou seja, ¢ um desejo de renascer, de reconectar-se
com o mundo e as pessoas (SELIGMANN-SILVA, 1998). Os autores angolanos, movidos por
essa atmosfera, tinham uma necessidade de contar/narrar aos outros o que eles testemunharam
ou adquiriram com outras experiéncias. Mais uma vez tomando Agualusa como exemplo, ao
narrar suas mundivivéncias e de outras pessoas, projetando-as em suas tramas ficcionais, ele
recorre 2 memoria individual intentando um pacto com uma memoria coletiva ja construida.
As duas dialogam e nos permitem compreender a complexidade de um acontecimento
historico: aqui, a guerra civil angolana. Nesse narrar, o testemunhado ¢ tecido por meio da
escrita poética, sendo uma representagdo da[s] cena[s], ndo de uma maneira completa e fiel,
mas sim de uma maneira fragmentada.

Sob essa atmosfera dos fatos vividos e/ou recentemente vividos, apontamos também a
prosa de Pepetela, um angolano dono de um percurso diverso — literato, guerrilheiro,
professor, vice-ministro da educagdo — que opta pelos assaltos ao passado e da memoria, de
maneira transgressora e verossimil para a elaboragdo de sua trama ficcional de elevada
qualidade estético-critica. Ao dar vozes a personagens e personalidades historicas e
mitolégicas, o escritor, por ser socidlogo, por exemplo, elabora suas tramas ficcionais
apropriando-se das experiéncias da sociedade angolana e de suas proprias, como ele mesmo

afirma em algumas de suas entrevistas. Destarte, Pepetela recorre frequentemente a Historia
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(utilizando métodos e fontes) e a seu testemunho para construir seus romances historicos,
memorialisticos e testemunhais (narrativas hibridas).

Nesse sentido, na consolidagdo de uma estética do desencanto, encontramos a escrita
de Pepetela que, mais uma vez, floresce como uma alternativa de releitura e reescritura de
Angola e de sua Historia a partir da década de 1990. Sua memoria ganha vida e voz ao ser
projetada nas suas representagdes de sociedade e de sujeitos; seu testemunho € performatizado
no campo da escrita poética, ganhando novos corpos, novas histdrias, novos destinos,
experiéncias ¢ novas vozes. Em outras palavras, a memoria individual de Pepetela, de ex-
combatente e de testemunha de uma Histéria recente, vai ao encontro de uma memoria
compartilhada por muitos angolanos, como bem refor¢a Halbwachs e Pollak, e que na escrita
literaria se configura como elementar na recontagem da [H]histéria e de um narrar do
vivido/testemunhado, uma vez que a literatura ¢ um lugar de memoria, como salienta Nora.

Sobre a demasiada importancia que Pepetela da as suas experiéncias e seu testemunho
para a elaboracdo de suas tramas ficcionais, ressaltamos que, numa perspectiva
contemporanea da historia e na guinada subjetiva, o sujeito assume um papel central na escrita
da vida e da Historia. Sendo assim, problematizando epistemologicamente a escrita do
romancista, percebemos como a perspectiva da Nova Histéria Cultural (HUNT, 2001) vai ao
encontro das representacdes tecidas na obra pepeteliana, nas quais se verifica uma
representacdo do mundo por meio da énfase no ressurgimento do sujeito. Dessa forma, o
carater eclético e sensivel do sujeito-Pepetela, tanto em um plano individual quanto coletivo,
reflete nas suas narrativas ficcionais, na elaboragdo da [H]historia e na apreensao do mundo.

Em vista disso, se em Lueji ¢ em A Gloriosa Familia (1997), Pepetela recorre as
fontes e métodos da historiografia somados a tradi¢do oral como terrenos para lavrar seus
personagens e enredos, em obras outras, o autor evoca acontecimentos historicos por ele
vividos, testemunhados ou inventados para engendrar suas narrativas, a saber, As aventuras de
Ngunga®*, de 1972, e Mayombe, escrito em 1971°°. Além disso, o romance 4 Geragdo da
Utopia, escrito em 1991 e publicado em 1992, no qual encenam-se a guerra em sua
concretude e seus ecos “sentidos” mesmo que de longe. Isto é, Pepetela recorre ao passado

por ele vivido, por meio de sua memoria individual que vai ao encontro de uma coletiva,

34 Foi a primeira obra publicada de Pepetela que tem a guerra como uma temética de formagdo. A partir dessa
sua obra de estreia, a guerra tornou-se uma constante em sua prosa ficcionista.

33 Foi o primeiro romance escrito com a temdtica da guerrilha. Ambas as narrativas tematizam a guerrilha de luta
pela libertacdo de Angola: a primeira de natureza mais formativa; e a segunda assumindo um carater de
construcao, quer seja de nacdo, quer seja de identidade.
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durante a gestagdo de um projeto coletivo de na¢do do qual ele fez parte, para tragar um
balango da geragdo, dos conflitos e dos deslocamentos ocorridos na sociedade angolana desde
1961 até os primeiros anos da década de 1990, inclusive a transi¢do de uma guerra de
libertagdo para uma guerra civil.

Para mais, percebemos que, apesar do uso constante da guerra em seus romances,
Pepetela estabelece para cada um deles um contorno e uma funcdo que, as vezes, se
entrelagam. Na sua escrita da Angola que move a trama em Mayombe, a situagdo e o
fenomeno da guerra faziam parte, dentre outras coisas, de um processo de compreensdao da
realidade por ele vivida e a construcdo da identidade nacional. Em A4 Pardbola do Cdgado
Velho, percebemos mais evidentemente uma constante capacidade de regeneracdo dos
angolanos e inferimos que as sucessivas guerras € a persisténcia delas estdo, na verdade,
ligadas as questdes concernentes a ancestralidade e resisténcia. JA em A Geragdo da Utopia, o
autor expde em sua criagdo de pais que, bem como um projeto coletivo utdpico inicia e finda
com uma guerra, a fragmenta¢do desse mesmo projeto d4 lugar a um individual (sustentado
pela ganancia e egoismo) no qual materializa-se outra guerra: a guerra civil.

Nessa logica, ao vivenciar a guerra pela libertagdo e testemunhar a guerra civil, essas
guerras e todos os aspectos intrinsecos a elas tornaram-se um tema por exceléncia para o
escritor elaborar seus enredos, dar vida aos seus personagens e inscrever suas memorias.
Pepetela torna a guerra civil, por exemplo, em quase todos os seus romances um denominador
comum, moldando ac¢des e personagens na sua constru¢do de Angola possivel. Sobre esse uso
frequente da guerra em suas obras, Inocéncia Mata (2009), ao se debrucar sobre a obra
pepeteliana, elabora uma justificativa, dentre outras possiveis, na qual ela enfatiza que isso
configura “um marcador da temporalidade”, no qual o escritor tece por meio dela uma

periodizacdo na sua narracao de Angola, isto &,

Esse tipo de marcacdo da dinadmica temporal tdo frequente nos romances de Pepetela
¢ determinada pela “matéria temporal”: narrar a nac¢do angolana pressupde a
textualizagdo de um passado de guerras e falar da guerra como forca motriz das
transagoes ciclicas, com particular destaque em Parabolas do Cagado velho e em A
gloriosa Familia. E também a guerra que marca o ritmo da periodicidade, com a
desestruturagdo social, a sua reordenacdo implicando reajustamentos de
mentalidades e institui¢cdes, significadores importantes de mudanca dos ciclos
historicos. (MATA, 2009, p. 203).

Ou secja, Mata enfatiza que Pepetela, ao acionar a guerra em tempos historicos
diferentes para elaborar suas narrativas, demarca uma periodicidade ritmica e uma

caracteristica em comum entre essas guerras. Isto ¢, sucessivas reorganizacdes sociais e
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reajustamentos dos sujeitos sdo necessarios devido as varias guerras que marcaram € marcam
a Historia de Angola: desde as invasdes dos povos Bantu até a conquista do colonizador
portugués.

Nessa ordem, percebemos que o didlogo intertextual ¢ uma marca de suas literaturas,
tornando-a singular e essencial, tanto para se pensar/projetar o futuro quanto para avaliar e
entender toda malha social e histérica que compde o presente. Logo, corroborando com as
postulacdes de Joseph Ki-Zerbo sobre conhecer o passado para entender o presente e justificar
o futuro, Mata ressalta que a agao literaria angolana contemporanea “[...] parte da premissa de
que o conhecimento do passado ¢ condicdo para a construgdo do futuro e a reflexdo sobre o
presente” (2012, p. 52), e Pepetela ¢ uma das principais vozes literarias de Angola que traz
para a ficgdo o questionamento do modus operandi similar ao periodo da conquista e dominio
europeus ¢ dos conflitos internos pds-independéncia na contemporaneidade.

A guisa de consideragdo final deste topico e, por fim, do capitulo, é possivel verificar,
em um primeiro plano, como Pepetela desenvolve em sua escrita literaria personagens
multiplos e humanamente contraditorios, além de relatos histéricos e lembrangas
compartilhadas. Em um segundo plano, ele utiliza da imaginagao criadora para contribuir para

ressignificagdo e/ou constru¢do da Historia e da sociedade angolana.
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Se o passado nao tivesse asas, de Pepetela, traga inicialmente uma violenta e ardua
historia vivenciada pelos angolanos na década de 1990, periodo composto pelos conflitos
mais intensos da guerra civil do pais. O romance ¢ uma historia hibrida que comporta uma
fragmentacdo temporal e espacial: sdo duas historias que se desenvolvem paralelamente e
que, em algum momento, se cruzam e/ou se completam. A estrutura ¢é tecida na alternancia
entre dois planos temporais e espaciais sem seguir uma logica: o periodo da guerra civil e da
escassez na Ilha de Luanda, em 1995; e o tempo da “paz” consolidada e o crescimento
econdmico em Luanda, em 2012.

No capitulo de abertura da obra, destacamos marca¢des de temporalidade para
“localizar” o leitor, ou seja, no inicio da historia da personagem-protagonista Himba, o ano
“1995” ¢ grafado em negrito, todavia, no mesmo capitulo, a historia de Sofia Moreira ¢
marcada pela data “2012” sem a formatagdo em negrito. Assim, depreendemos que o autor
ratifica que o passado e o presente, no contexto africano, estdo entrelacados, e que a
lembranga irrompe quando menos se espera: ora se estd em 1995, acompanhando as
intempéries de Himba; ora se estd em 2012, testemunhando a ascensdo de Sofia Moreira.
Entretanto, chamamos a aten¢do ao destaque em negrito do passado, ja anunciando que ele ¢ a
base da construgdo narrativa e de causas e consequéncias em torno das protagonistas.

Para o desenvolvimento desta parte do trabalho, passamos a acompanhar a histéria da
menina Himba, de 13 anos, a qual se inicia durante a fuga de sua familia na guerra civil, de
uma comunidade da provincia do Huambo, na regido do Planalto Central, para a capital
Luanda, onde, naquela ocasido, era considerada um local mais “seguro” por ndo existirem
conflitos armados ¢ por ser proxima ao porto, o qual € o posto de abastecimento de comida do
pais. Sobre essa predilecdo dos espacos narrativos, temos algumas ressalvas historicas: a
primeira foi o fato de a capital (centro do poder politico e religioso) e seus arredores, em
1995, estarem seguros ¢ sob dominio do governo (MPLA), eleito democraticamente nas
eleicoes de setembro de 1992; a segunda foi a intensificacdo dos conflitos no Planalto Central
e, consequentemente, a destrui¢ao infraestrutural e um elevado nivel de escassez; a terceira e
ultima, Luanda era considerada potencialmente um espago de sobrevivéncia, diferentemente
das comunidades e “aldeias” do interior do pais.

No itinerario de Huambo a Luanda, a vida de Himba sofreu reviravoltas e, no espaco
da guerra civil, ela passou a experenciar vivéncias de violéncia e orfandade que marcaram a
construcao de sua identidade. Por essa razdo, o autor recorreu aos acontecimentos do conflito
interno como um dos elementos constitutivos das mudancgas sociais e impulsionadores da

transformacao identitaria da personagem, uma vez que ¢ tragado um panorama socioespacial
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de Angola em um contexto bélico, tendo a cidade de Luanda e a Ilha de Luanda como

metonimia de Angola.

3.1 Portanto... Luanda: ecos da guerra civil

A histéria de Himba ¢ moldada pela guerra civil angolana, tal como o testemunho de
Pepetela na escrita do romance Se o passado ndo tivesse asas, o qual é o resultado da leitura
que o autor, como ser sociopolitico e marcado pela experiéncia imperial moderna (SAID,
2011)*, faz do seu pais de origem, posto que essa obra ¢ atravessada por questdes politicas,
econdmicas, culturais e ideologicas.

Nesse sentido, pensando na indissolubilidade da experiéncia temporal e espacial, ideia
advinda do conceito de cronotopo : “[...] a interligacdo fundamental das relagdes temporais ¢
espaciais, artisticamente assimiladas em literatura [...]” (BAKHTIN, 2014, p. 211); e
pensando a partir do prisma de Angola, notamos, como, em meados dos anos 1990, a guerra
civil se intensificou, afetando diretamente a vida cotidiana dos angolanos, basta ver que ela
fragmentou espago e tempo, dividiu familias e comunidades, reestruturando a sociedade
angolana e sua realidade. Por conseguinte, Angola, enquanto um espago estruturado por
conflitos, desde a invasdo dos povos Bantu, constitui para Pepetela um locus por exceléncia
para a constru¢do de suas representagdes, sejam elas socio-histéricas, socioestruturais, de
sujeitos e, sobretudo, de suas experiéncias.

Nessa ordem, Angola se configura como um espago privilegiado para a construcio do
romance Se o passado ndo tivesse asas, pois na contemporaneidade levamos em conta que as
narrativas literarias se configuram tanto como espagos de representagdes quanto como
representacoes de espacos com marcagdes [sOcio]temporais, como bem aponta o excerto que

abre o romance:

O camido ia bem carregado e foi uma sorte lhes terem aceitado, dissera o pai,
quando salam da terra onde sempre viveu, no Planalto Central [...] Abandonavam
tudo porque mais uma vez a guerra chegou na terra deles. Ja tinha tido muitos azares
antes, com ataques e ocupagdes acompanhadas de mortes, violagdes, raptos, saques.
A calma se instalava e depois aparecia outro bando e as mesmas cenas se repetiam.
(PEPETELA, 2017, p. 9).

36 Isto é, essas narrativas sdo construidas a partir da representagio de um espago social que conjuga
subjetividades individuais e referéncias coletivas advindas, tanto das raizes africanas, quanto do imperialismo
europeu classico do século XIX.
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As cenas pertencentes a um contexto violento e traumatico, localizadas geografica e
séciotemporalmente, sio narradas pelo prisma da menina Himba. E na Angola da década de
1990 que ocorre a fuga de Himba e sua familia para Luanda, momento que representa a
experiéncia de milhares de angolanos no periodo do pods-independéncia, constituindo-se um
testemunho de grande valor da Historia e da memoria coletiva desse povo. Desse modo,
Pepetela, por meio de sua linguagem inventiva, projeta suas experiéncias adquiridas nesse
contexto belicoso em que Angola se encontrava: um periodo histérico no qual as elei¢des
presidenciais e parlamentares ja haviam acontecido dois acordos de paz ja haviam sido
assinados ¢ “quebrados”, dando continuidade aos conflitos armados entre MPLA ¢ UNITA. O
romancista [re]interpreta e reconstrdi esse fato em sua trama ficcional, evidenciando as
alteragdes socioespaciais e étnicas oriundas dessa e de outras guerras que compdem a Historia
de seu pais.

A familia huambense de Himba representada claroevidencia que, os estragos da
guerra, foram mais sentidos nessas provincias do interior do pais, por exemplo, Huambo
(capital Huambo), Huila (Lubango) e Bi¢ (Kuito)’’, as quais, na altura dos anos 1980,
detinham a maior concentragdo de habitantes de Angola e essas areas foram drasticamente
atingidas pelos conflitos da guerra civil em sua segunda fase, resultando, por conseguinte, em
um deslocamento significativo da populagdo interiorana para areas urbanas do litoral. Esse
agravamento dos conflitos no Planalto Central ocorreu devido ao dominio da regido pela
UNITA, pois as tropas do governo ndo cessavam as tentativas de recuperar as provincias
dominadas por Jonas Savimbi. Para mais, essa regido foi uma das mais afetadas durante toda a
guerra civil, seja em perda populacional, com o éxodo rural for¢ado, seja na destrui¢do
infraestrutural ou no desmantelamento da agricultura, o que justifica a predilecdo do autor
pela regido de origem da personagem € o seu curso.

Essa atmosfera insegura desde a data da independéncia (1975), impulsionando o
grande éxodo rural, ja citado, para as cidades situadas no litoral angolano em busca de
sobrevivéncia, aparece na narrativa da seguinte maneira pela voz da menina Himba: “Desta
vez o pai disse chega, ndo aguento mais, vamos para a capital, 14 temos familia que vai nos
ajudar no principio, prometeram mesmo.” (PEPETELA, 2017, p. 9). No entanto, o caminhdo
que transportava a familia e outras pessoas (e uma carga) foi atacado, Himba foi projetada do

caminhao e, portanto, foi a Gnica sobrevivente (fato que ela viria descobrir muito mais tarde).

37 Provincias € cidades mais importantes ¢ populosas de Angola tiveram sua fundagio no inicio do processo da
colonizagdo, devido ao seu grande potencial para agricultura, dada a combinagdo de terras férteis e imidas.
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Sozinha e perdida, vagou pelo mato por alguns dias até encontrar uma estrada onde foi
socorrida por um caminhdo militar da FAPLA- MPLA e levada até Luanda, destino tracado
pelo seu pai e tinico espago tomado como seguro naquela altura dos conflitos.

Nas primeiras paginas do romance, notamos como as representagdes elaboradas pelo
autor ndo podem ser separadas de suas experiéncias, aspecto percebido logo nas primeiras
cenas narradas: quem a socorreu e levou-a at¢ Luanda, apos descansar uma noite em um
quartel, ¢ denominado de soldado (os “mocinhos” daquela guerra) e quem atacou o caminhao
que levava ela e sua familia é chamado de bando (os “vildes” pertencentes a8 UNITA). Ao
utilizar esses termos, ressaltamos que Pepetela assume uma posicdo ideologica com relagao
aos grupos em conflitos.

Apbs o ataque, o frequente uso do recurso de fluxo de consciéncia®®, como uma das
caracteristicas de um narrador onisciente multiplo (LEITE, 2002), nos leva a conhecer a
historia da personagem, assim como as marcas de um narrador intruso, por meio de constantes
assaltos da memoria de sua infancia, antes da fuga com a familia, a saber: sua relagdo com os
pais e os irmaos, seus habitos, seus medos, anseios e aflicdes emergidas antes € apos o ataque,
ou seja, todas as vivéncias que fizeram parte de sua primeira infincia e também suas
percepcdes de mundo e existéncia. Para mais, evidenciamos que as agdes da histéria de
Himba se ddo de modo cronolégico, a partir de um plano temporal de trago continuo, iniciado
em 1995; por meio de um discurso hibrido, direto e indireto livre, a personagem nos ¢
apresentada.

E nesse movimento constante e apds essa imersdo nas memorias de Himba que o
narrador nos leva a outro espaco narrativo: Luanda. Ao chegar a Luanda, esses assaltos da
memoria sdo pausados e logo substituidos por constantes descri¢des do espaco e das cenas
que ela passa a testemunhar e vivenciar, ou seja, um mapeamento histérico e socioldgico €
tecido. Ademais, o narrador desliza constantemente de um espago interior para exterior,
descrevendo, sobremaneira, as sensagdes da personagem diante do espaco citadino e de suas
estruturas:

Horas passadas em silencio, ja se percebia que entrava em Luanda e Himba
esqueceu a velha, a maga, o ataque, admirada a olhar para o que era novo para ela,
um mundo de cimento e gente, carros e grande barulheira. Durante um tempao.
Sensagdo de hostilidade.

[...] Himba ficou sozinha. E agora? Os pais ¢ que sabiam onde morava o tio dela.

Perdida na grande cidade. [...] Ia avancar a procura da familia, Deus ajudaria.
(PEPETELA, 2017, p. 19-20).

3% Termo oriundo da psicologia e ressignificado na literatura. E uma técnica utilizada pelos escritores na
elaboragdo de um ser psiquico dos seus personagens, algo em torno de “pré-discurso” racionalmente organizado,
ordenado e filtrado.
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Sem familia e desassistida nesse ambiente estranho, percebemos como as primeiras
horas de Himba em Luanda ja lhe causara mas sensagdes, ratificando o que foi dito em
paginas anteriores do romance (antes do ataque): uma Luanda contraditéria, sendo ela uma
cidade “mitica”, que preenche “sonhos e temores” (PEPETELA, 2017, p. 10). Ou seja, como
cidade simbdlica, Luanda preenche um imaginario coletivo dos angolanos, despertando desejo
e temores concomitantemente. Diante da inseguranca e do caos que virou a vida de Himba,
destacamos a expressdo “Deus ajudaria” que, ironicamente, o narrador aponta que o destino
de Himba estd nas maos do Deus cristdio do colonizador, reiterando que essas e outras
expressoes de cunho religioso utilizadas por Pepetela no decorrer da narrativa denunciam sua
posicao de critico diante do cristianismo e protestantismo.

Essa natureza antagonica e multipla de Luanda lhe confere por exceléncia o status de
cidade literaria, ndo somente por essa natureza mitica ¢ por ser um simbolo de resisténcia ao
colonialismo, mas também por ser a cidade da escrita, onde estdo localizadas a administragao
do Estado, as sedes dos maiores jornais impressos, radios e canais de TV, além de abrigar a
Reitoria e a maioria dos cursos das grandes Universidades do pais. Além disso, ¢ o local no
qual grande parte da literatura nacional é produzida e onde esta sediada a associagdo Unido

dos Escritores Angolanos, como reitera a estudiosa Tania Macédo (2008, p. 14):

Sendo a unica cidade que conta com um parque grafico de porte, Luanda ¢ o local
em que grande parte da literatura nacional ¢ produzida, lancada e comentada [...]
Nio causa espécie, portanto, que a cidade seja referéncia obrigatoria no imaginario
nacional e cenario privilegiado da literatura produzida no pais. Dessa forma, cremos
que estudar a literatura produzida em Angola ¢ obrigatoriamente referir-se a Luanda,
sua historia e sua gente.

Nessa ordem, Pepetela, por exemplo, ao privilegiar Luanda como espago narrativo e
simbolo de seu pais de origem, faz dela seu melhor palco para explorar [H]historias, suas
experiéncias, suas personagens peculiares, contraditorias e, sobretudo, humanas. Inclusive, o
fascinio por Luanda ¢ tamanho que o romancista ja dedicou um estudo historico-sociologico
sobre a capital angolana intitulado Luandando (1990)*. Sendo assim, em Se o passado ndo
tivesses asas, o escritor retrata Luanda como um espago precario, na qual as mudangas

espaciais da capital sdo reflexos diretos das agcdes do homem, sendo estilhagos de uma guerra

39 De inclinagdo ensaistica, o titulo ja propde algumas interpretagdes. Uma dessas interpretagdes é que o
neologismo (Luanda + andar) indica o ato de desvendar/descortinar a cidade em uma agéo continua (um dia apos
0 outro).
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civil em transcurso. Logo, no romance, as faces soOcio-historicas, infraestruturais e

memorialisticas de Luanda vao sendo descortinadas no dia a dia da personagem-protagonista:

Os passeios também sempre estavam todos cheios de carros estacionados ¢ era
complicado andar neles. Alguns com grandes lagoas provocadas pelos mitdos que
lavavam os automoveis por uns kwanzas de pagamento ou porque um tubo de agua
ou de esgoto se rompera. Obstaculo suplementar, porque tinha de rodear os charcos,
operagdo nem sempre possivel por causa dos veiculos estacionados de qualquer
maneira.

Afinal Luanda era assim, fumo, confusdo € mau cheiro?

Outra coisa que a confundiu, as centenas de jovens a venderem as mais disparatadas
coisas no meio das ruas aos automobilistas [...] (PEPETELA, 2017, p. 30).

Em seu luandar, diferente daquele tecido pelo flaneur de Baudelaire, Himba ndo
vagueia pela cidade na tentativa de recuperar uma sensibilidade levada pela modernidade ou
perdida em seus pensamentos, mas sim como Orfa de guerra a vagar em busca de
sobrevivéncia, sem ter para onde ir e, desse modo, vai revelando uma cidade com sérios
problemas infraestruturais, sociais e atmosféricos, e notamos de imediato que se trata de uma
cidade atravessada por conflitos. Logo, sob sua lente (até naquilo que nao ¢ evidentemente
descrito), um ambiente socialmente cadtico ¢ sem infraestrutura basica ¢ descrito com
sensibilidade no tecer da paisagem: ruas esburacadas por falta de manuteng¢do em tubos de
agua ou de esgoto; criancas e adolescentes trabalhando como vendedores informais, criangas
em situacdo de rua; transito desordenado; odores desagraddveis. Isto ¢, por meio das
percepcdes da personagem, as faces de Luanda nos sdo reveladas: ora re(a)presentada de
maneira critica e satirica em relacdo a todos os problemas apontados na narrativa,
especialmente, a desigualdade social; ora como cidade multipla, composta por paisagens

plurais e rica de belezas naturais e riqueza econdmica, como apresenta o narrador:

Entrou entdo numa avenida larga que desembocou num largo com um blindado em
cima de um grande pedestal de cimento, com figuras de pessoas em relevo. Eh, a
cidade tinha mistérios. Desceu por ali, fugindo sempre dos carros e caiu noutro largo
supermovimentado, onde havia muitas criangas sentadas no chdo ou procurando
comida nos contentores do lixo. Um prédio amarelo a frente tinha arcadas e em
baixo delas havia outras criangas [...] como ia arranjar comida? Nos contentores do
lixo, como vira outros fazerem? Sentia repugnancia. Antes dormir com fome, ndo
seria a primeira vez.

Escureceu completamente. Alguns miudos desenrolaram cartdes que tinham
escondido algures e se deitavam neles. lam dormir ali? Depressa se convenceu,
estavam tdo perdidos quanto ela, ficavam pelas ruas, sem casa nem familia, talvez
também fugindo da guerra. E ela? Onde estava ndo seria bom, sem nenhum teto por
cima. (PEPETELA, 2017, p.31-32).
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Nessa altura de seu luandar, Himba descreve cenas que compdem a realidade social de
Angola em uma guerra civil que ja durava vinte anos: um nimero alarmante de criangas em
situacdo de rua. Ela, portanto, enquanto uma 6rfa de guerra ainda em processo de assimilagdo
de sua situacdo, encontra-se em um espago completamente novo, uma realidade citadina hostil
e precaria, que lhe desperta sensagdes multiplas e sensagdes topofobicas*®. Assim, Himba
[re]apresenta sensivelmente a realidade testemunhada por Pepetela e por muitos angolanos na
altura dos anos 1990. Tomando como referéncia o excerto, por exemplo, contempla um
desenho socio-historico da capital, haja vista que a provincia de Luanda recebeu uma
quantidade absurda de deslocados na altura dos maiores conflitos da guerra civil no Planalto
Central (e seus arredores). Criangas e adultos deram face a esses deslocados, pois a capital se
apresentava como Unico territorio que estava livre dos conflitos armados e, dessa forma,
configurava-se como Uunico espago propicio a sobrevivéncia dos angolanos.

Essa atmosfera desenhada pela guerra ocasionou um desmantelamento na
infraestrutura j4 comprometida da capital, considerando que ela so tinha capacidade para
pouco menos de uma milhdo de pessoas, e hoje comporta mais de dois milhdes de habitantes
(a provincia de Luanda comporta no total 6,5 de milhdes de pessoas). Para mais, ao
experienciar a cidade no seu /uandar, percepgdes contraditérias de Himba, recém-chegada do
campo, sao narradas, e as condigdes impostas pelos conflitos da guerra revelam sentimentos
de admiragdo, hostilidade e desorientacdo, ou seja, as pessoas recém-chegadas a cidade
passam de fato por uma experiéncia desorientadora e assustadora (TUAN, 2005), quer scja
por causa do “caos auditivo”, quer seja pela desordem visual (cadtica), em especial uma
cidade composta por elevadas desigualdades sociais, como ¢ o caso de Luanda.

Reificando, portanto, que os sentidos sdo elementos essenciais para as percepcdes de
um espago, seja ele fisico ou social/de pendor objetivo ou subjetivo, a narracao da experiéncia
de Pepetela, projetada nas vivéncias da personagem Himba, reconstréi e relembra uma
realidade que se deu numa temporalidade hostil e traumatica para os angolanos, mas que so
ganhou corpo e voz apos quinze anos de “paz” em Angola (2017). O testemunho narrado nos
abre uma janela no tempo, permitindo que possamos, de modo sensivel, apreender uma
realidade de criancas vitimas de uma barbérie desenhada por uma disputa ideologica e de
poder que durou quase 30 anos. Dito de outra forma, a personagem explora a capital angolana

esbogando uma presentificacdo do passado, na qual uma descrigdo sensivel e critica da cidade

40 Para Yi-Fu Tuan (2013), fopofilia sdo todos os lagos afetivos construidos pelos seres humanos com o meio

ambiente, também chamado de “espaco feliz”, “espaco de posse” ou “espaco amado”; e topofobia como o
inverso dessas relagdes com o espago, consubstanciado como uma ideia de um “espago triste” e “ndo amado”.
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no periodo mais traumatico da sociedade angolana € elaborada, denunciando um ambiente
seletivo e violento por meio de suas percepgdes, onde o refiigio nas drogas era uma das

alternativas de fuga da realidade dura e de escassez imposta pelos conflitos armados:

Os outros miudos, uns sentados, outros deitados, nem olharam para ela quando se
sentou num sitio mais isolado. Havia duas ou trés meninas, apenas. Alguns rapazes
fumavam, tabaco ou liamba [...] outros dormiam. E havia também os que cheiravam
panos [...] embebidos em gasolina, droga mais comum para menores de catorze
anos.

O cansago venceu e ela dormiu mesmo no cimento. (PEPETELA, 2017, p. 33).

Essa dimensdo temporal subjetiva do autor, representada por Himba, nos revela um
espaco majoritariamente masculino, no qual poucas meninas compunham a paisagem, além de
nos mostrar uma desumanizagdo em transcurso dessas criangas, pois o fato da presenca de
Himba ser ignorada, ao aproximar-se do grupo, revela a natural insensibilidade por parte
dessas criangas, atitude comum para os sobreviventes da guerra civil, pois era cada vez mais
frequente a chegada de criancas vindas do interior de Angola, fugidas das atrocidades dos
conflitos.

A orfandade e o desencanto vao sendo revelados no mapa geografico e socio-historico
elaborado por Himba, com isso, percebemos como as novas franjas sociais de Angola sao
descortinadas e personificadas: personagens multiplos, marginalizados, invisiveis ao poder
publico (sem protecdo fisica e juridica) e contraditérios configuram a paisagem, a nova
identidade nacional, ou seja, espagos caodticos e precarios € sujeitos & margem preenchem e se
inscrevem na nova paisagem simbolo de Angola: Luanda.

Este mapa elaborado pela personagem contribui para a reflexdo em torno das relagdes
sociais no espago urbano, destacando a segregacdao no processo de separa¢do da populagao
pobre para territérios marginalizados. Em Luanda, diante do desenvolvimento da capital, os
deslocados da guerra, que chegavam a cidade, viviam um quadro contraditdrio, pois estavam
na cidade, porém ndo pertenciam ao quadro da mobilidade socioecondmica. Para eles, a
experiéncia no contexto urbano ¢ assinalada pela exclusdo, estigmatiza¢do e marginalizagio,
sendo vitimas do processo de territorializagdo-desterritorializacdo-reterritorializacdo da
populacdo na capital angolana.

Nessa conjuntura, ndo causa espécie que os relatorios institucionais apontem que em
Luanda, nesse periodo, existiam muitas criancas em situacdo de rua: em um estudo em
Luanda, na altura dos anos 90, as criancas encontradas nas ruas foram classificadas em dois

subgrupos: o primeiro, criangas de rua, diz respeito aquelas que passavam 24 horas do dia na
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rua, porque ndo tinham familia e casa para regressarem, organizando-se em grupos instaveis e
em reflgios; e o segundo subgrupo, criangas na rua, também chamadas de “criangas
trabalhadoras”, que regressavam as suas casas ao final do dia, exercendo atividades
econdmicas marginais para sustentar a familia (ROCA, 1998). Nesses dois subgrupos
encontravam-se oOrfaos e deslocados, ou aquelas que tinham casa, mas eram “empurradas”
para a rua pela atmosfera violenta formada pela guerra civil (causa); pelos conflitos
familiares, acusadas de feitigarias, ou até mesmo, movidas pelo desejo da independéncia
(efeito).

Himba faz parte desse primeiro subgrupo, denominado de meninos de rua: ndo tinha
familia, era uma deslocada de guerra e tampouco tinha uma casa para retornar. Sendo assim,
essa presenca maciga de criangas em situacdo de rua [re]apresentada no romance ¢ uma das
consequéncias diretas da guerra civil angolana, pois além de a guerra ocasionar um intenso
éxodo rural, ela também propiciou um alto nivel de rebeldia nas criangas angolanas, 6rfas ou
ndo, foram atingidas pelo contexto de escassez e a aura de violéncia. Depreendemos, portanto,
que as ruas de Luanda, pintadas pela personagem, configuram-se uma pintura real da
sociedade angolana no recorte temporal privilegiado por Pepetela, tendo em vista que a guerra
civil impulsionou o agravamento da pobreza, das condi¢des precarias e da violéncia na capital
angolana.

Todavia, a contrapelo dessas classificagdes (meninos de rua e meninos na rua),
ressaltamos que o autor representa em sua trama uma personagem duplamente deslocada,
visto que Himba ¢ uma menina de 13 anos, com a sexta classe completa (equivalente ao
Ensino Fundamental Menor (I) completo), filha de um professor de Historia ¢ de uma
enfermeira (capital cultural e economica). Sendo assim, Himba €, na verdade, uma excegao
naquele espago social composto sobretudo por criangcas de origem camponesa €
semianalfabetas*!, sendo essa uma das consequéncias da colonizagio tardia, tendo em vista
que, no final dos anos 50 e inicio dos 60, a populacdo angolana num contingente de 4,2
milhdes de pessoas, apenas 2% frequentavam a escola, sendo a maioria dos brancos que
compunham a massa estudantil (MENEZES, 2000).

Nesse sentido, Pepetela representa Himba como alguém que fazia parte de uma “elite”
em Angola, uma elite que conseguiu romper o cerco imposto pela ideologia colonial e tornou-

se alfabetizada e com um maior nivel de escolaridade. Sua origem familiar destoava da

41 Esse termo ¢ utilizado por Pepetela na narrativa, mas sabemos que quando nos referimos aos povos autoctones
africanos temos que partir do principio que eles sdo povos agrafos que detém uma organizagdo politica e
sociolinguistica, e a necessidade de decodificacéo e codificagdo em lingua portuguesa ¢ uma demanda desenhada
pelo colonialismo.
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origem da maioria das criangas que ocupava as ruas de Luanda, dessa forma, ressaltamos que
0 romancista, ao recuperar esse fato historico, ratificado pelo seu testemunho, evidencia em
sua trama ficcional que a guerra civil, diferentemente da guerra contra o colonizador, ndo foi
seletiva e tampouco traumatizou somente alguns filhos e familias da terra. Na verdade, ela
atingiu a todos, pois filhos da terra, representados no romance, sdo a internalizagdo das
estruturas cadticas e das situagdes extremas de agressividade por ela provocadas: quer sejam
camponeses ou intelectuais, moradores das dreas rurais ou urbanas, todos tornaram-se sujeitos
fragmentados, vitimas dessa guerra fratricida.

Pelos olhos de Himba em seu /uandar, traduzidos pelo narrador ¢ com algumas de
suas interferéncias, conhecemos a Luanda paradoxal: paisagem precéaria, paisagens
deslumbrantes e simbolicas, com arquiteturas que remetem ao tempo colonial e pos-colonial.
Por conseguinte, notamos que as impressoes do espago estdo carregadas de referéncias, haja
vista que o narrador intruso entra em cena para pontuar aspectos relevantes sobre memorias
de lugares e lugares de memoria em Luanda, a saber, a Baia, a [lha de Luanda e a Fortaleza de
Sdo Miguel®, cartdes postais de Angola, assim como monumentos que evocam a “conquista”
colonial, o comércio de negros escravizados e as disputas por territorios com os holandeses.
Isto &, por meio das percepgdes da personagem, monumentos, situagdes sociais, a Historia e

memoria coletiva de Angola sdo expostas pelo narrador:

Avangou mais e a extensdo azul, que ela reconhecia, se alargou. Desembocou em
plena Avenida Marginal, rodeando a apertada baia, até parecia era lago muito
grande. Se maravilhou, nunca tinha visto coisa mais linda. Tinha estudado nos livros
da escola ¢ o pai também contou [...] Mas era mais bonita na realidade que nas
fotografias que vinham nos compéndios escolares. La do lado esquerdo devia ser a
[lTha com suas palmeiras e casuarinas. Esqueceu a fome e a vontade de urinar. Ficou
s6 contemplando a Baia, os prédios a volta, a Fortaleza de S. Miguel, que ela sabia
ser muito antiga, ascendendo & época da conquista colonial. (PEPETELA, 2017, p.
33).

No que diz respeito as paisagens deslumbrantes descortinadas por Himba, delas
emanam sentimentos prazerosos € uma outra face de Luanda é desvelada pela personagem.
Dessarte, notamos como uma Luanda, em suas vestes literarias, evidencia e [re]apresenta sua
natureza dissonante e multipla. No tocante a heterogeneidade da cidade “mitica”, Himba
revela uma Luanda que, do mesmo modo que seu povo, ¢ multifacetada e atravessada por

[H]histoérias: uma mescla de Cidade Alta e Cidade Baixa, cidade sonho e realidade temerosa

42 Foi a primeira fortificagdo a ser construida em Luanda, ainda no século XVI, em taipa e adobe, mas o seu
tragado atual data do século XVII e das reformas realizadas no século XVIIIL
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA .aspx?id=24783 acessado em 27 de outubro de 2020.
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(resultados das guerras), monumentos e arquiteturas, violéncia e escassez, infancia e velhice,
mar e terra. Essa mistura de ruas, tempos e pessoas desvela o carater simbdlico (e marcas da
Histdria do pais) dessa cidade onde vagueia uma menina 6rfa atravessada pelos efeitos da

guerra, a conhecer as historias (Historia) de Luanda e sua dura realidade:

Foi andando pela sombra, estudando as casas. Mas ndo eram de viver, se tratava de
bancos, companhias, servi¢os. Os prédios de apartamentos tinham as entradas
fechadas, nenhuma janela onde bater e pedir comida. [...] encontrou as quase ruinas
da antiga fabrica de sabdo, imaginou ser um local possivel de refugio. Mas ndo era
ali que encontraria comida. Entrou no Bairro dos Coqueiros, com muitas casas
velhas e baixas, sitio dos comecos da colonizagdo, conforme aprendera nas aulas de
histéria. A primeira constru¢do foi uma capela no sitio onde hoje ¢ a fortaleza, que
sofreu melhoramentos durante séculos, sobretudo quando os holandeses ocuparam
Luanda e deram ao forte a estrutura pentagonal. (PEPETELA, 2017, p. 34).

Nessa ordem, uma 6rfd de guerra com fome a procura de um lar onde pudesse pedir
comida, vagueia em espagos e tempos outros, expde as faces multiplas da escala urbana da
cidade literaria. Logo, observamos que Pepetela elabora uma alegoria ao descrever a
arquitetura e os bairros de Luanda pelas lentes de Himba, mostrando que o sentimento de nao
pertencimento da personagem é, na verdade, a representagdo de um sentimento coletivo da
sociedade angolana pds-colonial. Ademais, para além de imagens sociais ocultas, sinalizamos
aquelas que facilmente se mostram, revelando-nos as faces multiplas da Histéria do pais
transvertida na capital Luanda. Os espagos trilhados por Himba, marcados e inscritos pela
Histéria do pais, descortinam n3o somente suas geografias carregadas de significados ¢
ideologias, mas também um documento que comporta memorias € uma situacao social injusta,

como reforga Paul Ricoeur ao discorrer sobre o espaco habitado, “lido” e inscrito:

E na escala do urbanismo que melhor se percebe o trabalho do tempo e do espago.
Uma cidade confronta no mesmo espago ¢pocas diferentes, oferecendo ao olhar uma
historia sedimentada dos gostos e das formas culturais. A cidade se d4 ao mesmo
tempo a ver ¢ ler. O tempo narrado e o espagco habitado estdo nela mais
estreitamente associados do que no edificio isolado. (RICOEUR, 2007, p. 159).

Reificando as postulacdes de Ricoeur, Nora (1993) ja alertava sobre os lugares de
memoria que compdem o0s espagos ou aqueles que ja sdo construidos nesse intuito, os
monumentos. Sendo assim, sdo espagos, monumentos € arquiteturas que comportam
Historias, memorias individuais e que vao ao encontro de uma memoria coletiva viva: no caso
de Angola sdo as primeiras constru¢des do colonizador, as ruinas, as casas € os bairros mais

antigos, os prédios construidos apds a independéncia e as construgdes mais modernas. S3o nas
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estruturas arquitetonicas de Luanda que se revelam tempos e memorias, coadunando épocas,

povos e culturas, apresentados pelo olhar inocente e curioso da menina Himba:

Na parte adjacente a fortaleza se estabeleceram varias igrejas ¢ o palacio dos
governadores ¢ os tribunais, cadeias, enfim, o centro do poder politico e religioso, a
chamada Cidade Alta. Ao mesmo tempo, em baixo da barroca, préximo do mar,
onde atracavam os barcos, se estabeleceram os comerciantes, criando o Bairro dos
Coqueiros, a dita Cidade Baixa. (PEPETELA, 2017, p. 34).

Esses dados histdricos e de uma memoria coletiva representados na temporalidade de
Himba t€m também relagdo com a ideia dicotomica cristalizante de superioridade e
inferioridade pertencentes a outros tempos, disseminada por séculos e endossada por uma
visdo eurocéntrica, identificada facilmente nas divisdes geograficas da cidade e em sua
cartografia. Sendo assim, pelo olhar de Himba, a voz do narrador revela uma “cartografia”
social, historica e temporal presente nas nomenclaturas dos espacos ou na composi¢ado fisica
da cidade: a arquitetura de Luanda construida segundo a perspectiva do colonizador (SAID,
1990).

Desse modo, o narrador intruso explica que a cidade, como um produto da
modernidade vivenciada pelo ocidente, ¢ organizada a partir da constru¢do das principais
instituicdes de uma sociedade, tais como igrejas, o palacio do governo, o tribunal de justica,
somente para citar algumas. A centralizacdo do poder politico e religioso ¢ o principio
fundador de uma cidade colonial, crescendo ao lado dessas institui¢des comércios, moradias,
mercados e, por ultimo, a periferia. Em Luanda, a saber, a Cidade Baixa teve sua origem logo
que o colonizador portugués chegou as terras, que hoje conhecemos como Ilha de Luanda
(1575), atracando suas embarcagdes. Para mais, é certo afirmar que Luanda possui uma
realidade plural, multipla e constituida por alguns espagos sociais que marcam a cultura do
colonizador e do habitante local, neste Gltimo caso, por exemplo, sdo os Musseques*, os
bairros periféricos de Luanda que surgiram no tempo colonial na Cidade Baixa, por volta do
século XIX, sendo eles representativos das malhas urbanas e histdricas da cidade.

Ja a Cidade Alta foi sendo construida com a permanéncia desse colonizador que, ao
perceber que a Ilha ndo tinha estrutura para ser a capital da conquista, avangou para o
continente onde fundou a vila de Sdo Paulo de Luanda, dando inicio em 1576 a construcao de
uma igreja dedicada a Sdo Sebastido, hoje conhecida como o Museu das Forgas Armadas, que

no romance aparece como a Fortaleza de Sdo Miguel, local importante de defesa de Angola.

43 0 termo Musseque quer dizer “areia vermelha”, mas do ponto de vista sociolégico mostrava a exclusdo social,
fundamentalmente da populaggo africana em relagio ao centro da cidade.
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Sendo assim, a Cidade Alta constitui-se o centro do poder politico e religioso de Angola, o
que remete a dois periodos historicos distintos: o colonial e o po6s-colonial. Esses dois
periodos, para além da Historia, proporcionam também informacdes sobre alguns aspectos
sociais de Luanda encontrados nas ruas e na arquitetura dos edificios que fazem referéncia a
civilizacdo ocidental e a edificios publicos construidos no pés-independéncia: Palacio do
Congresso e pragas como Largo 1° de Maio e do Kinaxixi; e monumentos como as estatuas do
presidente Agostinho Neto e da Rainha Nzinga (MACEDO, 2008).

Desse modo, apds experienciar a cidade, mapeando-a histdrico-socialmente,
testemunhando cenas duras e vivenciando situagdes extremas numa atmosfera de conflito
interno (fome, solidao, falta de abrigo), Himba decide sair dessa situagcdo e comega a procurar
ajuda para encontrar a familia que foi separada apds o ataque na estrada a caminho de
Luanda: “[...] refez o caminho e informou a policia da entrada que perdera os pais. O policia
mandou-a ir para o servico de recepcdo onde contou sua estdria a um homem com cara de
sono que a interrompeu a meio e gritou [...]” (PEPETELA, 2017, p. 36-37), ap0s ser atendida
pela policial Aurora, foi encaminhada para os Assuntos Sociais. Em suma, Himba vai até o
Ministério de Assuntos Sociais, 6rgdo competente para solucionar seu caso, apos horas
esperando a despacharam como resume o narrador: “[...] procurar familia ndo era trabalho do
departamento nem do ministério e os poucos lares estavam cheios a atirar criangas pela janela
[...]” (PEPETELA, 2017, p. 38). Os trechos destacados sdo para reforcar o descaso e
abandono do poder publico e juridico em relagdo aos deslocados de guerra naquela ocasido,
igualmente para evidenciar a insensibilidade dos angolanos diante dos refugiados acabados de

chegar a capital.
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3.2 [In]felizmente... Ilha de Luanda: do refigio ao desalento

Na companhia de Kassule, orfao natural do Kwanza-Sul a procura da irma Sofia e
vitima de um estilhago de mina terrestre, Himba toma ciéncia de situagdes ainda mais graves

do que a dela como relata o narrador pela perspectiva do menino:

- Eu pisei uma mina 14 na terra, perdi a perna. Me mandaram para Luanda, cortaram
mais um bocado da perna porque estava mal, disseram, ficou um restito. Um dia vao
me por uma perna de metal e madeira [...] a minha irma mais velha veio me visitar
onde eu estava, mas houve um incéndio no bairro [...] tivemos que abandonar o
bairro [...] dormiamos por aqui ou na marginal. Um dia um carro parou, um homem
falou na minha irma. Ela me disse espera aqui, vou ganhar comida ¢ talvez dinheiro.
Esperei. Nao voltou. (PEPETELA, 2017, p. 41).

O amigo recém-cativado no Largo da Mutamba de Himba a leva cada vez mais em
diregio ao mar, o que a faz chegar até a Ilha de Luanda* em busca de conforto e
sobrevivéncia, fugindo dos perigos, da escassez e da agitagdo da cidade, pois “talvez na Ilha
fosse tudo mais calmo, podiam descansar sem se¢ sobressaltarem com as aceleradas de um
carro potente ou uma moto. Esperangas.” (PEPETELA, 2017, p. 57). Ademais, fugiriam da

escassez de Luanda onde o caos e a fome ndo diminuiam:

Alguns andavam pelos contentores, dois até lutaram por causa de qualquer pacote 1a
encontrado, talvez restos de bolacha, parecia. Um mais velho foi separa-los, o mais
pequeno refilou porque ficara sem o pacote, o mais velho deu um empurrdo,
desaparece. E dividiu o pacote com o que apanhara. O mais pequeno se afastou,
limpando as lagrimas dos olhos. (PEPETELA, 2017, p. 39).

No [uandar de Himba, verificamos que a trama ¢ atravessada por uma ideia de
movimento, pois ela estd em constante deslocamento espacial e temporal. O mar e a Ilha, a
partir desse momento, dardo mais movimento & vida da menina Himba como espacos
simbdlicos da situagdo de orfandade e miséria da personagem. Logo, entendemos que essa
escolha da Ilha de Luanda, como segundo plano espacial a ser desvelado e experienciado por
Himba, ndo ¢ arbitraria e tampouco ocasional. Pepetela, ao privilegia-la, assume esse cenario

como uma possivel melhoria na situagdo de Himba e Kassule pela busca por alimentos, ja

44 Tlha de Luanda ou Ilha do Cabo é um corddo litoral que separa a cidade de Luanda do Oceano Atlantico,
criando, portanto, a Baia de Luanda. Como bem explica Kassule para Himba: “[...] contou do istmo que antes
fora uma ponte mas no tempo do colono resolveram por cimento e pedras até ao fundo do mar, cortando a
passagem da dgua da barra da Corimba até a baia. A Ilha de fato passou a ser uma peninsula ou restinga [...]”
(PEPETELA, 2017, p. 58).
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que, em 1992, com a inser¢do da economia de mercado, propiciou um aumento significativo
de restaurantes na Ilha, o que possibilitou, aos moradores de rua, o minimo de sobrevivéncia.

No prisma socio-histdrico, a presenca de Meninos de Rua em Luanda e na Ilha de
Luanda tornou-se um fendmeno de investigagdo de alguns pesquisadores (ROCA, 1998;
KOPPELE, 2012; CAMBUNDO, 2020), que apontam desde a década de 1990 a presenca
macica de menores de idade nesse espaco, ou seja, denunciam um problema sécio-histérico e
de inexisténcia de politicas publicas que contemplassem e sanassem esse triste fendomeno,
sendo os meninos de rua considerados ndo-criancgas ¢ lixo (KOPPELE, 2012) em um espago
turistico ¢ de luxo. Sobre a principal origem desse fendmeno cronico representado no
romance, o pesquisador Cambundo (2020) afirma que essas criangas sdo oriundas de muitos
fendmenos, em especial de familia monoparental e 6rfaos de guerra. Sendo assim, Pepetela,
ao ficcionalizar essas criangas, que preenchiam a paisagem de Luanda e da Ilha, faz uso do
deslocamento delas como simbolo de um ndo pertencimento representado pela personagem-
protagonista e refor¢a que viver a margem da sociedade ndo ¢ uma alternativa, como bem
retrata as personagens elaboradas pelo autor.

Assim, a ideia do isolamento geografico ¢ carregada de significado para/na narrativa.
A Tlha, na literatura, porta uma ideia romantizada, sendo ela um lugar que inspira desejo, e a
sua descoberta ou conquista €, em suma, a realizacdo de um sonho. Depreendemos que a ilha,
enquanto um simbolo feminino, representa, em esséncia, o quadro da menina Himba de ndo
ligagdo, de ndo pertencimento a um espago/lugar/nagcdo, bem como a auséncia de um seio
familiar e um espaco que representa refigio. Ampliando essa ideia ou o significado da ilha na
literatura, no Dicionario de simbolos, de Chevalier ¢ Gheerbrant (2002, p. 502), encontramos
um significado: “[...] a ilha evoca o refligio. A busca da ilha deserta, ou da ilha desconhecida,
ou da ilha rica em surpresas, ¢ um dos temas fundamentais da literatura, dos sonhos, dos
desejos”, ou seja, além da justificativa elaborada pelo Pepetela, que foi a questio da
sobrevivéncia dos orfaos, ha também um significado simbdlico da ilha, sendo ela interpretada
como seio de refligio e um sonho ainda ndo alcangado.

Ademais, diferentemente da Ilha, o mar simboliza, por meio das imagens, do incerto,
0 que ndo tem solidez e que turva nossa compreensdo. A respeito disso recorremos a citagao
de Gaston Bachelard em A dgua e os sonhos: Ensaio sobre a imaginagdo da matéria (1997, p.

21-22):

As "imagens" de que a 4gua ¢ o pretexto ou a matéria ndo t€ém nem a constincia nem
a solidez das imagens fornecidas pela terra, pelos cristais, pelos metais e pelas
gemas. Nao t€m a vida vigorosa das imagens do fogo. As aguas ndo constroem
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"mentiras verdadeiras". [...] Esses doces fantasmas da agua costumam estar ligados
as ilusdes facticias de uma imaginagdo divertida, de uma imaginagdo que quer
divertir-se. [...] Tais imagens, ainda que naturais, nao nos cativam. Nao despertam
em nds uma emogdo profunda, como o fazem certas imagens, embora igualmente
comuns, do fogo e da terra. Como sdo fugidias, transmitem apenas uma impressao
fugidia. [...] A imagina¢@o material da agua esta sempre em perigo, corre o risco de
apagar-se quando intervém as imaginacdes materiais da terra e do fogo.

A narrativa de Pepetela atua, acompanhando a ideia de Bachelard, articulando uma
ligacdo entre o enredo e os elementos da natureza, na qual as agdes da personagem sao
prenunciadas a partir dos espagos simbolicos que ela ocupa. Assim sendo, em Se o passado
ndo tivesse asas, Kassule ¢ Himba, ao fugirem da guerra ¢ de uma Luanda perigosa ¢ de
escassez, sonhavam que na Ilha teriam mais conforto (nas areias das praias), tranquilidade
(devido a auséncia de caos sonoro e visual) e com muitos restaurantes, com lixeiros

abundantes de restos de comida para silenciar a fome.

No caminho, ja proéximos do restaurante que era alvo do menino, este disse, vés
aquele espordo? Eles chamam de aqui aqueles muros de pedras que vimos no
caminho [...]. Os outros dizem, esses blocos foram postos ha muito tempo, nenhum
que desapareceu. Ali, no meio, vais ver, ha o buraco de que te falei. D4 para
dormirmos muito bem, protegidos do frio, s6 com alguns caranguejos as vezes a
nos tocar. Ndo tenhas medo, ndo mordem...Claro, se houvesse cobertor era melhor.
Mas, paciéncia, somos filhos da guerra.

O restaurante ficava uns vinte metros do principio do espordo [...] Este era um
restaurante grande, com muita frequéncia e, portanto, restos abundantes no
contentor para lixo que tinha por trds da cozinha. (PEPETELA, 2017, p. 61, grifo
Nnosso).

Assim, passadas algumas horas na Ilha e a espera dos restos do restaurante, Kassule,
conhecedor daquela realidade e das rotinas de meninos de rua, relata alguns episodios, por ele
testemunhados ou experienciados por outros meninos de rua, das criangas guerreando por
restos de comida nos lixeiros dos restaurantes da Ilha, como descreve o narrador (numa Otica

pepeteliana):

- Aqui se luta pela comida?

- Sim, claro. Como em todo lado?

Himba ia dizer ndo ¢é verdade, ndo se luta em todo o lado, mas calou, porque Kassule
s6 conhecia este mundo dos meninos de rua, dos refugiados sempre a guerrear pela
sobrevivéncia. Era o mundo a que ela agora pertencia. E nem lutar sabia. Certamente
o grandalhdo ia se aproximar, os enxotar, x¢, saiam dai do meu lugar, e apanhar tudo
que caia no contentor. So iria embora quando estivesse mesmo farto e eles podiam
entdo aproveitar. Se houvesse sobras. Num mundo de guerra ¢ assim que acontece.
(PEPETELA, 2017, p. 63).



65

Posto isso, a Ilha representa um microcosmo do pais, pois conflitos outros revelam o
contexto violento da guerra civil que se desenrola no interior, e novas estruturas sociais
oriundas dos conflitos corroboram para a formacdo de novos sujeitos, duplamente
marginalizados, atravessados por instintos de sobrevivéncia e resisténcia (trago comum do
angolano). Para além de uma outra guerra que se desenrolava nas praias da Ilha, o trecho
evidencia relagcdes de poder naquele espaco, no qual as lutas entre criangas e adultos por
restos de comidas consubstanciam um tipo de poder, denunciando que as criangas estavam em
desvantagem, quer seja pela forga fisica, quer seja pela situagdo de mulher em constante
estado de vulnerabilidade, como representa a personagem Himba.

Sendo assim, a narrativa aponta que a praia da Ilha, enquanto espaco publico,
configurava para Himba um ambiente em potencial precariedade por ser um espaco
predominantemente masculino, como bem refor¢a a estudiosa Brenda Engelien te Koppele
(2012) na sua dissertacdo intitulada “Criancas de rua em Angola: caracterizacdo das suas
expressoes culturais”, ao afirmar que a maioria das “Criangas de Rua” eram rapazes e uma
menor parte sdo meninas, sendo um total de 71% de criangas na faixa etaria dos 13 aos 18
anos de idade e 29% na faixa etdria dos 6 aos 12 anos de idade. Logo, movido pelo que
testemunhou, o literato representou essa minoria da presenga de meninas na sua narrativa,
trazendo uma menina de 13 anos, 6rfd e moradora de rua como protagonista feminina na
trama, ressaltando a situacdo duplamente marginalizada do sujeito feminino ao ocupar aquele
espago precario, desvelando-nos esse periodo da Histéria angolana por meio de outra
perspectiva.

Nessa esteira, um cotidiano composto por diferentes transposi¢des da guerra moldava
as percep¢des da menina Himba, ampliando sua forma de refletir sobre 0 mundo e como
relacionar-se; da mesma maneira, amplia suas relacdes com o surgimento de novos
personagens, por exemplo, o aparecimento de Madia, para mostrar uma face obscura da Ilha
para o corpo feminino, € Luemba, para reforcar que ainda havia esperanga naquele pais.
Assim, por meio de sua lente, o narrador nos mostra que o mundo ao qual Himba agora
pertencia era composto sobretudo por homens, havendo pouquissimas meninas na Ilha,
ganhando corpo e voz no enredo por meio da protagonista, Madia e Luemba.

A situagdo vulneravel de Himba, arrolada a necessidade de sobrevivéncia na Ilha, ¢
representativa, pois na posi¢do de “porta-voz” de aspectos socio-historicos de Angola,
Pepetela tece representagdes de um contexto de escassez de uma menina em situagdo de rua,
submissa a uma realidade de uma sociedade de exclusdo, a mercé de todo e qualquer tipo de

violéncia por ser um sujeito marginalizado e invisivel aos olhos da sociedade ¢ do poder
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publico. Essas e outras representagdes fazem parte da acdo de inventar do escritor, enquanto
ser social que é. Acerca da necessidade de sobrevivéncia dos orfaos na Ilha e das lutas didrias

travadas por eles, o narrador assinala:

Mas sempre ha resultados das rotinas. A porta de tras se abriu, um rapaz grande e
forte trouxe dois baldes, despejou imediatamente para o contentor. Olhou os mitdos,
disse:

- Lutem entéo para eu ver.

[...] Kassule ndo quis saber de mais discussdes, se atirou para dentro do contentor,
com o pau de muleta e tudo. Estendeu uns pedagos para Himba.

[..]
- Olha, Himba, tinhas razéo, ¢ costela mesmo. Toma 0s 0Ssos.
O quarto mitdo também se atirou para dentro do contentor. O mais velho escolhia
coisas de fora, era suficientemente grande para chegar a comida. Himba esperava
que Kassule lhe passasse coisas e ia guardando no vestido, apanhando em baixo e
puxando para cima, formando saco. Vieram ossos e restos de costela, vieram partes
de carne assada, uns rabos de peixe, feijio de oOleo de palma, arroz, massa.
(PEPETELA, 2017, p. 66).

Tomando como referéncia o fragmento, evidenciamos que as disputas por restos de
comida do lixo do restaurante eram uma realidade ja conhecida por Kassule, ja que na frase
inicial, “Mas sempre ha resultados das rotinas”, Pepetela ratifica que a cena dos meninos de
rua a espera das sobras se repetia cotidianamente na Ilha. Ademais, o uso frequente de
palavras como ossos, restos de costela, uns rabos, esfomeados, contentor malcheiroso, lixo,
sobras na narracdo desse e de outros episddios das criangas no lixeiro, tem como proposito
enfatizar a realidade cruel de fome e miséria vivenciada pelos meninos de rua nesse periodo.

Nessa continuidade, até essa altura do enredo, apesar da chegada de mais deslocados

na Ilha, o autor apresenta um cenario sem agdes violentas das criancas na disputa por restos,

configurando-se, desse modo, um local ainda calmo, como ilustram os seguintes trechos:

Passaram uns dias. Se tinham apoderado da reentrncia para dormir, sem mais
concorrentes. Apanharam cartdes que puseram na areia, serviam de colchdo ou até
como para-vento. (PEPETELA, 2017, p. 76).

[..]

Os ultimos dias tém sido muito calmos, quase sem vento nem ondas, comida
suficiente, poucos comensais nos contentores, ninguém a disputar o sitio de dormir.
(PEPETELA, 2017, p. 78).

Assim sendo, ap6s alguns dias instalados na Ilha e sem muitas disputas por restos de
comidas nos lixeiros, um novo cendrio comega a ser tecido. Himba e Kassule, a fim de
sobreviverem diante de um quadro de intensificacdo de escassez e de violéncia, integram um
grupo, no qual recolhiam alimentos em conjunto e depois repartiam com outros refugiados

que cada vez mais apareciam na praia:
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Os dias iam passando parecidos. Havia mais garotos na praia, por vezes era preciso
disputar ferozmente o recanto nos blocos de cimento. Também os restos do
restaurante. Noé, que parecia saber tudo, explicou, a guerra estava, muito quente no
Huambo e no Bié, por isso mais criangas tinham aportado a cidade, milhares cada
dia. Se espalhavam pelas ruas, dormiam nos vaos das portas, quando lhes deixavam,
nas arcadas da marginal entdo ndo se fala, estavam cheias, alguns vinham para aqui,
a Ilha. Também havia familias de Luanda que diziam ndo aguentar tanto filho com a
vida cada vez mais dificil e lhes mandavam para a rua, vao mendigar ou roubar,
desenrasquem.

E a comida rareava nos contentores. (PEPETELA, 2017, p. 99).

Noé¢, um dos amigos cativados na Ilha, era o anunciador das boas e das mas noticias.
[Théu de nascenga, mas de familia que tinha raizes no Planalto Central (camponeses
deslocados de outras guerras, antes mesmo de ele nascer), sabia das rotinas, dos aspectos
culturais e religiosos da Ilha, uma vez que era um angolano consciente de sua posicao social e
politica. Junto dele estavam Himba e Kassule formando um grupo/familia, unidos pelo local
de origem, pela lingua autoctone de seus antepassados e pela necessidade de sobrevivéncia
mediante o duplo conflito* (guerra civil e a fome). No excerto, a saber, Noé explica ao grupo
o motivo do aumento de criancas refugiadas e a maior disputa por restos de comida, tal como
aponta motivos outros que levavam muitas criangas a viverem na rua: a intensificagdo da
guerra no Planalto Central, sobretudo no Huambo e no Bié, devido as investidas do MPLA
para recuperar as cidades ocupadas pela UNITA; outro fator decisivo para esse fendmeno,
também salientado por Noé, era a caréncia de alimento nas casas dos angolanos causada pela
guerra, empurrando essas criangas para as ruas de Luanda e para as praias da Ilha.

Um maior aumento desses deslocados [re]desenha o cenario, tornando-o mais
violento, com constante disputa por comida, pois essa era a prioridade de todas aquelas
criancas. Assim, a intensificagcdo dos conflitos no Planalto Central compunha a logica da
historia de Himba, pois a medida que os conflitos se intensificam nas areas rurais e urbanas
daquela regido, mais criangas apareciam na Ilha em busca de alimento e, consequentemente,
mais violenta ficava a atmosfera, dificultando a sobrevivéncia dos Orfaos, afetando suas
integridades fisica e emocional. Logo, percebemos a intima relagdo entre os conflitos na
regido de origem dos personagens e os conflitos por eles vivenciados na Ilha, tal e qual a
necessidade de agrupar em prol da obtencdo de comida, como revela a cena abaixo narrada:

Os meninos se acumulando na porta de tras do restaurante muitas vezes entravam
em luta. Primeiro se empurravam para ganhar melhor espago, depois voavam os

45 «[...] ficavam a conversar, a explicar as coisas, esperando a hora da comida e dividia o resultado da busca do
contentor. Quando ele estava, se integrava no grupo. Pois formava de facto um grupo que recolhia alimentos em
conjunto e depois repartia”. (PEPETELA, 2017, p. 85).
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insultos aos pais dos outros, finalmente os punhos saiam da comoda posigdo ao
longo dos bragos, se agitavam em movimentos rapidos, a pancadaria generalizada.
A presenca de Noé impunha algum respeito € o grupo sempre conseguia uns restos.
Mas na maior parte dos casos ele andava por outras bandas [...] Madia tentava
substituir o ausente na lideranca e defesa do grupo, mas ndo era a mesma coisa.
Lutava, gritava e rasgava caras alheias, também apanhava murros e bofetadas. Nao
impunha o devido respeito e no fim ficavam sempre muito atrds no contentor, se
satisfazendo com peles e ossos de galinha de avidrio, mais faceis de roer.
(PEPETELA, 2017, p. 101).

Fazendo alusdo ao fragmento, pela voz do narrador, percebemos como um desdobrar
da guerra no interior do pais ¢ materializado no dia a dia de Himba, assim como nos
deparamos com os efeitos dessa dupla guerra nas atitudes das personagens. Sendo assim,
compreendemos que as investidas dos dois grupos em conflito e toda a barbarie por eles
provocada ganha corporificacdo no refiigio dos 6rfaos a fugirem dela: a Ilha de Luanda torna-
se, por sua vez, um microcosmo dos conflitos armados, ¢ a guerra fratricida revela-se por
meio das criangas que lutam por restos de comida a fim de silenciarem a fome da qual eram
escravos. Acerca da fome, a literatura produzida em torno dessa tematica destaca que ela € o
aspecto mais expressivo da pobreza, ja que morrer de fome é a maior privacdo do primeiro
direito humano, o do direito a vida (PNUD, 1997; SEN, 1999; AMARO, 2003).

Essa situagdo de privagdo do direito ao minimo para viver, provocada pela guerra
civil, afetou adultos e, principalmente, as criangas, reforcando a cultura do medo,
agressividade sua inser¢cdo no mundo da delinquéncia. Esse sucumbir a vida nas ruas da Ilha
de Luanda, leva os oOrfaos as situagdes extremas de /ufa por sobrevivéncia, com sucessivas
brigas e agressdes fisicas seguidas de mortes nos lixeiros em busca de restos de alimentos.
Desse modo, Himba e Kassule testemunhavam e personificavam a guerra no decorrer do dia a
dia a fim de silenciar a fome constantemente sentida, como o narrador evidencia no trecho
destacado: “Nao ganharam jantar e dormiram com fome. O medo crescia, pois era ja habitual
haver mais de vinte miidos a espera dos restos, a concorréncia se tornara mais feroz,
sobretudo a noite, pois a escuriddo conferia seriedade as ameacas e a violéncia.”
(PEPETELA, 2017, p. 110).

Em face disso, notamos como o caminho da delinquéncia ¢ resultado da falta do
direito minimo para sobreviver, por exemplo, o direito a ter uma vida longa, uma familia
estruturada socioeconomicamente, um lar sem violéncia e o acesso a escola e a outros locais
de formagdo, direitos estes anulados pelos conflitos armados e pela falta de assisténcia do
poder publico. Logo, o cenario desenhado pela guerra civil e, consequentemente, a falta
desses elementos bdasicos ocasionaram um desmantelamento soOcioestrutural de Angola,

contribuindo com a imersdo das criangas em situagdo de rua na delinquéncia por falta de
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alternativa: drogando-se, roubando e, at¢ mesmo, cometendo assassinato ao disputarem restos
de comida no lixo:
Foi entdo que Himba viu, por entre uma batalha de corpos se atirando uns aos
outros, um brilho de lamina, um pescogo sangrando, um miudo caindo na areia.
Himba viu a cara do agressor, conhecia ja aqueles olhos maus, de outras alturas,
olhos ameagadores embora ndo soubesse o nome do dono deles. Kassule também
viu, segredo:

- Amaro, foi ele. Mas ndo fale nada, vamos dar uma volta. (PEPETELA, 2017, p.
147).

Nessa ordem, o mundo contraditério ao qual Himba pertence ¢ moldado por conflitos
e segue uma linha coerente de causa e efeito, € uma realidade violenta como produto da
guerra ¢é representada na narrativa por meio de diferentes mecanismos, a saber, a luta diaria
por sobrevivéncia de Himba e Kassule e as agdes concretas dessa guerra encenadas por outros
personagens, melhor dizendo, os amigos vao descortinando uma realidade na qual as criangas
se destacam e ndo os adultos, aqueles que sempre participaram efetivamente das guerras em
Angola. Assim, na representacdo desse espaco ¢ dessa temporalidade, a intensificagdo dos
conflitos e a presentificacdo da guerra eram sentidas no cotidiano da Ilha de duas maneiras: a
primeira ¢ a encenagdo de conflitos outros na luta contra a fome e as variadas auséncias
sentidas e externadas, construidas por meio de metaforas e alegorias para descortinar a
manifestagdo da guerra no cotidiano dos meninos de rua; e a segunda tem relagdo com o
recrutamento for¢ado, no qual aquele espago se configurava, para os meninos de rua, um

encontro com a guerra civil:

Os miudos desconfiavam da possibilidade de uma rusga inesperada ¢ os maiores
seriam apanhados para a tropa, aquele sitio estava marcado, um ponto de encontro
com a guerra. Como se ndo bastasse estarem em luta constante com a fome, a falta
de um teto, uma familia. S apareciam de facto os mais novos, sem idade para serem
mobilizado. Como ninguém tinha documentos, s6 o aspecto fisico e a aparéncia
contavam. Tu ja tens barba, pelo menos dezoito anos fizeste, toca a ir as forgas
armadas tu és menina, ficas de fora, tu pareces um kandengue de catorze anos, vai
para casa, ndo te queremos so atrapalhar. (PEPETELA, 2017, p. 151).

A titulo de exemplificagdo dessa luta didria por sobrevivéncia, o trecho reforca
também a posicdo dos orfaos apds a intensificacdo dos conflitos, haja vista que o aumento de
criangas na Ilha ocasionava mais disputas nos lixeiros dos restaurantes, impedindo muitas
vezes o acesso dos orfaos aos restos, o que os obrigavam a pedir na porta do restaurante, dado

0 insucesso na obtencdo de alimento, como o narrador nos aponta:
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Os trés mitdos por vezes pediam esmola. Nos cruzamentos da Ilha estendiam a mao,
mas raro era o carro que abrandava, raro era o pedo que lhes dava qualquer coisa.
Um dia resolveram mendigar aos clientes do restaurante a cujos restos de lixo
tinham cada vez mais dificil acesso. [...] Himba de cabega inclinada, naquele jeito de
pedir com os olhos que aprendeu com a vida a ver os outros na Mutamba, no pouco
tempo que la pernoitou, Luemba de mao agressivamente estendida para as pessoas,
Kassule imovel e digno, encostado a sua moleta, uma marca de sacrificio.
(PEPETELA, 2017, p. 130).

Diferentemente de outras criangas, que utilizavam estratégias criminosas para
sobrevivéncia (roubando banhistas e turistas), Himba e Kassule optavam pela alternativa de
mendigar diante das privagdes e as negagdes de escolhas para uma vida digna e longa ja
cristalizada pela guerra civil em transcurso. Ao utilizarem desse mecanismo de sobrevivéncia
pelo ndo acesso aos alimentos no lixo, os orfaos iam desviando do caminho da delinquéncia.
Ademais, o narrador no fragmento nos aponta que cada uma das criangas encenava uma
performance para sensibilizar os clientes do restaurante, basta ver que eram sempre
indiferentes a fome e as outras privagdes dos oOrfidos. Acerca dessas criangas € como a

sociedade as v€, Koppele (2012, p.1) ressalta:

[...] a sociedade vé-as como ndo-criangas: sdo consideradas “lixo” e ndo tem
educacdo. Por cima disto vem a realidade da rua, onde as drogas sdo faceis de obter,
em que roubos e agressividade sdo uma estratégia para viver e em que 0 acesso ao
sustento basico ¢ baixo. Assim, o caminho para a exclusdo estd desenhado. Nesta
situagdo, estdo excluidas dos direitos das criangas e o direito de viver uma infancia
desejavel segundo a Convengao sobre os Direitos das Criangas é impossivel.

Acerca dessa representacdo que Pepetela teceu, as pesquisadoras Roca (1998) e
Koppele (2012) apontam, a partir de seus estudos etnograficos, que os meninos de rua na Ilha,
representam perigo e sdo considerados como “lixo” e sem educagdo tanto pelos moradores de
Luanda/Ilha quanto pelo poder publico angolano, tal como o narrador sintetiza: “[...] Ouvia
muitas vezes os ilhéus reclamarem com a policia, ponham mais agentes para controlar,
mandem todos para os musseques, a Ilha ¢ boa demais para eles, facam um cercado com
arame farpado no mato e ponham todos 14 dentro [...]” (PEPETELA, 2017, p. 85).

Diante desse cenario, uma menina vivendo em um espago topofébico, exposta a todo
tipo de violéncia e fome extrema, teve o seu processo de maturagdo acelerado e a perda da
infancia e com ela a inocéncia, contribuindo para que o sentimento de desesperanga tomasse
conta do seu existir. Desse modo, Himba sentia a dor da auséncia da familia ¢ do lar como

transparece no fragmento a seguir:
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[...] sentia falta da mde, com suas adverténcias calmas, e do rigor do pai, sempre
focado na sua missdo de educar. Se completavam para ela, s o percebia porque os
perdera. pds a cara entre os joelhos para os outros ndo repararem nas lagrimas
rebeldes.

A dor da auséncia exige recato.

Porém, Kassule estava sempre atento, mesmo quando dormia. Tinha ja muito tempo
de viver sozinho e sem poder correr. A vigilancia constante era a sua possibilidade
unica de sobrevivéncia.

[...]
- Deixa, a vida ha de melhorar.
- Sinto falta dos meus pais ... E nfo sei, nfo... esta vida vai melhorar? [...].

(PEPETELA, 2017, p. 153).

A angustia e desesperanga da personagem mediante esse contexto sdo sentidas a cada
virar de pagina e, consequentemente, a cada fim de capitulo. A fome, a falta dos pais e de um
lar, a inseguranga conjugada as violéncias e as injusticas por ela testemunhadas, causavam-lhe
mais desalento, por exemplo, no caso de Jiki, morto por outra crianga ao disputar restos de
comida no lixeiro do restaurante, e a injustica dos policiais ao prenderem e maltratarem um
inocente*®, falsamente acusado pelo assassinato de Jiki, despertou reflexdes mais intimas na
personagem, isto €, pensamentos que deixavam seu dia mais pesado e sufocante como muitos
vividos naquele espacgo hostil. A saudade dos pais lhe causava dor, angustia, € o mais grave,
impoténcia diante daquela vida insuportavel. A desesperanga ¢ sentida no ritmo de suas
reflexdes, na intensificacdo das suas introspec¢des € na obscuridade, anunciadas pelas suas
lagrimas, pela dor da saudade e pelos sucessivos recatos, performatizados pelo corpo € voz
(e/ou a falta dela). A contrapelo, Kassule ainda carregava em seu intimo uma esperanga de
que um dia a vida iria melhorar.

Ademais, ¢ nesse caminho da dor que, curiosamente, Himba estabelece alguns lagos
afetivos destacados nos primeiros capitulos do romance, pois enquanto 6rfa de guerra, ela
tomou Kassule como seu irmao mais novo, como significa o proprio nome do menino. O
irmao que havia escolhido por afeto e por necessidade de sobrevivéncia, € que por esse
motivo ndo o abandonou quando teve oportunidade de sair da rua*’. Em vista disso,

constatamos que a guerra, a medida que reestruturou a sociedade e separou familias,

46 A crianca assassinada na disputa por comida no lixo do restaurante contribuiu para uma movimentagio em
torno do restaurante e dos orfdos, revelando-nos a ineficiéncia dos policiais na solu¢do do assassino de uma
dessas criangas, que vivem sob constante inseguranga e sob todo tipo de violéncia e abusos na situacdo de
meninos na/de rua.

47 £ importante mencionar que surgiu uma oportunidade para Himba sair da miséria e dos perigos da Ilha, mas,
devido o lago criado com Kassule, ela recusou um convite de ir para casa de uma senhora descrita como bem
financeiramente, tal como esclarece o narrador: “Um dia, uma senhora saiu de um carro grande e brilhante, carro
de mijagrosso, e se aproximou deles. Falou alto, queria uma menina para ir na casa dela trabalhar. — Tenho um
quarto no quintal com uma cama, dou comida e alguma roupa. De vez em quando posso dar um dinheirito, se se
portar bem. Quem quer? (PEPETELA, 2017, p. 101).



72

fragmentou o sujeito ao passo que contribuiu para a constru¢do de lagos familiares por meio
do afeto na Ilha, como podemos perceber na relagdo de irmandade construida entre os orfaos
Himba e Kassule. Para Patricia Isabel Ferreira e Leonor Simas-Almeida, no artigo
denominado “Orfios da Ilha de Luanda em Se o passado ndo tivesse asas — ou a Historia
recente de um vasto segmento da sociedade angolana”, (2017, p. 231) essa relagdo de

irmandade esta ligada a

[...] necessidade de formacdo de lagos de camaradagem em prol da sobrevivéncia
diaria. Nota-se, alids, que nas historias sobre orfdos, frequentemente, o protagonista
encontra no seu caminho um coadjuvante que o acompanha nas suas aventuras,
ajudando-o a ultrapassar eventuais obstaculos. Assim, na Ilha, ambos encontrariam
comida nos contentores do lixo de um restaurante e dormiriam com mais conforto na
areia da praia [...].

E esse espaco social, a Ilha/Angola, profundamente moldado por conflitos, que alterou
de modo objetivo e subjetivo a vida dos angolanos como esta representado na narrativa sobre
Himba e os meninos de rua, os quais, caminhando pela trajetoria das auséncias, estabeleciam
lagcos para assim vencer as dificuldades. Para mais, Pepetela, em sua reinterpretagdo da
Histdria recente de Angola, mostra, através das vivéncias da menina, que a vida de uma
crianga @ margem impulsiona muitas rupturas, fragmentagdes e traumas. Reiterando o que a
guerra civil em Angola “mutilou”, sobretudo, os inocentes € aqueles que representa[valm o
futuro do pais: as criangas.

Nesse duplo deslocamento dos sujeitos angolanos provocado pelas agdes dos homens,
notamos como as percep¢des de Himba e, consequentemente, suas mundividéncias, vao sendo
ampliadas no entrelagar de tempos, sujeitos, paisagens e realidades, suscitando reflexdes
constantes a respeito do passado, do presente e do futuro ao evocar memorias,
ressignificando-as. Em sua descri¢do do mundo cotidiano, a personagem apresenta o que ela
experiencia por meio de seus sentidos e necessidades: uma paisagem estonteante e miseravel,
isto €, um espago agressivo € retratado ao passo que revela ambientes luxuosos inacessiveis
aos Orfaos. Assim, os paradoxos que compdem a Ilha emanam sentimentos de ndo

pertencimento aquele espaco, cidade e nacgao:

[...] havia muitos estrangeiros, embora, como Himba explicava, os estrangeiros
preferissem praias onde ndo havia refugiados nem pescadores, sobretudo 14 mais
para o fundo, onde predominavam restaurantes com barreiras, guardas, também
sombrinha e camas.

- Camas?

- E. Sdo assim umas cadeiras que se podem inclinar muito para trés e as pessoas
ficam deitadas. Sdo de alugar, tens que pagar muito. [...] Mas as pessoas baladas
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preferem ir para ai, porque ninguém lhes rouba nada e podem ser servidas de
bebidas e comidas mesmo na praia, um luxo. (PEPETELA, 2017, p. 107).

O fragmento salienta que, entre o espaco do lixo e do luxo, os drfdos da ilha iam
[sobre]vivendo na metade dos anos 90, no qual a fome ¢ uma das consequéncias mais
arrasadoras da guerra civil. A ditadura da ganancia enraizada, apds a abertura democratica e a
emergéncia da economia de mercado, favoreceu, por um lado, a protuberancia de estruturas e
enraizamento de fendmenos sociais cronicos, a saber, o agravamento da desigualdade social, a
orfandade, o abandono de criangas e¢ a atmosfera violenta; e, por outro lado, permitiu a
formag¢ao de uma nova elite capitalista angolana, desenhada, como aponta o antropologo Bahu
(2014, p. 1), por um sistema de governo baseado no sistema democratico, o que contribuiu
profundamente para “o acesso a financiamentos de agéncias internacionais como Banco
Mundial e o Fundo Monetario Internacional (FMI)”.

Nas articulagdes efetivadas por Pepetela, esses espagos (real e ficticio) se
configuravam inacessiveis para os angolanos, como bem representa o autor ao projetar os
refugiados/deslocados em sua trama ficcional. Essa revisitacdo critica da Historia e dos
variados segmentos da sociedade angolana apresenta um nao pertencimento acionado pela
personagem Himba, seja aquela face luxuosa da Ilha, seja aquela nag@o na qual Angola tinha
se transformado desde a Independéncia. Entdo, no cotidiano da Ilha, os dois extremos, miséria
e abundancia, frutos das guerras, foram personificados por sujeitos e estruturas sociais, por
construcdes luxuosas nas praias e por criancas passando fome em estado de extrema miséria.
Logo, enfatizamos que, tal como Luanda, a Ilha é contraditoria, apresentando uma natureza
paradoxal a qual personifica a propria sociedade angolana, pois os varios conflitos que
atravessam a Historia do jovem pais a condicionam a esse status fragmentado — uma das
consequéncias da modernidade e do mundo globalizado.

A contrapelo dessa realidade social dura, uma face exuberante (o mar) e luxuosa é
também desvelada pelas lentes da personagem, e belezas naturais despertam nela seus
melhores sentimentos e ddo ritmo a sua histdria e experiéncias. Em vista disso, a paisagem
exuberante da Ilha se revela como um reflgio diante das feituras violentas da guerra, da
mesma forma que redesenha as acdes de Himba e os conflitos da narrativa, pois ela encontra
na experiéncia geografica um refugio feliz, que a faz fugir, mesmo que por alguns instantes,
daquela realidade hostil, angustiante e violenta.

Para além de uma paisagem/matéria representativa, o mar ¢ a ilha, como elementos

simbolicos que sdo, ddo movimento a vida da menina Himba e as relagdes que ela estabelece
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com outros personagens. Diante desse exposto, compreender a relagdo de Himba com o mar ¢é
o mesmo que apreender sua realidade e as relagcdes que ela estabelecia com outros e com o
espaco que ela ocupava. Ademais, a simbiose entre Himba e o mar nos faz compreender a sua
identidade em constante constru¢do, tdo contraditoria como as imagens superficiais oferecidas
(BACHELARD, 1997). Assim, na fala de Himba, destacamos uma metafora para explicar as
relagdes entre ela e as criangas que iam e vinham nas praias da Ilha, afetando sua historia e até
mesmo a forma de ela perceber a realidade/mundo:

O mar estava muito mais picado. As ondas se sucediam, embora ndo fossem grandes

demais, como numa calema. Os riscos de espuma no cimo das ondas se juntavam,

formando figuras.

- O mar tem trangas — disse Himba.

Kassule estranhou, trangas?

- Néo vés? Essas ondas que se seguem umas nas outras, de vez em quando uma vem

e outra vai, ao chocar na arrebentag@o. Se tragam umas nas outras, fazem novelos.

Nio parece mesmo, com a espuma por cima? E como as vidas das pessoas.
(PEPETELA, 2017, p. 150).

Para além das imagens fugazes e superficiais, observamos que o mar aqui ¢ uma
metonimia da identidade de Himba, pois ele espelha os sentimentos, as vivéncias positivas e
negativas e dd sentido a identidade da personagem, e torna-se cendrio importante para a
compreensdo tanto do temperamento de Himba quanto das tensdes naquele espago da Ilha.
Assim, de acordo com Bachelard (1997), a agua € um espelho que reflete nossa subjetividade

instavel e movel, diferentemente do espelho de vidro que proporciona uma imagem estavel.
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3.3 Orfi de guerra: a antagdnica configuragdo identitaria da menina Himba

Pensando em um espaco simbolico, como € o caso de Angola, no que diz respeito a
constitui¢do de uma identidade, tomamos emprestado as concepgdes de Stuart Hall (2006)
sobre “identidades localizadas” e/ou “espaco de identidade” presentes em sua obra A
identidade Cultural na pos-modernidade, a fim de sustentar as postulagdes sobre o processo
de construcao da identidade da personagem Himba, sobremaneira, na Ilha de Luanda. Assim,
como ressaltamos nos subcapitulos anteriores, no itinerario de Huambo a Ilha de Luanda, a
vida de Himba sofreu algumas reviravoltas que a fizeram experienciar vivéncias de violéncia
e orfandade em um espago profundamente moldado pela guerra civil. Esses espagos, Luanda e
a Ilha, marcaram a constru¢cdo da identidade da personagem, tendo em vista que, nesse
constante movimento elaborado pelo romancista, representagdes identitarias sdo tecidas e
reconfiguradas, destacando como a dupla trajetéria de Himba tem efeito significativo no
enredo e nas transformagoes identitarias da menina.

Nesse sentido, o primeiro aspecto a ser apontado, quando pensamos na constru¢ao da
identidade de Himba, ¢ a escolha do seu nome, ndo sendo ela ocasional e tampouco arbitraria,
assim como foi no plano espacial e temporal privilegiado. Destarte, o nome Himba tem como
inspiragdo um grupo étnico africano denominado pelo mesmo nome, e que vive na fronteira
de Angola com a Namibia. Sdo povos semindmades ¢ pastoris & procura de espagos com
melhores condicdes de sobrevivéncia e preservacdo de sua cultura, possuem uma sociedade
matriarcal vulgarmente conhecida por “mulheres vermelhas”*®. Ou seja, o significado do
nome da personagem-protagonista revela-se interligado ao enredo da narrativa e € um nome
afrocentrado, que trata de deslocamento espacial em busca de melhores condigdes de
sobrevivéncia, tal e qual da situagdo social feminina na realidade da guerra, ou melhor, na
situacdo de uma menina que se desloca e ¢ deslocada por questdes sociopoliticas, e passa a
viver de auséncias.

Embora himba simbolize independéncia e guardia das tradigdes culturais, também
pode ser lida como vitima das normas socioculturais que controlam o corpo e as decisdes

desse grupo. Pepetela, na constru¢do de Himba, apropria-se dessa simbologia para representar

48 Apesar de haver uma prética poligdmica (por motivos econdmicos), a mulher himba ¢ livre para relacionar-se
com mais de um parceiro, sua higiene ¢ feita por meio da utilizacdo de banha animal, protetor solar e com banho
de defumacdo, preparado com incenso ¢ esséncias de ervas e folhas secas. Para mais, nessa sociedade, a mulher ¢
um ser forte ¢ uma guardid das tradi¢des culturais, ocupando uma centralidade na realizagdo de algumas
atividades; ja os homens trabalham com a pecudria e sdo responsaveis por prover a alimentacdo.
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um sujeito sem controle do proprio destino, de escolhas, de condi¢des basicas como higiene,
alimentagdo e equilibrio emocional, entretanto, ¢ um sujeito/resistente que sobrevive.

O segundo aspecto por nds privilegiado € a constituicio do eu da personagem no
decorrer de sua infancia e as experiéncias adquiridas apos a tragédia envolvendo a familia
huambense. Logo, nas primeiras paginas da narrativa alguns tragos sao apresentados por meio

de evocagdes das memdrias e imbricados ao espaco que ela ocupa naquela altura:

Ela era pequena, mas percebia essas conversas de adultos. Talvez fosse demasiado
adulta, tinha muito sentido de responsabilidade ¢ so tentava uma coisa se sabia que
conseguia fazer com perfeigdo.
Sentada ao sol no mato, lembrou a conversa que ouviu por acaso sobre isso mesmo.
Dizia o pai que ficava um bocado preocupado com a falta de gosto de Himba pelas
brincadeiras e correrias, sempre ocupada a tomar conta dos irmdos ¢ a aprender a
lida da casa com a méde ou os deveres da escola.
- E demasiado adulta, uma crianga deve brincar, haka!
- S3o os tempos- disse a mae. — Uma situagdo de guerra afeta as criangas tanto ou
mais que os adultos. Percebe que andamos sempre com medo, preocupados... Nao
lhe apetece brincar, rir, contar piada.

- Mas os outros cantam e dancam. Jogam futebol. E tém a mesma idade.
S6 Himba...

- Néo ¢ s6 ela. Outras mdes se queixam do mesmo. Aqui no posto, onde nem
médico ha, a enfermeira é tudo, até psiquiatra e padre... Ou madre. (PEPETELA,
2017, p. 12).

A partir desse fragmento, concebemos duas interpretacdes para a compreensdo da
complexa identidade da personagem, focando em sua primeira infancia: de um lado, nos
deparamos com sucessivos assaltos da memoria, que correspondem ao que aqui chamaremos
de “primeiro momento/a¢do” da construgdo da identidade de Himba, nos quais sdo narradas
sobreposi¢des de comportamentos comuns de uma crianga por tragos caracteristicos de
adultos (“demasiado adulta”, “tinha muito sentido de responsabilidade”, “falta de gosto pelas
brincadeiras e correrias” e sempre a “aprender a lida da casa com a mae”). Sdo tragos
elaborados/moldados a partir da sua relagdo com os pais e diante da atmosfera da guerra, uma
vez que a inseguranga ¢ a tensdo causadas pelo contexto afetavam adultos e, principalmente,
as criangas. Em suma, ela demonstrava maturidade e sensibilidade além de sua faixa etaria
diante do cendrio de guerra.

Nesse deslocamento duplo de Himba (de Huambo-Ilha; infincia-adulta) e ao
experienciar novos espacos, o narrador nos apresenta as memorias da infancia da personagem,
nas quais os primeiros ensinamentos (familiar, escolar e religioso) nos sdo narrados. Essas
memorias coadunadas com os sistemas simbolicos, por exemplo, a lingua e a cultura,
contribuem para a formagdo identitiria da menina e antecipam sua posi¢do como

sobrevivente.



77

Do outro lado, temos acesso aos momentos solitarios e introspectivos de Himba apds a
perda da familia, o que nos faz conhecer seu modo de ser e de perceber a realidade, quer seja
por meio dos assaltos da memoria com “marcas de uma infincia normal, no meio da guerra”
(PEPETELA, 2017, p. 85), quer seja por meio das descri¢gdes do espaco experienciado na
agora situacdo de o6rfa e perdida. Desse modo, seus tragcos ¢ modo de compreender-se no
mundo ndo seriam mais apontados ou descritos por terceiros, mas sim por meio de sua
atividade mental, manifestada e moldada pelo seu meio social, e que nos leitores s6 tivemos
acesso por meio da técnica de fluxo de consciéncia constantemente utilizada por um narrador
onisciente multiplo.

Desse modo, ao chegar a Luanda, a personagem recorre as suas memorias para
compreender o casco urbano e a sua nova realidade, pois a propor¢dao que experienciava a
cidade, as lembrangas da comunidade ¢ daquilo que vivenciou com a familia emergiam: seja
para explicar um episddio incomum testemunhado, um habito compartilhado, uma cultura
e/ou algo que remetia ao cotidiano ao lado dos pais e irmaos; seja para retomar as explicagcdes
do pai sobre a Histéria de Angola e o aspecto mitico da capital Luanda. Para melhor
exemplificarmos, destacamos um episédio em que Himba esperava pelos restos de comida

que despejariam na lixeira de um restaurante na Ilha:

- Ouvi um pedir café, ja ndo falta muito - Disse Kassule [...]

Himba lembrou, o pai, 14 em casa, também pedia o café no fim do almogo. E a mae
sempre reclamava, ja tomaste café de manhd, uma caneca cheia, mas o pai insistia,
sorrindo, depois de comer se deve tomar um café pequeno, mas mais forte, isso €
moda mas ¢é dos brancos, ripostava méde. (PEPETELA, 2017, p. 65).

No fragmento, sublinhamos que Himba, ao evocar um passado compartilhado com a
familia em Huambo, enquanto experiencia novos espacos e situagdes de auséncia, presentifica
o passado, e ao ligar dois tempos, a personagem preenche de forma efémera o vazio que a
soliddo domina. Desse modo, recorrendo as reflexdes da estudiosa Beatriz Sarlo em sua obra
Tempo passado: Cultura da memoria e guinada subjetiva (2007), no qual ela afirma que

relembrar ¢ uma forma de presentificar o passado, entendemos que

[...] o passado se faz presente. E a lembranca precisa do presente porque, como
assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o tempo proprio da lembranga ¢ o presente:
isto ¢, o Unico tempo apropriado para lembrar e, também, o tempo do qual a
lembranga se apodera, tornando-o préprios. (SARLO, 2007, p. 10).
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Ao relembrar episddios do passado, Himba descortina aquilo ja apontado por Henri
Bergson (2006) no fragmento recuperado por Sarlo, no qual ele afirma que o passado segue o
sujeito a todo instante, desde a infancia por meio daquilo que ele sente, pensa e quer, isto ¢, o
passado continua presente apesar de nao haver uma consciéncia disso. Em suma, sobre seu
processo de compreensdo da dura realidade pos-tragédia e de estado permanente de nostalgia,
Himba assim nos sintetiza suas evocagoes, ratificando que os pressupostos de Bergson e Sarlo
sobre a presentificagdo da lembranca vao ao encontro da configuracdo identitaria da

personagem, tal como o narrador nos apresenta:

Acontecia muitas vezes com Himba: um voo de passaro, uma rabanada de vento,
uma frase apanhada da rua, qualquer coisa, por mais insignificante, evocava os pais,
a vida anterior, os irmaos mais novos, a casa perdida na voragem da guerra. Esses
pequenos episodios tdo importantes hoje quase ndo tinham significados na altura que
ocorreram. Os eruditos chamariam marcas da sua identidade. [...] os episodios do
passado viviam com ela, viviam nela. (PEPETELA, 2017, p. 84).

A sintese das evocagdes da memoria de Himba, & medida que ela experienciava a dor
da fome e testemunhava violéncias na disputa por alimentos, suas memorias iam adquirindo
novos contornos e, até mesmo, aos poucos sdo “silenciadas”, transformadas segundo as
circunstancias, mesmo que essas memorias vivessem nela e as constituissem enquanto sujeito.
Sendo assim, o afastamento do grupo familiar fez o sentimento de pertenca da personagem ser
acionado por meio das lembrangas, quer dizer, pela memoria coletiva que a ligava a um
grupo, um lugar. Por obra disso, os pressupostos sobre memoria de grupo de Halbwachs vém
nos servir também de sustentagdo para o fechamento desse momento de configuragdo da

identidade de Himba, pois

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que
se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s. Ndo € preciso que outros
estejam presentes, materialmente distintos de nés, porque sempre levamos conosco e
em nos certa quantidade de pessoas que ndo se confundem. (HALBWACHS, 2006,
p- 30).

Logo, tanto o socidlogo Halbwachs quanto o filésofo Bergson reforcam essa tese ao
afirmar que os sujeitos carregam com eles suas memorias desde a infancia, e seria esse um
aspecto importante que marca a construgdo de uma identidade: sdo lembrancas individuais
que vdo ao encontro de lembrangas coletivas sem se confundirem, vivas e conservadas,

configurando-se como os primeiros aspectos identitdrios de Himba.
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Destarte, na constru¢do da personagem Himba, Pepetela privilegia memorias, um
espaco, seleciona contextos e dd margem as experiéncias para compor a representagido de
uma identidade formada a partir de uma relagdo dialética entre elementos externos e internos,
ou melhor, devido a concep¢do de uma “identidade localizada”, Himba é formada e
transformada continuamente no que tange as formas pelas quais ela é representada ou
interpelada no sistema cultural que a rodeia, pois ela compde o sistema cultural multiplo e
contraditério de Angola (HALL, 2006). Em suma, a identidade da personagem em processo
de construcao sera “definida historicamente, ¢ nao biologicamente, [pois] o sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos [...]” (HALL, 2006, p. 13).

Identificamos como esse primeiro momento do processo de constru¢do da identidade
de Himba ¢ embasada em um seio familiar estruturado (filha de uma enfermeira e de um
professor de Historia) e pelas suas vivéncias na terra natal, para, em seguida, passar a
(des)contruir uma identidade segundo as novas experiéncias traumaticas. Assim, ressaltamos
que esse passado evocado por Himba ndo oferece um carater de unidade a sua identidade,
como posteriormente sera acrescido, mas a complementa ao ser conjugado as novas
experiéncias adquiridas na sua jornada de caréncias. Em outras palavras, os episoddios recém
vivenciados, as percepgdes de fendomenos espaciais (social e cultural) atrelados a aspectos
subjetivos (ao longo de sua existéncia acumulada) contribuem para a constru¢do de sua
identidade que, como enfatiza Hall (2006), estd sempre em processo, quer seja em um

processo historico-social, quer seja em processos inconscientes:

A identidade ¢ realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, ¢ ndo algo inato, inexistentes na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo “imagindrio” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre ‘“‘sendo

formada”. (p. 38).

Fazendo um paralelo da assertiva de Hall com a formagao em processo da identidade
de Himba no romance, ressaltamos que o findar de um momento e o inicio de outro lhe
conferem esse movimento, esse estar sempre “em processo” devido a uma incompletude
propiciada pelos longos conflitos que marcaram Angola e, consequentemente, a vida de
Himba. Logo, esse duplo movimento (identidade da personagem e do enredo) ¢ apresentado
ao longo da narrativa, em especial na sua fase na Ilha de Luanda, na qual o autor
utiliza metaforas, metonimias e alegorias como mecanismos para, em um primeiro

plano, costurar tempos, memorias, historias, personagens e os conflitos do enredo; e, em um
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segundo plano, revelar as mudancgas identitarias ocorridas por meio de uma interiorizagdo e
exteriorizagdo da realidade violenta e de caréncia do contexto da guerra civil.

Diante do exposto, uma constante dialética atravessa a narrativa, seja quando o
romancista entrelaca identidade e memoria, ou quando imbrica os elementos da natureza as
acdes do enredo, como assim apresenta o narrador: “[...] os ultimos dias tém sido muito
calmos, quase sem vento nem ondas [...]” (PEPETELA, 2017, p. 78), ou seja, a estabilidade
do mar e do vento significa tranquilidade e falta de disputas violentas por comida no enredo;
mas também anuncia o aparecimento de mais uma menina para compor a cena € o grupo de
amigos. Dessa forma, na Ilha, como assinalamos anteriormente, a protagonista ¢ seu amigo
Kassule passam a integrar um grupo para melhor sobreviverem, e a personagem Madia, por
exemplo, desponta como prenunciadora da vulnerabilidade do corpo feminino diante do
espaco inseguro que se configurava a Ilha, surgindo também para contrapor identidades ¢
experiéncias (jogo das diferencas), dando inicio ao terceiro aspecto da construcdo da

identidade antagonica da personagem, como apresenta o narrador:

Era um pouco maior que Himba, mais forte de ossos, com carnes. Nadava bem,
mergulhava como os rapazes, fumava restos de beatas que encontrava. E ria com voz
forte[...]. Retirou da ponta da Ilha, contou aos dois, se juntando & noite no muro
perto do restaurante, esperando o pitéu, estava farta de ser fodida pelos outros, aos
tres de cada vez, os tipos do bando do Jonas. E se ficasse gravida, ja viram a cena?
Por isso se aproximou da cidade, embora houvesse menos comida.

- Te faziam o qué? - Perguntou Himba.

— Ué¢, me fodiam. Nao saber o que ¢ isso, sukua?

Kassule disse, ndo sabe mesmo, ela veio do mato ha pouco, sem mal na cabega [...].
(PEPETELA, 2017, p. 78-79).

No excerto, por exemplo, Pepetela anuncia Madia, uma menina de 14 anos que, ao
realizarmos uma analogia, tem uma histdria fragmentada parecida com a propria Historia de
Angola: uma menina que pertencia a uma familia em situagdo extrema de pobreza e de
violéncia, filha de uma mae alcoodlatra e de um pai desaparecido na FAPLA-MPLA, que, ao
sofrer sucessivos estupros praticados pelo padrasto, decidiu ir morar nas ruas de Luanda, ou
seja, ¢ uma historia fragmentada como a de seu pais, pois 20 anos de guerra resultaram na
mutilagdo de todas as institui¢des e estruturas da sociedade, evidenciando que a menina,
apesar da idade, ja acumulava muitas experiéncias de violéncia e traumas, tal como a propria

nacdo recém-independente.
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Tu ¢é que vieste para aqui e lhe deixaste? Ou foi ela que te deixou ou te mandou
embora?

Madia sentou, as maos se apertando entre os joelhos fletidos. Olhou o mar,
concentrada, demorou a responder. Quando Himba achava ela tinha amuado com a
pergunta tdo intima e ia ficar calada, marcando o seu espago, a amiga falou:

- Eu é que vim embora. Disse mesmo, vou arranjar outro sitio. Ela disse esta bem,
vai entdo.

- Mas porqué disseste?

- Porque ele ndo me largava. O homem dela. Sempre a me apanhar a dormir e me
foder. A frente da minha méie. Sukuma! Ela reclamava, lhe dava socos com cuidados
para o irritar demais, deixa a minha menina em paz e ele dizia menina o qué, esta
bem larga ja.

[...]

Baixinha para a idade, mas forte pelas lutas. Contou a sua infancia na Provincia de
Malanje, no Kela, sitio muito bom, até ficar um dia isolado, guerra por todos os
lados, o pai no exército, a mae dada a esquecer sofrimento na bebida. (PEPETELA,
2017, p. 80-81).

Para mais, o narrador, em uma de suas intromissdes, enfatiza que as vivéncias
traumaticas da personagem podiam ser lidas no seu comportamento ¢ habitos, os quais ndo
eram “comuns” para meninas naquela idade, e na descrigdo de seus tragos fisicos e
comportamentais podemos perceber as violéncias sofridas. Para além da situacdo vulneravel
de Madia e, consequentemente, dos traumas acumulados, o autor refor¢a a fragmentagdo da
familia e do sujeito feminino provocada pelo arrastar da guerra civil, pois a auséncia do pai,
como explica mais tarde o narrador, contribuiu profundamente para a dependéncia quimica da
mae e os abusos sexuais sofridos pela filha.

Mediante a relagdo profunda entre Himba e o surgimento de novos personagens,
depreendemos que Madia vem deslindar agdes tragicas na vida da personagem, sendo esta
Giltima uma menina que tinha nas atitudes, na forma e no cheiro® a inocéncia natural da
infancia (o cheiro fresco e de flor), € que desconhecia os atos violentos que Madia ja havia
experienciado, como podemos perceber no fragmento anterior. Face a isso, 0s prenuncios
trazidos por Madia logo se concretizam, tendo em vista que quanto mais intensos eram o0s
conflitos no Planalto Central, maior era a proliferacio de bandos na Ilha (grupos de
delinquentes), fendmenos que causavam preocupacdes nos ilhéus e, sobretudo, em Himba, e
logo ela obteve respostas. Foi em um passeio despretensioso com Kassule a lugares
desconhecidos e mais afastados de seu refugio (nos blocos de cimento préximos ao

restaurante) que Himba se deparou com um desses bandos:

49 “Arranjaram espago no recanto deles para Madia. Ficavam um bocado apertado, mas ainda dava. Kassule, o
mais pequeno, dormia no meio. Feliz da vida, tinha calor emanado dos dois corpos delas. E o cheiro bom e
repousante, da pele de Himba. Madia néo tinha muito cheiro bom, mais salgado talvez por viver sempre por ali
[...]” (PEPETELA, 2017, p. 79).
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De repente, chocaram com um grupo de rapazes, sentado no chdo, a fumarem.
Cheiro de liamba [...] Himba percebeu logo o consumo pelo cheiro antes de ver os
demonios nos olhos dos rapazes. Eram quatro. Se levantaram quando os viram. O
que estava com o cigarro na mio avangou rapidamente o brago para Himba, queres?
Ela negou com a cabega. E se virou na direcdo da praia, tocando no brago de
Kassule, indicando retirada. [...] Dois rapazes ainda estavam de pé, sempre calados.
Empurraram de repente Kassule que se desequilibrou e caiu, desamparado [...] Um
dos dois empurrou-a tambem. Caiu perto do mais forte, que logo a agarrou, é isso
mesmo, minha menina linda, fica s6 ao pé de mim. Himba tentou se debater, mas ele
abracava-a por tras firmemente. Kassule se atirou para frente contra o que segurava
Himba, mas levou um murro de um deles e foi contra uma arvore. [...] o nomeado
Chico lhe deu um pontapé na perna e ele caiu mais uma vez [...] Foi a vez de se
virarem todos para Himba.

- Segurem s6 as pernas dela- Mandou o mais forte, o que a abragava.

Dois seguraram com for¢a as pernas que se debatiam, mas foram afastadas. O
terceiro ficou a observar divertido os esforgos de Kassule, se arrastando pelo chéo,
para chegar a muleta.

O maior se deitou por cima da menina e violou-a.

Os gritos dela se confundiam com os de Kassule. Depois se revezaram os quatro,
seguindo uma hierarquia de grupo, e ela ja ndo gritava, s6 chorava. Também
Kassule, deitado no chdo em posicéo fetal, virado para ndo ver.

Os quatro deixaram os dois com seus solucos ¢ foram embora, a contar vitdrias ¢
heroismos. (PEPETELA, 2017, p. 87-89).

A ainda menina detentora de pureza ¢ vitima de um estupro coletivo, sendo obrigada a
abrir os olhos para as durezas da vida agravadas pelos conflitos armados e pela precariedade
dos espacos que ela ocupava. Sendo assim, fazendo alusdo ao excerto, percebemos que a cena
narrada expde que a situa¢do de vulnerabilidade do corpo feminino em situagdo de rua ¢
agravada em um contexto de guerra, porém ndo podemos esquecer que as violéncias fisicas e
psicologicas contra a mulher, em um contexto macro, acontecem tanto em espagos publicos
quanto nos espagos privados (nas ruas ou no seio familiar), dentro ou fora de um contexto de
conflitos armados, como podemos verificar nas duas representagdes de mulheres tecidas por
Pepetela: Madia e Himba.

Assim, o acirramento das violéncias contra as criancas em Angola, ocasionadas pelo
contexto da guerra, desvela também que a vulnerabilidade inscrita no corpo da mulher,
independentemente dos contextos e dos espagos que ela ocupa, tem ligacdo com a inexisténcia
de assistencialismo das institui¢des sociais privadas e publicas de Angola naquela altura, o
qual contribui para um agravamento das variadas violéncias contra esses corpos angolanos>’.
Essa representacdo tecida pelo autor ¢ ratificada por meio dos dados coletados pelo instituto
de pesquisa em Ciéncias Sociais da Noruega — O Instituto Michelsen CHR (CMI) — que, ao

realizar uma pesquisa sobre a violéncia de género em Angola, salienta que: “Um estudo

30 Nao podemos deixar de mencionar que o corpo masculino também sofre violéncias, pois tomando como
referéncia o contexto contemporaneo, ha muitos meninos violentados fisicamente e psicologicamente.
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preliminar realizado em 2007 constatou que 78 por cento das mulheres tinham experimentado
alguma forma de violéncia desde os 15 anos de idade [..]” (CMI, 2016, p. 2).

Ademais, o narrador da énfase a impoténcia de Himba diante da crueldade praticada
pelo grupo de jovens delinquentes, do mesmo modo que descreve seus sentimentos apos o
episodio traumatico, assim resumido pelo narrador: “Tudo lhe doia mas o pior ndo era a dor
fisica. Se sentia roubada, violentada no mais intimo, como se deixasse de haver qualquer tipo
de seguranca no mundo. Ao mesmo tempo, uma tremenda vergonha” (PEPETELA, 2017, p.
89). Isto ¢, a violéncia sofrida é uma das mais traumaticas vivenciada pela personagem, a falta
de seguranga naquele espago lhe confere um sentimento de derrota, € que quebrou algo dentro
dela, era uma dor que transcendia o fisico, era uma dor que emanava da alma, pois a guerra
lhe tirou o direito de viver uma infancia em sua plenitude ao lado da familia, e agora roubou-
lhe o que ainda lhe restava, a pureza guardada em seu intimo>'.

Assim sendo, esse episoddio se configura um divisor de dguas na vida de Himba, a
julgar que a dor sentida, ao ser roubada de si, provoca um trauma que a seguird, forcando (por
meio da presentificagdo do episdédio) a porta da consciéncia (BERGSON, 2006). Essa
presentificacdo do passado no cotidiano de Himba pode contribuir com a perda da seguranga
emocional e impossibilitando-a de estabelecer relacdes de afeto e confianca com os outros
posteriormente (FIGUEIREDO, 2019). Assim, alguns tragos de sua identidade comecam a
sofrer alteragdes apds esse episddio, e nas cenas seguintes do ocorrido, o narrador descreve
como a personagem foi profundamente afetada, evidenciando que ela passou por um periodo
de imersdo na sua dor, sumariamente expressos nos seguintes fragmentos: ‘“Riam todos,
menos Himba, sempre fechada dentro dela, Kassule reparava [...]” (PEPETELA, 2017, p.
100); “[...] estava dentro dos mambos dela [...] 7 (p. 102); “Cara triste, sossegada [...]" (p.
102); “[...] ha tempos nao que ela ndo participava de nenhuma conversa, sempre alheada na
sua dor [..]” (p. 106). Destacamos desses trechos, além da dor performatizada pelas
expressoes de seu corpo, a auséncia da voz feminina de Himba, que ¢ abafada pela voz do
narrador, uma voz que descreve os sentimentos e as reagdes dela por meio do olhar de
Kassule e ndo por meio do fluxo de consciéncia da vitima. Isso também pode ser lido como
resultado do trauma do abuso sexual que incapacita a vitima de expressar a dor sentida.

Ademais, damos énfase a perda das sandalias de Himba que, por exemplo, ¢ uma
metafora elaborada por Pepetela para elucidar sua grande perda: a infancia/pureza

simbolicamente representada pelo inico objeto que ainda a ligava a mae. E também por meio

3! Ressaltamos que nesse estudo ndo nos aprofundaremos na questiio do trauma do estupro, apesar de termos
noc¢do de que ele ¢ significativo para a compreensdo da fragmentagdo da identidade da personagem.
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do pensamento fixo dessa perda menor que o narrador nos descreve cenas que destacam os
pés desprotegidos de Himba: “[...] Himba agora andava descalga, as sandalias tinham ficado
perdidas na floresta. Os pés ndo estavam habituados ao cimento quente ou a areia de cima da
praia, igualmente a queimar quando o sol batia furioso” (PEPETELA, 2017, p. 100). As
descri¢des dos pés de Himba desprotegidos reforcam a sua situagdo de caréncia e orfandade
apds o episodio da violacdo, assim como reitera que uma sandéalia para uma crianca em
situac¢do de rua representa tanto um objeto de necessidade quanto um artigo de luxo dada as
circunstancias desumanas.

Essa realidade das criangas em condi¢des de caréncia extrema representada na trama
de Pepetela, evoca uma memoria coletiva de Angola, na qual muitas criangas ocupavam
aquele espaco por falta de alternativa, e um nimero significativo sucumbia na criminalidade,
enveredando para o mundo da delinquéncia, a saber, quando Himba cogitou roubar um par de
sandalias de um banhista devido a necessidade e na falta de prote¢@o para seus pé€s, ou quando
por meio dos relatos de Madia tomamos conhecimento do bando do Jonas que tanto roubava
quanto violentava as meninas na Ilha.

Na sequéncia, ap6s uma fase de Himba imersa na dor causada pela violagdo, aparece
Luemba para tird-la da escuriddo e voltar acreditar em milagres: “Agora era muito frequente
ela dizer o que antes reprimia e durante semanas calou mesmo totalmente. Libertada pela
presenga de Luemba, da idade da sua irma do meio?” (PEPETELA, 2017, p. 130). Luemba,
mais uma menina de oito anos a fugir da guerra e em busca de refiigio nas cidades situadas no
litoral, vinda de Benguela chega até a capital Luanda para morar com uma tia, e apés muito
ser maltratada ¢ explorada, foge ¢ vai parar na Ilha. Logo, o aparecimento de Luemba na
historia/vida de Himba representa, dentre outras coisas, o término do processo de luto pelo
qual ela passou, configurando-se “chave” que fechou e abriu um novo ciclo.

Enquanto silenciada pela violagdo, Himba representa as mulheres estupradas que
sdo/estdo silenciadas por medo, por vergonha e/ou por dor. No periodo tomado pelo luto e
pela falta de vontade de continuar, a mulher violada cala-se para ndo lembrar, para nio
incomodar, para fingir, para apaziguar e sozinha encontra no pensamento uma fuga.
Entretanto, Himba, desde a infancia em Huambo, j4 havia recebido de sua mae a autoridade e
a responsabilidade materna, ja que cuidava dos irmdos mais novos, € € nesse sentimento
maternal que ela conquista voz e atitude com a chegada da menina Luemba. Na forca
materna, Himba encontra disposi¢do para continuar e agora, mais do nunca, precisa lutar
contra tudo e todos na defesa de sua pequena amiga-filha, enfim, deixa de ser a protegida de

Kassule para ser a protetora.
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Ademais, a eminéncia dessa e de outros personagens, para além de um mecanismo de
engenharia do texto narrativo ou um mecanismo utilizado na formag¢do da identidade da
personagem, ¢ uma forma outra de representar os sujeitos plurais que compdem a sociedade
angolana (uma sociedade hibrida). Isto ¢, a cada nova relagdo (amizade ou de protegdo)
estabelecida, uma face/Historia de Angola era descortinada. O pluralismo de historias,
sujeitos e realidades sdo apresentados por meio das agdes encenadas pelas novas personagens,
estabelecendo também novos contornos ao enredo, dadas as relagdes e a origem regional de
cada um, por exemplo, Himba, Kassule, Noé, Madia, Luemba eram todos refugiados de
guerra que compartilhavam tanto aspectos etnolinguisticos quanto regionais, tal como o

narrador esclarece abaixo:

Os quatros eram pois do famoso Planalto Central, embora Kassule fosse da parte
norte, onde ja a lingua umbundo era menos utilizada tradicionalmente. Os quatro
eram da geragdo que se comunicavam quase exclusivamente em portugués, embora
percebendo ainda parte das linguas das respectivas regides. Com a estadia prologada
em Luanda, era dificil reterem esse conhecimento, exceto cumprimentos insultos ou
alguma expressdo mais habitual. At¢é mesmo a nasalizagdo tipica do umbundo
desaparecia, como era o caso de Noé, falando ja como kaluanda. Ou Kassule. Ou
Himba ou Luemba que ja ndo a tiveram. (PEPETELA, 2017, p.106-107).

Nessa passagem, Pepetela reitera que as guerras intensificaram as migragdes for¢adas,
e vai ao encontro das reflexdes de Helder Bahu (2011) sobre a irrelevancia dos reavivamentos
étnicos nos principais centros urbanos na contemporaneidade, pois para Bahu com o tempo os
deslocados iam perdendo esses tracos da lingua e da cultura. Assim, as linguas autoctones,
atualmente, ndo sdo um fator primario para se legitimar uma pertenca, e isso ¢ justificado pelo
quadro multiétnico forjado pelos varios conflitos que atravessaram Angola, sobremaneira,
pela movimentacdo de pessoas provocada pela guerra civil. Bahu salienta também que
atualmente ¢ invidvel a elaboragdo de um mapa etnografico de Angola baseado em
localizagdo dos diferentes grupos étnicos, pois as sucessivas migracdes permitiram que o0s
grupos étnicos angolanos se espalhassem por todo o territério, configurando o que o estudioso
denomina de “pequenas ilhas étnicas” (BAHU, 2011, p. 57).

Seguindo essa logica de representacdes de identidades e espagos de Angola, Pepetela
cria um personagem importante para mais um desvelamento das faces de Himba, assim
apresentando-o:

O mar estava bravo quando Tobias entrou na sua vida.
Ao acordar com o bramido das ondas avangcando como um esquadrdo de conquista

para depois se espalmarem na praia e avangarem pela areia quase até o sitio onde os
mitdos estavam deitados, Himba antecipou um dia dificil, adivinhando a cor do
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mar, estranhamente escuro, misturado com a espuma branca suja que, pelo contraste,
reforcava a impressdo de furia. Os novelos sujos e desmanchados. (PEPETELA,
2017, p. 168).

Tomando como referéncia as representagdes dos sujeitos angolanos, no fragmento
destacamos a metafora do mar como anunciante dos acontecimentos do cotidiano e o
surgimento de um novo personagem, na qual notamos como suas vidas sdo costuradas,
evidenciando tanto os pontos altos da narrativa quanto as mudancas de Himba. A vista disso,
¢ diante dessa agitacdo do mar que surge Tobias, para dar corpo as novas maneiras de a
personagem-protagonista lidar com as dificuldades e de arranjar prote¢do naquele espaco
indspito. Assim solidificando o terceiro aspecto, Tobias, igualmente como outros deslocados,
vinha do Planalto Central (de algum lugar do Bié), jovem de 17 anos, educado por
missionarios e, por esse motivo, nunca havia sido recrutado por nenhum dos grupos em
conflito (MPLA e UNITA), pois os missionarios eram “respeitados por ambos os lados, os
quais profetizavam grande futuro para ele, pelo seu feitio calmo, mas seguro, inteligéncia e
vontade de aprender. Leu mais que todos os colegas de escola, discutiu com 0s missionarios
quase como um adulto, ndo so as coisas da religido[...]” (PEPETELA, 2017, p. 169).

Desse modo, apontamos que mais uma vez, como ja fez em outras obras, Pepetela
recorre a textos/nomes eclesiasticos para dar simbologia ao nome de um de seus personagens,
em conta que Tobias ¢ um nome biblico que significa aquele que agrada a Deus e que ¢ bom,
isto ¢, essa alusdo do nome do personagem explica, posteriormente, seu surgimento € a

relacdo contraditdria que ele estabelecera com Himba.

O meu nome é Tobias, sou chefe desse grupo. E tu, espertinha, vais ser minha
mulher. Te disse no outro dia.

Himba nfo precisou levantar os olhos para saber que se referia a ela. [...] - Julgas
foste esperta no outro dia, que nos enganaste. Vimos muito bem ndo havia pai
nenhum, vocés sdo kandengues de rua como nos... (PEPETELA, 2017, p. 169).

Para além do importante contorno e afloramento das subjetividades de Himba, Tobias
representa na trama aqueles angolanos que tiveram sua vida mudada e moldada por
institui¢cdes religiosas em Angola, ou seja, no prisma socio-histérico angolano, o Cristianismo
(desde o século XV) e o Protestantismo (desde o século XIX) tiveram um papel importante no
processo de colonizagdo, de efervescéncia politica e cultural, na conquista da independéncia e
apos ela - durante a guerra civil.

Logo, o aspecto escuro do mar (arrolado a simbologia do nome do personagem)

prenuncia como se dara a relagdo de Himba e Tobias, bem como anuncia as préximas agoes
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do enredo, pois 0 mar e toda a simbologia que ha nele, por meio de suas imagens efémeras,
possibilita duas interpretagdes: a primeira tem relagdo com o entrangamento entre a entrada de
Tobias na vida de Himba e sua contribui¢do na construcio da identidade da personagem; e a
segunda esta ligada as a¢des que se desenrolariam no cotidiano dos orfaos a partir daquele
momento. Assim, depreendemos que a furia do mar é também uma reagdo de revolta da
natureza contra os acontecimentos violentos que se desdobravam no interior de Angola e na
Ilha, tal como um antecipador das decisdes de Himba em troca de prote¢do e sobrevivéncia.
Sobre a dupla simbologia contida na cor do mar e sua relagdo com os 6rfaos, apropriamo-nos
das assertivas de Bachelard (1997, p. 49) ao afirmar que:

[...] podem-se descobrir as duas aguas, a da alegria e a da dor. Mas ndo existe apenas

uma lembranga. Nunca a agua pesada se torna uma agua leve, nunca uma agua

escura se faz clara. E sempre o inverso. O conto da dgua ¢ o conto humano de uma
4gua que morre.

Acompanhando o pensamento de Bachelard, da mistura contraditoria da dgua da
alegria ¢ da dor, é que se constrdi a relacdo entre Himba e Tobias, iniciada devido as
adversidades na Ilha e a necessidade de se agrupar em busca de sobrevivéncia, ja que foram
essas adversidades que moldaram as decisdes da personagem, em especial fazendo-a propor a
Tobias uma relag@o de troca, dada sua situagdo social de vulnerabilidade e precariedade nesse
espaco inseguro. Ademais, o rapaz também lhe chamou atengdo pelo nivel de oratdria, pois,
segundo Himba, ele ndo era um “analfabeto ignorante” como a maioria que ocupava aquele
espaco, e, perante o inevitavel e aceitando a fatalidade, Tobias se configurava como um mal
menor: fora carinhoso ao prometer prote¢do a ela e sua familia e por esse motivo ja merecia a

barganha:

- Te pergunto de novo, és tao forte como ele? Porque disseste que me ias proteger, a
mim ¢ a minha familia. Preciso de saber se ¢ verdade, nos proteges do Jonas?

[-]

- Te juro, minha deusa linda, vou te proteger de todos os perigos. A tua familia
também, passa a ser minha familia. Um dia te mostro sou mais forte que esse nome
que falaste, nem sujo a minha boca com essa palavra merdosa.

[...]JKassule observava o espetaculo como alheado, embora percebendo o ardil da
amiga, a qual tinha jogado os trunfos e ganhado o que podia. Depois deveria ceder
muito, mas ndo contava, a vida se vive minuto a minuto, nunca se sabe o que vem a
seguir. (PEPETELA, 2017, p. 173-174).

Himba havia aprendido a defender-se e sobreviver. Ao barganhar com Tobias, seus
primeiros aspectos invisiveis complexos e contraditorios vao ganhando forma, tal e qual vao

reiterando as assertivas de Bachelard sobre uma agua clara que se transforma em uma agua
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escura € jamais o contrario. Isto €, ao projetarmos no comportamento da personagem a
simbologia da tranformagdo da 4gua apresentada pelo filosofo, percebemos o processo de
mudanga (agua clara para agua escura) da menina nas atitudes e no comportamento: a
esperteza e a forma ardil de solucionar problemas e evitar atritos constituem um novo trago de
sua personalidade, justificados pela necessidade de defender-se e sobreviver na Ilha. Essas
novas caracteristicas, configuradas primeiramente em seu mundo interno, externalizam-se e
substituem as tragadas no inicio da trama, na qual Himba era uma crianga inocente, altruista e
de mundividéncia limitada.

Destacamos que esse trago fragmentado da identidade de Himba vai ao encontro da
ultima concepcao de identidade elaborada por Hall (2006), a denominada identidade pos-
moderna, a qual ndo parte do principio de uma solidez e tampouco de concepgodes
essencialistas na sua configuracdo, resultado das mudangas estruturais ¢ institucionais
ocorridas no mundo globalizado, mas sim de um sujeito que se tornou fragmentado, composto
ndo de uma tUnica, mas de varias identidades, “algumas vezes contraditorias ou ndo-
resolvidas” (HALL, 2006, p. 12), como podemos perceber na representacdo do sujeito
angolano forjado por Pepetela.

Sendo assim, estabelecer um pacto de prote¢do se configura como a primeira atitude
astuciosa da personagem na tentativa de sobrevivéncia naquele mundo de auséncias e
violéncias. Ressaltamos também que entre Tobias ¢ Himba existia uma relagdo contraditéria:
era um pacto de prote¢do que exigia um pagamento por parte da menina, e, considerando as
consequéncias da violacdo sofrida e as que poderiam vir a acontecer naquele espago,
assinalamos que no enredo esse pacto era apresentado como um mal necessario, tal como
esclarece o narrador:

Era isso, estava habituada a ter um homem. Por vezes ele era um pouco violento,
para marcar a sua autoridade, sem exagero. Acabava por fazer tudo o que ela queria,
com jeitinho o convencia. Das primeiras vezes lhe doeu quando ele a penetrou,
sempre a noite, longe do grupo, s6 lhe pedindo para evitar muitos gemidos, ele fazia
o mais suavemente que podia. Ela obdecia, engolia os gemidos, deixava o seu
homem exercer o direito de macho embora se retesasse como uma mabanga.
Tempos depois ja ndo estava aterrorizada com o que iria acontecer quando ele a
afastava do grupo e a levava a deitar na areia e comegava a lhe acariciarr os
mamilos e depois as coxas. Aprendeu a relaxar o corpo, deixar acontecer com
naturalidade. Doia menos. Até tentar participar e, po vezes, sentir um ligeiro prazer,
nunca o verdadeiro prazer, de que falara Madia. Pelo menos ja ndo tinha dores e era
mais agradavel do que entrar na agua fria. Tobias ndo cheirava mal, ndo a apertava
com brutalidae. Se era isso que tinha que pagar pela auséncia do medo constante,

entdo pagava. Achava tinha feito a opgdo certa. (PEPETELA, 2017, p. 193, grifo
Nnosso).
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As representagdes tecidas por Pepetela apontam as violéncias daquela realidade
aterradora, da mesma maneira que enfatizam os sacrificios que uma menina 6rfa, em situagao
continua de vulnerabilidade, faz em troca de uma seguran¢a minima, pois a protecdo de
Tobias amenizou o medo que a dominava e aterrorizava constantemente. Logo, dois pontos
nos chamam a aten¢@o nas descricoes dos momentos intimos entre Tobias ¢ Himba: o
primeiro esta relacionado ao trauma ocasionado pelo estupro que a menina sofreu, ja que
apesar de ser uma relacdo sexual “consentida”, Himba ainda era uma crianca e o ato lhe
causava desconfortos, e apesar de aos poucos a repeticdo’’ causar uma sensacio de
naturalidade, ressaltamos que o trauma permanecia evidenciado no fragmento, sobremaneira,
pela falta de prazer e sua comparag¢do com a sensagao de entrar na agua fria.

A segunda informacdo tem uma relacdo profunda com a guerra e também faz alusdo as
normas do patriarcado que moldam as concepgdes sociais representadas tanto por Tobias, ao
exigir que Himba fosse sua mulher para assim cumprir “obrigagdes” sexuais atribuidas as
mulheres, quanto ao fato de somente ao homem era dado o direito de sentir prazer. Assim, a
dura realidade do contexto da guerra civil em Angola € lida, sobremaneira, pelas expressoes
apropriada pelo narrador que, de forma seca e direta, choca o leitor ao narrar a cena de uma
menina de 13 anos, mantendo relagdes sexuais, as quais sao naturalizadas tanto pela menina,
que ndo tem alternativa, quanto pelas institui¢des sociais publicas ao serem indiferentes as
variadas violéncias sofridas por aquelas criangas em situagdo de rua, como podemos perceber
nas expressoes destacadas no trecho anterior.

Nessa esteira, enquanto Himba era virgem e pura, o ato de reviver suas memorias com
a familia era constante; entretanto, apos o estupro coletivo e a relagdo sexual constante com
Tobias, houve o silenciamento da memoria assumido por ela como forma de romper com o
passado pela vergonha do presente. Em outras palavras, Himba protege o seu eu do passado,
como um mito intocado, ja que ha a impossibilidade de retomar aquela realidade e aquele eu.

Isto ¢, a forma como ¢ tecida a inser¢ao de Tobias na vida de Himba, tal como sua
saida, nos faz compreender que seus tracos estavam sendo reconstruidos, revelando
contradi¢des, ao passo que revelavam momentos/situagdes que exigem outras formas de
sujeito, os nao-coerentes (HALL, 2006). Reiterando e ampliando a concep¢ao de Stuart Hall
sobre identidade fragmentada e suas projecdoes na contrug¢do identitiria de Himba, Joel

Candau (2010) aponta uma indissociabilidade entre memoria e identidade, e assim ele afirma:

32 Assim, destacamos que o sentimento de terror e aversdo a relagio sexual, tanto na adoléscéncia quanto na fase
adulta, ¢ comum a mulheres que foram vitimas de estupro quando crianga, e que, apesar de passar por um longo
luto, elas tém dificuldade de se permitir a novas relacdes afetivas e/ou conjugais.
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[...] como bem observou John Searle, ndo pode haver memoria sem identidade, pois
a colocagdo em relagdo de estados sucessivos que conhece o sujeito, ¢ impossivel se
esse ndo tem, a priori, consciéncia que encadeamento de sequéncias temporais pode
ter um significado para ele. Com as reservas de uso desde que se passa de individuo
ao coletivo, se pode ter o mesmo raciocinio para um grupo ou toda uma sociedade.
(CANDAU, 2010, p. 47).

Percorrendo essa via de reflexdo de Candau, e sem ignorar todas as problematicas que
envolvem cada uma dessas categorias, a interseccionalidade entre memoria e identidade
perpassa essas duas construgdes sociais, as quais sdo um jogo mutuo, pois elas se reforcam e
enfraquecem-se. Ainda nesse pensamento de Candau, destacamos Ricoeur (2007) que salienta
que memoria € evocada ou mobilizada “a servigo da busca, da demanda, da reivindic¢ao da
identidade [...]” (p. 94), reiterando que a memoria e identidade sdo frageis, problematicas e
quica manipuldveis. Sendo assim, projetando essas postulagdes aos silenciamentos da
memoria da infincia de Himba apds as violéncias experienciadas, apontamos que a
personagem foi aos poucos se perdendo de si @ medida que ia recalcando as memorias
individuais/coletivas de sua infancia e, a partir de entdo, foi assumindo novas formas no
mesmo corpo, isto &, esse “esquecimento” de Himba foi o principio da reconfiguracdo de sua
identidade.

Diante das reconfiguracdes identitarias de Himba, no decorrer das a¢des do enredo, o
autor articula o descortinamento da sua nova face por meio da oportunidade de sair da Ilha, a
qual ocorreu em uma visita @ Dona Isabel, uma amiga cativada desde o dia em que se
instalaram na Ilha, momento em que, aos filhos da guerra, foi dada a boa noticia desse modo

narrada:

- Vocés sabem de uma coisa? Comecaram a criar lares para criangas que estdo como
vocés, abandonadas, a viveram nas ruas... Algumas institui¢des, quer dizer, servigos
e pessoas contribuiram, o governo também, parece...ndo sei bem todas. Mas conhego
um padre que encontrei por acaso na igreja de Nossa Senhora do Cabo no domingo
[...] & saida da missa conversei com ele. O nome ¢ Addo. O padre Adao criou um lar
para meninos de rua. [...] perguntei se ndo arranjava lugar para dois, uma menina e
um rapaz, calmos, bem-educados, com estudos...Ele disse que ainda arranja sitio
para dormirem, lhe prometeram dar mais umas camas [...] Bem, pensei em vocés os
dois...

Os olhos de Kassule brilharam, Himba ndo reagiu. Desentendeu? Se perguntou o
amigo. (PEPETELA, 2017, p. 213).

O fragmento expressa muitas informagdes socio-histdricas importantes, mas nos
interessa somente a indiferenca de Himba perante a possibilidade de sair daquela realidade

sombria. Essa indiferenga tinha uma justificativa: sua “dependéncia” em relagdo a Tobias, o
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namorado e também protetor. Assim, destacamos o desvelamento da situacdo de
subalternidade da menina, gerada pelo medo e a necessidade da aprovagdo de Tobias para sua
ida para o lar, simbolizando, de um lado, o poder que ele exercicia sobre ela, evidenciando o
medo e a inseguraca da propria personagem diante da necessidade de pedir permissdo para
tomar uma decisdo que mudaria sua vida; e do outro, a gratiddo pelo homem que lhe protegeu
por tanto tempo dos perigos da Ilha.

Diante disso, a possibilidade de sair daquela situagdo de miséria e vulnerabilidade ¢é
acrescida um impedimento, o que nos revelam algumas interpretagdes sobre a relagdo dos
dois jovens: segundo Tobias, “[...] mulher ndo abandona o marido para ir num internato [...]”
(PEPETELA, 2017, p. 218). Essa afirmacdo de Tobias ratifica as relagdes dubias que sao
estabelecidas entre os meninos de rua ao barganharem alternativas de sobrevivéncia, e, nesse
sentido, destacamos também que Pepetela, ao tecer episddios nos quais criangas de rua
vivenciam situagdes que normalmente fazem referéncias as situagdes cotidianas dos adultos,
salienta as variadas violéncias (fisicas e simbolicas) e traumas que a guerra civil provocou
tanto nas angolanas quanto nos angolanos, bem como chamar ateng¢do para o fato de que, em
Angola, o direito de viver uma infincia em sua plenitude foi retirado das criangas,
sobremaneira, daquelas orfas e em situagdo de rua.

Nessa situagdo, esse conflito no enredo logo ¢ solucionado, pois, ao ser movido por
um sentimento duplo de revolta pela violagdo da namorada e um desejo de agrada-la, Tobias ¢
contraditério, pois, assim como tenta agradar Himba, também a trata como propriedade ao
tentar controlar suas decisdes e vontades. Ele, em capitulos anteriores, havia colocado em
pratica uma missdo de vinganga, ¢ foi devido a essa vinganca que ele se envolveu em uma

briga com Jonas e foi assassinado, assim desaparecendo da vida e da historia de Himba:

Jonas era grande, mas o outro era mais agil, por isso o combate estava equilibrado.
[...] porém, Jonas tinha experiéncia ¢ foi esperto como uma serpente. Virou um
pouco a cabega num relance para o seu lado esquerdo e Tobias instintivamente
também virou a sua parte vulneravel e foi ai que o Jonas espetou num bote
fulminante a garrafa, lhe cortando em profundidade. [...] A morte foi rapida e
discreta. (PEPETELA, 2017, p. 228-229).

Em face disso, o quadro pintado por Himba, exposto pelo narrador durante a cena
violenta da briga e apds a morte de Tobias, ¢ um exemplo da complexidade de sua identidade.
Logo, ¢ por meio de seus pensamentos que tomamos conhecimento de sua reagdo diante da
morte do namorado protetor. Ao ficar suspensa diante da cena violenta, notamos como a

personagem se encontrava em conflito:
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Himba estava atordoada, a contemplar o corpo de Tobias inerte, o sangue parecendo
negro na areia mal iluminada. Tinha vontade de correr para ele, lhe tocar, ndo para o
acarinhar, apenas constatar que ndo mexia. Por outro lado, os pés estavam colados
na areia, impossivel de os mover. Ndo queria pensar, mas estava a sentir as coisas
contraditorias, horror e medo, também o sentido de libertagdo, ja ndo havia Tobias
para a reter. Mas o horror se sobrepunha e também vergonha pela sua imensa
ingratiddo. Comecou a chorar. Em silencio.

Por ela. (PEPETELA, 2017, p. 229).

Dito de outra forma, sua existéncia nesse mundo ja havia sido, nessa altura,
ressignificada, e a ingratiddo revelada ¢ a constatacdo da finalizagdo desse terceiro momento
da configuragdo da identidade da personagem, tal como a necessidade de chorar por ela e ndo
pelo seu protetor ceifado. A dureza da vida como menina de rua a tornou insensivel, ingrata e
digna de lamento, pena e, sobretudo, da sensacdo de ndo entendimento do que estava
acontecendo. Depreendemos que hé na cena um duplo findar de uma existéncia, o de Tobias ¢
de Himba: ha uma morte da carne/do corpo de Tobias, mas hd sobretudo uma morte do
espirito/alma de Himba.

Tomando como referéncia as postulacdes de Hall (2006) sobre sujeitos ndo-coerentes
e identidade formada historicamente, salientamos que Himba ¢ a representacdo desses sujeitos
modernos contraditérios em processo, atravessados por estruturas e um contexto sociocultural
conflituoso, que vai assumindo formas variadas ao passo que experiencia violéncias oriundas
dos conflitos da guerra civil. Assim, para o socidlogo, houve um deslocamento no que diz

respeito as identificagdes e a nogao de identidade unificada:

A identidade plenamente unificada, completa, segura ¢ coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significagdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p. 13).

Em vista disso, para tensionar a reconfiguragdo da identidade de Himba, realgcamos
que as sucessivas experiéncias traumaticas lhe possibilitaram uma identificagdo cultural
variavel que estd em um devir constante, concedendo-lhe possiveis identidades em tempo-
espaco distintos. Essa inconstincia na identidade da personagem ¢ uma das consequéncias
provocadas pela modernidade e todo seu carater efémero-impessoal-alienado, sentida e

personificada também pelos conflitos armados nas terras angolanas, isto €, o contexto da

modernidade configurou sociedades em constantes mudangas — politicas, sociais, geograficas
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e culturais —, e os sujeitos sdo reflexos dessas novas configuragdes, pois sdo sujeitos
contraditérios, inacabados e fragmentados, tal como Himba.

Nesse processo de descentramento da identidade de Himba, provocado, sobremaneira,
pelas violéncias que a menina sofreu na Ilha de Luanda, apds a confirmag¢do da morte de
Tobias, Himba e Kassule fogem do local do homicidio®’, quando mais uma vez ela sofre um
estupro coletivo pelos membros do bando de Jonas, o qual a acusaram de ter motivado a
vingan¢a de Tobias. Assim, a repeticdo da cena de violagdo reforca tanto a importancia de
Tobias como sujeito-protetor quanto a vulnerabilidade dela ao ocupar aquele espago.

Por conseguinte, temos acesso aos pensamentos de Himba por meio da voz do
narrador quando ela reflete sobre sua sofrida existéncia enquanto o6rfa de guerra desde a saida
da terra natal, enfatizando as assertivas de Hall sobre um descentramento do sujeito e

identidades culturais fragmentadas, representadas pela menina Himba:

[...] amparada pelo amigo, Himba percorria mentalmente os passos de sua vida, tdo
curta e cheia de tristezas, terror, sofrimento. E assim mesmo a vida das pessoas
normais? Ndo lhe parecia. Primeiro foi tudo bem, o tempo a descoberta e das
brincadeiras e do amor. Depois o mundo caiu com a fuga do municipio, a sua vida se
virou de pés para cima, tudo foi acontecendo, cada vez pior. Afinal s6 tinha passado
um ano completo sobre o recuo da terra natal. No entanto, valia por todos os anos
anteriores. Um ano de perda constante. S6 tinha Kassule, a tnica presenga boa e fiel
em todos os momentos. A sua vida, no meio do caos, lhe tinha lhe dado um irméo
para substituir todos os outros perdidos. Se agarrava a esse irmdo, até para caminhar.
(PEPETELA, 2017, p. 233).

Referenciando o fragmento, Himba, ao fazer uma retrospectiva sucinta da sua vida,
dividindo-a em antes e apos a fuga da familia huambense, refor¢ca a profundidade das
consequéncias da guerra civil, enfatizando que seus horrores atingiram mais familias do que a
guerra contra o colonizador. Dessa forma, findando o terceiro momento, os amigos se
refugiam na casa de Dona Isabel, para no dia seguinte seguirem para o Lar do Padre Adao, o
que na altura dos anos 90, em Luanda, era comum, pois houve uma maior emergéncia de
lares/orfanatos>® para abrigarem criangas de rua, sejam elas abandonadas, deslocadas, 6rfis de

guerra ou expulsas de casas, acusadas de feiticaria.

33 Como j4 havia acontecido em outros episodios, a chegada da policia, dado as injusticas que sempre ocorriam
diante desses acontecimentos, provocava medo e as criangas fugiam com receio de serem maltratadas ou
acusadas pelos policiais de um crime que nao haviam cometido.

% A saber, o Centro de Acolhimento de Criancas Arnaldo Jassen, também conhecido como Centro do Padre
Horécio, criado em 1993 e até hoje acolhe criangas de rua. Ademais, o autor ao representar esse fato, reforca a
participacdo de instituigdes religiosas e Organizagdes ndo Governamentais no processo de “recuperacdo” e
reintegracdo dessas criangas na sociedade angolana, por meio de uma formagao educacional-técnica e artistica.
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O ultimo aspecto por nds apontado para a configuracdo antagénica da identidade de
Himba surge apds sua instalacdo no lar, representando mais o inicio de um ciclo. Sendo
assim, ressaltamos que a histéria e o processo de mudanca de Himba ndo findam com sua
saida dela da Ilha de Luanda e a instalagdo no lar do padre Adao (situado no Morro Bento-
Luanda-Sul), ao contrario, pois apds ela partir e se adaptar as rotinas e obrigag¢des no lar,
algumas acdes descortinam os efeitos do contexto aterrador da guerra e da Ilha nas escolhas
que a personagem faz em prol de sobrevivéncia fora das ruas.

Por conseguinte, seguindo uma logica cronologica, ap6s alguns anos no lar, Himba
finalizou o ensino secundario aos 17 anos, ¢ como reflexo da sociedade na qual estava
inserida, optou por fazer um curso técnico que posteriormente lhe inseriria no mercado, como
aponta e antecipa o autor: “[...] lhe proporcionasse um emprego quase certo, mal acabasse os
estudos. [...] Foi assim que Himba optou por contabilidade ¢ gestdo, uma carreira garantindo
futuro risonho no capitalismo [...]” (PEPETELA, 2017, p. 297). Para a concretizacdo disso,
com a ajuda do padre e de outros benfeitores, um fundo foi criado para ajudad-la em seus
estudos, isto €, “A partir de agora seria diferente [...] ela se aventuraria na grande cidade.
Himba haveria de se orientar, tinha crescido nos dois anos seguintes a saida da Ilha, ja sabia
como se defender.” (PEPETELA, 2017, p. 300).

Logo, a transi¢do de menina para mulher é descortinada por meio de duas agdes
criadas por Pepetela, as quais retratam a natureza anti-heroica® de Himba em construcio, a
saber, a primeira trata-se de um episddio no qual Himba sofre uma tentativa de estupro ao

voltar do “Instituto”, assim apresentado:

Himba lutou e ele mudou de ideia, lutou para lhe levantar a saia. [...] como se tivesse
ouvido a voz de Tobias, numa luta o primeiro mandamento ¢ ndo perder a cabega.
Ele vai ainda gastar muito tempo a preparagdo ¢ ferei a minha oportunidade, a qual
pode estar ao seu lado. Aconteceu de facto. O homem, considerando-a dominada, se
ergueu um pouco para baixar as calgas e ela aproveitou. A pedra ja estava a sua mao
esquerda ha momentos, tinha encontrado ao procurar de um lado e outro,
sorrateiramente. Ele nem adivinhou o que podia ser aquele gesto dela, o braco do
chio para a cabega dele. Caiu para o outro lado, inanimado. (PEPETELA, 2017, p.
304).

As novas formas de lutar por sobrevivéncia surgidas no lar e fora dele evidenciam a
tenacidade de Himba, tal como mostram sua capacidade de resisténcia, embora algumas

situacdes ameagassem seus planos, ela utilizava mecanismos para dissuadi-las, haja vista que

5 “Enquanto protagonista da historia narrada ou encenada, o anti-her6i reveste-se de qualidades opostas
ao canone axiologico positivo: a beleza, a forga fisica e espiritual, a destreza, dinamismo e capacidade de
intervencdo, a lideranga social, as virtudes morais. Retirado do E-dicionario de termos literarios de Carlos Ceia:
https://edtl.fesh.unl.pt/encyclopedia/anti-heroi/ , em 10 de janeiro de 2021.
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sua situacdo de vulnerabilidade ndo havia mudado com sua ida para o lar. Sendo assim,
tomando como referéncia o excerto, salientamos que Himba tem atitudes diferentes das
tomadas em situagdes parecidas, uma vez que Himba, ao atingir a maturidade e condigdes
fisicas favoraveis, consegue lidar com as ameacas de forma diferente: o que antes lhe causava
desespero, agora lhe conferia calma, resolvendo a situacdo com frieza ao lembrar dos
conselhos do seu protetor ja sem vida, Tobias.

Sendo assim, sob a justificativa de alguém se opor a continuacdo do curso e também
por achar que tirou a vida de quem a atacou’®, Himba decidiu ndo dividir o ocorrido nem com
Kassule e tampouco com o padre Addao. Ademais, apontamos que ela representa os multiplos
sujeitos fragmentados que compdem a sociedade, os sujeitos ndo-coerentes (HALL, 2006),
que, devido a guerra e os reflexos dela, sdo atravessados por experiéncias arduas que
moldaram suas identidades, distorceram valores e forjaram maneiras outras de sobrevivéncia,
como Pepetela ilustra nos dilemas da propria personagem, descortinando os primeiros tracos

de uma personagem anti-heroica, como expde o fragmento:

Se encontrassem um corpo quem ia fazer a ligagdo? Quem ia suspeitar dela, uma
menina bem-comportada e boa estudante, s6 porque um desconhecido aparecia
morto com uma pancada de pedra na cabega num terreno de ninguém onde estivesse
a fumar liamba ou a espiar alguma casa? Nao chegavam a ela e se chegassem teria
todos os defensores do seu lado. Estava decidido, nem a Kassule contaria, pelo
menos por enquanto. (PEPETELA, 2017, p. 306).

Em vista disso, contradicdes sdo desveladas, salientando que, paradoxalmente, a
personagem sentia falta de seu protetor, e que apesar de ele a subjugar, também a protegia e
lhe passava algum tipo de seguranga ja fragilizada. Na sequéncia, para apresentar a asticia de
Himba e a consolidagdo de sua nova personalidade, Pepetela cria a segunda agdo para
representar sujeitos em processo de maturagdo sob forte influéncia das forcas que moviam

aquela sociedade, assim apresentado pelo narrador:

Também escondeu de Kassule uma cena passada no Instituto, essa entdo impropria
mesmo e ser contada. Encontrou uma certa dificuldade em economia politica [...]. O
diretor pedagodgico do Instituto, conhecido por tentar seduzir as jovens estudantes e
colecionar conquistas amorosas, era o professor dessa matéria. [...] Ja tinha lancado
algumas piadas indiretas a Himba, com seus prometedores dezassete anos. A prova
final se aproximava e ela sentia estar mal preparada, a inica excecdo em todas as
disciplinas. Lhe aborrecia estudar aquela matéria, de forma um pouco inexplicavel,
porque engolia outras talvez mais aborrecidas. Seria do professor? O chumbo em

%% De repente a ideia terrivel, € se 0 homem tivesse morrido? [...] Ela, assassina? Foi legitima defesa, até
conhecia o termo das muitas conversas na Ilha com o grupo ¢ Tobias. No entanto, nunca deixaria de ser uma
matadora, com razdo ou sem ela. Melhor ndo comentar com ninguém, mesmo sendo legitima defesa.
(PEPETELA, 2017, p. 306).
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economia politica era uma possibilidade que a deixava fora de si. Concebeu um
plano. (PEPETELA, 2017, p. 317).

A segunda agdo forjada por Pepetela, para além de nos mostrar a face anti-heroica de
Himba, representa um professor que faz uso de posigdo®’ para assediar sexualmente uma
aluna em um ambiente escolar®, o qual denuncia a dupla prética criminosa dentro dos espacos
escolares — assédio e corrupcdo. Para mais, o plano concebido por Himba se concretiza, como

exposto pelo narrador:

Nao devia ser ela a tomar a iniciativa, isso sabia. Se corresse mal, ela so tinha
pedido, mais nada, é crime pedir umas perguntas de um exame? E, claro que é, mas
menos grave do que propor o negocio em que os dois estavam a pensar. Estariam a
pensar no mesmo negocio? Subitamente o diretor se decidiu e levantou da cadeira.
Se postou ao lado dela, lhe tocou na face, depois no pescogo, demorou ai a mao,
hesitando. Era o passo decisivo, a moga sabia, tremendo por dentro, mas
aparentando firmeza de granito preto. Muito lentamente, explorando, a mao deslizou
para os seios.

Himba saltou da cadeira, representando muito bem a honra ofendida.

- Que esta a fazer, professor? Haka! Nao respeita as alunas?

O diretor ficou de brago no ar, parado, estupefacto, perante uma reacdo tdo
inesperada. Néo lhe ocorria nenhuma ideia. Respirou fundo, recuou, com o brago
estendido para a frente a pedir tréguas, por favor, ouve.

-Podemos fazer uma troca... que dizes? Ficas com a prova e eu gozo o que tens em
baixo da saia por uma hora. Tenho o carro ali e podemos sair sem que ninguém
repare.

Ela olhou-o de frente, mantendo a posi¢do de for¢a. Um sorriso de desprezo nos
labios.

-Por quem me toma? Alguma prostituta? Se volta a me tocar, eu grito. E bem alto.
Nao imagina como consigo gritar alto. (PEPETELA, 2017, p. 319, grifo nosso).

A cena e os didlogos entre Himba e o professor sdo expressivos, pois os gestos, as
acdes, tracos, posturas e as reflexdes compdem sua nova forma em um mesmo corpo. Assim,
no fragmento notamos que a astucia inscrita na performance de Himba, ao fingir surpresa com
o comportamento assedioso do professor e ao criar uma situacdo para chantagea-lo, destacam
suas novas caracteristicas: dissimulada e oportunista. Para mais, a cena narrada ratifica a
fragmentacdo da personagem, uma vez que, ao se aproveitar de um desvio de conduta de um
professor, ela atinge seus objetivos, o qual configura o encerramento do ciclo de formagao de
Himba. Assim, a nova forma de a personagem sobreviver ganha uma justificativa: “[...] cada
um se defende com as armas que possui, principio escondido desde os tempos da Ilha de

Luanda. S6 que nem sempre podia usar as armas. E tudo uma questdo de oportunidade”

57 Sabia estar em vantagem, era professor e, ainda mais, o diretor pedagogico. E era bonito como homem, as
mulheres rodopiavam a volta dele. Ja tinha percebido a atragdo que a moca sentia por ele. Nao podia ser
armadilha nenhuma, ainda por cima vinda de uma ingénua como aquela, nascida de certeza num mato qualquer.
Ficou calmo. (PEPETELA, 2017, p. 318).



97

(PEPETELA, 2017, p. 320). Portanto, salientamos que o lar representa um recomego para os
filhos da guerra, longe dos perigos e violéncias das praias da Ilha, mas também representa os
lampejos de uma angolanidade fragmentada, pois com o aproximar do término da guerra civil,

um novo modus operandi do angolano ganharia corpo e voz.



CAPITULO 4
NAS ASAS DO PASSADO:

2012, Sofia Moreira em Se o passado ndo tivesse asas
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E uma metamorfose em que perco tudo o que eu tinha, e o
que eu tinha era eu - s6 tenho o que sou. E agora o que
sou? Sou: estar de pé diante de um susto. Sou: o que Vi.
Ndo entendo e tenho medo de entender, o material do
mundo me assusta [...]

Clarice Lispector

Em Se o passado ndo tivesse asas, paralelo a histéria de Himba, Pepetela desenvolve a
histéria de Sofia Moreira, marcada temporalmente a partir de 2012. Desse modo, o romance
apresenta uma historia hibrida e fragmentada temporalmente, s3o histérias que se cruzam e se
complementam, pois enquanto Himba comia restos de comida nos lixos, Sofia Moreira
desfrutava de uma vida razoavelmente confortavel como sécia-gerente de um restaurante. O
plano temporal da trama de Sofia nos descortina um tempo de “paz” consolidada, assim como
uma dupla ascensdo econdmica, a de Angola e de Sofia.

Neste capitulo, testemunhamos Sofia Moreira algando voos mais altos, levando em
conta acontecimentos e as mazelas sociopoliticas de tempos outros que nao o do seu presente
e tampouco experienciados por ela. Sofia é uma mulher que beira os trinta anos, iniciando
uma nova fase profissional e pessoal apds exatos dez anos da paz instalada em Angola. Na
temporalidade privilegiada pelo romancista, a sociedade angolana performatiza novas formas
de existéncia, consubstanciadas em aspectos socioculturais, politicos e economicos. Sendo
assim, os fatos que delinearam essa sociedade sdo lidos e sentidos nas estruturas emergidas e
sensivelmente desveladas por Sofia; sdo estruturas e modos de existéncia, herancas de uma
Angola pods-guerras. Para mais, uma nova ditadura ganha corpo, a ditadura da ganancia,
moldando espaco e sujeitos, modos de ser e de estar no mundo.

Nesse sentido, se no drama da personagem Himba fizemos uma imersdo na face
precaria e de escassez de Angola durante a guerra civil; no de Sofia, exploramos os legados da
guerra € como o seu fim estruturou a sociedade, a vida dos angolanos ¢ a mitica capital onde
tudo acontecia, Luanda. Por conseguinte, em 2012, Angola vivenciava um tipo de “paz”,
aquela emergida pelo silenciamento das armas apds assinatura do Acordo de paz em 4 de abril
de 2002, e é sob essa atmosfera sociopolitica que conhecemos a outra protagonista, suas
acdes, nas quais estruturas da sociedade angolana vao sendo evidenciadas a cada conflito
surgido na narrativa. Para mais, a movimentagdo do enredo ¢ dada sobretudo pelas agdes da
nova classe dirigente com quem Sofia comega a conviver, ou seja, o autor encena uma

geragdo desregrada que compde uma face de Luanda descortinada por Sofia.
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Assim, no desenvolvimento deste capitulo, debrucamo-nos sobre o processo de
constru¢dao de uma angolana em ascensdo social, tal como apresentamos a capital angolana no
século XXI, evocando as herancas de um passado recente para perceber como ele alterou os

sujeitos e as estruturas sociais.

4.1 Sofia Moreira: uma angolana em gerundio

Conforme afirmamos no capitulo anterior, Pepetela, ao tecer a trama de Himba,
utilizou o significado do nome da personagem para compor a logica e dar vida ao enredo — um
nome afrocentrado que faz alusdo a experiéncia de um povo angolano semindmade. Esse
mesmo mecanismo ¢ utilizado para compor a historia de Sofia, haja vista que esse nome faz
alusdo ao Ocidente, surgindo a partir da palavra grega sophia’®’, que tem como significado
literal sabedoria. Posto isso, a historia de Sofia e, consequentemente, as relagdes profissionais
e pessoais que ela estabelece seguem a logica dada pelo significado do seu nome, isto €, uma
angolana duplamente deslocada que ¢ sabia e eficiente no que se propde a fazer, e a medida
que amadurece, aproxima-se cada vez mais da atitude de uma vida ocidental.

Nessa conjuntura, a identidade em devir de Sofia é um recurso ja muito utilizado pelo
autor na construcao de outras personagens, assim como quando o autor utiliza 0 mecanismo
do duplo assalto da memodria, acionando tanto seu testemunho quanto a memoria da
personagem para a constru¢do da narrativa. Nesse movimento duplo, um narrador onisciente
multiplo nos conduz ao passado de Sofia para explicar acontecimentos de seu presente, ao
passo que o testemunho do autor também ¢ narrado. Esse jogo comumente utilizado por
Pepetela deslinda-nos a historia da personagem e de todos que estabelecem alguma relagao
com ela, a saber, personagens como Diego, Dona Ester, Ezequiel e um grupo de privilegiados
(jovens ricos), todos em meio aquela nova sociedade emergida apds a guerra civil,
metonimicamente, representada por Luanda.

Assim, as velhas e as novas relagdes estabelecidas por Sofia incitam um conflito que,
com o desenrolar da narrativa, ganham formas diferentes. Em vista disso, suas qualidades sao
apresentadas conforme o cenario é descrito, ou seja, enquanto uma agdo no exterior da
personagem € narrada, seus processos mentais também sdo expressos. Desse modo, a0 mesmo
tempo em que a personagem se instala em seu novo apartamento, uma retrospectiva da sua

vida dificil nos ¢ apresentada pelo narrador, o qual oscila constantemente do interior para o

% Outras palavras semelhantes do idioma grego derivam de sophia, a saber, sophistes, sophos.
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seu exterior, reforcando a importdncia da nova conquista ao descrever as percep¢des da

personagem:
Hoje, beirando os trinta anos, tudo se afigurava diferente. A inauguragdo de um
apartamento novo poderia parecer pouca coisa. Era, porém, a primeira vez na vida.
Embora o apartamento de fato ndo lhe pertencesse, apenas alugado numa
urbanizacdo acabada de construir. E constituido de dois quartos, sala modesta, casa
de banho, cozinha e arrumo pequeno, um T2. Podia lhe chamar de seu [...] era a
primeira pessoa a usa-lo, tinha por isso muito significado, os outros kubikos sempre

foram velhos, gastos, miseraveis, passado de mao em mao, cada vez mais velhos e
sujos. (PEPETELA, 2017, p. 21).

O fragmento destacado representa uma ideia do novo por meio da inauguragdo do
apartamento ¢ da abertura da nova fase da personagem, traduzidas pelo rompimento de um
ciclo que se repetia (sempre morar em apartamentos velhos, gastos e miseraveis) e o inicio de
um novo mais prospero (apartamento novo, mobilia nova e uma nova urbanizagdo).
Concomitante, hd uma atmosfera de recusa do velho, que nesse caso podemos relacionar tanto
ao passado da personagem, do pais quanto ao passado de Luanda (inscrito e lido em suas
arquiteturas). A proposito, a cena que abre a historia de Sofia € justamente a montagem de um
aparelho de ar-condicionado no novo apartamento, assim como a descrigdo da
impaciéncia/exigéncia dela em relagdo a demora do jovem montador, dando-nos informagdes
de como se configura essa nova sociedade e os angolanos. E, portanto, no desenrolar dessa
cena que recuamos brevemente ao passado da personagem, acessando os sentimentos dela
diante da conquista e dos detalhes da nova moradia em frente ao mar da peninsula do
Mussule, na chamada nova Luanda: “Vida nova, casa nova, tudo novo. [...] Um luxo.”
(PEPETELA, 2017, p. 23).

Essa guinada na vida pessoal de Sofia ¢ consequéncia de uma grande oportunidade
profissional que surgiu naquele contexto de transformagdo socioecondmica que se encontrava
Angola em 2012, ja sem a dureza e a amargura da guerra civil findada ha dez anos. Assim,
tempos outros eram vividos pelos angolanos e caluandas, atravessados por um sentimento de
esperanga, que veio substituir as incertezas e as violéncias sofridas nas guerras. Sendo assim,
rompe-se o hoje eterno das guerras e finalmente chega ao amanha, aquele paraiso outrora
prometido pela gera¢do da utopia, carregado de oportunidades sociopoliticas, culturais e,
sobretudo, econdmicas. E nesse cenario de mudanca econdmica que Sofia recua ao seu
passado recente para narrar como conheceu Dona Ester, proprietaria do estabelecimento,
explicando como aconteceu a oportunidade de trabalho que mudou a vida da protagonista, que

ha tempos estava estagnada, uma vez que ndo conseguia fixar-se em emprego algum. A
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narrativa destaca a presenca de Sofia almogando na cantina Mama Ester que, apds comer e
aprovar a comida, ela, além de disferir elogios a dona da cantina, também d4 dicas a senhora

no intuito de melhorar o prato:

Tinha fome, viu a cantina e decidiu, por um dia também posso comer aqui, deve ser
barato, estou cansada de cozinhar para dois. [...] Havia lugar numa mesa, Dona Ester
fazia a comida com uma auxiliar e ela propria servia. Depois de comer, Sofia falou
com ela, enquanto pagava.

- Sabe, gostei da comida, mas deveria ter posto um pouco de pimenta, s6 um pouco,
e umas lascas de gengibre para condimentar o gosto. Ficaria 6timo. Se acrescentasse
umas poucas folhas de coentros ainda melhor.

[-]

Na semana seguinte aconteceu de novo passar 14. [...] ja agora volto a comer aqui, a
qualidade até era bom em relagdo ao prego. Entretanto, a senhora ndo tinha
esquecido aquela cliente jovem que lhe elogiara a caldeirada de peixe. Fez um
grande sorriso, mostrou um lugar ¢ veio lhe dizer:

- Temos seu prato, como me disse para fazer. Sem coentros, que ndo encontrei. Quer
provar? Os clientes estdo a gostar.

Estava mesmo bom e Sofia elogiou, sim senhora, aposto que em Luanda ndo ha
caldeirada de peixe como essa. Dona Ester ndo lhe cobrou o almogo, oferta da casa.
Perguntou o que ela fazia e ao ouvir falar de contabilidade fez uma careta, que pena,
tinha esperanca que quisesse trabalhar comigo. Com liberdade de mudar os temperos
como quiser. Foi epifania. Porque ndo? Loucura? (PEPETELA, 2017, p. 26-27).

A cena descrita elucida o talento culinario de Sofia sendo reconhecido pela dona da
cantina. Esse reconhecimento foi de suma importancia para a guinada profissional e também
pessoal da personagem. Por conseguinte, ao aceitar a proposta de emprego de Dona Ester,
Sofia da novos rumos a cantina, tal como: compras mais regradas, reformas, o aumento do
numero de pratos, mais funcionarios foram recrutados e treinados por Sofia, ou seja, o que
antes se configurava como cantina, depois passou a ser um restaurante, € a clientela que era
composta sobretudo por trabalhadores das obras do Morro Bento, foi aos poucos sendo
substituida por um grupos de jovens filhos da nova classe dirigente angolana, os chamados
“filhos dos novos-ricos”. Outrossim, a transformacdo proporcionada ao estabelecimento de
Dona Ester ocorreu devido a formagdo em contabilidade e ao talento de Sofia para a culinaria,
pois foi com a oportunidade de fazer aquilo que gostava, imbricada aos conhecimentos
adquiridos de outros empregos, que ela finalmente alcangou um duplo sucesso: profissional e
pessoal.

A cena narrada no fragmento compde as evocagdes que a personagem faz de suas
memorias para nos explicar seu presente — inaugurando um apartamento ¢ conquistando um
cargo de geréncia em um restaurante. Diante disso, ao apropriar-se desse mecanismo de
recuperagdo do passado por meio da memoria para explicar o presente, Pepetela refor¢a que

aquela cena ocorreu ha quatro anos do marco temporal que inicia a histéria de Sofia (a partir
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2012), apresentando sumariamente ao leitor os acontecimentos que conduziram a personagem
a novos espacos, pessoas € ambigdes. Logo, como em outras obras dele, por exemplo, em
Lueji: o nascimento de um império, notamos marcacdes de temporalidade, as quais se
configuram como um instrumento bastante utilizado pelo autor para a construcdo de suas
tramas ficcionais, ou seja, o autor, ao langar mao de datas e descrigdes precisas de um passado
recente ou ndo, tem como intuito tornar a representagdo do passado mais fiel para que, dessa
forma, possamos compreender o presente e qui¢d prenunciar o futuro. Nesse sentido, acerca
do tempo e considerando todas as problematicas que o envolvem®’, o estudioso alemio
Koselleck (2006) afirma que ele ¢ construido por meio da experiéncia, ¢ cada sujeito tem uma
percepe¢ao subjetiva de tempo.

Na afirmac¢do de Koselleck, notamos que Pepetela projeta em suas obras a sua
experiéncia de tempo, carregada de subjetividade na interpretacdo e [re]apresentagdo do
passado recente de Angola como ocorre nos intersticios do enredo e inscrito nas conquistas de
Sofia e nas revelacdes cronologicas de sua idade, tal e qual na presenca de datas, na
constru¢do e organizac¢do arquitetonica da nova Luanda e, especialmente, nos eventos que
marcaram a memoria individual da personagem, como podemos perceber nos fragmentos do
primeiro capitulo da narrativa: “Hoje, beirando os trinta anos.” (p. 21), “em quatro anos” (p.
27), “tinha sido ano passado” (p. 29).

Assim, depreendemos que Pepetela, desde os primeiros capitulos, tece uma simbiose
entre 0 cendrio econdmico angolano na primeira década do século XXI e a capacidade
empreendedora e inovadora da protagonista, dando mais vida a narrativa, representando o
novo ethos angolano apds a consolidagdo da paz. E nessa simbiose que Sofia recebe uma
proposta irrecusavel: “Estive a pensar muito - lhe disse um dia Dona Ester. — Tu trouxeste
muita sorte a este restaurante. Sorte? Bem, chamemos assim... Acho que mereces. Deixas de
ser minha empregada, és minha sécia...” (PEPETELA, 2017, p. 28). Assim, foi por intermédio
do reconhecimento de seu talento que Sofia passou de empregada de Dona Ester para socia-

gerente do restaurante em trés anos de trabalho:

O grupo de jovens continuava a frequentar o restaurante, pelo menos duas vezes por
semana. Agora o grupo agregara outros que tinham acabado cursos no estrangeiro e
também habitavam os condominios novos e de luxo de Luanda-Sul ou Luanda-
Sudeste. Amigos de escola ou de infincia, levavam namorados e namoradas,
maridos ou esposas raramente, jantavam e depois ficavam na conversa e a beber os
mais caros digestivos. Era nessa altura que Sofia dispensava o pessoal e se reunia ao
grupo, puxando uma cadeira e bebendo agua mineral gaseificada ou uma cerveja.
(PEPETELA, 2017, p. 50).

60 As diferentes 4reas do saber concebem um conceito de tempo que, por vezes, convergem ou divergem.
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As bebedeiras descomedidas apos os jantares dos filhos de “boas familias” e amantes
de boas bebidas reforcam esse novo ethos do angolano representado por Pepetela: um perfil
cada vez mais proximo da modernidade ocidental e mais distante daquilo que conhecemos
como tradi¢do africana. Esse deslocamento desenhado na obra do autor deslinda uma face de
uma vida urbana apartada do modo de existir africano, aproximando-se mais ao modo de
existir do estrangeiro, pois os habitos desses jovens sdo reflexos das experiéncias adquiridas
durante os anos que viveram na Europa e Estados Unidos a estudarem, ou simplesmente,
configuram-se ecos de geragdes passadas ja contaminadas pelos habitos do colonizador no
choque violento de culturas. Ademais, para além da representagdo da sociedade angolana na
temporalidade demarcada, o fragmento também nos revela que a oportunidade de participacao
nos lucros do restaurante refletiu tanto na mudanca de postura de Sofia diante dos novos
clientes quanto na elaboragdo de novas alternativas para elevar a receita do restaurante, visto
que seus principais clientes, os jovens moradores de condominios de luxo, tinham gostos
peculiares, e como amantes da vida noturna, consumiam excessivamente todos os tipos de
bebidas, sobretudo, as importadas.

Assim, a partir das lentes de Sofia, no papel de sécia-gerente de um restaurante em
ascensdo, uma nova classe angolana ¢ representada no romance, revelando que, naquela
altura, o pais esbanjava uma pequena elite extravagante, a propor¢ao que uma camada maior
da populagdo vivia abaixo da linha da pobreza, [sobre]vivendo na periferia e na urbanizagao
popular. Para além de uma das faces da sociedade angolana contemporanea, Sofia, ao evocar
memorias das reunides em seu restaurante, descortina fundamentalmente o seu modo de
perceber aquela nova realidade socioecondmica de Luanda, na qual jovens recém-formados
no exterior, ao chegar a capital, assumem papéis privilegiados nas diferentes esferas
sociopoliticas e econémicas do pais sem precisar de muito esforco, ao passo que ela, somente
apos demasiado esforco e espera, alca novos voos como gerente-socia de um restaurante
localizado na chamada Nova Luanda. Ademais, as descri¢des das agdes da personagem e do
grupo nas noites de Luanda demonstram quais papéis socioecondmicos a nova geragdo de
diferentes classes sociais desempenha nessa nagdo que Angola se transformou.

Nesse evocar de memorias, Sofia nos revela que ocasionalmente esses encontros
tomavam outros cursos, surgindo temas mais intimos ¢ com olhares insinuosos em sua
dire¢do, nas descrigdes da cena lembrada, ndo somente caracteristicas daquela nova classe,
mas também alguns tragos da identidade de Sofia, por exemplo, quando Abdias, um dos

jovens do grupo, demonstrou interesse por ela, convidando-a para uma festa na casa de outro
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integrante do grupo; convite que ela logo rejeitou, porém Abdias permaneceu nas investidas

S€m Sucesso, COmo demonstra a passagem:

Ela ouvia so, sem repetir a negativa, sentindo no entanto a coxa dele em contacto
com a sua. Mantinha a posi¢do, ndo retirava a sua, por medo de poder parecer
demasiado grosseira, embora ndo a excitasse o contacto fisico. Abdias até era
interessante e um dos menos excessivos do grupo. A coxa dele procurou a sua, disso
estava certa, ndo era um acaso que acontecia nessas mesas com muita gente, uma
pessoa tocava na perna da outra sem querer ¢ retirava [...] Sofia falava sobretudo
com outros, Abdias era mais discreto, talvez timido. Nessa noite se desforrava de
toda timidez, pensou. E lhe deu vontade de sorrir, vontade que ndo se materializou
ao sentir a mao dele pousar no seu joelho. Ela empurrou levemente o brago ¢ ele
retirou. Desculpa, disse, € pds a mdo em cima da mesa.

Nao era o primeiro que tentava.

- Deixa 14, s6 estas um bocado bébado.

Entdo, tinha de manter a freguesia, ndo? (PEPETELA, 2017, p. 52-53).

Com o narrar dessa e de outras cenas, depreendemos que Sofia, até certa altura, era
segura do papel e também do lugar que exercia no meio daqueles jovens, que apesar de as
vazes unir-se ao grupo ao servi-los e, fortuitamente, participar de conversas, ela tinha
consciéncia que estava ali trabalhando, e que, obedecendo a loégica que Luanda vivenciava, o
principal interesse ali era o financeiro, além dela niao pertencer aquele mundo. Alias, uma
afirmacdo da posi¢do social da personagem se tornou, no decorrer da trama ficcional, um
elemento constantemente refor¢ado, pois era o que ela dizia a Dona Ester, Diego e, muitas
vezes, a ela mesma, ja que, apesar dos convites e dos olhares convidativos, Sofia fazia jus ao
seu nome, era sabia e, por isso, ndo misturava a vida pessoal com a profissional, mesmo que
um dos jovens lhe despertasse interesse. Curiosamente, esse comportamento da personagem,
de separar trabalho da vida pessoal e afirmar sua origem social, em especial naquele periodo,
contrapde-se ao comportamento da nova elite de Angola, uma elite politica que também era a
elite empresarial angolana, haja vista que uma relagio de patrimonialismo e clientelismo®' se
tornou uma pratica comum no pais desde a sua libertagdo, intensificando-se apds a abertura
democratica.

Nessa ordem, o excerto revela mais do que uma cena corriqueira dos jovens ricos,
amantes da vida noturna no restaurante de Sofia. De um ponto de vista mais acurado, ele
dispde de outras interpretagdes sobre a propria protagonista e suas percepgdes contraditorias

em processo, pois, se de um lado, hd uma indiferenca da personagem diante de um homem

61 Patrimonialismo é um conceito elaborado por Marx Weber (1864-1920) para dar conta de um tipo de
dominagdo e poder que atinge as esferas econdmicas e sociopoliticas, ou seja, a partir dessa concepgdo, as
esferas publica e privada se confundem e, muitas vezes, tornam-se indistintas. Sendo assim, com a corrupgao
generalizada, pratica comum em Angola entre os governantes ¢ a populacéo, as fronteiras entre publico e privado
(patrimonio e patrimonial) sdo diluidas.
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que demonstra interesse por ela, do outro, 0 modo como se encerra a cena, paradoxalmente,
infere duas vias de entendimento: a primeira é a situacdo social visivel que limita a afetagdo
de Sofia; e a segunda ¢ o fato de que ela fazia alguns sacrificios pelo restaurante, sendo
“obrigada” a aceitar algumas situagdes para manter os jovens clientes, haja vista que “ndo
havia duvidas, aqueles mogos eram uma galinha dos ovos de ouro” (PEPETELA, 2017, p.
51).

A ambiguidade de Sofia ¢ revelada quando ao mesmo tempo ela ¢ indiferente ao
interesse de Abdias, e, ao chegar em casa e refletir sobre o episddio, ela reconhece que havia
sido afetada pela atitude dele, porém uma inseguranca forjada pela sua classe social
configurava uma barreira para qualquer envolvimento emocional, pois como ja havia
confessado ao irmdo, Diego, qual tipo de interesse uma mulher como ela poderia despertar
nesses jovens ricos que viajavam o mundo e que tinham todas mulheres a sua disposi¢ao?
Fazendo referéncia a indagacdo da personagem, Sofia revela muito sobre como ela se percebe
no mundo e naquela sociedade, descartando suas qualidades e sua posi¢do de mulher
independente em virtude de sua posicao social. Entdo, Pepetela representa no romance uma
mulher que, apesar de ocupar um espago de poder, ndo se reconhece enquanto uma mulher
potencialmente interessante a desenvolver uma fung¢do socioecondmica sobressalente na nova
ordem angolana devido as suas origens. Acerca do papel da mulher na sociedade angolana,
apods o fim da guerra civil, recorremos aos estudos de Celestina Abreu em “‘Xé menina, nao
fala political’, cidadania no feminino: sine die?” presente na obra Angola e as angolanas:

memoria, sociedade e cultura (2016, p. 167-168):

Depois de militarmente terminada a longa guerra -civil, em 4 de abril de 2002,
Angola vem sendo citada pelo crescimento econdmico, projetando-se a imagem de
uma sociedade no caminho do progresso social, embora as evidencias apontem para
uma desigualdade social crescente ¢ uma fraca capacidade de transformar esse
crescimento econdmico em desenvolvimento [...] Em 2014 , a questdo de género
esteve em pauta em Angola produzindo diversos discursos, sempre louvando
iniciativas do executivo, especialmente do presidente, na promogdo da participagio e
prote¢do da mulher angolana, em particular a rural.

Tomando como referéncia o fragmento, assinalamos que na Africa as mulheres sempre
tinham participacdo nas decisdes, assumindo fungdes importantes na administragdo dos
reinos, nas negociagdes com os colonizadores e, posteriormente, nas comunidades e no
comércio oitocentista. Em outras palavras, contra uma ideia de uma mulher africana submissa
e passiva, as experiéncias de personalidades angolanas como a rainha Ginga, rainha Lueji,

entre muitas outras, as personagens criadas por Pepetela servem como sustentdculos para
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romper uma imagem distorcida sempre atribuida a mulher africana (OLIVEIRA, 2016). Dito
isso, ndo causa espécie que, na obra ora analisada, Pepetela represente mulheres angolanas
desenvolvendo func¢des importantes na economia do século XXI, a saber, Sofia, Dona Ester e

Salomé. Essa tltima assim apresentada pelo narrador:

Sofia continuou sentada & mesa, o copo de agua na mao. Meditando em cenas
passadas ou mais atuais.

No grupo de Abdias havia um casal especial. Ela tinha mais intimidade com Salomé,
a mulher, o que nio era de se espantar, uma economista formada nos Estados
Unidos, numa universidade formada em Nova Orleans. Para o dinheiro que o pai
tinha, podia ter ido para universidade mais famosa, mas ela se encantou pelo sitio ¢
escolheu-a. O marido se chamava Alfredo e era engenheiro de petroleos, formado
em Houston, Estados Unidos. Era o tinico casal legitimo, ou, se quisermos, com
casamento oficial. (PEPETELA, 2017, p. 72).

Para além da face fugaz desenhada pelo capitalismo, Salomé, por exemplo, representa
o papel da mulher angolana na sociedade moderna: era uma economista, na posi¢ao de
privilegiada, que desenvolvia projetos filantropicos para ajudar mulheres, auxiliando-as na
conquista de créditos para que pudessem montar seus proprios negocios e, finalmente, romper
o cerco da pobreza, como podemos perceber no fragmento destacado: “[...] se ocupava com a
melhor maneira de organizar mulheres para obterem créditos em bancos, ou montarem
pequenos negocios, o que ndo era nada facil [...] Salomé criava as empresas delas, as
organizava em associagdes para em conjunto discutirem com os bancos [...]” (PEPETELA,
2017, p .73). Ou seja, Salomé, por ser filha de um influente empresario da nova classe
dirigente angolana, rompe a bolha social na qual vive e utiliza seu sobrenome e sua posi¢ao
para apoiar as mulheres angolanas conhecidas como empresarias de rua, assim, ao contrario
de seus amigos nesse aspecto, solidariza-se com a situagdo do sujeito feminino pobre em sua
nacdo em busca de romper o cerco da desigualdade.

As angolanas, no contexto pos-colonial, assumiram o papel de provedoras das familias
com suas atividades variadas, desenvolvendo atividades diversas no mercado informal,
especialmente apds a guerra civil, haja vista que a morte de maridos, irmaos e filhos as
obrigaram a exercer a funcdo de provedoras do lar. De acordo com Cesaltina Abreu (2016, p.
173):

Tanto em 2004 quanto em 2014, as imagens sobre a sociedade civil remetem a
formas de organizagdes de agdo coletiva em grupos de base (mulheres, jovens,
comunitarios etc.), grupos de interesse ¢ de pressdo, organizagdes ¢ associagdes,
funcionando num espago entre o Estado e¢ a sociedade, com o qual a maioria se
identifica, e no qual se produz negociagdo do consentimento sobre ideias e

iniciativas de agdo coletiva, no interesse de grupos ou mais amplo do bem-comum.
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Ou seja, Abreu reitera que, apos dez anos de consolidagcdo da paz, ha uma constante
melhoria da vida das mulheres a partir das agdes coletivas. Logo, em 2014, sob a atmosfera
global de preocupacdo com a questdo de género, o executivo angolano apresentou um maior
interesse na promoc¢do da participacdo e protecdo da mulher angolana, em especial a rural
(ABREU, 2016). Nessa ordem de ideias, congressos e foruns foram realizados no intuito de
resolver algumas questdes mais urgentes, assim como abrir novas perspectivas para um futuro
digno e de qualidade para as mulheres angolanas. Sendo assim, apesar de essas mulheres, de
um lado, ja terem assumido papéis importantes antes mesmo da abertura democratica; e do
outro, de viverem em uma sociedade na qual a elite no poder ndo tem interesse em promover
um pleno exercicio da cidadania, elas figuram fung¢des relevantes na economia e na sociedade
angolana.

Dando continuidade as representagdes socioculturais e identitirias encontradas na
obra, Pepetela cria novos personagens e acdes, elaborando um mecanismo de movimentagao
diferente daquele utilizado na histéria de Himba (mar e a intensificagdo da guerra civil). No
caso de Sofia, notamos que ndo ha aproximag¢do de seu temperamento/comportamento com
elementos da natureza, mas com a realidade da sociedade capitalista que concebe o sujeito de
acordo com o que tem e ndo o que €. Por exemplo, em momentos de encontros com a alta
sociedade, a protagonista, por meio da recuperagdo de uma memoria controlada, evidencia
aspectos sociais identitarios que destoam da sua realidade.

Ap0s as sucessivas agdes em torno das extravagancias dos jovens, a trama adquire
uma certa estagnacdo por ndo apresentar conflitos, recuperando seu folego inicial quando
Sofia cria uma nova iguaria, o que culmina em uma proposta tentadora ¢ a ida de Sofia a uma
festa organizada por um dos jovens para promover o prato, antes disso, o narrador apresenta o
didlogo estabelecido entre Solferino e Sofia, quando ele lhe oferece uma oportunidade de

crédito para abrir o proprio restaurante:

- [...] se provar do arroz que hoje comemos, mais um paleio meu para ajudar, ele
abre a bolsa. Um restaurante bem situado, moderno, arranjamos um decorador,
temos amigos, ¢ depois garantimos clientela. S6 pode dar certo.

- S6 pode- apoiou Abdias, saindo da sua reserva.

- Demais par mim- disse Sofia. — Aqui sinto-me bem, ¢ meu lar, meu refigio. Uma
pessoa deve saber o tamanho do passo que pode dar. As minhas pernas sdo curtas.

- Tens de ter ambigao — Insistiu Solferino.

- E tenho. Fazer coisas boas aqui, inventar uns sabores novos, sem nunca pdr um
dedo numa panela. Pelo menos aqui, porque em casa por vezes cozinho.
(PEPETELA, 2017, p. 98).
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Na Angola onde reina uma ditadura da ganincia e em Luanda onde “s6 o dinheiro era
dono e senhor” (PEPETELA, 2017, p. 22), propostas como essa direcionadas a Sofia
normalmente ndo eram recusadas, alias, Solferino a fez confiando na posi¢do do pai que era
banqueiro. Desse modo, ao recusar a proposta tentadora do rapaz, Sofia transparece ao leitor
que, mesmo ambiciosa, ndo deixaria o restaurante Mama Ester, pois foi ali que conseguiu
crescer no ambito profissional e pessoal, estabelecendo, por isso, um lago afetivo com aquele
espaco, destoando, por assim dizer, da ditadura da ganancia.

Os personagens Solferino, Salomé, Alfredo, Abdias, entre outros, representam o
retrato social da elite luandense na obra Se o passado nao tivesse asas na contemporaneidade,
sdo aqueles que, privilegiados pelo poderio econdmico da familia, assumem os melhores
cargos nas empresas ou nem exercem trabalho algum, dependendo inteiramente dos pais para
continuar a vida bo€mia, bem aos moldes das experiéncias cosmopolitas europeias e
estadunidense. Dito isso, sdo nos intersticios da trama de Sofia que Pepetela langa um olhar
critico sobre as variadas influéncias dos paises capitalistas na sociedade angolana por ele
testemunhadas, por exemplo, a incorporagdo do capitalismo € ilustrada pelo escritor no uso de
anglicismos, no estilo de vida wurbana, nas referéncias de grandes marcas de
roupas/sapatos/bebidas, nos nomes de pratos, na formag¢do universitaria estrangeira e, por fim,
nos nomes de ruas reconhecidas mundialmente. Nesse sentido, alguns deslocamentos que
Angola sofreu apo6s a independéncia sdo reescritos/projetados na obra de Pepetela, em
especial, na fragmentagdo das identidades que ressalta uma angolanidade ressignificada apos
a inser¢dao de Angola no mundo globalizado.

E uma angolanidade reificada ou contaminada pelo capitalismo globalizado, uma das
faces da era moderna, pois impulsionou uma nova forma de existéncia profundamente
modificada pelo processo de colonizacdo. Isso nos leva a tensionar que o findar do
colonialismo na segunda metade do século XX nao contribuiu para uma re-africanizagao total,
haja vista que o contato com a cultura europeia mudou o modo de ser e estar do angolano,
desenhando o desenraizamento geografico e cultural (MBEMBE, 2017) em Angola, a medida
que influenciou as ideias e estilos de vida dos angolanos no século XXI, representados na
narrativa.

No tocante a outros aspectos socioculturais de Luanda, Diego, o irmdo mais novo de
Sofia, desvela uma face outra de Luanda, a dos artistas e do sujeito consciente de seu papel
social, a qual se configura como palco por exceléncia para multiplas criagdes e expressdes de
arte. Dessa forma, o personagem Diego representa um grupo que sofre todo tipo de

\

preconceito dessa nova sociedade luandense ligada a concepgdo de arte vinculada ao
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estrangeiro, desvalorizando as produgdes locais. Apesar disso, o jovem pintor, na busca da
grande obra/tela, dedicava-se e era exigente com suas criagdes e por ndo ter grandes
ambigdes, vendia suas telas em feiras de artesanato e nos mercados de Luanda. Para mais,
tinha uma posi¢do critica em relagdo a arte africana e sua desvalorizagdo devido aos
estereotipos ocidentais ainda disseminados, ou seja, esse personagem tensiona que com o fim
do colonialismo ndo findaram as violéncias culturais e simbolicas deixadas pelo colonizador
portugués, e tampouco findaram o preconceito e a ideia dicotomica de superioridade e
inferioridade tdo reificadospelas poté€ncias imperiais, presentes também no mundo da arte.
Para além das representagcdes até aqui apontadas, as novas experiéncias de Sofia,
contraditoriamente, revelam seu afastamento do irmao Diego, uma vez que as a¢des narradas
entre eles se davam somente nas reunides rotineiras do café da manha, pois a0 mesmo tempo
que ela se aproximava dos jovens ricos, mais Sofia se afastava da tnica pessoa que tinha uma
relagdo sincera com ela. Nesse sentido, o afastamento entre Sofia e Diego ¢ descortinado tanto
na auséncia de Diego nas sucessivas acdes passadas no restaurante, quanto nas conversas cada

vez menos frequentes que os irmaos tinham em casa, como aponta o fragmento:

Diego lhe deu dois beijos na face. Os momentos de fraternidade eram cada vez mais
raros, afastados um do outro pela cidade e sua vida subterrdnea. S6 mesmo o mata-
bicho se mantinha como ponto de unido. Um ritual importante, ultrapassando em
significado a rotina. (PEPETELA, 2016, p. 183).

Ressaltamos que a mudanga da sociedade angolana representada pela mudanga na
capital afetou a relagdo dos irmdos, atastando-os gradativamente, como atesta o fragmento.
Sendo assim, essa simbiose existente entre Sofia ¢ a cidade de Luanda, denunciada pelo
narrador, altera a forma de ser e de estar da personagem naquele espaco, denunciada, por
exemplo, na linguagem, haja vista que apos testemunhar algumas cenas dos jovens ricos,
Sofia comega a utilizar termos irdnicos quando se refere a eles, como herdeiros, principes,
ricagos, privilegiados, duques em suas reflexdes e nas poucas conversas que tinha com seu
irmao, afastando-se de Diego cada vez mais. Ademais e a guisa de fechamento de subcapitulo,
ressaltamos que o autor, ao privilegiar um pintor e suas angustias, elabora uma contraposi¢ao
a face da Luanda cosmopolita e luxuosa descortinada por Sofia, pois a multiplicidade de
Luanda ¢ [relapresentada simultancamente por meio de duas perspectivas: a da jovem
empreendedora em ascensdo e receptidculo das tendéncias estrangeiras neo-liberais; e a do
jovem artista sem ambigdes capitalistas, embora ndo sendo lucrativo, ndo pinta obras sobre

Angola segundo os estereotipos que tanto agradavam os turistas estrangeiros.
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Dito de outro modo, Pepetela retrata dois mundos na capital Luanda, criando duas
formas de representar sujeitos e estruturas sociais surgidas apos a independéncia, as quais

exemplificam a pluralidade de sujeitos e as diferentes malhas sociais de Angola.

4.2 Uma Luanda do século XXI: uma nova forma de ser e estar em Angola

Nessa segunda se¢do deste capitulo, percorremos pelos caminhos literarios de Luanda
do século XXI, apresentando alguns aspectos apropriados por Pepetela na reconstru¢do do
passado recente de Angola, as primeiras décadas deste século, para retratar um novo modo de
ser em Angola. E um passado que se configura pelo estilo de vida e uma gestdo capitalista
globalizada como consequéncia do colonialismo e acentuado com abertura democratica.
Sendo assim, apresentaremos, a partir de agora, alguns aspectos representados por Pepetela
que denunciam uma angolanidade ressignificada.

O primeiro aspecto eleito pelo autor nos evidencia o boom econdmico que Luanda
vivenciou apos a guerra civil: a expansao da cidade para os quatro pontos cardeais, ou seja, €
o crescimento vertical e horizontal da capital angolana. O autor refor¢a que esse
desenvolvimento da cidade estd intrinsecamente ligado ao projeto capitalista implementado
no pais para a reconstru¢do nacional por meio de democratizagio ¢ modernizagdo. E,

portanto, na estabilizacdo econdmica e na gestdo macro economica oriunda desse projeto que

Pepetela cria as agdes de Sofia Moreira, como revelado resumidamente no fragmento:

O restaurante ficava perto, por isso tinha escolhido aquela urbanizagdo, um dos
resultados da explosdo imobiliaria em Luanda. Se viam gruas gigantes e a cidade
velha, como chamavam alguns ao centro tradicional ¢ seu musseques, se ia
envaidecendo de prédios de trinta andares, alguns espelhados em vérias cores. Ao
mesmo tempo, para os trés pontos cardeais, norte, leste e sul, se multiplicavam
condominios para ricos e urbanizagdo para a classe média, enquanto muitos
moradores dos musseques eram atirados para o zango outros bairros de casa
econdmicas, melhores que as suas anteriores, mas demasiado longe do centro, onde
permanecia o trabalho ¢ a clientela. Mesmo para o Oeste se construia, com aterros
na orla maritima, um ponto muito controverso no crescimento da cidade.
(PEPETELA, 2017, p. 23).

Pepetela mais uma vez privilegia Luanda como espago narrativo para tecer uma dupla
historia: de Sofia Moreira ¢ do pais. Entretanto, diferentemente da histéria de Himba, que se
desenrolou na cidade velha — Cidade Alta, Cidade Baixa e Ilha de Luanda —, o autor da énfase
a chamada Nova Luanda, onde uma nova cidade era erguida. Nesse sentido, nos intersticios

da trama, Pepetela imbrica o progresso de Luanda e ascensdao da personagem Sofia Moreira
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como uma simbiose entre o espaco € o sujeito. Assim, ao tecer sucessivas descrigdes da
arquitetura moderna de Luanda, o escritor refor¢a o desenraizamento que mencionamos
rapidamente no subcapitulo anterior.
Na capital angolana, na atualidade descrita na narrativa, o lixo e o luxo da década de
1990 permanece, coexistindo, em tempos de paz, a fome, a miséria, o abandono, as doencgas
com a riqueza, a abundancia, a extravagancia, o desperdicio. Assim, o autor reconstr6i na
literatura as mazelas sociais ainda mais presentes e mais violentas do que as guerras militares
que acabaram, mas que deixaram como legado outros problemas sociais apontados pelo autor.
Essa mudanga dos musseques para um conjunto habitacional afastado da cidade velha
presenta duas problematicas inversamente proporcionais: se de um lado, eles iriam morar em
casas econdomicas com melhores condi¢des de estrutura e higiene; do outro, essa populacao,
composta sobretudo de vendedores informais, afastava-se do trabalho e dos clientes, surgindo
utras dificuldades como a locomocgdo para vender seus produtos e assim sobreviver. Para
corroborar com as representagdes de uma Luanda contraditéria e excludente tecidas por

Pepetela, Abreu (2008, p. 2-3) ressalta:

O processo de intensa urbanizagao da cidade mostra seu carater excludente no centro
abandonado ¢ nas periféricas em crescimento acelerado. A par da cidade “formal”, e
em resultado da pressdo provocada pela migragdo interna, existem enormes nucleos
habitacionais sem ordenamento do territério nem qualquer tipo de infraestruturas,
criando péssimas condi¢des de salubridade do meio e conformando 4areas sem o
minimo de condi¢des bésicas de vida. Nessas vastas areas, que continuam crescendo
sem urbanizagdo, t€m lugar estratégicos de sobrevivéncia que lancam mao da
criatividade e da inovacdo social, promovendo o surgimento de redes de
solidariedade articuladas em torno de relagdes familiares e de vizinha.

Em vista disso, a essa face precaria e excludente da Luanda velha e das habitagdes
populares, lugares eleitos por Fonseca (2015) como africanos por exceléncia, Pepetela
acrescenta a face luxuosa da Nova Luanda, constituida por uma parcela minima da populagao
luandense aqui descortinada pelas lentes de Sofia. Ressaltamos que uma noc¢ao de contraste
estd intimamente ligada a essa obra de Pepetela, j4 que Luanda, a cidade em movimento,

apresenta muitas realidades e mundos:

A cidade crescia, havia ansiedade e expectativa no ar, de nova obras,
empreendimentos grandiosos, muito dinheiro a jorrar do petréleo, compras
exuberantes, luxos ostentados por garotos, ganancia ¢ contratos duvidosos.
Aproveitaria essa oportunidade de ouro. [...] abriu uma conta num banco, as
agencias se desdobravam em Luanda-Sul como os cacussos se multiplicavam nos
lagos. Mostrou com orgulho o cartdo associado a conta, podia levantar o dinheiro
com ele numa das caixas que o irmdo sempre admirava, quando passeava pelas
avenidas novas da centralidade, nome politicamente correto para definir bairros de
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casas alta, todas iguais e algumas quadras de vivendas para privilegiados.
(PEPETELA, 2017, p. 28-29).

Tomando como referéncia o excerto, assinalamos que esse crescimento ocorreu desde
a década de 1960, acrescentando a face colonial inscrita na arquitetura tragos da modernidade
com edificios grandiosos e estilos de vida tragados pela globalizacdo. Também observamos
que expressdes como muito dinheiro, compras exuberantes, luxos ostentados por garotos sao
utilizadas constantemente no decorrer da trama de Sofia tanto para reforcar a ideia de
progresso de Angola naquela altura, quanto para constatar que a riqueza s6 era usufruida por
uma parcela minima dos angolanos. Sendo assim, compreendemos, a partir das representagdes
do autor, que a independéncia do pais engendrou uma substituicdo e ressignificacdo dos
exploradores de Angola, na qual uma classe dirigente local substituiu a classe que era formada
pelos portugueses.

As representacdes elaboradas por Pepetela sdo carregadas de possibilidades de leitura
sobre Histéria, haja vista que nas primeiras décadas do pos-independéncia houve uma
estagnagdo da area urbana em Luanda a proporgdo que as areas periféricas se expandiam em
virtude do deslocamento interno significativo, provocado pela inseguranca dos conflitos ¢ a
busca por melhores condi¢gdes de sobrevivéncia (MENEZES, 2000). Essa estagnacdo da area
urbana de 1975 até 2002 conferiu a Luanda uma imagem de um projeto urbano em
andamento, pois a explosdo de construgdes apds a instalacdo da paz é percebida e se anuncia
nos edificios grandiosos e nos guindastes espalhados pela cidade, o que lhe concede,
sobretudo, o carater de cidade em constante construgao.

Um outro aspecto eleito pelo autor para presentificar o passado recente de uma Angola
em progresso sdo as narracdes das festas extravagantes que ocorriam em Luanda. Nesse
sentido, a representagdo de uma nova atitude com a vida nos ¢ apresentada por meio do estilo
de vida dos jovens filhos da nova classe dirigente angolana, consubstanciando, portanto, uma
concep¢do emergida na modernidade e com a globalizagdo: o efémero como um dos
tentdculos do progresso. Assim, Pepetela forja uma nova geracdo angolana que ¢
“contaminada” pelo capitalismo enraizado horizontalmente em Angola, desvelado pelas lentes
de Sofia. A situagdo de desprivilegiada da personagem e aspectos outros dessa sociedade
moderna comec¢am a ser desvelados nas acdes narradas, por exemplo, a festa promovida pelo
jovem Solferino, o qual, a0 organizar um jantar com a elite jovem angolana na mansdo de

seus pais ausentes, contrata os servigos do restaurante de que Sofia ¢ sdcia-gerente a fim,
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segundo o jovem, de promover o prato recém-criado por ela e aprovado, afinal “Nem todos os
filhos de rico sdo meninos mimados e sem coragdo” (PEPETELA, 2017, p. 123).

A noite do jantar foi reveladora para Sofia, pois prenunciou novos conflitos na trama,
recuperando a movimentacdo da narrativa e da personagem, estagnada em alguns capitulos.
Essas revelagdes foram iniciadas e anunciadas pela personagem Salomé que, ao dar carona
para Sofia, tristemente confessa que estava gravida. Alertamos que esse “tristemente” estd
relacionado a uma gravidez indesejada, adquirida de forma irresponsavel em uma das festas
desregradas organizadas pelos jovens, a qual Sofia desconhecia as praticas de mistura de
drogas e sexo.

Para além de uma ressignificagdo da sociedade angolana e de uma dicotomia
modernidade versus tradigdo, os didlogos estabelecidos entre Sofia e Salomé, sobretudo a
confissdo de Salomé, infere duas interpretagdes: a primeira esta ligada a posi¢do de Sofia
enquanto uma pessoa quase estranha e desconhecedora daquele mundo, aspectos que deram
seguranca para que Salomé se abrisse; e a segunda € o descortinamento de um estilo de vida
moderno africano praticado por aqueles jovens, no qual o uso de drogas licitas/ilicitas®? e sexo
sem protecao aconteciam frequentemente. Conforme Abreu (2006), em sua andlise acurada
sobre as influéncias da dicotomia tradi¢do e modernidade, chama-nos atengdo para as
consequéncias dessa interagio de mundos (Africa e Ocidente), apontando-nos um

entendimento confuso da realidade contemporanea da Africa pds-colonial:

Na vida real, a percepgdo dicotomizada da atualidade africana influencia também as
praticas das elites no poder, privilegiando as questdes, os problemas e as
necessidades dos grupos urbanos, com padroes de comportamento, maneiras de estar
em sociedade e quadros de referéncia construidos com base na modernidade
ocidental, as questdes, problemas e necessidades do mundo ndo-urbano. O mundo
rural parece percebido de uma forma homogénea, monolitica, com formas de
organizacdo e de estar em sociedade que remetem as praticas e valores da “tradi¢do”
[...]. (ABREU, 2006, s.p.)

As personagens representam os mundos contraditérios que compdem a Luanda pods-
colonial, uma cidade que comporta diferentes meios sociais, na qual os privilegiados se acham
melhores do que os desprivilegiados. Assim, nas descrigdes do espago, notamos como Sofia ¢

afetada por aquele ambiente, alterando a sua percepcao de realidade:

62¢_ Se ficasses até as quatro da manha hoje ias perceber melhor porque algumas coisas que ndo sdo planeadas

acontecem. Como te prometi, vamos sair cedo. Mesmo assim dard para teres ideia. A partir de certa altura
ninguém sabe muito bem o que faz, hda muita adrenalina no ar e outras hormonas, percebes? Sobretudo
dopamina...” (PEPETELA, 2017, p. 116).
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[...] inebriada com os rostos conhecidos que encontrava, cantores, atores de
telenovela, misses, ¢ modelos, desportista, tudo gente mostrando diamantes e ouros,
vestidos compridos muito caros, fatos masculinos de marca, sorrisos ¢ beijinhos,
conversa ligeira como convém nesses ambientes. Um ou outro parziho de mdos
dadas bordejando a piscina. Lhes serviram champanhe francés, ¢ bom ndo abusares,
aconselhou Salomé, o mesmo para ti, replicou Sofia. Sorriam, brindaram.
(PEPETELA, 2017, p. 118).

Acerca disso ¢ valido trazer a voz de Salomé:

Cada uma com a sua alus@o. [..]

- Néo te deixes enganar pelas aparéncias. Ha aqui de tudo, gente adulta, jovem que
merece estar onde estd, uns que estudaram e com valor mesmo, outro tém apenas
pais com dinheiro ¢ ha uns tantos que estdo na escada procurando subir, talvez a
maioria. Os atores que andam por ai ndo tém onde cair mortos, salvo um ou outro
que consegue ganhar dinheiro com uns videos de publicidade num jornal ou
televisdo, o que pode durar pouco. (PEPETELA, 2017, p. 118).

A festa narrada como um dos aspectos que representam o estilo de vida daquela elite,
representa um devir duplo de enraizamento e desenraizamento do angolano moderno e,
portanto, salienta uma maior aproximagao com o ocidente capitalista. Nesse sentido, no inicio
da festa, enquanto conhecia novos componentes do grupo, Sofia notou que todos ali estavam a
encenar uma performance que foi muito bem ensaiada antes, a comegar por ela que treinou
um sorriso ¢ um ar de naturalidade ao estar diante daquele espaco estranho, composto por
pessoas que se achavam superiores a ela. Outrossim, Sofia com seu ar simples e fingindo
costume em um espago estranho, despertou interesse dos jovens Segismundo e Kaleb, o
primeiro era um aspirante a poeta®, e o ultimo, apresentado por Salomé, era um bidlogo.

Atentando para isso, Pepetela elabora na trama algumas consequéncias da festa — as
diretas e indiretas — na vida de Sofia: primeiramente, ¢ a presen¢a frequente de Kaleb nas
reunides semanais do restaurante, o que, posteriormente, ocasionou um envolvimento
inominavel entre Sofia e Kaleb; uma segunda consequéncia tem a ver com uma outra relagcdo
afetiva de Sofia, a de amizade com Salomé, isto é, a “amizade” das duas é estremecida
quando, em confissdes mais intimas da “amiga”, Sofia percebe o descaso dela em relacdo a

preservagao de sua satde ao admitir que engravidou durante umas das orgias e bebedeiras que

aconteciam nas festas dos jovens ricos, ademais, Sofia choca-se com o fato de Salomé

% Com esse personagem, o autor reforca que até a acdo literaria se rendeu aos moldes capitalistas, na qual as
editoras recebiam quantias altas para publicar obras sem qualidade estética de poetas e prosadores, os quais
estavam mais em busca de afirmacdo intelectual do que acrescentar ao mundo literario. Pepetela também nos
chama atencdo para a questdo de a poesia estar em declinio devido ao mundo moderno e sua fragmentagéo,
assim como a auséncia cada vez maior da sensibilidade.
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relacionar-se com qualquer um, mesmo casada. Para piorar, a jovem rica, de forma indireta,

reitera seu lugar de privilegiada, lembrando o lugar de origem da protagonista:

- E o perigo da sida?

- Sim, sempre existe. Embora no nosso meio seja raro. Hoje em dia conseguimos
controlar a sida.

- Controlar ¢ uma merda! O vosso meio ¢ como outro qualquer. Sabes quantas
pessoas do teu meio vao procurar prostitutas nas ruas, catorzinhas? E quantas estdo
contaminadas? O vosso meio... como se os privilegiados estivessem imunes. Vai-te
lixar! Tém dinheiro para pagar tratamento, ¢ a iinica diferenga.

-Hei, minha! Porque falas assim? Ndo me agridas...

Sofia se conteve, respirou fundo, respirou fundo. Acalmou. (PEPETELA, 2017, p.
145).

A ira de Sofia ¢ justificada pela falta de consciéncia de classe de uma elite que faz
pouco caso das classes sociais menos privilegiadas, menosprezando, dessarte, a existéncia de
quem nao pode custear um tratamento de doengas sexualmente transmissiveis, que no caso € a
parcela esmagadora da populacdo angolana. Assim, a revolta de Sofia, imbricada ao
sentimento de desencanto em relagdo a Salomé, alerta para a impossibilidade de classes
diferentes se aproximarem de forma sincera. Em outras palavras, Pepetela critica o
preconceito da elite em relagdo aos pobres, sobremaneira, o preconceito de classe velado
sentido na pele por Sofia, a qual se certificou de que ndo pertencia aquele mundo, no qual os
privilegiados se achavam superiores e livres de serem acometidos das mesmas afecgdes dos
que os pobres.

O terceiro e ultimo aspecto salienta a critica a corrup¢do e, por consequéncia, o
oportunismo, a qual Pepetela descortina, por exemplo, quando uma noticia “[...] que abalou a
sociedade dos principes, duques e seus vassalos das revistas de modas e fofocas [...]”
(PEPETELA, 2017, p. 163) sobre o assassinato de um empresdario brasileiro denuncia outros
habitos e interesses da elite de Angola, nos quais, de um lado, havia uma esposa futil, Jezabel
de Anunciag¢do, que se preocupava somente em fazer plasticas no exterior ¢ de viajar
constantemente de férias enquanto o filho fazia tratamentos estéticos para ficar branco; e do
outro, a eficiéncia da policia em solucionar um crime ocorrido na classe dirigente ao passo
que “fechava os olhos” para a corrup¢dao ja ha tempos generalizada e alimentada pela
centralizagdo do poder dessa mesma classe. Para mais, o episddio revela as preocupagdes
fateis dos jovens ricos ao tentarem solucionar o crime que abalou a elite, & medida que
salienta as praticas informais duvidosas nos variados niveis de hierarquia social luandense,

assim expostos pelo narrador:
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- A comida nao vos agradou, falta alguma coisa?

Jared de Oliveira foi o primeiro a reagir:

- Nio, tudo esta perfeito, Sofia. E s6 aqui este mambo que estamos com ele.

- Ainda?

- Vai durar muitos jantares- Disee Solferino. — Esperem pelos jornais de fim de
semana, a coisa anima ainda mais, ha sempre uns agentes bem informados que ddo
dicas aos escribas. Se diz nalguns casos a troco de umas gasosas pesadonas... |...]
Com os principes, o dinheiro do petréleo jorrava. (PEPETELA, 2017, p. 168).

Como mais tarde se constatou:

A surpresa veio ao jantar, pois 0os amigos apareceram de novo e muito mais cedo que
o habitual. N@o era normal virem duas noites seguidas, haveria novidade,
desconfiou. Com efeito, traziam com ele um desconhecido, logo apresentado a Sofia
com certo sigilo. O desconhecido cumprimentou com voz baixa ¢ os olhos
estudando as outras mesas.

- Nosso convidado é comissario Linha de Frente um maioral da policia de
investigagdo criminal- apresentou Segismundo, se antecipando a qualquer outro.

- O comissario vem provar teu arroz- avangou logo Patricio, bem relacionado com a
nomenclatura institucional por parte do pai, mais que com o mundo dos negdcios -
Se gostar, fazem uma grande encomenda para uma festa que projetam, aniversario
da santa organizacdo. (PEPETELA, 2017, p. 185).

Tomando como referéncia o ultimo fragmento, Pepetela denuncia no que se
tranformou a sociedade angolana imersa em um mundo globalizado e moderno: a
representacdo da corrup¢do presente nos servigos publicos, nos quais agentes recebem
propina, chamadas de gasosas, em troca de informacgdes sigilosas. Ao retratar isso, o autor
ratifica uma pratica comum da elite angolana, representada no enredo por meio de algumas
acoes, a saber: o consumo de drogas ilegais nas festas, o pagamento de propina ao agente
publico pelo grupo de amigos ricos e nos desvios de dinheiro de uma exposi¢do de artes
plasticas organizada pelo empresario assassinado, como denunciou Diego a Sofia. Sendo
assim, acerca dessa corrupcao generalizada e o que a alimenta, Abreu (2008, p. 4) ressalta que

A centralizagdo do poder em Luanda, caracteristica do regime politico angolano e do
sistema administrativo que lhe serve de suporte alimenta outros tipos de
informalidade, designadamente o recurso ao uso do capital “influéncia” como meio
de “abrir portas”, a corrupgdo generalizada aos diversos niveis de hierarquia social,
vulgarmente conhecida por "gasosa” e aplicavel em todas as atividades publicas,
sociais, e econdmicas, o desenvolvimento estratégico de redes de clientelismo a
partir da distribui¢do de cargos publicos, a generalizagdo das praticas de
pluriactividade e da coparticipacdo dos funciondrios publicos como meio (ou
argumento) de garantir a sobrevivéncia, considerando os baixos saldrios ¢ a

precariedade que caracteriza a vida dos angolanos e, particularmente, dos
luandenses.

Notamos na citacdo de Abreu que a corrupgdo, como traco do regime politico e do

sistema administrativo do pais, configura-se como um dos aspectos que retrata a Nova
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Luanda, a do século XXI, na qual as redes de patrimonialismos e clientelismo contribuem
para o enraizamento de praticas criminosas em todos os niveis sociais sob a justificativa da
necessidade de sobrevivéncia naquela sociedade.

Nesse sentido, para além das representacdes de corrupgao, salientamos que a essa face
acrescenta-se o oportunismo, além dos outros desvios sociais € morais que constituem a
sociedade angolana. Assim, a morte de Dona Ester, vitima de um infarto fulminante, vem
desvelar o oportunismo como marca identitaria dessa sociedade por meio de uma simbiose
entre os sujeitos que a rodeavam e as fraturas sociais de Luanda/Angola, uma vez que ¢
claramente perceptivel o uso que o autor faz de formas insoélitas de narrar suas historias, ao
entrelacar acdes, personagens (Himba e Sofia), tempos (passado e presente), espacos e
memorias (coletivas e individuais) representando, de forma distinta, a dupla maturagdo e
fragmentacdo de um pais, de acentuada desigualdade social, e dos angolanos.

Ademais, ao colocar em relevo a morte e o veldrio de Dona Ester, Pepetela
[re]apresenta outros aspectos socioculturais e sujeitos que tangenciavam Luanda naquele
periodo, a saber: o oportunismo presente nas instituigdes reliogiosas, representado pelo
pastor® da Igreja que Dona Ester frequentava que, de acordo com Sofia, era um oportunista
em busca de arrancar dinheiro dela mesmo depois de morta; e a extrema pobreza,
representada pela jovem Kiaxi que trabalhava no restaurante, era 6rfa de pai, vivia a beira da
miséria junto com a mae e os irmaos na periferia de Luanda, mas que, supostamente, s6 queria
uma escada social para mudar de situagdo econdmica.

Logo apds o choque causado pela morte da socia majoritaria, Sofia providenciou a
parte burocratica do velério ao passo que “eliminava’ as possiveis ameagas que culminassem
na perda do restaurante. Assim, as intera¢des entre Sofia, Ezequiel, o pastor e Kiaxi desvelam
uma face dela até entdo desconhecida, por exemplo, a frieza como tratava o herdeiro de Dona

15, afastando dele pessoas que supostamente poderiam

Ester, o jovem e limitado Ezequie
aproveitar-se de sua situag¢do vulneravel, embora ela mesma fizesse isso.

Por conseguinte, compreendemos que a morte surge no enredo como uma metafora de
encerramento de um ciclo na vida da personagem-protagonista ¢ o inicio de outro,

propiciando a emergéncia de atitudes mais egoistas e, portanto, oportunistas. Isso se configura

% Em virtude da proliferacio de igrejas protestantes e de pastores (lideres religiosos), alguns deles se
aproveitavam da fé e desconhecimento dos fiéis sobre doutrinas religiosas a fim de conseguirem beneficios
econdmicos e politicos. Esse aspecto se figura como uma forma “criativa” de sobrevivéncia que ganhou impulso
pela abertura democratica, o qual possibilitou a liberdade do culto em Angola, também denominada de hoom
religioso. (BAHU, 2014, p.1).

5 Ezequiel tinha transtornos mentais, desse modo, o autor reforca que o personagem tinha corpo de adulto e
cabeca de uma crianga.
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como uma morte ainda em vida, assim como uma forma de desenraizamento por meio das
vivéncias ocasionadas por aquele contexto sociocultural de Luanda. Logo, fazendo uma
analise mais acurada das acdes que envolviam as tentativas de Sofia de desvencilhar-se das
ameagas tanto de Kiaxi quanto do pastor, notamos, de um lado, a criatividade do angolano
para sobreviver naquele pais, no qual imperava a miséria na maioria esmagadora da
populacdo, enquanto uma parcela minima vivia rodeada de luxo e extravagancias; do outro,
percebemos como o autor revela que Sofia foi “contaminada” pela elite na qual ela havia
convivido por tanto tempo, denunciado pelo desprezo e ar de superioridade com que tratava a
funciondria, o pastor ¢ o jovem Ezequiel. E para melhor ilustrar essa face de Luanda, o autor
apresenta um funciondrio importante do governo da provincia que ajudou Sofia no processo
de transferéncia legal do restaurante para seu nome, tornando-se Unica proprietaria do Mama
Ester, ignorando a existéncia do herdeiro Ezequiel, como destaca o narrador:
Saiu de 1a com o alvara em nome dela e o mais legalmente possivel. Claro, disse ao
diretor ser ele convidado para o almogo especial no sabado em que apresentaria um
novo prato saido de sua imaginagdo [..;] foi dali despachar a inscri¢do nas Finangas
com o0 novo nome ¢ a confirmar portanto a legalizagdo da passagem do restaurante
para sua propriedade. S6 faltaria o registro imobilidrio, ja agora ficava com tudo,

também o edificio do restaurante e terreno, para o que contava com uma outra ajuda
importante. (PEPETELA, 2017, p. 310).

Ou seja, o fragmento revela mais que uma mazela da sociedade angolana, ele desnuda
a identidade ainda em processo de Sofia, representando sobremaneira uma das identidades dos
angolanos, nas quais podemos apontar sujeitos oportunistas, corruptos ¢ fragmentados pelas
experiéncias vivenciadas ao longo de suas vidas, fazendo-os sucumbir as praticas de
informalidade, no uso do capital “influéncia” como meio de “abrir portas” e obter vantagens
nos variados ambitos sociais do pais.

Por fim, nas atitudes de Sofia, no decorrer da narrativa, percebemos nela uma
mudang¢a de comportamento com a qual seu irmdo ndo concordava, revelando, desse modo,
um continuo ¢ um duplo afastamento: dela mesma, enquanto ser social e moral; e,
sobremaneira, de Diego, que tinha uma relacdo sincera com ela. Isto ¢, Sofia ¢ vitima da

sociedade de Angola que destinou a ela um mundo de auséncias.



CONSIDERAGCOES FINAIS:
Um sujeito paradoxalmente fragmentado.
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A duragdo de minha existéncia dou uma significa¢do oculta
que me ultrapassa. Sou um ser concomitante: reuno em
mim o tempo passado, o presente e o futuro, o tempo que
lateja no tique-taque dos reldgios.

Clarice Lispector

Se o passado ndo tivesse asas ¢ um romance contemporaneo complexo, que tece
variadas representacdes de espago, tempo, sujeito, testemunho, Historia, estorias, traumas; tal
como denuncias sociais, culturais e econdomicas. Assim, a Historia e a memoria de Angola
estdo inscritas nele, encenadas por Himba e Sofia, as quais deram face e voz a um tempo
testemunhado pelo autor, tal e qual fizeram com o discurso oficial eurocentrado.

Pepetela, na sua ac¢do inventiva, ndo recupera somente a Historia e a memoria da
Guerra Civil de Angola, ele também evoca a memoria dos povos autoctones e os legados do
colonialismo sobre eles, visto que, ao criar personagens naturais de Huambo, Bi¢, Kwanza-
Sul, Malanje e Lepi, o autor salienta uma “ilha étnica” em Luanda, fazendo alusdo aos reinos
que existiam na regido do Planalto Central antes da colonizacdo. Ademais, sublinhamos que,
ao eleger Himba como protagonista e apresentar outros angolanos dessa regido, Pepetela
ratifica que as violéncias fisicas e simbdlicas da guerra fratricida atingiram especialmente os
moradores do interior de Angola, uma vez que os grupos que disputavam o poder (UNITA e
MPLA), as divisdes espaciais e cartografias sociais presentes em Luanda (Cidade Alta,
Cidade Baixa, Musseques ¢ Nova Luanda) e as cidades do Litoral e do interior do pais
simbolizam as dicotomias rural e urbano, tradi¢do ¢ modernidade e inferioridade e
superioridade.

Nesse sentido, destacamos que as protagonistas t€m histérias que se complementam,
desvelando tempos e espagos diferentes, mas profundamente interligadas pelo desdobramento
de um fato histdrico: a guerra civil. Isto ¢, notamos como Pepetela, ao reescrever a Historia de
Angola, estabelece uma simbiose entre passado e presente, na qual nota-se como a
compreensdo do presente estd intrinsecamente ligada aos acontecimentos do passado, seja por
meio do discurso historico ou memorialistico, como no descortinamento das ultimas e
decisivas a¢des de Himba e Kassule, Sofia e Diego. Em vista disso, pontuamos que esse
mecanismo de tempos imbricados, fragmentacdo temporal e a mulher como protagonista se
configuram como uma constante na obra de Pepetela: em Lueji: o nascimento de um império,
por exemplo, a historia da rainha Lueji ganha mais destaque do que a histdria da bailarina Lu,
tanto em extensao quanto em conflitos, além do escritor dar demasiada importancia a questdes

que ligam passado e presente de Angola e a figura feminina angolana ressignificada.
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Em Se o passado ndo tivesse asas ndo ¢ diferente, visto que Pepetela deu um
tratamento maior a histéria de Himba, ou seja, ao passado dela e de Angola, tecendo
sucessivos conflitos e apresentando desfechos emocionantes na década de 1990. Sendo assim,
depreendemos que o autor avalia o passado mais “encantador” do que o proprio presente,
evidenciando, sobremaneira, acontecimentos histoéricos importantes para a configuragdo de
uma angolanidade representados pela personagem Himba, e esse tratamento do autor justifica
a discrepancia entre a analise que realizamos da personagem Himba e da Sofia.

Sendo assim, com a chegada do ano de 2002, Angola e Himba iniciam uma nova fase
de suas [H]historias. A paz desabrochou ¢ ela teve a oportunidade de saber o paradeiro de sua
familia, mas, ao retornar a Huambo® em busca de noticias da familia perdida, constatou que
todos haviam morrido na emboscada durante a fuga, sendo ela a unica sobrevivente. Tal como
soube também que ndo havia no municipio nenhum documento que comprovasse sua
existéncia e tampouco sua identidade, uma vez que todos foram destruidos junto com os
prédios e casas da comunidade. Isto ¢, assim como o menino Kassule, Himba era de fato uma
orfa de guerra, sem pais, irmaos e nao havia documentos de identificagdo que comprovassem
a sua existéncia, situagdo cadtica comum em ambientes de guerra.

Em vista disso, Himba, movida pelo desejo de romper com um passado de sucessivas
perdas, e igualmente movida pelo rancor que nutria pelo pai ao culpa-lo pela morte da familia,
tem a ideia de mudar de nome e romper com todos os lacos que a ligavam a um passado
sombrio de guerras. Em fungao disso, a personagem propde ao padre Addo, sob a justificativa

do problema da falta de identifica¢do, a mudanga de nome, como apresenta o narrador:

Se tratava de mudar de identidade.

Os dois. Ficariam com o mesmo apelido do e registrado como irm&os.

Nao era a razdo principal de Himba. A que ocultava. De facto, queria libertar do
apelido paterno, talvez isso lhe fizesse esquecer o passado, toda dor acumulada,
partia para uma nova vida com novo nome. Sem o lastro da culpa do pai, vergonha
por ele, causador da tragédia da familia. E o primeiro nome seria Sofia, em vez de
Himba, nome do Kimbo. Sofia, como a irma perdida de Kassule. Teriam o mesmo
apelido ¢ ficavam como irmdos. SO era preciso convencer o padre a lhes dar o
apelido dele, Moreira. Sofia Moreira

Bué fixe. (PEPETELA, 2017, p. 342).

Essa atitude radical de mudanca de nome de Himba nos revela outras leituras para

além da apresentada no fragmento: a primeira, o afastamento da protagonista de um modo de

66 “Partiu para o municipio. Foi uma viagem complicada, demorada, incomodas, de dias, porque as pontes
tinham sido todas destruidas e as estradas estavam impraticaveis. [...] mas chegou 14 reconheceu os cheiros, os
sons, os morros, a cor do capim. Nao havia casas novas e grande parte das existentes estavam até em escombros.
A guerra tinha sido destruidora.” (PEPETELA, 2017, p. 335).
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ser afrocentrado, pois 0 nome ocidental Sofia (de origem grega) e Moreira (de origem
portuguesa)®’ a aproximam cada vez mais de um modo de existéncia do colonizador, tal como
reforca o desenraizamento sociocultural e identitario pelos quais Himba passou e continuava
passando; a segunda, ¢ a necessidade de encontrar um culpado para as sucessivas desgracas
pelas quais a personagem passou, desconsiderando que a fuga da familia era apenas uma
reacdo a inseguranca causada pela disputa ideoldgica entre os principais partidos do pais: a
guerra civil entre MPLA e UNITA.

Em vista disso, destacamos que as [H]historias se cruzam, nas quais passado e
presente estdo interligados e vivos, pois Himba/Sofia compdem juntas as vivéncias, as
experiéncias e as agdes dessa Unica protagonista que nos ¢ apresentada de forma fragmentada.
Outrossim, o entrangamento de passado e presente no contexto angolano revela um ir e vir do
tempo, realcando como as memorias irrompem sem permissdo, € que, para a compreensao do
presente e do futuro, é necessdrio mergulhar nas 4dguas profundas do passado, como bem
retrata a historia forjada pelo autor. Desse modo, o debrucar do passado sobre o presente ¢
algo ja tencionado por Henri Bergson em sua obra Memodria e vida (2006, p. 48), na qual ele
afirma que o passado continua presente, pois as lembrancas conseguem “[...] passar a
contrabando pela porta aberta [...]”.

Dessa forma, assinalamos que a mudanga de nome de Himba para Sofia ndo rompe
com o passado como ela desejara, pois ele esta e vive nela, e a impossibilidade de apagamento
do passado embaralha os tempos na vida da personagem-protagonista. Nesse sentido, a
manifestagdo do passado na vida de Sofia ¢ apresentada em varios episddios e cenas da
narrativa, a saber, quando o narrador aponta que sua infancia foi demasiada agitada ¢ que ela
e 0 irmdo ja haviam vivido em esgotos, tal e qual, quando em uma conversa, eles evocam
lembrangas desse tempo e de pessoas que ficaram no passado:

[...] comegaram a recordar pessoas que conheceram. Pobres como e¢les, jogados
pelas ruas. De quem nunca mais ouviram falar. Por vezes acontecia um jornal ou
televisdo tratar de desaparecimentos de criangas ou de algumas que eram
descobertas a passar em aeroportos longinquos. E se perguntaram, sera que aquelas
que desapareciam e que eles conheceram tiveram destinos semelhantes? Raptadas
nas ruas e enviadas para paragens distantes, com destino & prostitui¢do, escravatura
ou, mais terrivel, para serem mortas e os seus Orgdos servirem para transplantes,
salvando a vida dos ricos?

Se contemplaram, desviaram o olhar, magoado. Quem garantia alguma coisa?
(PEPETELA, 2017, p. 312).

7 Em relagdo a simbologia dos nomes para elaboragdo do enredo, sublinhamos que Pepetela, ao escolher nomes
biblicos para alguns de seus personagens, ressalta a presenca constante do Cristianismo europeu na trajetoria de
Himba/Sofia como Noé¢, Tobias, Addo, Jonas, Madia/Maria, Ester, Débora, Salomé ¢ Ezequiel, contrastando com
nomes afrocentrados como Himba, Kassule, Luemba e Kiaxi.
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Uma outra forma de denunciar o passado de Sofia nos ¢ apresentado pela dificuldade
de cla estabelecer lagos afetivos e pela paixdo pela culinaria. A primeira inferéncia reforca a
orfandade emocional da personagem, uma vez que a auséncia de amigos, namorado e a
aversdo ao toque masculino salientam o trauma das violagdes sofridas na Ilha e da relacdo
contraditdria que estabeleceu com o namorado/protetor Tobias, tal como a presenga constante
do sentimento de culpa e a inseguranga de Sofia. Acerca disso, destacamos que esses sao
tracos comuns de quem ja sofreu algum tipo de agressdo sexual quando crianga ou na
adolescéncia, como afirma Figueiredo (2019, p. 142) em seu artigo intitulado “Violéncia e

sexualidade em romances de autoria feminina”:

O estupro de criangas e adolescentes provoca um trauma que pode durar a vida toda;
chegando a idade adulta, a pessoa ndo tem seguranga emocional para estabelecer
relacdes de afeto e confianga com os outros. A memoria do trauma néo ¢ dizivel, ndo
¢ objeto da fala, a memoria do trauma ¢ recalcada, ¢ mandada para o porio do
esquecimento. No entanto, ndo pode haver esquecimento tampouco, a causa do
trauma se resolve la no fundo da inconsciéncia, causando sintomas, doengas
psiquicas, como mostrou a psicanalise.

Ou seja, o trauma, ocasionado pelas viola¢des, quando ainda era crianga, for¢a a porta
do inconsciente de Sofia, afetando seu emocional e dificultando o estabelecimento de relacdes

afetivas ou conjugais ja na idade adulta, como apresenta o narrador:

Claro, tantas boleias se repetiram e de uma vez a frente do apartamento a conversa
estava tdo boa que Kaleb ndo resistiu e a aflorou os labios dela com os seus. Ela ndo
recuou a cabega, o beijo rapido aconteceu, ela abriu a porta, ja estas despedido, deu
uma gargalhada e entrou no prédio. Da vez seguinte Sofia aceitou com naturalidade
a boleia, deixou que ele lhe segurasse o ombro ¢ a beijasse na despedida, beijo
pouco mais longo. Saiu do carro e disse, ndo tenhas ilusdes, ndo passamos daqui.
Desapareceu no prédio e Kaleb pela primeira vez se perguntou, mas que raio estd
acontecendo conosco? Ele se apaixonara, era evidente. E ela? Tinha sido bem
cristalina, ndo passariam daquela amizade que se resumia em boas conversas ¢ um
beijo de despedida. [...] Trés meses passaram assim, o que era uma eternidade
naquela cidade de mudangas [...]

Dona Ester, senhora de poucas confidéncias, mas pressentimentos severos, também
se preocupava com o aparente desprendimento de Sofia em relacdo aos homens.
-Nenhum namorado, minha filha? [...] quando casas afinal? ou néo tens intengdo de
casar? Vais fazer trinta e trés anos, nao ¢ mesmo? Com essa idade Cristo caminhou
para a morte e tu ainda solteira. (PEPETELA, 2017, p. 161).

O fragmento mostra que as agressdes sexuais sofridas na infancia ainda ecoavam em
Sofia, ¢ a auséncia de uma abertura emocional mais profunda demonstra os traumas
provocados pelas violéncias sofridas. Desse modo, a falta de interesse por homens ou o nao
estreitamento de lacos afetivos sdo reflexos dos estupros sofridos quando ainda era crianca,

acompanhando-a até a fase adulta, e que, apesar de Sofia recalcar suas memorias traumaticas,
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a porta da consciéncia era for¢ada, impedindo-a de falar sobre o episodio e,
consequentemente, impossibilitando a cura das doencas psicologicas ocasionadas por essas
memorias traumaticas.

Para mais, Sofia era sempre reservada e nunca fazia revelagdes de seu passado e
tampouco falava sobre sua vida amorosa (inexistente) tdo indagada por Dona Ester, ou sobre
seus pais. Assim, a auséncia de confissdes sobre os familiares e seu passado ratifica o
rompimento que Sofia forjou desde a mudancga de identidade. Essa demasiada reserva causava
estranheza na so6cia principal, tal como esclarece o narrador ao revelar as reflexdes de Dona
Ester:

[...] nunca responde as perguntas que interessam, impossivel entrar na vida mais
reservada. Nem sobre relagdes nem sobre o passado. Afinal, o que realmente sabia
sobre ela? O nome, a terra onde nasceu, a data de nascimento os nomes de pai e
mae, o que vem no bilhete de identidade. E sei isso porque foi necessario quando
tratamos da entrada dela para a sociedade, porque sem isso bem podia pensar que
tinha nascido em Cabinda. Nao me interessava nada dessas coisas, mas podia ao
menos contar uma cena com a mae, ou dizer o que fazia o pai, se sdo vivos, ela sé
disse a guerra separou todas as familias, o que em parte é verdade [...]. Enfim, todos

tém os seus dramas que preferem ndo recordar porque doem. Deve ser isso. Coitada
da minha menina, sofreu muito. (PEPETELA, 2017, p. 185).

A segunda inferéncia diz respeito a alguns episddios que revelam mais um dos
traumas adquiridos na infancia de Sofia, sdo as reunides rotineiras do café da manha com
Kassule/Diego, haja vista que “Ela gostava mesmo de rotinas. Tivera demasiadas surpresas na
infancia para as apreciar na idade adulta” (PEPETELA, 2017, p. 91); momento também dos
encontros fraternais, nos quais conversavam sobre suas rotinas ¢ trocavam afetos enquanto se
alimentavam. Assim, além de reunir-se todos os dias com seu amigo-irmado para o café da
manha, muitas acdes do enredo salientam que Sofia sempre estava em volta de alguma mesa
de refei¢do, seja de café da manha, almogo ou dos jantares dos jovens ricos no restaurante do
qual era sécia-gerente. Nesse sentido, destacamos que isso € representativo no enredo, visto
que a fome que escravizava o pais, também a escravizou quando fora moradora de rua na Ilha
de Luanda, isto €, o fato de Himba/Sofia gostar de cozinhar desde que morava em Huambo,
tornar-se s6cia de um restaurante e estar sempre presente nas cenas das refeicdes também
podem ser lidos como um trauma ocasionado pela fome, como apresenta o narrador:

Ele bebeu com golinhos pequenos, como sempre fazia, a saborear cada trago. Assim
bebe quem teve uma infancia precéria, em que o café ou o cha eram uma bengdo

caida do céu. Um mana a mais, como para outros era um Ferrari ou Bentley.
Cada bengao nas devidas propor¢des. (PEPETELA, 2017, p. 183).



126

Himba e Kassule sentiram constantemente a dor da fome, sendo assim, ressaltamos
que a fome deixou traumas e influenciou as rotinas dos irmaos que durante muito tempo
[sobre]viverem de restos de comida no lixeiro de um restaurante na Ilha. Devido a isso, na
idade adulta, Sofia e Diego tinham uma rotina que valorizava o café¢ da manha, considerada
principal refei¢do do dia, visto que em tempos outros o mata-bicho era uma raridade, e
quando aparecia era “uma bencao do céu”.

Nesse interim, a fragmenta¢do de Sofia, configurada sobremaneira pelos traumas
acumulados desde quando respondia pelo nome Himba, é “consolidada” pela sua natureza
oportunista e exposta por uma sequéncia de episodios que, de maneira gradativa, deram forma
a um novo modo de ser e estar, o0 qual metonimicamente pode ser lido como o retrato de
Angola, de sua sociedade, estruturas, institui¢des e sujeitos na contemporaneidade. E para
contrapor esse sujeito antagdnico, que carrega consigo um passado e presente representados,
apontamos Kassule/Diego como a representagdo de sujeito que comporta em seu corpo e
mente a esperanca de um pais justo, livre das amarras da miséria, corrup¢do e oportunismo.
Acerca da representacdo de uma angolanidade ressignificada, o narrador nos apresenta o
climax da historia de Sofia: Diego descobre que Sofia transferiu o restaurante para seu nome,
roubando-o de Ezequiel, o que culminou com o rompimento definitivo dos irmdos, assim

descrito pelo narrador:

Diego levantou da mesa, com o dedo indicador lhe tocou na méo, num gesto timido
de carinho

-Nao posso morar mais contigo. Vou arrumar as minhas coisas e deixar esta casa.
-Porque?

-Na@o posso beneficiar do roubo que cometeste. Como posso comer comida que
trazes para casa, usar a eletricidade que pagas, o aluguel do apartamento? Seria
cumplice e ndo quero ser. Lamento.

- Vai para onde?

- O meu amigo Congolés, o Joseph, vive num kubiko fixe. Tem um quarto vazio,
com tralhas. Ele me deixa dormir la. Até eu arranjar outra coisa.

- Néo precisas ir embora.

- Preciso mesmo. Nao posso conviver com ganancia ou o resultado dela. Nao vou
ser um escravo desta ditadura da ganancia, que parece ser o nosso destino. Outros
sejam escravos. Eu sou diferente.

- Eu sou o que fizeram de mim. O teu pais.

- Outros sofreram tanto como tu e continuaram honestos ¢ dignos. Humanos... O
pais ¢é de todos e ndo deve ser culpado pelos erros dos seus filhos.

- Nao posso viver sem ti, ¢ meu irmdo. (PEPETELA, 2017, p.354-355)

Os traumas individuais condicionam para mudangas comportamentais, contudo,
enquanto uns, mesmo sofrendo violéncias fisicas e psicoldgicas de diferentes graus, ndo sio
corrompidos, outros sucumbem, modificando o temperamento e o comportamento diante das

mazelas da sociedade, enfim, da “ditadura da ganancia”.



127

A guisa de conclusio, a necessidade de romper com o passado esta ligada a
impossibilidade de voltar a ele e de poder alterd-lo, haja vista que essa tentativa de
apagamento/silenciamento das experiéncias traumdticas guardadas na memoria
impulsionaram novas formas de identificacdo de Sofia. Sendo assim, as perdas constantes —
da familia, da infancia, de um lar, da fé, da pureza e de um futuro sem traumas —
consubstanciam a identidade antagbénica da personagem ao passo que desenha o rosto da
nacdo, na qual uma maturagdo fragmentada da personagem se configura na maturagdo da
propria nagao. Uma nagdo atravessada também por perdas constantes e a impossibilidade de
regresso ao passado para impedir os erros dos seus filhos, assim como ¢ impossibilitada de

evitar os estilhacos desses erros no presente e qui¢a no futuro.
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