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RESUMO

A historia humana € constituida por diversos conflitos que vao desde a conquista por um
territério até a imposi¢cdo de uma cultura ou ideologia. Conquistar espaco faz parte da propria
génese bioldgica do mundo, o que leva todos os seres vivos desse planeta a serem
naturalmente expansivos. Conquanto, por mais que aparentemente exista espaco para todos, a
humanidade foi educada a aceitar hierarquias divididas em liderangas, detentoras do poder
supremo ¢ liderados, representados pela camada servil. Esse pensamento foi um dos
principais alicerces que fundamentou as estruturas sociais e ideoldgicas dos impérios, € € sob
esse mesmo aspecto de sociedade imperial que o enredo do romance Um deus passeando pela
brisa da tarde, do autor portugués Mario de Carvalho se desenvolve. O romance transcorre
numa cidade romana, Tarcisis, pertencente ao territorio da Lusitania, no século II d. C,
comandada pelo magistrado Lucio Valério Quincio que, além de administrar os conflitos
cotidianos, precisava solucionar uma iminente invasdo dos mouros € o surgimento de uma
nova seita religiosa, que buscava convencer os cidaddos de Tarcisis a negar valores romanos e
se converterem ao cristianismo. Mesmo o enredo da obra sendo datado no século Il d. C, é
perceptivel que o autor escreveu um romance memorialista que resgata, por meio da ficgdo,
pensamentos e sentimentos antigos, mas que se assemelham ao comportamento
contemporaneo, espelhando, assim, as agitacdes sociais do presente como semelhantes as do
passado. Com o intuito de abarcar semelhante problematica, a andlise literaria desse romance
pos-moderno terd como alicerce ndo apenas as reflexdes que norteiam o Pds-modernismo,
mas — e sobretudo - os postulados tedricos da Geografia Humanista Cultural, em que pesem
os conflitos de territorialidade, os sentimentos de lugar e apinhamento, de lugar-sem-
lugaridade e de ndo-lugar. Servirdo como aporte tedrico, no tocante ao P6s-modernimo, os
estudos de Bauman, Hall, Eagleton e Arnaut e, no que diz respeito a Geografia Humanista
Cultural, os pensamentos basilares de Bachelard, Dardel, Tuan e Relph.

Palavras-chave: Um deus passeando pela brisa da tarde. Pds-modernismo. Geografia
Humanista Cultural.



ABSTRACT

Human history is constituted by diverse conflicts that go from the conquest by a territory until
the imposition of a culture or ideology. Conquering space is part of the world's own biological
genesis, which causes all living beings on this planet to be naturally expansive. Although,
seemingly there is room for all, humanity was educated to accept hierarchies divided into
leaderships, holders of the supreme power and led, represented by the servile layer. This
thought was one of the main foundations that grounded the social and ideological structures of
empires, and it is under this very aspect of imperial society that the plot of the novel A god
strolling in the afternoon breeze, by the Portuguese author Mério de Carvalho develops. The
novel is set in a Roman city, Tarcisis, belonging to the territory of Lusitania, in the second
century AD. C, commanded by magistrate Lucio Valério Quincio who, in addition to
managing the daily conflicts, needed to solve an imminent invasion of the Moors and the
emergence of a new religious sect, which sought to convince the citizens of Tarcisis to deny
Roman values and convert to Christianity. Even the plot of the work being dated in the second
century d. C, it is noticeable that the author wrote a memoirist novel that rescues, through
fiction, ancient thoughts and feelings, but which resemble contemporary behavior, thus
mirroring the social agitations of the present as like those of the past. In order to encompass
such a problem, the literary analysis of this postmodern novel will be based not only on the
reflections that guide Postmodernism, but - and above all - the theoretical postulates of
Humanist Cultural Geography, in which conflicts of territoriality, feelings of place and
crowding, place-without-place and non-place. The contributions of Bachelard, Dardel, Tuan,
and Relph will serve as a theoretical contribution to Postmodernism, the studies of Bauman,
Hall, Eagleton and Arnaut and, as far as Humanist Cultural Geography is concerned.

Keywords: Um deus passeando pela brisa da tarde. Postmodernism. Cultural Humanist
Geography.
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1 INTRODUCAO

Apesar das mudangas no século atual estarem levando a humanidade para novos
paradigmas sociais, uma parcela da sociedade aceita a afirmativa de o século XX ter
representado o apice da evolucdo humana a partir do momento em que os meios tecnologicos
foram inseridos no cotidiano das pessoas em quase todos os espagos do ser humano. Porém, o
que alguns estudiosos da época ndo atentaram foi que, paralelo ao processo de criagao das
tecnologias, a humanidade adequava seus valores conforme aos novos espagos oriundos da
expansao tecnologica.

Tanto a evolugdo quanto a expansdo das tecnologias ja eram vislumbradas por alguns
intelectuais que observavam o avango industrial, responsavel pelo fomento da evolucao
tecnologica do século XX. Os escritores H.G. Wells, Aldous Huxley, George Orwell, Ray
Badburry, Margaret Atwod e Humberto de Campos, dentre outros, ja explanavam sobre a
interferéncia das tecnologias na vida moderna e as consequéncias positivas e negativas do
avanco tecnoldgico.

Mas as transformacgdes sociais vivenciadas pela humanidade durante o século passado
ndo foram discutidas apenas pela Literatura, pois as mudangas ocasionadas pela modernidade
do século XX modificaram o modo como o ser humano respondia aos paradigmas sociais
desse século. A relagdo Homem e Terra estava em constante modificacdo e a Geografia se
mostrou sensivel ao movimento que essa relagdo acarretava. No interior da Geografia,
extremamente positivista, a Geografia Cultural deu a partida para que os estudos geograficos
chegassem a novas perspectivas.

Segundo Werther Holzer (2016), a Geografia Cultural, desde o seu inicio, na
Alemanha, considerava que a paisagem ¢ um espago definido em termos formais, funcionais e
genéticos. Ideia essa difundida pelo gedgrafo e professor americano Carl Ortruin Sauer que
compreendeu a necessidade de desvincular o pensamento de que a geografia se resumisse a
geometria € ao conceito positivista, porque Sauer entendera que a geografia entrelaca o
homem e suas relagcdes com a paisagem, espago e lugar a partir da vivéncia com o meio.

A relagdo do homem com o meio ndo se restringe apenas a comunicagdo com 0 outro.
Muito além disso, as percepgdes e sentimentos vivenciados em um espago sdo também
essenciais para entender o entrelace da geografia e o homem. Essa relacdo com o meio acende
o natural desejo do homem de transformar o espagco conforme suas necessidades, criando,

assim, o habitat.



Esse habitat ¢ formado, principalmente, pela ligacdo afetuosa do homem com o espago
modificado. Todavia, se o espaco modificado pelo homem se da por meio da afetuosidade, ¢
natural pensar que as oscilagdes das experiéncias humanas irdo interferir, direta e
indiretamente, na forma como o homem interage com tudo que o circunda. Neste exato ponto,
a Geografia Cultural abre caminho para os estudos da Geografia Humanista que se detém na
relacdo do Homem com a Terra de maneira mais profunda, entrelacando, na linha do tempo, a
experiéncia, a afetuosidade e a vivéncia como elementos que constituem o estar no espago,
buscando criar no ser o sentido de lugar.

O século XXI representa, em todos os campos da sociedade, ndo s6 um novo século
que deu nascimento a um novo ciclo temporal, mas também um novo espaco para mudangas
no comportamento da humanidade em relacao a diversos conceitos, comportamentos e valores
j4 consolidados em séculos passados. Uma dessas demandas trata da fragmentacdo da
interagdo e da imagem humana, caracteristica bem especifica de um momento paradigmatico
da sociedade que estudiosos como Zygmunt Bauman, Stuart Hall, Homo K. Bhabha e Ana
Paula Arnaut denominam de Pés-modernismo.

Logo, visando contemplar o didlogo entre a Geografia Humanista Cultural' e o Pos-
modernismo, este trabalho faz uma leitura analitica do romance Um deus passeando pela
brisa da tarde (2006), do autor lusitano Mario de Carvalho.

Mirio de Carvalho ¢ um ficcionista, roteirista e dramaturgo portugués. Autor de
diversas obras literarias® de grande relevancia para a literatura portuguesa contemporanea.
Seus romances apresentam uma narrativa ficcional historica caracterizada ndo somente pelo
rigor na escrita, mas, principalmente, pela riqueza de minucias em cada paragrafo das suas
tramas.

A trama da obra é datada no século II d.C. e a historia acontece em Tarcisis, cidade
romana da Lusitdnia, comandada pelo magistrado Lucio Valério Quincio, o personagem
principal da obra. Lucio ¢ o administrador da cidade e o principal responsavel por gerenciar
os conflitos internos entre os cidadaos de Tarcisis € um novo movimento religioso conhecido

como congregacdo de peixes que confronta diretamente os costumes romanos. O romance

1 . r . A e ~
A Geografia Humanista ¢ a corrente da geografia que pesquisa as experiéncias das pessoas e grupos em relacao
ao espago com o fim de entender seus valores e comportamentos. Surgiu em meados dos anos 1960 e ganhou

20 livro grande de Tebas, navio e Mariana, 1982, Prémio Cidade de Lisboa; A paixdo do Conde de Frois, 1986,
Prémio D. Dinis; Quatrocentos mil sestércios, 1991, Grande Prémio APE; O Conde Jano, 1991, Grande Prémio
de Conto Camilo Castelo Branco; e o aclamadissimo Um deus passeando pela brisa da tarde, 1994, Prémio de
Romance ¢ Novela da APE/IPLB, Prémio Fernando Namora, Prémio Pégaso de Literatura; Prémio Literario
Giuseppe Acerbi.
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aborda questdes como: conflito por espaco, a busca por um lugar, questionamentos sobre os
conceitos culturais e ideoldgicos e o sentimento de pertencimento.

Apesar de o enredo ser uma trama ficcional que ocorre no século II d.C., é possivel
observar que existem analogias proximas a questdes atuais, tais como: identidade
fragmentada, conflitos por territorialidade e o sentimento de ndo pertencimento que
competem com 0 modo de ser do homem pds-moderno. Para contemplar essa leitura analitica,
o trabalho estd dividido em quatro capitulos. O primeiro situa a Geogratia Humanista Cultural
e seus principais conceitos epistemologicos, relativos, sobretudo, a espaco e a lugar. Assim,
para compor a discussdo desse capitulo serdo abordados: a fenomenologia do conhecimento,
de Edmund Husserl, e sua concep¢do de fenomeno; o espaco poético de Bachelard e sua
intima relacdo com a fenomenologia; o conceito de geograficidade a partir dos estudos de Eric
Dardel; a perspectiva topofilica de Yi-Fu Tuan e sua relagdo com os conceitos de ndo-lugar e
de lugar-sem-lugaridade cunhados por Edward Relph.

O segundo capitulo apresenta os argumentos de Zygmunt Bauman, Stuart Hall e Ana
Paula Arnaut, dentre outros autores, sobre o contexto do P6s-modernismo e seus paradigmas.
Findando a leitura analitica, o terceiro capitulo apresenta o autor Mario de Carvalho
discorrendo sobre o seu estilo de escrita e situando o contexto do romance, o quarto capitulo
aborda a obra de Mario de Carvalho, palco do desenvolvimento dos conflitos entre os
personagens € o espaco que ocupam. Neste capitulo se farda uma abordagem sobre o espago, o
lugar, a paisagem, o sentimento de topofilia e topofobia vivenciados pelos personagens e os
momentos em que a sensac¢ao de espaciosidade e apinhamento se fazem presentes na obra.

Os embates transcorridos nos espacos da cidade, em que a procura por um lugar com
significado colidird com a fragmentacdo da imagem, serd o ponto-chave para comprovar a

presencga dos conflitos pds-modernos no romance por meio do fendmeno da religiosidade.

11



2 A ABORDAGEM FENOMENOLOGICA DO ESPACO

2.1 A fenomenologia do conhecimento de Husserl e o espaco poético de Bachelard

Muito além de questdes fisiograficas e temporais, o espaco ndo estd limitado em
demarcar limites ou se fazer existir apenas quando o ser humano interage com ele. O espago
existe independente de quem ou o que esteja ocupando-o. O espago também nao estad
caracterizado na Literatura somente pelo cenario ou paisagem ilustrativa de um local descrito
numa determinada obra. O espacgo ¢ existir, € ser, ¢ ter, poder se transformar. O espago esta
além da criacdo, ele também ¢ um fendomeno, um acontecimento, fixo, mas, ainda sim,
fenomeno. Portanto, antes de adentrar os meandros do espaco, faz-se necessario conhecer o
que ¢ o fendmeno.

Para Gaston Bachelard, a fenomenologia ¢é aesséncia do fendmeno que
se manifesta por meio da experiéncia. Porém, antes de discorrer sobre a fenomenologia do
espaco poético de Bachelard, é necessario conhecer a fenomenologia propriamente dita.

Edmund Husserl (2006, p. 23), ao definir a fenomenologia, afirma que “[...] a
fenomenologia ¢ a doutrina universal das esséncias, em que se integra a ciéncia da esséncia do
conhecimento”. No pensamento husserliano, o fendmeno ¢ uma manifestacdo consciente do
individuo, sendo o fendmeno a estrutura especifica que descreve a fenomenologia, ou, mais

especificamente, a fenomenologia do conhecimento, como define Husserl (1958, p. 34-35):

[...] é a ciéncia dos fendmenos cognoscitivos neste duplo sentido: ciéncia dos
conhecimentos como fendémenos (Erscheinungen), manifestagdes, actos da
consciéncia em que se exibem, se tornam conscientes, passiva ou activamente, estas
e aquelas objectalidades; e, por outro lado, ciéncia destas objectalidades enquanto a
si mesmas se exibem deste modo. A palavra ‘fenomeno’ tem dois sentidos em
virtude da correlacdo essencial entre o aparecer € o que aparece.

Porém, no centro dessa fenomenologia do conhecimento, existe a consciéncia
transcendental que também influencia a formagdo do fendmeno. A consciéncia transcendental
¢ um estado da consciéncia que possibilita atingir certos niveis da propria consciéncia. Esses
niveis sdo: o empirico e o transcendental. No nivel empirico, se tem o ato do aprender e, no
nivel transcendental, o ato do construir. S3o justamente esses niveis os responsaveis pela

formacdo do fenomeno que, conforme Husserl, seria um fluxo imanente de vivéncias que

compde a consciéncia.
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A fenomenologia ¢ além do sentir, pois move-se também pelo agir de motivagdes,
experenciadas e construidas pelo individuo. Porém, o que é externo a consciéncia também
fara parte da constru¢do do fendmeno e nao nasce isolado e muito menos se manifesta do

acaso. Husserl comenta que:

Nio tem sentido algum falar de coisas que simplesmente existem e apenas precisam
de ser vistas; mas que esse <<meramente existir>> sdo certas vivéncias da estrutura
especifica e mutavel; que existem a percepcdo, a fantasia, a recordacdo, a
predicagdo, etc., ¢ que as coisas ndo estdo nelas como num invélucro ou num
recipiente, mas se constituem nelas as coisas, as quais ndo podem de modo algum
encontrar-se como ingredientes naquelas vivéncias (HUSSERL, 1958, p. 32).

O fendmeno ¢ o surgir primeiro, o ponto inicial da esséncia de tudo que circunda o ser
e as suas intencionalidades conscientes, ja que a consciéncia, de acordo com o pensamento de
Husserl, é composta por atos que objetivam alcangar algo. Para cada ato e cada significagdo
ou correlatos a fenomenologia busca descrever ou sintetizar esses atos reunindo-os numa
espécie de ontologia do ser. Em resumo, pode-se inferir que os sentidos e conhecimentos
humanos sdo integrados pela percep¢do do mundo a partir do conhecimento de
cada individuo.

Entendido o que ¢ e como se manifesta o fendmeno na fenomenologia do
conhecimento de Husserl, eis que surge uma interessante suposi¢ao. Existe a possibilidade de
intima relacdo entre a fenomenologia que pode se entrelacar com a poética. Para auxiliar no
desenvolvimento dessa suposicdo o filosofo francés, Gaston Bachelard, apresenta esse
possivel entrelace.

Bachelard, ao tratar da poética e seus aspectos, do ponto de vista artistico, movido
pelo sentimento, apresenta uma perspectiva fenomenoldgica em que a alma ¢ o elemento
condutor do fendomeno, pois a poesia, segundo Bachelard, ¢ compromissada com a alma.

Sobre essa afirmagao ele diz:

E a alma — prova-o a pintura de Rouault — possui uma luz interior, aquela luz que
uma "visdo interior" conhece e traduz no mundo das cores deslumbrantes, no mundo
da luz do Sol. Assim, uma verdadeira inversdo das perspectivas psicologicas €
exigida de quem quer compreender, amando, a pintura de Rouault. Sera necessario
participar de uma luz interior que nao ¢ o reflexo de uma luz do mundo exterior; sem
duvida as expressoes de visdo interior, de luz interior, sdo por vezes reivindicadas
facilmente demais. Mas aqui ¢ um pintor que fala, um produtor de luzes. Ele sabe
de que foco parte a iluminacdo. Vive o sentido intimo da paixdo pelo vermelho.
Como causa primeira de tal pintura, hd uma alma que luta. O fauvismo estd no
interior. Tal pintura ¢ portanto um fendmeno da alma. A obra deve redimir uma
alma apaixonada (BACHELARD, 1978, p. 186).
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O que Bachelard apresenta no trecho supracitado ¢ a perspectiva do fendmeno que se
manifesta na poesia, ndo se tratando, portanto, de um pensamento divergente do pensamento
husserliano. Por mais que Husserl afirmasse que o fendmeno era composto por um
movimento consciente transcendental, ou nao, Bachelard nao se contrapde a Husserl, e sim
explica pela perspectiva da poética como o fendmeno se comporta. O fendmeno ¢ movido

pela alma, ao que Bachelard pondera:

A importancia vocal de uma palavra deve, por si s, prender a atencdo de um
fenomenologo da poesia. A palavra alma pode ser dita poeticamente com tal
convic¢do que anima todo um poema. O registro poético que corresponde a alma
deve, pois, ficar em aberto para as nossas indagagdes fenomenologicas
(BACHELARD, 1978, p. 186).

Assim, o fendmeno que Bachelard discorre ¢ nutrido pelos aspectos que constituem a
imagem poética e as nuances pertencentes a essa imagem. O individuo sente e experimenta os
sentimentos poéticos a sua maneira, incluindo todas as outras imagens formadas externamente
aquele sentimento, ndo importando a origem, pois, para a fenomenologia, o fendmeno, o
sentir primeiro, € o posto principal do todo. Essa experiéncia dos sentimentos poéticos sentida
pelo individuo constréi o espago poético.

O espago poético, descrito por Bachelard, ¢ um espaco fenomenologico. Esse espacgo
bachelardiano ¢ constituido pela poética, e suas caracteristicas reinem tanto os elementos
culturais e fisicos que constituem um determinado espaco quanto as experiéncias do individuo
quando vivencia esse determinado espaco. Quando o individuo constrdi imageticamente os
sentimentos experenciados pelo contato com o espago, ai se terd o espaco poético.

Como afirma Bachelard (1978, p. 203):

[...] o espago ¢é tudo, porque o tempo ndo mais anima a memodria. A memoria —
coisa estranha! — ndo registra a duracdo concreta, a duracdo no sentido
bergsoniano. Ndo se podem reviver as dura¢des abolidas. S6 se pode pensa-las na
linha de um tempo abstrato privado de toda densidade. E pelo espago, é no espago
que encontramos os belos fosseis de uma duragdo concretizados em longos estagios.
O inconsciente estagia.

Tal citagdo contribui para que se suscite a afirmagdo de que o tempo ndo conduz e nem
preserva a memoria, porque € no espago, € ndo no tempo, que se agregam as experiéncias da

relagdo homem e lugar. Husserl (2006, p. 2) pontua que:

O conhecimento natural comeca pela experiéncia e permanece na experiéncia. Na
orientagdo tedrica que chamamos "natural", o horizonte total de investigacdes
possiveis €, pois, designado com uma sé palavra: o mundo. As ciéncias dessa
orientagdo origindria sdo, portanto, em sua totalidade, ciéncias do mundo, e
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enquanto elas predominam com exclusividade, ha coincidéncia dos conceitos "ser

nn

verdadeiro", "ser efetivo”, isto é, ser real e - como todo real se congrega na unidade

do mundo - "ser no mundo".
Eis o motivo de o espaco poético de Bachelard ser um espaco constituido pela
experiéncia, pois ela se forma a partir da naturalidade, o que contribui para a compreensao da

transubjetividade da imagem poética, como acentua Bachelard:

Pareceu-nos entdo que essa transubjetividade da imagem ndo podia ser
compreendida em sua esséncia s6 pelos habitos das referéncias objetivas. SO a
fenomenologia — isto é, o levar em conta a partida da imagem numa consciéncia
individual — pode ajudar-nos a restituir a subjetividade das imagens ¢ a medir a
amplitude, a forca, o sentido da transubjetividade da imagem. Todas essas
subjetividades, transubjetividades, nao podem ser determinadas
definitivamente. (BACHELARD, 1978, p. 185).

Portanto, o espago bachelardiano é fenomenologico e poético, pelo fato de o fendmeno
ser elemento primitivo de constru¢do do individuo; e poético, pois a subjetividade e
transubjetividade, constituintes da criacdo da imagem poética, complementam a ideia de que
0 espago se constrodi a partir do vivenciar.

O vivenciar o espaco ¢ pautado pela imaginacdo e concentra tanto as experiéncias
positivas quanto negativas. A intima relagdo entre o individuo e o seu contexto social e suas
ocupagdes no campo geométrico ¢ o valor mais importante do espaco bachelardiano. Esse
espago ndo se compromete em ser amigavel e nem repulsivo pelo que nele existe, porque a
imagem construida pelo ser perante o que vivencia sera a proje¢ao retirada do espago.

Por exemplo, uma casa pode ter todas as caracteristicas de um espago que oferece
conforto e seguranga da mais alta tecnologia idealizada nos padrdes atuais, além de estar
localizada no bairro mais nobre e mais protegido do mundo. Mesmo com todas essas
peculiaridades, existe a probabilidade de os ocupantes dessa casa se sentirem deslocados,
embora essa casa viesse a ser o “sonho” de milhares de pessoas. O que realmente serd
considerado € o viver nesse espago e as interagdes com ele. Portanto, mesmo que morar numa
comunidade (favela) nos morros do Rio de Janeiro possa configurar um exemplo de habitat
insalubre, existe poesia nesse espaco por imagens criadas por meio do afeto a esse local.

Victor Hugo, no livro Do Grotesco e do Sublime (2002), ressalta a beleza artistica e
poética das imagens tidas como asquerosas, repugnantes, feias, mesmo que essas imagens nao
pertencam ao padrao do “belo”. Portanto, o espago poético descrito por Bachelard ¢ um
constructo interno do que externamente € ou esta exposto ao olhar. Um espaco construido a
partir da vivéncia.
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Agora que se sabe que o espaco poético ¢ fenomenoldgico, considerada a experiéncia
(vivenciar) como o sentimento nascente do fendémeno enquanto resultado da interagdo do
individuo com o espacgo, ¢ necessario descobrir a relagdo entre esse espaco poético € o espago
fisiografico. Possivelmente, essa relagdo seja confluente com a geograficidade de Eric Dardel,

cuja teoria serd apresentada no topico a seguir.

2.2 A geograficidade de Dardel

Como visto em Bachelard, a fenomenologia procura a esséncia primitiva do ser e essa
busca pela matéria primitiva era um dos cernes do espaco poético. Contudo, a tematica sobre
0 espago gerou novas discussdes e essa visdo mais filosofica do tema espaco ganhou
relevancia no momento em que a Geografia, enquanto ciéncia, foi questionada pelo seu teor
positivista.

A contar desse ponto de questionamento, muitos estudiosos, gedgrafos e professores
contribuiram na ampliacdo dos estudos sobre a geografia, dando-lhe um carater mais
humanista. Um desses estudiosos foi o gedgrafo Eric Dardel, que demonstra, por intermédio
da ideia de geograficidade, dois espacos em que a geografia esta dividida: espago geométrico
e espago geografico.

Sobre esses dois espagos Dardel (2011, p. 2) comenta que:

Espaco geométrico é homogéneo, uniforme, neutro. Planicie ou montanha, oceano
ou selva equatorial, o espaco geografico ¢ feito de espagos diferenciados. O relevo, o
céu, a flora, a mdo do homem da a cada lugar uma singularidade em seu aspecto. O
espago geografico é Unico; ele tem nome “proprio”: Paris, Champagne, Saara,
Mediterraneo.

Sob o ponto de vista de Dardel, entende-se que o espaco geométrico sao as
delimitagdes matematicas, homogéneas, regulares de uma especifica area, e suas
caracteristicas uniformizam este ou aquele determinado ponto. J4 o espago geografico
compreende-se pelos detalhes que moldam as diferencas entre um espaco ou outro,
particularizando as caracteristicas que moldam a paisagem. Essa visdo de Dardel sobre a
geografia advém do que ele define como conhecimento geografico. Segundo o gedgrafo

francés:
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O conhecimento geografico tem por objetivo esclarecer esses signos, iSso que a
Terra revela ao homem sobre sua condigdo humana e seu destino. Néo se trata,
inicialmente, de um atlas aberto diante de seus olhos, é um apelo que vem do solo,
da onda ou da floresta, uma oportunidade ou uma recusa, um poder, uma presenca.
(DARDEL, 2011, p. 2).

Dardel nos mostra que o conhecimento geografico ¢ compreender a Terra conforme
ela se mostra ao observador (o homem). Cada espago ¢ descoberto com mintcia que se revela
por meio do contato que se tem com a Terra. Esse conhecimento ndo ¢ adquirido por meio da
leitura de um mapa cartografico, antes por uma leitura que se faz in loco do espago vivenciado
onde o homem necessita ir ndo com suas expectativas ja determinadas, de mente aberta para
esperar o que aquele local tem a oferecer. E entender que a Terra se distingue em espagos
geométricos e geograficos e, quando o homem vivencia conjuntamente esses dois espagos, eis
que se chega ao que Eric Dardel concebe como geograficidade.

Para Dardel (2015, p. 1), a geograficidade se evidencia no “Amor ao solo natal ou
busca por novos ambientes, uma relacdo concreta liga o homem a Terra [...]”. Ou seja, a
geograficidade se faz presente na dicotomica relagdo do homem com a terra por meio dos
aspectos ndo so sociais, mas, principalmente, pela afetividade com o espaco modificado. O
autor do livio A geografia humanista: sua trajetoria, Werther Holzer, assim elucida o

significado de geograficidade:

A geograficidade ¢ esta cumplicidade constante entre a terra e o homem que se
realiza na existéncia humana. Ela se desenrola, portanto, em um espa¢o material,
uma matéria da qual ndo podemos em hipodtese alguma nos desvencilhar, que esta
sempre ligada a nds, que nos acolhe ou nos ameaga. Essa experiéncia ¢
antropocéntrica, pois a matéria tem valor de utensilio, relacionando-se com o ponto
de vista que torna um lugar habitavel, cultivavel ou navegavel (HOLZER, 2016, p.
72).

A geograficidade nada mais € que o entrelagamento dos aspectos da terra com o sentir
do homem a partir da sua ligagdo com o ambiente geografico. Esse ambiente pode ser
acolhedor ou ameacgador, porém sempre estard na experiéncia antropocéntrica o valor positivo
ou negativo do ambiente que circunda o homem.

Outro estudioso que discorre sobre a geograficidade de Dardel ¢ o filosofo Jean-Marc
Besse, para quem a geograficidade “Significa a inser¢do do elemento terrestre entre as
dimensdes fundamentais da existéncia humana, como no¢do de ‘historicidade’ implica na
consciéncia que o ser humano tem de sua situacdo irremediavelmente temporal” (BESSE,

2015, p. 120).
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O fato de Eric Dardel ressaltar essa visdo analitica sobre as experiéncias profundas,
primitivas da relacdo Homem e Terra ¢ o que o distingue de seus antecessores, pois oferece a
todos aqueles que se debrucam sobre seus estudos um olhar humanista, levando a imagem
abstrata do sentimento do homem em relacdo ao ambiente a uma concretude que se observa

nas agoes:

Certamente a obra de Dardel [...] analisa as experiéncias mais reconditas, primitivas
e diretas do ser humano com a Terra; esta experiéncia primordial, seminal, sem a
qual nossa existéncia ndo teria sentido. Estudamos, entdo, esta geografia tdo
particular, que se relaciona diretamente com o nosso cotidiano (HOLZER, 2016, p.
70).

Dardel nos apresenta uma geografia que sempre esteve a vista da humanidade, mas
que ndo foi explorada no cotidiano. O homem geralmente estd ligado ao ambiente,
modificando, adaptando, reorganizando a natureza, ou seja, Dardel tornou evidente a
proximidade da geografia na vivéncia didria das pessoas. Porém, essa geografia que
compreende os espagos e lugares por meio da experiéncia ¢ bem mais complexa quando o
valor afetivo passa a construir ¢ a modificar o espago: a chamada topofilia, tema do proximo

topico.

2.3 O espirito topofilico de Tuan

O geografo sino-americano Yi-Fu Tuan, um dos grandes estudiosos e protagonistas da
Geografia Humanista Cultural, apresenta outra concepcao de espaco, que corrobora com as
concepgdes de Bachelard e Dardel, embora existindo pequenas distingdes entre eles. Antes,
porém, de ser abordada a tematica do espaco em Tuan, se faz necessario conhecer o que ¢
topofilia.

Apesar de Yi-Fu Tuan ser o pioneiro do conceito de topofilia, esse termo aparece

inicialmente no livro A poética do espago, de Bachelard:

Vamos entdo nos dedicar ao poder de atragdo de todas as regides de intimidade.
Nao hé intimidade verdadeira que afaste. Xodos os espagos de intimidade se
caracterizam por uma atra¢do. Repitamos uma vez mais que seu ser é o bem-estar.
Nessas condi¢des, a topoanalise tem a marca de uma topofilia. E no sentido dessa
valorizagdo que devemos estudar os abrigos e os aposentos (BACHELARD, 1978,
p. 205).
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Mais adiante, o0 mesmo autor menciona novamente o termo, comentando que:

Da mesma forma o gordo Michel entrara — com que espanto! — na moradia da
Fada das Migalhas, moradia escondida debaixo de uma moita de capim, e se sentira
bem. Ele se instala no lugar. Feliz num pequeno espaco, realiza uma experiéncia de
topofilia. Uma vez no interior da miniatura, vera seus vastos apartamentos.
Descobrird do interior uma beleza interior (BACHELARD, 1978, p. 294, grifo do
autor).

Nesses dois trechos, o que se apreende sobre topofilia ¢ um lugar feliz, alegre, que

causa prazer. Um lugar de encontro com sentimentos agradaveis, que proporciona bem-estar.

Holzer (2016) menciona em seu livro o primeiro artigo em que Tuan discorre sobre o termo

“topofilia”:

“Topophilia” inicia com a descri¢do de uma experiéncia banal vivenciada por dois
artistas, que valorizam de tal forma que a tornam tnica, transcendendo ao dominio
do racional. A sugestdo de Tuan ¢é de que estas experiéncias ndo ocorrem somente
com os poetas, mas com todas as pessoas, principalmente com aquelas que se
relacionam com a terra, os geografos, geodlogos, naturalistas e fazendeiros
(HOLZER, 2016, p. 64).

O sentimento ¢ a experiéncia de contemplagdo por uma imagem ou lugar, despertando

a mesma emo¢ao que descrever uma pintura ou momento de felicidade. O sentimento

catartico ¢ também vivenciado na geografia. E o que Holzer explica nesse trecho do artigo de

Tuan. Contudo, Tuan ressalta que a topofilia ndao ¢ um sentimento de felicidade extremo, pois

esse sentimento pacifico também pode ser uma motivagdo estética. Sobre isso Tuan comenta

que:

A palavra "topofilia" ¢ um neologismo, util quando pode ser definida em sentido
amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente
material. Estes diferem profundamente em intensidade, sutileza e modo de
expressdo. A resposta ao meio ambiente pode ser basicamente estética: em seguida,
pode variar do efémero prazer que se tem de uma vista, até a sensagdo de beleza,
igualmente fugaz, mas muito mais intensa, que é subitamente revelada. A resposta
pode ser tatil: o deleite ao sentir o ar, agua, terra. Mais permanentes ¢ mais dificeis
de expressar, sdo os sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar o locus
de reminiscéncias e o meio de se ganhar a vida (TUAN, 2012, p. 107).

O que Tuan ressalta ¢ que a paisagem também pode ser apreciada pelo valor estético,

sem deixar, porém, de exprimir sentimentos. Ele argumenta que:

O que Kenneth Clark diz sobre apreciagdo da arte ¢ igualmente certo para a
apreciacdo do cenario. Esta, ndo importa qudo intensa, ¢ efémera, a ndo ser que
nossos olhos fiquem presos ao cenario por alguma outra razdo, quer pela lembranga
de fatos historicos que santificaram a cena, quer pela lembranga de sua subjacente
realidade geologica e estrutural (TUAN, 2012, p. 108).
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Entender a topofilia auxilia na compreensao do porqué certos espagos nao sao a vista
apreciados em comparagdo a outros espacos que transmitem e remetem a sentimentos
prazerosos que podem ser associados ndo somente ao ambiente vivido, mas também a ser um

ponto de gatilho de lembrancas, simbolos ou imagens agradaveis. Tuan sustenta que:

A topofilia ndo ¢ a emog¢do humana mais forte. Quando ¢ irresistivel, podemos estar
certos de que o lugar ou meio ambiente ¢ o veiculo de acontecimentos emocionais
e fortes ou é percebido como um simbolo Para o tragico grego Euripedes, a ordem
de prioridades da afei¢do humana é provavelmente amplamente compartilhada por
todos os homens: "Esposa querida nesta luz do sol e adoravel para a vista, ¢ a
placidez da maré oceédnica, ¢ a terra no despertar da primavera, ¢ as aguas se
espalhando, ¢ as muitas coisas lindas que eu poderia elogiar. Mas, para os que néo
tém filhos e aqueles consumidos pela saudade, nada ¢ tdo justo ou digno de
contemplar como ver nas suas casas a luz que os recém-nascidos trazem" (TUAN,
2012, p. 136).

Para Tuan (2013), o tempo ¢ um componente basico associado ao espaco que esta
interligado no ambito da experiéncia humana. O tempo aporta no espago, € o espago é
ancorado na realidade mais palpavel do lugar.

Enquanto que a ideia de lugar para Tuan desperta uma sensacdo de estar estavel e
seguro, o espaco, por conta dessa amplitude da sensacdo de liberdade, permite que se esteja o
tempo todo em movimento ¢ esse movimento ¢ que leva o individuo a sempre estar em
transito pelos espacos. E quase inevitivel que o mover-se entre os espagos ndo acarrete em
experiéncias e, como ja visto anteriormente, tanto Bachelard quanto Heidegger, paladinos da
fenomenologia, explicitam a experiéncia como elemento indissocidvel do espaco. Yi-Fu Tuan,

conforme seus predecessores, também destaca que:

[...] a experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia.
Experenciar ¢ aprender; significa atuar sobre o dado e criar a partir dele. O dado nio
pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser ¢ conhecido é um constructo da
experiéncia, uma criagdo de sentimento e pensamento (TUAN, 2013, p. 18).

A experiéncia (aprender) ¢ uma caracteristica essencial para a constru¢cdo do espaco,

assim definido por Tuan:

“Espago” ¢ um termo, um conjunto complexo de ideias. Pessoas de diferentes
culturas diferem na forma de dividir seu mundo, de atribuir valores as suas partes e
de medi-las. As maneiras de dividir o espago variam enormemente em complexidade
e sofisticacdo, assim como as técnicas de avaliagdo de tamanho e distdncia. Contudo
existem certas semelhangas culturais comuns, e elas repousam basicamente no fato
de que o homem ¢ a medida de todas as coisas [...] O homem, como resultado de sua
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experiéncia intima com seu corpo € com outras pessoas, organiza o espago a fim de
conforma-lo a suas necessidades biologicas e relagdes sociais (TUAN, 2013, p. 39).

O espaco representa a liberdade, o movimento, a amplitude, o que corrobora para que
o individuo tenha a possibilidade de ser expansivo. Tuan (2013) salienta que o espago
representa a liberdade no contexto da cultura ocidental, ressaltando que o espago transmite a
ideia de futuro por ter a caracteristica de ser aberto e amplo e “convida a a¢ao”. Porém, existe
o lado negativo dessa liberdade proporcionada pelo espaco que, por ser aberto, permite a
exposi¢cdo ampla, tornando-o vulnerdvel, pois quem esta no espaco ndo terd rotas a serem
trilhadas e nem sinaliza¢des pelo caminho.

Entretanto, quando o espaco ¢ fechado, humanizado e acolhedor, ganha a conotagdo de
lugar. O lugar ¢ fixo, ndo permite flutuar sem que haja um porto que assegure o limite. Estar
no lugar ¢ ter o conforto e a seguranga em conjunto com o prazer da singularidade: “Espago
fechado e humanizado ¢ lugar. Comparado com o espago, o lugar ¢ um centro calmo de
valores estabelecidos. Os seres humanos necessitam de espago e lugar” (TUAN, 2013, p. 61).

Mas nem todo lugar oferece o bem-estar e a seguranca esperados pelos caminhantes
que buscam um porto onde possam atracar seu veleiro de sentimentos. Entretanto, é preciso
compreender o que se concebe como lugar e como esse termo se define, 0 que consistird num

dos pontos a serem discutidos no topico seguinte.

2.4 A primazia do lugar para Relph

O gebgrafo canadense Edward Relph® apresenta sua concepgdo de lugar ressaltando a
importancia que esse tema teve para diversas areas de estudo, em destaque para a filosofia.
Tempos mais tarde, o tema seria resgatado por geografos, psicdlogos comportamentais e
fenomenologos. No artigo “Reflexdes sobre a emergéncia, aspectos e esséncia de Lugar”,

Relph destaca que a ideia de lugar ja era tema de discussao desde o século XVII:

Edward Casey mostrou que lugar fazia parte da preocupagdo dos filésofos desde a
antiguidade classica até cerca de 1600. Platdo considerou lugar como “alimento do
ser”, enquanto outros o aproximaram de um sentido geografico como o contexto em
que os seres estdo reunidos, juntos. No entanto, no século XVII, as concepgoes

? Professor da Scarborough College da Universidade de Toronto. Suas principais publicagdes sdo: A Paisagem
Urbana Moderna (1987), Rational Landscapes and Humanistic Geography (1981), Place and Placelessness
(1976), entre outras.
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cartesiana e newtoniana de espaco, como dimensdo mensuravel, deixaram lugar de
fora da filosofia e das ciéncias fisicas (RELPH, 2014, p. 18-19).

Apesar de a tematica sobre o lugar ter sido objeto de reflexdo desde a era platdnica, os
séculos XVII, XVII, XIX e parte do XX foram influenciados por um pensamento
extremamente positivista que se infiltrou na filosofia e contribuiu para o desprezo em discutir

lugar pelo viés humanista. Sobre isso Relph (2014, p. 19) revela que:

“Positivismo”, escreveu Husserl, “decapita a filosofia”, o que significa que a ciéncia
empirica deixa de fora os sentimentos, emogdes, experiéncias e tudo que ¢ humano.
A ciéncia espacial, pode-se dizer, achatava a geografia, reduzindo-a a uma unica
dimens@o. Isso deixa de fora a historia, a estética, a poesia e a maioria das conexdes
que as pessoas t€m com regides, cidades e ambientes naturais.

Nao muito diferente, a geografia se alicergou no pensamento positivista
desconsiderando o teor cultural e humanista da geografia. A visdo reducionista, imposta pelo
pensamento positivista, desconectou o homem dos valores profundos, “verdadeiros e puros”
da poesia, da filosofia, da estética, da histéria. Essa desconexdo provocou, e ainda provoca,
consequéncias para a constru¢do do significado pleno do termo “lugar” na geografia. Relph

reflete que:

A defesa do lugar na geografia nos anos de 1970 e 1980 foi inicialmente uma
alternativa para o achatamento da disciplina. Os cientistas espaciais haviam
justificado sua abordagem apelando para a autoridade dos filosofos da ciéncia. Uma
vez que lugar é o fendmeno da experiéncia, era apropriado que ele fosse explicado
por meio de uma rigorosa abordagem fenomenoldgica que havia sido desenvolvida
por Husserl e Heidegger (RELPH, 2014, p.19-20).

Como a concepcao de lugar foi fragmentada no século XX, construir ou modificar o
desenho das cidades se transformou num exercicio tdo pragmatico quanto o comportamento
social moldado pela ideologia dos modelos econdmicos do capitalismo moderno. E
descartavel, a ponto de que implodir prédios historicos, monumentos publicos ou antigas vilas
comunitérias tornou-se um exercicio banal em prol de um pseudoprogresso pautado apenas
em demandas especulativas do mercado financeiro.

A falta de preocupagdo com a preservagdao do lugar servia muito para que oS novos
conceitos arquitetonicos ndo se preocupassem com o valor histérico e/ou sentimental de
determinados espacgos. Os projetos urbanisticos da segunda metade do século XX criavam
conceitos sobre o ambiente, onde a “marca pessoal” do projetista, por exemplo, Oscar

Niemayer, tinha mais valor do que o espago destruido. Relph comenta:
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Os projetos modernistas, em suas formas mais triviais ¢ uniformes, eram
especialmente convenientes para corporagdes multinacionais porque tinham
aparéncia de progresso € eram ao mesmo tempo baratos; as logomarcas poderiam
distinguir os edificios das diferentes empresas e nenhuma outra forma de
identificacdo era necessaria (RELPH, 2014, p. 20).

Conforme o trecho acima, o espago onde se encontrava o lugar permeado pela historia,
poesia, sentimento que demarcou este ou aquele lugar passou a ser identificado ndo mais pelo
seu significado afetuoso, mas por identidades iconograficas pautadas por conceitos
publicitarios. Contudo, apds a segunda metade do século XX, mais precisamente na ultima
década, a ideia de lugar como um local de experiéncia afetiva voltou a ser pauta relevante
para que a concepcao de lugar fosse novamente evocada pelo seu viés humanista: “O
surgimento do interesse pelo lugar, que foi contemporaneo ao aumento do interesse na
preservagao do patrimdnio, pode ser entendido em parte como uma resposta direta dessas
perdas”. (RELPH, 2014, p. 20).

Assim, Edward Relph mostra quando a tematica sobre o lugar ¢ valida e
intrinsecamente ligada a aspectos identitarios proporcionados pela afeicdo ao espaco. O lugar
¢ o ponto (a pausa) que agrega ¢ fixa os marcos importantes da vida, transcursados na linha do
tempo. Desconsiderar o valor humanista do lugar é quase semelhante a implodir e fragmentar
o patrimonio humano.

A primazia de Relph sobre o lugar se destaca no importante papel do lugar como
ponto de reunido da diversidade, arregimentando as minorias excluidas do contexto

cosmopolita das metropoles, ou tribos, ou de grupos. Sobre isso Relph releva:

Um lugar “retine” ou aglutina qualidades, experiéncias e significados em nossa
experiéncia imediata, ¢ 0 nome se refere a lugar de uma reunido especifica e Unica.
Qualquer parte sem nome que ndo reina ndo ¢ um lugar. Lugar (em oposi¢do a um
lugar) tem em si o conceito de especificidade e abertura, que acontece em virtude da
reunido (RELPH, 2014, p. 22).

Porém, por mais que o lugar represente esse ponto fixo no espago, nem sempre
conseguird proporcionar o bem-estar ou transmitir o sentimento de pertencimento que o
homem necessita possuir. Existem espacos dos quais se faz parte, mas que se tornam
incapazes de gerar afeicao. Dois aspectos de lugar explicam essa auséncia de significado: o

ndo-lugar e o lugar-sem lugaridade, a serem abordados no topico a seguir.
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2.5 Sem nos: o lugar-sem-lugaridade e o nao-lugar

Conforme se observou no topico anterior, o lugar e a primazia de Relph por ele se
devem, principalmente, ao apego ao espaco vivido constituido pela visdo humanista e cultural
que formula o lugar, considerando as suas acepgdes, as quais agem como uma espécie de

espelho que reflete o sentimento humano. Tuan ressalta que:

Além da roupa, uma pessoa no transcurso do tempo, investe parte de sua vida
emocional em seu lar e além do lar, em seu bairro. Ser despejado, pela forca, da
propria casa e do bairro é ser despejado de um involucro, que devido a sua
familiaridade, protege o ser humano das perplexidades do mundo exterior. Assim
como algumas pessoas sdo relutantes em abandonar um velho casaco por um novo,
algumas pessoas - especialmente idosas - relutam em abandonar seu velho bairro por
outro com casas novas (TUAN, 2012, p. 114).

Esse investimento mencionado por Tuan e que posteriormente ira interligar o “eu” ao
lugar ¢ chamado de “nods” por Relph. Os nés fazem parte de um dos aspectos de lugar e Relph

demostra isso quando ressalta que:

[...] a ideia de que lugares sdo onde os individuos e os grupos possuem suas raizes e
podem se sentir mais em casa tem sido profundamente criticada por David Harvey,
Doreen Massey e outros, em parte porque eles consideram isso como provinciano e
sentimental e em parte porque entendem que isso implica uma visdo estreita e
limitada de lugar. Sua interpretacdo é que lugares sdo os nés de redes nacionais e
internacionais (RELPH, 2014 p. 25).

O lugar ¢ também um ponto de referéncia que norteia o “ser” e tem como
caracteristica dual poder ser tanto o ponto de partida quanto o de chegada e se interliga com
outros lugares. Por isso Relph fala em “redes” nacionais e internacionais. Contudo, redes na
perspectiva do lugar ndo se resumem aos meios de comunicacdo e nem a interseccao
geografica, pois ¢, antes de tudo, uma rede que se constitui e se conecta por meio das
experiéncias. Portanto, os noés dessa rede ndo podem ser desenhados em mapas e
padronizados, porque cada individuo € responsavel por tragar e ligar os ndés que compdem o
lugar, ou lugares, no(s) qual(is) queira estar.

Entretanto, nem todo lugar, por mais que seja representativo de significados, podera
transmitir satisfacdo ou afei¢cdo, principalmente se esse lugar for sem-lugaridade ou um nao-
lugar. Mas antes de discorrer sobre esses dois outros aspectos de lugar, ¢ necessario entender

o que ¢ lugaridade.
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Segundo Relph (2014), lugaridade ¢ a “qualidade propria de lugar”. Autenticidade,
encontro, sentido, espirito de lugar sdo alguns dos aspectos constitutivos da lugaridade.
Quando esses aspectos nao sdo vivenciados pelo ser, ai se figura um lugar-sem-lugaridade:
“Sempre que a capacidade do lugar de promover a reunido ¢ fraca ou inexistente temos nao-
lugares ou lugares-sem-lugaridade. Essas ideias sdo importantes porque permitem entender
lugar pela auséncia, tanto quanto pela presenca”. (RELPH, 2014, p. 25).

Edward Relph ressalta que o lugar pode também nao ser esse espaco de reunido, pois a
auséncia no lugar também oferece significado, observando o lugar pela perspectiva do que ele
ndo ¢, do que ele ndo transmite, daquilo que ndo se sente. Eis o porqué de a auséncia ser tao
importante para se compreender o lugar quanto a presenca. Essa compreensiao do lugar pela
auséncia de lugaridade serve para explicar os motivos de um museu, por exemplo, ser tdo
significativo para alguns e tdo vazio de sentido para outros.

Sobre a distingdo entre o que ¢ ndo-lugar e o que ¢é lugar-sem-lugaridade, Relph (2014,

p. 25) explica que:

Nao-lugar ¢ mais Obvio em ambientes construidos padronizados, como
supermercados, lanchonetes fast-food ou aeroportos internacionais. Ja a relagdo entre
lugar e lugares-sem-lugaridade ndo ¢ uma simples oposi¢do binaria. Os processos
que levam a diferenciag@o de lugar estdo em toda parte comprometidos em uma luta
contra aqueles que levam a auséncia-de-lugaridade.

O ndo-lugar e o lugar-sem-lugaridade sdo elementos bastante caracteristicos do
espirito pos-moderno que se estruturou na fragmentacdo e desconstrugcdo da histéria, como
também contribuiu para o esfacelamento dos instrumentos construtores da memoria. Por isso
que o nao-lugar ou o lugar-sem-lugaridade sao tao celebrados por aqueles que compreendem
o lugar a partir do que o Pds-modernismo tem oferecido para a sociedade, tanto na liquidez
das ideias e dos lacos afetivos quanto na ndo preocupacdo em celebrar datas, momentos,
monumentos, documentos importantes que agregam significado ao lugar.

As lembrancas no Pos-modernismo ndo passam de flashs instantaneos que servem
apenas para o agora, pois o pretérito da vida parece inexistir na contemporaneidade e isso
reverbera na cosmologia do ciclo humano, modificando o ser, o espaco e o lugar.

O tdpico seguinte abordara o Pos-modernismo e os aspectos sociais que influenciaram
a nova identidade e novos paradigmas sobre espago e lugar na pds-modernidade. Porém, antes
de tecer comentarios sobre 0 momento pds-moderno, se faz necessario entender seu advento

no Modernismo.
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3 0 ESPACO POS-MODERNO

3.1 Os meandros do Pds-modernismo

O modernismo foi o momento de abertura para liquefazer as estruturas sociais
construidas nos periodos anteriores, pois a maneira de o homem interagir socialmente foi
bruscamente modificada por meio de novos conceitos ideologicos pautados no ideal liberalista
da economia alicercado pelo consumo e acumulo de “bens”. E isso foi a for¢a motriz que
auxiliou na construcao da sociedade liquida que vale por aquilo que possui e ndo por aquilo
que €.

A liquidez modernista ¢ a representagdo do “fluxo” mercadoldgico assimilado em
forma de sociedade moderna. Contudo, os conceitos mercadologicos foram sendo
disseminados entre os meios sociais ao ponto de se transformarem em comportamentos
“naturais” do ser humano. Ou seja, as ideias sobre custo beneficio, valor de mercado, tempo
de producdo, gestdo de tarefas, dentre outros termos e conceitos administrativos passaram a
ser aplicados como expressdes que marcam a fala cotidiana da “sociedade moderna”. A
capacidade critica do ser humano se posicionar perante os problemas sociais foi substituida
pelo modelo de “gestdo de conflitos™.

Da mesma forma que o consumo ¢ um fluxo volatil e efémero da vida moderna, assim
também foi se modulando, por isso ela ¢ liquida, porque o ser agora nao ¢ mais palpavel; o
tocar, o sentir, jA ndo encontra uma superficie solida, pois o viver em uma sociedade sem
solidez ¢ semelhante a agua que transpassa pelas maos. O fato concreto deu espago para o

indicio liquido. Bauman (2001, p. 9,) comenta:

Os fluidos se movem facilmente. FEles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”,
“respingam”, “transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam” sdo
“filtrados”, “destinados” diferentemente dos sélidos, ndo sdo facilmente contidos —
contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu caminho.

A fluidez do modernismo transformou as bases do pensamento humano em um fluxo
instavel, permitindo a quebra de parametros norteadores da sociedade, fazendo com que
aquilo que ¢ visto no horizonte seja mais significado do que encontrar uma “terra firme” onde
o Homem possa fincar seus pensamentos. O ser fluido da modernidade liquida permite que
todas as opinides, as ideias, os argumentos € pensamentos possam transcorrer pelo mesmo

canal, sem a necessidade de filtros que objetivam a pureza do conteudo.
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O pensamento do homem moderno na sociedade da liquidez deixou de ser concreto,
solido, devido a leveza com que as interagdes humanas sdo realizadas. O ser humano na
modernidade liquida ndo esta preocupado com a consisténcia do seu comportamento € nem
das suas ideias, pois necessita somente emitir e deixar fluir tudo o que deseja expressar.

Ainda ¢ muito controverso o conceito de Pds-modernismo e as caracteristicas que
constituem o termo, uma vez que a propria concep¢do de Modernismo ou “discurso da
modernidade”, contemporaneamente, se comporta com certa instabilidade desde a sua origem.
Bauman, no livro Modernidade liquida (2011), refor¢a o argumento de instabilidade do
modernismo quando indaga: “Mas a modernidade ndo foi um processo de ‘liquefacdo’ desde
o comeco? Nao foi o ‘derretimento dos s6lidos’ seu maior passatempo e principal realizagao?
Em outras palavras, a modernidade nao foi ‘fluida’ desde sua concepcao? ” (BAUMAN,
2001, p 10).

O que se observa na citagdo de Bauman ¢ uma situagdo semelhante ao que ocorre
quando se discute o Pds-modernismo. Ana Paula Arnaut, autora do livro Post-modernismo no
romance portugués contempordneo (2002), defende que o Pds-modernismo foi se
consolidando a partir do esfacelamento do Modernismo, quando este deixou de imprimir o

conceito de moderno. Segundo Arnaut (2002, p.30):

Os anos vinte eram, pois, 0 tempo para uma nova escola de aspira¢des religiosas,
uma escola em sintonia ndo com o cientificismo ainda preconceituoso da geracdo
antecedente, mas em consonancia com as convicg¢des dos cientistas do hoje a que se
reporta esse acto de escrita. Assim, descartando o Fundamentalismo por estar fora de
moda e 0 Modernismo por parecer ja ndo ser moderno [...].

Num outro momento do livro, a autora menciona, segundo as suas pesquisas, 0 ponto

inicial da primeira composi¢do do termo “pds-moderno’:

Sublinhamos, entdo, que, de acordo com Tomas Dochety, o termo “postmoderno”
foi primeiro cunhado pelo historiador Arnold Toybee, em 1939, na obra A Study of
Histoy. E no entanto possivel recuar ao ano de 1934 para encontrarmos uma
primeira sugestdo desse termo, na medida [...] considerando o final do periodo
moderno por volta de 1875 aponta, assim, para uma ruptura que deixa entrever a
entrada num periodo depois da era Moderna. [...] contudo, a fronteira cronolédgica do
final do modernismo para os anos de 1914-18 (Primeira Guerra Mundial) e,
consequentemente, adiando a articulagdo da nova era, corresponde a ultima fase da
civilizag¢do ocidental, para os anos entre 1918 ¢ 1939 (ARNAUT, 2002, p. 27 e 28).

Em ambos os trechos, fica evidenciada a nao definicdo do conceito de “pos-moderno”,
apesar de se ter proposicdes oriundas, principalmente, de estudos literarios que tentam

alcancar essa definicdo. Uma dessas propostas origina-se da convergéncia da literatura de
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ficcdo cientifica, e outras artes ndo consideradas candnicas, como elementos que caracterizam

0 Pés-modernismo. Arnaut (2002, p. 35) comenta:

Susan Sontag partilha este anti-Modernismo e, sem duvida, a “nova sensibilidade”
que refere, identificada com a contracultura americana, com a Pop Art, corresponde
a aludida “revolucdo futurista” de Fiedler. Para este, o romance post-modernista
basear-se-4, incorporando-os, em subgéneros considerados marginais, no sentido de
subliterarios (a pornografia, o western ou a ficgao cientifica), assim fechando o fosso
entre cultura elitista e cultura de massas [grifo da autora].

Assim, reunindo os argumentos de Arnaut, o Pos-modernismo compreende-se na
incorpora¢do dos movimentos artisticos oriundos de uma cultura ndo cléssica que se propagou
no periodo em que a sociedade precisou se reinventar ap6s as duas grandes guerras mundiais,
pois qualquer que seja o evento cataclismico que atinja diretamente as bases tradicionais e
filosoficas do ser humano acarreta na fragmentagdo da identidade do individuo, direcionando,
desta maneira, a sociedade para a constru¢ao de novas “verdades” como base de sustentagao
desse individuo fragmentado.

O Pds-modernismo para muitos € entendido como um novo periodo da sociedade ou
um momento posterior ao Modernismo. Entretanto, a base conceitual em que o Pos-
modernismo se alicer¢a estd na mudanca dos paradigmas politicos, econdmicos, sociais €
conceituais do comportamento do Homem com o espaco vivido na contemporaneidade.

Apesar de o Pds-modernismo ndo ter um marco que pontue o seu inicio, pois as
nuances poés-modernas podem ser vistas em séculos anteriores ao século XXI, o que se
compreende sobre pos-moderno ¢ constituido por atravessamentos culturais do presente.
Terry Eagleton, no livro As ilusées do Pés-modernismo (2010), faz criticas pontuais ao
Pds-modernismo e a auséncia de compromisso ideologico desse periodo. Afirma também que

existe uma distingdo conceitual entre Pos-modernismo e pds-modernidade:

A palavra pos-modernismo refere-se em geral a uma forma de cultura
contemporanea, enquanto o termo poés-modernidade alude a um periodo historico
especifico. Pés-modernidade ¢ uma linha de pensamento que questiona as nogdes
classicas de verdade, razdo, identidade e objetividade, a ideia de progresso ou
emancipagao universal, os sistemas unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos
definitivos de explicagdo (EAGLETON, 2010, p. 06).

O Poés-modernismo refere-se a “forma de cultura” e tende a se correlacionar com o
momento presente da fragmentacdo identitaria. J& a pés-modernidade seria a forma de pensar
a ideologia que move a parte da consciéncia humana responsavel por questionar o pensamento

classico que norteou a sociedade moderna até a metade do século XX. Ou seja, Pos-
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modernismo ¢ o movimento que caracteriza a sociedade e pds-modernidade, a ideologia

responsavel em construir o comportamento e o estilo do P6s-modernismo:

Pés-modernismo ¢ um estilo de cultura que reflete um pouco essa mudanga
memoravel por meio de uma arte superficial, descentrada, infundada, autorreflexiva,
divertida, caudataria, eclética e pluralista, que obscurece as fronteiras entre a cultura
“elitista” e a cultura “popular”, bem como entre a arte e a experiéncia cotidiana. O
quao dominante ou disseminada se mostra essa cultura — se tem acolhimento geral
ou constitui apenas um campo restrito da vida contempordneca — ¢ objeto de
controvérsia (EAGLETON, 2010, p. 6).

Assim como o proprio Terry Eagleton fez a opgdo por escolher o termo “pos-
moderno” para generalizar os conceitos de pdés-modernidade e Pds-modernismo, aqui também
se faz a mesma escolha em optar pela forma trivial dos dois termos, a palavra “pds-moderno”,
como o léxico que representa tanto o campo cultural (P6s-modernismo) quanto o campo
ideologico (pos-modernidade).

Desta forma ¢ perceptivel que a pés-modernidade ndo trata exclusivamente de uma
mudanga temporal, mas de uma nova estrutura de pensamento ¢ comportamento que nao esta
preocupada em demarcar a construgdo de um novo pensamento, que iria contribuir na
edificacdo de novos rumos sociopoliticos € modifica o ser humano e seus aspectos culturais.
Na pos-modernidade, o 1éxico que define sua principal caracteristica ¢ “desconstru¢do””,
porque, diferente de outros momentos historicos, o Pds-modernismo ndo se empenha em
mostrar novos rumos para a humanidade, e sim em fragmentar tudo que outrora fora solido.

Pensar no processo de desconstrugdo ¢ considerar o outro (diferente) coexistindo no
mesmo espago. Esse “considerar o outro”, além de dicotomico, pode ser ambivalente, pois
uma mesma palavra, ideia ou discurso pode ter um valor positivo e/ou negativo, dependendo
dos contextos dos espacos vivenciados.

Essa ideia de desconstrugdo exemplifica o dualismo da poés-modernidade e demonstra
a polarizagdo do Po6s-modernismo, porém os polos nao se rivalizam, e sim se integram como

faces complementares do mesmo homem fragmentado:

Também observamos que o cenario poés-moderno ndo amplia tanto a dimensao total
da liberdade do individuo, quanto a redistribui duma forma crescentemente
polarizada: intensifica-a entre os alegres e solicitamente seduzidos, enquanto a aguga
quase para além da existéncia entre os despojados e panopticamente dirigidos. Com

* Essa desconstrugdo como esséncia do Pés-modernismo foi influenciada pelo pensamento de Jacques Derrida,
no livro A farmdcia de Platdo, sobre o significado da palavra “pharmakon” que, traduzida do grego, tanto
poderia significar “remédio” quanto “veneno”.
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essa polarizagdo desenfreada, pode-se esperar que a atual dualidade do status
socialmente produzido dos estranhos continue inalterada (BAUMAN, 2002, p. 48).

O dualismo que constitui o Pés-modernismo tenta ampliar o valor do individuo e sua
liberdade, mas a fragmentagdo identitdria demonstra ser o aspecto de maior expansdo do
momento pos-moderno. Nesse mundo pds-moderno, a diversidade ¢ um aspecto quase
indispensavel no cotidiano do individuo, porque a desconstrucao dualista influencia na

constante alternancia de identidades. Quanto a isso Bauman (2001, p. 24) ressalta que:

No mundo poés-moderno de estilos e padrdes de vida livremente concorrentes, ha
ainda um severo teste de pureza que se requer que seja transporto por todo aquele
que solicite ser ali admitido: tem de mostrar-se capaz de ser seduzido pela infinita
possibilidade e constante renovagdo promovida pelo mercado consumidor, de se
regozijar com a sorte de vestir e despir identidades, de passar a vida na caga
interminavel de cada vez mais intensas sensa¢des ¢ cada vez mais inebriante
experiéncia. Nem todos podem passar nessa prova. Aqueles que ndo podem sdo a
“sujeira” da pureza pds-moderna.

As palavras de Bauman levam a reflexdo de que quem ndo for multifacetado, ou
estiver em multiplataformas e multiconectado, ndo se tratando exclusivamente de meios
digitais, o individuo sera visto como antdnimo social do Pdés-modernismo. A vida pds-
moderna exige que o ser seja um individuo ecuménico, em todos os espacos vivenciados. A

antitese disso € estar a margem da sociedade, semelhante a uma anomalia da matrix.

3.2 Uma sociedade de espacos fragmentados

Seja uma cidade habitada por diferentes pessoas, de diversas etnias, culturas, distintas
na forma de se comportar, pensar e interagir. Essa cidade poderia se chamar Sdo Paulo, New
York, Roma, Johanesburgo. Porém, um detalhe faz com essa cidade, mesmo se assemelhando
a quaisquer outras cidades, seja diferente das demais, porque ela ¢ constituida de um paralelo
divergente. A primeira linha desse paralelo chama-se Modernismo; a segunda linha chama-se
Pos-modernismo. E o espago deixado por esses dois paralelos sdo compostos por fragmentos
representados pela imagem dos seus habitantes.

Apesar da descricdo dessa “estranha” cidade poder se assemelhar a descrigao de uma
cidade ficticia, os aspectos e caracteristicas descritos sd3o um resumo do contexto atual com a
qual a humanidade tem sido levada a conviver. O homem ainda vive e pensa como se ainda

vivesse na modernidade, mas os novos dilemas sociais estdo exigindo novas reflexdes,
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desconstruindo padrdes sociais. Esse tem sido um dos maiores desafios vividos pelos sujeitos
do Po6s-modernismo, porque estdo querendo responder as indagagdes pos-modernas com o
pensamento do Modernismo.

No livro A identidade cultural na pds-modernidade, Stuart Hall discorre sobre esse
sujeito da pos-modernidade por meio de carateristicas identitdrias do homem pds-moderno.

Segundo Hall (2015, p. 11):

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais “l& fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva das “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em
colapso, como resultado de mudangas estruturais ¢ institucionais.

O que Stuart Hall ressalta ¢ que a estabilidade do pensamento e comportamento que
integrava o equilibrio da identidade do homem moderno foi fraturada e revista para que se
pudesse ter as possibilidades multiplas do P6s-modernismo.

A fragmentacdo apresentada pelo Pds-modernismo também incorpora questdes como
espaco e lugar. O que antes poderia ser considerado um lugar, representado ou por
monumentos que demarcam acontecimentos relevantes para a humanidade, ou locais
valorizados pelo sentimento afetuoso, cedeu espaco para o “valor de mercado”, do “custo
beneficio”, de tudo que for mensuravel comercialmente. Tudo ou quase tudo se precifica no
Po6s-modernismo: vende-se, aluga-se, compra-se, revende-se. As agdes humanas na pos-

modernidade somente sao validadas mediante o valor financeiro:

[...] em nosso mundo pés-moderno e neoliberal, surgem casos em que a identidade
de lugar tem sido manipulada e até mesmo inventada por empresas de
desenvolvimento que visam o lucro e por politicos da cidade, para atrair
investimentos e turismo. Identidades de lugar podem ser baseadas em uma vaga
ligagdo histdrica ou ficticia (HOLZER, 2014, p. 27).

Os objetos, assim como a identidade, sdo divididos em “pedacos” menores para se
obter mais por um custo menor possivel. No mundo poés-moderno, a construcao da identidade
no espaco se constitui por meio dos fragmentos do individuo. Quase inexiste a preocupacao
com a necessidade do outro. A liberdade, sensagdo que por séculos foi transformada em um
ideal politico, social, econdmico, comportamental, passou a ser menosprezada em prol de uma

ideia de “felicidade” efémera e individualista. Bauman (2002, p. 10) reflete que:

31



Vocé ganha alguma coisa e, em troca, perde alguma outra coisa: a antiga norma
mantém-se hoje tdo verdadeira quanto o era entdo. SO que os ganhos ¢ as perdas
mudaram de lugar: os homens e as mulheres pds-modernos trocaram um quinhdo de
suas possibilidades de seguranga por um quinhdo de felicidade.

O que Hall, Holzer ¢ Bauman demonstram em suas palavras exemplifica a
desvaloriza¢ao do individuo como “ser” e a contemplacdo do individuo pelo “ter”. A questdo
da identidade p6s-moderna ndo trata de uma identificagdo especifica que se constroi por meio
de caracteristicas e experiéncias do individuo. A identidade pos-moderna ¢ constituida por

varias outras identidades que nao se unificam e divergem entre si:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2015, p 12).

Na pés-modernidade, as identidades podem ser trocadas, adquiridas, anuladas ou
negadas sem quaisquer custos para quem desejar modificar-se pela simples facilidade de

poder se desfazer de si mesmo:

A identidade plenamente unificada, completa, segura ¢ coerente ¢ uma fantasia. Ao
invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com as quais poderiamos nos identificar a cada
uma delas — a0 menos temporariamente. (HALL, 2015, p. 12).

Ser multiplo e efémero sdo duas representagcdes que definem o individuo p6és-moderno
e que constituem a fragmentagdo do homem. Desconstruir ¢ uma das maximas da pos-
modernidade, pois ¢ despretensiosa e irresponsavel com o equilibrio, desligada da ideia de
igualdade e liberdade do individuo. Cada individuo se tornou responsavel pela sua propria
identidade, cabendo a si mesmo o dever de promover seu proprio bem-estar social.

O Estado ou as entidades privadas deixaram de tutelar o individuo. Tudo estd na
“vitrine” de exposi¢do, pronto para ser comprado pelo individuo que puder bancar sua propria
identidade. A coletividade, a nacionalidade, o partido, o grupo, tudo aquilo que represente o
conjunto de valores foi desfeito. No topico a seguir, se discutird o porqué da desconstrugdo da

coletividade e o surgimento dos ndo-lugares.
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3.3 A desconstrucao do coletivo e o advento do nao-lugar

E possivel notar que certos comportamentos da sociedade mudaram significativamente
desde o advento do capitalismo, principalmente quando se iniciou a fase da "era da
informacao" com a criagdo da internet, o que possivelmente contribuiu para que a ideia de
coletividade fosse reformulada. O pensamento coletivo, apesar de existir, sofreu alteragdes
quanto ao ponto de vista do seu significado. Essa situagdo contribuiu para o questionamento
da ideia de coletivo ainda representar uma for¢ca que promova movimento de igualdade, ou
uma massa de pessoas agrupadas que necessariamente nao precisam concordar entre si.

O Poés-modernismo agrupa quase todo tipo de ideologia, crenga religiosa,
posicionamento politico, dentre outros movimentos sociais. Entretanto, todos esses discursos
ndo conseguem ser consonantes em funcdo da diversidade de vozes que entoa suas

reivindicagdes e pouco publico disposto a ouvi-las:

Como se incolume - talvez mesmo fortalecido por dois séculos de concentrados
esfor¢os para conserva-la na luva de ferro das normas e regulamentos ditados pela
razdo - a "mdo invisivel" recobrou a verdade ¢ estd uma vez mais prestigiada. A
liberdade individual, outrora uma responsabilidade e um (talvez o) problema para
todos os edificadores da ordem, tornou-se o maior dos predicados e recursos na
perpétua autocriagdo do universo humano (BAUMAN, 2002, p. 10).

A reflexao de Bauman constitui um dos exemplos de desconstru¢do do coletivo na
pos-modernidade que, aliada ao fenomeno do espaco, contribui para o surgimento do
sentimento de ndo-pertencimento. Se cada individuo tem sua propria ideia individualista de
verdade, a transformacdo do espaco em lugar fica comprometida. O espago ndo ¢ modificado
apenas pela vontade do “eu”, pois a experiéncia ¢ um movimento de interagdo entre o
individuo com outro individuo, ou do individuo com o contexto em que esse “eu” esta
inserido.

Devido a esse exacerbado individualismo aplaudido pelo Pés-modernismo, os espagos
vivenciados por meio da experiéncia cada vez mais se transformaram em espagos projetados
e, quando existentes, sao espagos efémeros de significacao.

O espago para a Geografia Humanista Cultural ¢ uma linha continua que remete a
movimento constituido de significado, tanto para quem decide seguir o fluxo do espago
quanto para quem decide fixar-se nele. Entretanto, no Pds-modernismo, o espago pode se

dissipar. Quanto mais se almeja alcancar o espaco no Pds-modernismo, mais diminui a
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espaciosidade e a liberdade ¢ revertida como "moeda de troca" para a obtencdo do "status” de

felicidade:

Espaciosidade estd intimamente associada com uma sensacao de estar livre.
Liberdade implica espago; significa ter poder e espago suficientes em que
atuar. Estar livre tem diversos niveis de significado. O fundamental ¢ a
capacidade para transcender a condicdo presente, e a forma mais simples em
que esta transcendéncia se manifesta ¢ o poder béasico de locomover-se, o
espago ¢ seus atributos sdo experenciados diretamente. Uma pessoa imovel
tera dificuldade em dominar até as ideias elementares, de espago abstrato,
porque tais ideias se desenvolvem com o movimento — com experiéncia
direta do espago através do movimento (TUAN, 2013, p 70).

O que distancia os argumentos de Tuan do modus operandi da sociedade pds-moderna
e que a movimenta. O homem po6s-moderno possui a fluidez nas suas relagdes interpessoais,
porém, no que concerne ao aproveitamento das possibilidades do espago, esse homem ¢
estatico. Se antes a busca por espaco representava uma mudanga relevante na esséncia do
individuo, na pés-modernidade, buscar o espago so6 ¢ significativo se o status de felicidade se
modificar, do contrario, todo o resto nao tera a menor relevancia para tal individuo.

Segundo Bauman (2002) ¢ valido ressaltar que essa "felicidade" € o reflexo da imagem
de uma sociedade que busca status social equivalente aos seus desejos. Porém, esses desejos
sdo por vezes fixados em bens materiais e de valor quantitativo que influenciam na relagao do
homem pds-moderno com os espagos por ele ocupados.

O espago vivenciado ¢ formado a partir das experiéncias significativas que podem ser
elementos da criacdo de sentimento e afetuosidade pelo espaco e, quando isso acontece, o que
antes era apenas um espaco se transforma num lugar. Todavia, se um individuo pds-moderno
¢ fragmentado e efémero em suas relacdes humanas, seus sentimentos de afetuosidade irdo
afetar a sua relagdo com o espaco. Quando esse individuo poés-moderno buscar fixar-se, o
lugar que ele contemplard ndo serd um lugar de pertencimento, mas sim o ndo-lugar, um
ambiente comum a todos.

Levando em consideracdo o que Relph (2014) defende, o ndo-lugar sao ambientes
artificiais construidos conforme os padroes da época: supermercados, lanchonetes,
restaurantes, aeroportos. Cada vez mais esses ambientes vao modificando a paisagem natural
e historica das cidades onde a interagdao das pessoas com o ndo-lugar acontece em virtude da
serventia pratica desses ambientes artificiais. Poucos sdo aqueles que param para apreciar a
"beleza" arquitetonica de um aeroporto, por exemplo. Entretanto, o proprio Relph reflete

positivamente sobre os ambientes artificiais:
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Talvez, daqui a quinhentos anos os turistas de visita as zonas historicas do
World Trade Center, em Manhattan, ou do Barbican Center, em Londres,
contemplem com respeito estas torres enormes, espagos vagos, ¢ paredes de
betdo e fiquem admirados por alguma vez ter havido uma sociedade capaz de
criar semelhantes lugares. Esta perspectiva, por si sO, parece-me ser causa
suficiente para uma investigacdo sobre o desenvolvimento das modernas
paisagens urbanas e os valores que estas se envolvem e exprimem (RELPH,
1987, p. 12).

Por mais que essa premissa de Edward Relph parta de uma logica plausivel, o autor
refletiu sobre essa perspectiva de "zona histdrica" a partir do pensamento vigente do século
XX. Diante dessa situagdo, existe a possibilidade de que a sociedade futura ndo consiga
comtemplar a arquitetura atual ou o valor historico da criagdo humana no Pés-modernismo. O
valor memorial perpassa ¢ ¢ constituido pela histéria, conquanto esse valor memorial ser

muitas vezes ignorado pelo Pés-modernismo. Eagleton (2010, p. 26) comenta que:

O analfabetismo politico e o esquecimento historico tdo fomentados pelo pds-
modernismo, com seu culto da moda teorica de brilho efémero e superficial e
do consumo intelectual instantdneo, devem com certeza constituir motivo de
jubilo para a Casa Branca, na hipdtese de a tendéncia ndo morrer antes de
chegar-lhes aos ouvidos.

O ndo-lugar apresenta o ambiente ausente de afetuosidade. O valor histérico e
sentimental ndo se faz presente, as lembrancas sdo efémeras e a memoria ndo € produzida.
Um dos resultados dessa situagdo ¢ consequéncia da desconstru¢ao promovida pelo modo de
vida pos-moderno que desfaz o que fora construido, fragmentando os valores humanos,
impedindo o olhar pandptico sobre o todo, deixando apenas espagos fragmentados, vagos de
sentimentos € sem o desejo de enraizamento.

Porém, a ideia de ndo-lugar ndo remete apenas a ambientes geofisicos. Esse ndo-lugar
do Pds-modernismo ¢ fomentado dentro da propria psicologia humana, influenciada pela nao
interacdo afetuosa com o outro. O ndo-lugar na mente das pessoas, o nao-lugar dos
sentimentos, o nao-lugar do respeito. O individuo pdés-moderno ¢ uma grande colcha de
retalhos.

Os capitulos posteriores apresentardo as questdes que envolvem o pds-modernismo e
seus conflitos por meio da perspectiva do espaco. Esses temas centrais serdo discutidos a

partir da analise do romance Um deus passeando pela brisa da tarde, do autor Mario de

Carvalho.

35



4 MARIO DE CARVALHO: o paladino da memdria

Mario de Carvalho ¢ um autor portugués contemporaneo. Sua escrita ¢ conhecida pelo
rigor estético e riqueza nos detalhes ao construir as tramas de suas narrativas. E um
ficcionista, roteirista e dramaturgo que passeia por esses oficios buscando sempre a
originalidade nos seus trabalhos, imprimindo sua marca singular que ¢ intervir no fluxo
temporal, confluindo o passado com o contemporaneo numa linha una.

Apesar de ter um vasto nimero de obras escritas e premiadas, o destaque a ser feito
neste capitulo se dirige as suas duas obras lancadas no Brasil, em 2007, pela Companhia das
Letras: Um deus passeando pela brisa da tarde (2006) e Era bom que trocdssemos umas
ideias sobre o assunto (2005). Segundo Carvalho (2007), as duas obras sdo representativas
das vozes que destacam o portugués de hoje, que valorizam a contemporancidade e os
contemporaneos, que buscam o passado e resgatam a memoria historica.

Marcia Manir Miguel Feitosa, uma das pesquisadoras do escritor no Brasil, em seu
livto A Representacdo do Espaco e do Poder em Madrio de Carvalho: uma apologia da
subversdo (2018), ressalta a importancia do autor na qualidade que tem em recriar o mundo
antigo por meio da ironia sob os campos do implicito e da insinuagdo. A pesquisadora ressalta

que:

Sua relevancia no contexto da produg@o literaria portuguesa tem se destacado para
além dos romances ou dos contos premiados, visto ser um eximio leitor dos
classicos ao recriar o mundo antigo sob o olhar arguto da ironia, ou ainda quando
privilegia o fantastico, o insélito enquanto algo obtuso que atravessa o interior do
texto e ancora nos planos do implicito e da insinuagdo (FEITOSA, 2018, p. 21-22).

Nessas duas obras, em especifico a primeira, objeto de andlise desse trabalho, o
cosmos do passado se apresenta, porém, sendo interseccionado com o presente. Nessa obra o
autor faz um “pacto com o leitor” de maneira minuciosa e remete toda a sua escrita a época da
narrativa do romance. Mdario de Carvalho teve que adaptar parte da linguagem do livro
modificando alguns 1éxicos e expressdes do portugués para a estrutura da lingua latina falada
no século II d. C. ano em que transcorre os acontecimentos de Um deus passeando pela brisa
da tarde.

Um Deus Passeando pela Brisa da Tarde ¢ uma obra das instituigdes, uma obra dos
comportamentos, uma obra dos rituais, uma obra do cotidiano romano. Esse espago ¢

construido para o leitor se transportar ao tempo da Roma antiga e emergir nos conflitos
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existentes nesse lugar criado pelo autor: Tarcisis. Dentre esses e outros aspectos a referida
obra de Mario de Carvalho ¢ um meio para combater a ruptura com a memoria, extremamente
contemplada no Pos-modernismo que desconstroi a tradigdo histérica para se fixar em
flutuantes e liquidas ideologias. Portanto, sdo esses os motivos de Mario de Carvalho poder
ser considerado, por meio de Um deus passeando pela brisa da tarde, apresentar a qualidade

de um “paladino da memdria” na contemporaneidade.

4.1 Passeando pelo romance

Um deus passeando pela brisa da tarde se reporta ao século II d.C. e narra historias
que acontecem na Lusitania, na cidade de Tarcisis, quando o Império Romano estava em seu
auge. Essa cidade ¢ governada pelo dutinviro® Licio Valério Quincio, personagem-narrador
do romance que reconta a historia do seu governo e os catastroficos acontecimentos de
Tarcisis por meio de suas lembrancas.

A historia inicia no exilio que Lucio Valério, sua esposa Mara e alguns empregados
sdo obrigados a cumprir depois da decisdo da alta cipula romana de destituir Lucio do seu
posto de magistrado da cidade. Essa decisdo foi adotada por conta da sua incapacidade de
atenuar os conflitos existentes em Tarcisis e, principalmente, pela sua omissdo em nao
conseguir conter a invasdo dos barbaros e por ndo mitigar o crescimento da nova seita
religiosa, a congregacao de peixes.

No contexto desses conflitos, o dutinviro ndo conseguia o equilibrio necessario para
atender as demandas sociais, por conta do seu espirito filos6fico. Almejava renegar parte dos
valores romanos e transformar Tarcisis em espago conforme seu modo de pensar. Entretanto,
o fato de excluir a vontade do povo e ndo querer respeitar as tradigdes romanas dos jogos de
arena influenciou para que os cidadaos da cidade se rebelassem contra Lucio.

O romance de Mério de Carvalho ndo ¢ apenas uma bela prosa ficcional escrita com
todo o requinte caracteristico do autor, ¢ um convite para passear numa narrativa que
transporta o leitor a um outro espago e apresenta uma trama historica quase veridica. A
riqueza dos detalhes e a preocupagdo do autor em construir um enredo onde a linguagem, a

estética, a paisagem e o0s cendrios mostram com minucias 0 modo de vida das cidades

> Cada um dos dois magistrados romanos que exerciam cumulativamente certas fungdes publicas. Diciondrio
Priberam da Lingua Portuguesa Disponivel em: <https://dicionario.priberam.org/du%C3%BAnviro>.
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romanas exemplifica a dedicacdo do autor em apresentar uma obra que valoriza o rigor da
escrita e o primor de um belo enredo ficcional.

A obra aborda diversos espacos de conflito, tais como: a opressdo, o sectarismo, a
intolerancia religiosa, a corrup¢ao ¢ a desconstru¢do de valores culturais. Porém, o maior
embate da cidade esta nos espagos simbolicos, sagrado e profano, e nos espagos de territorio e
territorialidade religiosa. Permeados por um conflito interno na briga sobre quem sera
detentor do lugar do “poder”.

Tarcisis ndo deixa de ser complexa tal qual as cidades contemporaneas. O “fio de
Ariadne” que costura o tempo passado com os desafios contemporaneos estd representado na
forma como a cidade vivencia seu cotidiano. E a ironia maior do romance estd em Tarcisis ser
uma cidade do tempo antigo que partilha das complexidades de um espago pos-moderno se
assemelhando com tempo presente.

Na pés-modernidade, a auséncia de identidades fixas, de poderes constituidos de
pensamentos so6lidos e discursos concretos expoe as fissuras que constituem o comportamento
humano valorizando o elemento que divide em detrimento do elemento que une. O mais
ilustre e resignado cidadao de Tarcisis, Lucio Valério Quincio, ¢ um reflexo no passado de um
homem do presente pds-moderno, alguém de personalidade fragmentada, liquida e fluida, tal
qual a humanidade contemporanea. Esse ¢ o espago poés-moderno de Um deus passeando pela

brisa da tarde que sera analisado a seguir.
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5 EU NAO RECONHECO ESTE LUGAR!: os espacos conflituosos em Um deus
passeando pela brisa da tarde

5.1 Tarcisis, uma polis paradoxal

J4

Tarcisis ¢ uma cidade paradoxal por representar as tradigdes romanas em sua
constitui¢do cultural e por também representar um espago de conflito, permitindo movimentos
sociais que se contrapdem ao modo de vida romano.

Isso ocorre devido a peculiaridade do governante de Tarcisis, o magistrado Lucio
Valério Quincio, que, avesso a certas tradigdes romanas, permite que novas culturas,
principalmente a cristd, possa se tornar influente entre alguns cidaddos da cidade sem haver
quaisquer Onus punitivos a essa nova pratica religiosa, pois, para 0s romanos mais
conservadores, 0s “cristdos” representavam o desrespeito ao espirito romano, devido as suas
praticas ritualisticas que buscavam a conversao das pessoas, ou seja, negar a romanidade, ¢
por serem adeptos da doutrina monoteista.

Ao mesmo tempo que a cidade de Tarcisis parece ser cosmopolita, reunindo diversas
culturas e pensamentos, ela repudia aqueles que nao se submetem ao modelo romano. Todos
tém o direito de pensar, porém esse pensar deve estar de comum acordo com a tradigdo
romana ou assimilada por essa tradigdo. Contudo, nem todos os cidaddos corroboram com
essa forma de “liberdade adaptativa” em que tudo pode, mas somente se for de comum acordo
com os ditames da cultura romana.

Tarcisis possui uma carateristica que € particular a todas as cidades cosmopolitas. Ela
busca agregar todas as culturas e formas distintas do pensamento humano, ideologias e
comportamentos diversos, mas ndo deixa de demarcar os espacos que cada individuo deve
ocupar, separando-os de maneira hierdrquica, pois ser diverso ndo acarreta em ser
democriético. E o proprio Lucio enxergava criticamente essas caracteristicas, por isso sempre
se questionava sobre a real serventia dos “jogos” de arena por conta de toda violéncia
sanguinolenta do qual eram constituidos.

Lucio tinha um espirito de resignacdo que o sempre fazia ponderar diante dos
conflitos, tentando encontrar um meio termo que agradasse todas as partes conflitantes. Esse
estoicismo do duunviro de Tarcisis sempre se sobressaia, mesmo quando sabia que deveria
escolher outras formas de solucionar os conflitos da polis. Num desses momentos de reflexao,

Lucio questiona o porqué do investimento em ‘“‘entretenimento” vil se os homens que
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digladiavam poderiam ser aproveitados para fun¢des mais significativas para a cidade,

conforme o trecho abaixo:

Para que queria um génio do Principe, nesse dia consagrado, todas aquelas vitimas?
Que fazia delas? De que servem os cadaveres as divindades? Sendo os lutadores
homens afeitos & morte e com especial aptiddo para as armas, ndo seria melhor que
os aproveitassem ao servico da republica? Sobravam os pretorianos e a guarda
estrangeira do Imperador? Sobravam as vinte oitos legides de Roma, para que se
pudessem dissipar assim aquelas reservas? Sobravam as vidas jovens, saudaveis e
robustas? Nunca vi ninguém interrogar-se sobre estes pontos, nem eu me atreveria a
exp0O-los perante quem quer que fosse. Mas ndo me atribuia especiais dotes de
clarividéncia 1a das profundezas de Tarcisis. Tinha portanto o meu intimo de
resignar-se a carregar o meu erro (CARVALHO, 2006, p. 180).

O trecho acima evidencia a paradoxal relagdo entre Lucio Valério com o modo de vida
romano. Por mais que a criagdo do magistrado de Tarcisis tenha alicercado sua formacao
como cidaddo perante os preceitos romanos, o dulnviro se enxergava fora dos padrdes
culturais de Roma a ponto de refletir sobre as acdes feitas para unicamente agradar uma
autoridade romana superior. Por mais que a reflexdo de Lucio fosse racional, o fato de
ninguém apoiar esse tipo de “filosofia” provocava o sentimento de resignacao do magistrado e
seu deslocamento nesse espaco. Portanto, neste ponto, fixa-se o paradoxo, pois Licio Valério
tem obrigacdo de governar uma cidade a qual ele ndo sente pertencer.

Esse sentimento de deslocamento ¢ o que externaliza o distanciamento entre Lucio e a
cidade da Lusitinia Romana. E um movimento de flutuagdo e descomprometimento do
dutinviro em relagdo as obrigacdes com a cidade de Tarcisis. Licio queria fazer de Tarcisis
uma cidade que fosse superior as trivialidades da cultura romana, retirando as distragdes e
substituindo-as por valores que realmente pudessem elevar a “alma” do homem comum. O

magistrado de Tarcisis buscava uma racionalidade que alcangasse a pureza em cada individuo.

Bauman (2001, p. 15-16) comenta que:

O mundo dos que procuram a pureza ¢ simplesmente pequeno demais para
acomoda-las. Ele ndo serd suficiente para muda-las para outro lugar: sera preciso
livrar-se delas uma vez por todas — queima-las, envenena-las, despedaga-las, passa-
las a fio de espada. Mais frequentemente, estas coisas sdo moveis, coisas que ndo se
cravarao no lugar que lhe és designado, que trocam de lugar por sua livre vontade.

O que Zygmunt Bauman discorre corrobora com o estado sentimental e social de
Lucio que, ndo podendo atingir a pureza que desejava da cidade, acaba aceitando as situacdes
impostas. Essa pureza viria a partir da mudan¢a do comportamento dos cidadaos de Tarcisis

em trocar o elmo, o escudo e a espada pela racionalidade, o estudo filosofico e o discurso.
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Lucio Valério, tinha um modelo de governante, que norteava a sua ideia em desejar que
Tarcisis seja uma cidade moldada pelo pensamento filoséfico. A grande inspiragdo do
dutnviro era o imperador Marco Aurélio, conhecido como o imperador filésofo. Contudo,
existe uma diferenga entre Marco Aurélio e Lucio Valério que mais uma vez faz com que o
duunviro se resigne diante das situagdes ndo favoraveis.

Lucio Valério Quincio era totalmente contra os jogos de arena promovidos pelos
governantes romanos, pois os achava desnecessarios e violentos por nao concordar que esse
tipo de entretenimento publico agregasse algum valor cultural aos cidadaos de Tarcisis, tanto
que era da vontade de Lucio extinguir os jogos de arena, principalmente as corridas.
Posicionamento esse apreciado pelo imperador Marco Aurélio, porém com uma ressalva: o
imperador entendia que seus desejos pessoais ndo podiam se sobrepor aquilo que a maioria do
povo romano tinha como pertencente ao seu cotidiano. Mudar isso seria construir um conflito

entre o poder imperial e o povo. Essa situagdo ¢ evidenciada na seguinte passagem:

— Eu também ndo apostei, Lucio Valério. Mas o meu... chamemos-lhe “posto”,
que alguns gostariam que fosse divino, permite-me ser imune as paixdes dos
humanos, e autoriza-me a permanecer indiferente as contingéncias dos verdes, dos
azuis, dos vermelhos ou dos brancos. Se aprecio ou ndo as corridas, isso ¢ do meu
foro intimo. No entanto, ali me viste, a presidir... Entdo, ndo me queres responder?

— Nestes jogos s6 vi sangue, mortandade. Nos, os romanos, proibimos os
sacrificios humanos e, no entanto...
Senti imediatamente que escusava de ter dito aquilo (CARVALHO, 2006, p.187).

O trecho expde o deslocamento de Lucio no posto que ocupa e no espago onde fora
inserido. No momento, em que o dutnviro responde a indagacdo do imperador, Licio se
arrepende por ter interpelado Marco Aurélio. Essa situacdo evidencia o deslocamento espacial
de Lucio em relagdo ao que ele pensa e ao cargo de dutinviro exige expondo a fragilidade da
sua identidade.

Licio ¢ um individuo fragmentado (pds-moderno) em um espaco romano, suas
atitudes se diluem, flutuam e esvaem para um vacuo. O espago que Lucio se insere em
Tarcisis ¢ um espaco abismal, bem mais fragil do que as linhas do espaco descritas por Tuan,
pois este espago nao possibilita caminhos, trilhas ou rotas.

A inteng¢do de Lucio ainda ¢ dominar o espaco em que ele se encontra e transforma-lo
em um “lugar ideal”, um “lugar-certo” que tenha como esséncia a pureza das coisas. Bauman
(2001, p. 15-16) ressalta que: “Ha, porém, coisas para as quais o ‘lugar certo’ nao foi
reservado em qualquer fragmento da ordem preparada pelo homem. Elas ficam ‘fora do lugar’

em toda a parte, isto €, em todos os lugares para os quais o modelo da pureza tem sido
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destinado”. Todavia, o estoicismo do magistrado de Tarcisis mais uma vez demonstra a
fragmentada identidade de Lucio ao diminuir-se diante do imperador Marco Aurélio por nao
sustentar seus argumentos. Isso afasta Lucio do dominio do espaco politico de Tarcisis

conduzindo-o mais uma vez um espaco flutuante. O trecho abaixo exemplifica essa situagao:

Nunca se deve confessar um pensamento a alguém que ndo seja nosso intimo. Por
que € que esta minha estulta sinceridade acabava sempre por prevalecer? E logo a
frente do senhor e na intimidade do meus lardos destinos do Império. Eu néo estava
a conversar com o filésofo, sob a rosa e¢ na intimidade do meu lar. Ndo era um
homem que esperava a minha frente. Era um aspirante a deus (CARVALHO, 2006,
p-187).

Lucio Valério recua mais uma vez diante de situagdes que ndo lhe sdo favoraveis. Tal
situacdo demonstra mais uma vez o porqué de Tarcisis ser paradoxal. Ao mesmo tempo que a
cidade exige alguém com firmeza nas suas decisdes, o escolhido para governar a cidade ¢
antagonico ao perfil esperado. Esse paradoxo do espago ser antagénico ao individuo foi

descrito por Eagleton (2010, p. 29):

O pds-modernismo desmistificou a mais teimosamente naturalizada das institui¢des
ao desnudar as convengdes que as governam, € assim as vezes se precipitou para um
tipo de neossofisma segundo o qual, visto que todas as convengdes sdo arbitrarias
mesmo, devemos também nos adaptar aquelas do Mundo Livre.

A cidade de Tarcisis e a forma de governo de Licio se encaixam perfeitamente na
argumentacdo acima que se faz do Poés-modernismo e das instituigdes. Conquanto, Lucio
Valério se comportava como um homem pds-moderno, mas sem saber que estava inserido
nesse espago. Na verdade, ele tinha um gigantesco desconhecimento sobre si mesmo no
espago romano, do qual demonstrava ndo ter no¢ao sobre isso. O autor, ao destacar isso na
obra, insere o leitor num grande jogo temporal onde tece criticas a contemporaneidade dentro
de uma narrativa que faz referéncia a uma sociedade antiga, porém, que possui complexidades
que ultrapassam a linha do tempo.

Toda essa trama, at¢ o momento discutida, ndo deixa de ja demonstrar que esse
romance de Mario de Carvalho se constitui, em diversos momentos, de tons irOnicos e
parodicos por ter criado uma cidade onde seus cidaddos sdo por vezes meras alegorias de um
enredo que ndo possui um autor, pois sao pessoas que ndo sabem necessariamente o porqué de

suas existéncias € ndo estdo preocupadas em saber de objetivos futuros. Essa situacao

42



alegoriza a atual sociedade que somente enxerga o hoje e ndo reflete as possiveis
consequéncias futuras.
Ainda sobre o antagonismo de Licio com os costumes romanos o imperador Marco

Aurélio revela:

— Eu ndo me enganava. Tu ndo gostas das corridas, Lucio Quincio, e julgas
poder dar-te ao luxo de deixar que isso se perceba. Olha que ¢ falso que nds,
Romanos, tenhamos acabado com os sacrificios humanos. Apenas alteramos os
procedimentos. O que proibimos aos povos submetidos sdo as suas formalidades
peculiares de matar. E considera-mo-los romanizados e felizes quando adoptam os
nossos ritos, que sdo estes (CARVALHO, 2006, p. 187-188).

Tal passagem desvenda mais um pouco do porqué da existéncia de um antagonismo
entre Liicio com o espago que fora inserido. E paradoxal saber que uma sociedade que
ilegaliza o sacrificio humano se valha de outros argumentos para legalizar a morte de seus
cidaddos em jogos de arena que ao fim tém o mesmo efeito: matar seres humanos®. Essa fala
do imperador carrega um tom hipdcrita sobre as leis romanas e talvez esse seja o ponto-chave
do ndo vivenciar que Lucio sentia ao ter que aplicar a lei e a respeitar certas praticas culturais
com a qual sua alma filosofica ndo comungava.

Viver o espago ¢ parte integrante da construcdo do sentimento de pertencimento. A
relagdo do ser humano com a Terra ¢ algo que se constrdi ao longo do tempo e, quanto mais
proximo for essa relagdo mais substancial e significativa serd o vivenciar. Ou seja, por nao
sentir a ligacdo dele com o espaco romano Lucio se distancia sentimentalmente de Tarcisis,
por isso ele tinha um ndo vivenciar.

Como poderia um romano, exercendo o cargo mais alto de uma polis, criado nas
tradigdes romanas, ser tao avesso as suas proprias origens? Essa indagacao parece ser o cerne
do estado constante de deslocamento de Lucio no espago romano ocasionado pela sua
desorientacdo enquanto dutnviro de Tarcisis. O imperador Marco Aurélio continua a

conversa com o duanviro:

— Sabes? A sede de sangue ¢ tdo grande que ndo podendo sacid-lo nos
anfiteatros, iriam sacia-la nas ruas. Se eu proibisse 0s espetaculos, voltariamos
talvez as guerras civis e as proscri¢des. Surgiram outros césares. Devo correr esse
risco?

O imperador baixou mais a voz:

% Conde Zoltan, personagem escrito por Mario de Carvalho para a novela, O varandim, publicada em 2012,
também era avesso a pena de morte.
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— As coisas sdo como sdo, Lucio Quincio. Suporta-as e abstém-te da
indignacdo. Néo se pode impor a cada cidaddo um filésofo a seguir-lhe todos os
passos. E, sendo, pelo que sei, um jovem promissor na tua cidade, nunca
demonstres, por actos ou omissdes, que estas longe do sentir do povo
(CARVALHO, 2006, p. 188).

No momento acima, o imperador busca convencer Lucio Quincio de que seus
posicionamentos pessoais devem ser sobrepostos aos interesses do povo. Para manter o poder
e controle da cidade, era preciso ceder a certas vontades populares, independentemente das
situagdes postas, ou seja, certo e errado sdo conceitos que nao formam um magistrado romano
e isso ¢ uma representacao direta do carater fragmentado do homem po6s-moderno. O poder e
a manutencao desse poder, esses eram os conceitos que Marco Aurélio expds em sua conversa
com Lucio. O imperador finaliza a conversa dizendo: “— Um outro dever do homem publico
¢ saber tudo o que se passa a sua volta. Nao te esquecas”. (CARVALHO 2006, p. 189).

Tarcisis € o espaco de poder que Lucio Quincio tinha por obrigagdo conquistar. Nao
somente para propagar seu ideal filos6fico ao povo, mas, principalmente, por ser a maior
autoridade politico-militar da cidade. Entretanto, conforme o imperador Marco Aurélio, as
escolhas do duunviro estavam fora das expectativas de um lider. Tuan, sobre o espago de

poder, argumenta que:

O espaco ¢ um recurso que produz riqueza e poder quando adequadamente
explorado. E mundialmente um simbolo de prestigio. O “homem importante” ocupa
e tem acesso a mais espaco do que os menos importantes. Um ego agressivo exige
incessantemente mais espa¢o para se movimentar. A sede de poder pode ser
insacidvel — particularmente o poder sobre o dinheiro ou territorio [...] (TUAN,
2013, p. 77).

Lucio estd inserido em um contexto entre dois espagos de poder. O primeiro € o
espaco de poder ja posto; a sua autoridade como politico-militar de Tarcisis. O outro espago
trata do espago de poder exercido sob a exigéncia dos preceitos filosoficos que Lucio Valério
de tanto que prima em poder aplicar. Porém, conforme as palavras de Tuan, o poder exercido
no espago precisa se expandir e essa expansao ¢ de forma agressiva. Porém, o espago ¢ uma
necessidade natural que contempla a questdo psicoldgica do ser humano. Tuan comenta que:
“O espaco, uma necessidade bioldgica de todos os animais, ¢ também para os seres humanos
uma necessidade psicoldgica, um requisito social, e mesmo um atributo espiritual”.

Para Lucio, o espaco que a fun¢do de dutnviro representava mais parecia um elemento

de tormento do que de satisfagdo com a autoridade que podia exercer. O povo ja notava o
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distanciamento de Lucio Valério de suas atividades como magistrado de Tarcisis, cujo

contexto pode ser observado no seguinte trecho do romance:

— Vou ser sincero para contigo, Lucio. Que mais nio seja, a minha...
antiguidade autoriza-me umas palavras francas. Dizem-me que estds a isolar-te dos
nossos concidaddos. Nao recebes os clientes, incompatibilizas-te com a curia, ndo
frequentas as termas, o triclinio dos outros...

-— Nao tenho nem disposi¢do. Os barbaros ja correm pelos campos dos
arredores. Ndo me parece ser a altura para cumprir vida social... (CARVALHO,
2006, p.9).

Neste trecho fica evidente que a auséncia de Lucio Valério em tomar decisdes
importantes, ou de fazer valer sua palavra, sdo observadas pela populacdo de Tarcisis o que
demarca cada vez mais o desprendimento do magistrado em relag¢do a sua fun¢do social como
dutinviro. A fragmentacdo da identidade do magistrado de Tarcisis afasta-o do espaco em que
fora posto. Um espago nao desejado ¢ um espago hostil, porque ¢ mais representativo de uma
prisao.

O sentimento de apinhamento de Lucio Valério ¢ um apinhamento psicolédgico, pois os
cidadaos de Tarcisis cobram sua presenca paradoxalmente no momento em que Lucio Valério

cada vez mais se afasta das suas responsabilidades com a cidade. Tuan comenta que:

O apinhamento ¢ uma condicdo conhecida de todos, num outro momento. As
pessoas vivem m sociedade. Quer seja um esquimé ou um nova-iorquino,
aparecerdo ocasides em que a pessoa tera que trabalhar ou viver junto com outras
pessoas. Quanto ao nova-iorquino, isto ‘'mais obvio, mas mesmo os esquimos nem
sempre se movem no espaco aberto da tundra; durante inimeras noites longas e
escuras, eles tém que suportar as companhias uns dos outros nas cabanas mal
ventiladas. O esquimo, ainda que ndo tdo frequente quanto o nova-iorquino, deve as
vezes filtrar o estimulo d outras pessoas transformando-as m sombras ¢ objetos A
etiqueta e a rusticidade sdo diferentes meios para s atingir o mesmo fim: ajudar as
pessoas evitaram o contato quando tal contato ameaca ser intenso demais (TUAN,
2013, p. 79).

O duunviro tinha o desejo de ser um governante filosofo, mas o que a cidade queria
era um governante guerreiro, que o fio da espada fosse o verbo da lideranga de Lucio Valério
Quincio. Cada vez mais isolado por estar preso as suas proprias convicgdes € nado conseguir ir
além dos seus intimos sentimentos, Lucio ndo compreendia que um agente publico, um
servidor romano, deveria afastar-se da visdo pessoal para enxergar o “bem comum”. Porém, a
clausura psicoldgica de Lucio em acreditar que sabia o que era melhor para a cidade fazia-o
indiferente aos sentimentos do outro.

O magistrado ndo vivenciava a cidade, por isso ndo conseguia construir uma intima

relagdo com aquele espago. Lucio parecia sempre agir nos cantos e, escondido nos cantos da

45



cidade, se esquivava para ndo ter de ver Tarcisis e seu povo. Bachelard (1978, p. 287) elucida

que:

Inicialmente, o canto ¢ um refiigio que nos assegura um primeiro valor de ser: a
imobilidade. Ele ¢ a certeza local, o local proximo da minha imobilidade. O canto ¢é
uma espécie de meia-caixa, metade paredes, metade portas. [...] A consciéncia do ser
em paz no seu canto propaga, ousamos dizer, uma imobilidade. A imobilidade
irradia-se. Um aposento imagindrio se constréi entorno do nosso corpo que se
acredita bem escondido quando nos refugiamos num canto. As sombras logo sdo
paredes, um movel é uma barreira, uma tapegaria ¢ um teto.

Lucio se comportava como um refugiado em Tarcisis, o que o levava a se esconder
dos problemas ou de ndo querer saber deles. Por isso era imoével, tal qual Bachelard comenta
acima, ndo era motivado sentimentalmente para que pudesse se relacionar com a paradoxal
Tarcisis e construir o seu lugar nessa cidade. Calptrnio, senador de Tarcisis, ressaltou o quao
“estranho” era a atitude do dutnviro em relacdo aos acontecimentos da cidade. Num dos

dialogos que tem com Lucio, ele enuncia:

— Apenas faria o que esperam de ti! Lucio, meu caro Lucio, tu tens sido visto a
deslocar-te a pé! E, as vezes, sozinho! — ¢ pergunto-me, de chofre: — Quem
ganhou a tltima corrida nas calendas passadas? Os azuis ou os verdes, os brancos ou
os vermelhos? Talvez os restos dos dourados ou dos purpurados...? — Nao quis
saber da minha impaciéncia e insistiu ainda: — Como se chama o mais glorioso
auriga dos azuis? Como se chama o cavalo imortal dos verdes que ja sobreviveu a
setenta corridas? Ah, ndo sabes nada disto, Ltcio... (CARVALHO, 2006, p. 193).

Entre as falas do senador Calpurnio, ¢ perceptivel observar o qudo Lucio antipatiza
com os assuntos da cidade que governa. “Nao quis saber da minha impaciéncia e insistiu
ainda”, demostrando aqui que o cotidiano de Tarcisis ndo parecia ser relevante como
conhecimento. Em resposta ao senador, Lucio declara “— Nem quero saber. Nao me parece
importante. De resto... Sou como sou.” (CARVALHO, 2006, p. 193). Lucio aceitou o posto
de duunviro e aos olhos de todos em Tarcisis ele recebera o lugar, porém a aversdao de Lucio
aos protocolos de um governante romano ressignificou aquilo que outrora era lugar,
transformando-se em um lugar-sem-lugaridade. Liicio Valério ndo queria ter que se adaptar as
situacdes vigentes na cidade e criar uma Tarcisis ao seu modo seria a solucdo mais
confortavel para ele. Esse modo de solucionar as demandas cotidianas corrobora com a
caracteristica do homem po6s-moderno, que, diante dos desafios sociais, costuma se isolar em
seu proprio espaco, criando suas proprias regras ¢ adaptando a todos a imagem que criou
desse mundo do “eu”. Esse ¢ o principal paradoxo de Tarcisis, uma cidade constituida por

tradi¢des, mas governada por um romano que ignora os costumes do seu proprio povo.
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No préximo topico, serd discutido como essa proje¢ao pdés-moderna de mundo, criado
por Lucio, acarretou na divisdo de Tarcisis em dois espagos antagdnicos: o do pertencimento e

o do exilio.

5.2 O espaco romano: contraposicao entre pertencimento e exilio

Ao mesmo tempo em que a cidade de Tarcisis se revela um espaco acolhedor e
familiar (lugar), tende a também demonstrar ser um espago que transmite angustia, medo,
tristeza e isolamento. Para alguns Tarcisis reflete o espirito expansivo, festeiro, que valoriza a
forca bruta e também a sensibilidade artistica e a religiosidade centrada em sua mitologia.
Porém, para outros, Tarcisis tende a ser hostil e sombria por ndo permitir a espontaneidade de
outros pensamentos que fossem contrarios a certos ritos culturais.

Por conta disso, evidencia-se a divisdo de sentimentos que se contrapdem na forma
de conceito e comportamento. O sentimento de pertencimento para alguns personagens ¢ tao
forte que todos aqueles que ousam confrontar a cultura romana sdo perseguidos ou
expurgados do convivio em sociedade. Ja para outros, o fato de ndo poderem manifestar seus
pensamentos de forma espontidnea os leva a viver em verdadeiras “prisdes sem muros”,
contribuindo para um exilio vivido internamente.

Este sentimento de pertencimento e exilio no espago, podendo ser vivido simultanea
ou isoladamente, tem como uma das causas o entendimento de que, mesmo o espago
significando a ideia de liberdade e expansividade, quando se trata do sentimento, tende a
limitar-se, impedindo que alguns sintam a liberdade em sua plenitude. Mesmo que o espaco
permita atritos pensamentos divergentes resultam, quase sempre, em contendas sociais que
desfazem a ideia de coexisténcia harmoniosa.

Essa liberdade em Tarcisis exercida por aqueles que comungam dos preceitos
culturais romanos ndo se limita as questdes religiosas, mas a toda conjuntura das ideias
politicas, militares e sociais. Um romano em Tarcisis, além de ser romano, precisa parecer um
romano. O simples fato de ter nascido romano ndo faz do cidaddo de Tarcisis alguém
respeitavel e admiravel para obter a plenitude de vivenciar a “romanidade”.

A “romanidade” era o sentimento que Lucio ndo conseguia experenciar na plenitude
que se esperava de um romano, principalmente, daquele que estava no posto de dutinviro da
cidade de Tarcisis. O espaco romano € constituido muito mais pelos que sentem a Roma do

que pelos muros e edificagdes das cidades e, por mais que Lucio Quincio desejasse ser
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respeitado e admirado pelos seus cidaddos, a repulsa por certas praticas romanas o afastava do
“lugar” no qual devesse estar. Conquanto, além dos fatores intimos do espirito filos6fico de
Lucio que conflitavam com seu comportamento romano, existiam elementos adicionais que
contribuiam para seu isolamento, € um desses elementos estava personificado na imagem de
Rufo Glicinio Cardilio.

Rufo Glicinio Cardilio era o dono da taberna e padaria da cidade de Tarcisis.
Conhecido pela sua forma de se comunicar com o povo, pelo seu “falar popular”, possuia uma
reputagao admiravel e respeitavel por ser um cidadao ativo e que estava sempre preocupado
com assuntos relacionados a Tarcisis. O trecho abaixo revela parte da personalidade de Rufo

Cardilio:

A multiddo riu, mas o homem, autoritario, com um gesto solene, impos de novo o
siléncio. Tinha uma voz clara e as palavras sucediam-se-lhe sem esforcos e sem
hesitagdes. Um orador nato, se bem que o discurso estivesse ingado de barbarismos
e vulgaridades e o sotaque hispanico prevalecesse aqui e além contra o esfor¢o de o
ocultar. [...] o Rufo... ao invés dos nobres de boas maneiras que ndo queriam ser
compreendidos pela massa, enclausurados no luxo das suas mansdes e nas malhas
dos seus preconceitos. Ele, Rufo Glicinio Cardilio, o que conhecia bem era a
linguagem do povo (CARVALHO, 2006, p. 62).

A imagem que Rufo transmitia ao povo de Tarcisis era muito mais proxima daquilo
que se esperava do duunviro. Rufo Cardilio conquistou o espaco que lhe fora concedido e
transformou-o em um lugar onde seus sentimentos romanos eram expressos na forma como se
comunicava com o povo e intimamente se conectava com os assuntos da cidade. Ele ndo tinha
vergonha de suas origens e nem de como se tornou um cidaddo bem quisto por onde era
conhecido: “Agenciara sua fortuna a custa de esfor¢os e diligéncia; ndo tinha vergonha de
dizer que o seu pai fora um liberto, seu avd um escravo e que ele proprio trabalhava com as
maos. Mas era ou ndo era verdade que fazia o melhor pao da Lusitania?” (CARVALHO,
2006, p. 62-63).

No trecho em destaque, nas palavras do proprio narrador, observa-se uma das
caracteristicas da preponderante diferenga entre Rufo e Lucio. Por meio do seu “espirito
filosofico”, Lucio Quincio, como ja mencionado, negava a sua romanidade (origem),
enquanto, no comportamento de Rufo Cardilio, ¢ perceptivel a maneira como ele se orgulha
da sua genealogia, da sua histéria enquanto cidadao romano. Rufo nao possui a fragmentagao
identitaria e o sentimento de deslocamento que Lucio demonstra ter ao longo do romance.
Essa posicdo afirmativa da postura de Rufo em saber conduzir-se ao povo desconcertava

intimamente o dutnviro:
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Eu sentia-me tdo incomodado como a maioria dos circunstantes. Rufo, pelo
contrario, muito seguro de si, curvou ligeiramente a cabega, num cumprimento breve
e depois olhou-me de frente, com descaro. Confesso que hesitei sobre o que fazer,
mas pareceu-me despropositado intervir naquelas circunstancias, sozinho, sem
escolta, sem os lictores e desmunido de qualquer sinal de autoridade. Rufo e os seus
ndo se tinham interposto no meu caminho. Eu é que tinha surgido sem prevenir,
vindo da noite, como um fantasma (CARVALHO, 2006, p. 64).

Rufo Cardilio era o tipico “homem do povo” na visao de Lucio, por saber encarar e
se impor perante o publico. Nota-se, no trecho acima, que o dutinviro nao se sente confortavel
quando necessita estar perante o povo, mesmo sendo o detentor do mais alto grau politico. A
proporcao do afastamento, da repulsa de Lucio em saber lidar com os cidaddos torna-se mais
notéria quando se vé diante de Rufo e sua hesitagao ¢ mais explicita ao ponto de nao saber
usar sua autoridade.

Lucio ¢ a representacdo do sentimento de ndo pertencimento nesse romance. Por
mais que fosse o romano mais ilustre de Tarcisis, por conta de sua linhagem nobre e de obter
a responsabilidade de ser o dutnviro da cidade, o ndo pertencer faz de Lucio Quincio um
estranho diante de seus semelhantes. Porém, apesar de aparentar estar entre “iguais”, Lucio e
grande parte dos cidaddos de Tarcisis ndo comungam dos mesmos ideais e sentimentos.
Apesar de parecer paradoxal a relagdo de estar, enquanto corpo fisico, € ndo estar, enquanto
sentimento, esse paradoxo reforca o pensamento de que pertencer a um lugar dentro de um
espaco ¢ muito mais uma construcdo intima do que uma delimitacdo fisica.

Existe uma diferenca entre conquistar territdrios e pertencer a esse territorio. O
proprio império romano foi um grande representante dessa dicotomia, pois, a medida que
partia para expandir seus territorios pelo mundo, buscava ndo entrar em conflito com a cultura
local. Mesmo impondo alguns costumes romanos, essa “imposi¢cao”, em alguns casos, era
mais uma “adaptagdo” que procurava assimilar a cultura local, com o objetivo de ndo dirimir
resisténcia ou estranhamento entre 0os romanos € o povo conquistado.

Esse era o processo de assimilacdo que Lucio Valério admirava no imperador Marco
Aurélio, porém, o dutinviro compreendeu equivocadamente os ensinamentos do imperador.
Lucio acreditava que mudar certas praticas da cultura romana em sua cidade faria de Tarcisis
uma cidade mais “civilizada”. Entretanto, o que Marco Aurélio queria que Lucio
compreendesse que ele deveria ser mais “politico”, algo que Rufo Cardilio, apesar de ndo ter
toda a educacdo nobre de Lucio, compreendia com maestria, pois Rufo sabia que nao se devia

opor-se aqueles que eram a base de sustentacao social da cidade: o povo.
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Tarcisis, assim como as demais cidades romanas, era delineada pelos ditames
politicos, pela adoracdo aos deuses e mistérios religiosos, sendo a filosofia destinada apenas
para os cidadaos mais “cultos”. Assim sendo, a ideia de Liucio de moldar Tarcisis conforme o
preceito filoséfico era incoerente com a tradigdo romana.

Apds o término do encontro de Lucio Quincio com Rufo Cardilio na taberna o
magistrado caminha pela cidade entre ruas cadticas e becos onde aparentemente o dutunviro

nunca estivera. Lucio narra a situagao da seguinte forma:

Tinhamos entrado num bairro cadtico, de becos estreitos e encurvados. Pelo chdo
descalcetado as lamas misturavam-se a detritos putridos. O estuque das ilhas, que
quase se tocavam junto aos céus enluarados, esboroava-se, escalavrado, e deixava
ver as ulceras de tijolos enegrecidos e ja muito erodidos. Inimeros grafitos, os mais
obscenos, indiscerniveis aquela luz, tornavam as paredes ainda mais encardidas e
miseraveis. Deu-me a impressao de que o meu escravo abrandava o passo. Hesitava?
Mas 14 se decidiu por uma viela em que mal cabiamos os dois a par (CARVALHO,
2006, p. 64-65).

O afastamento de Lucio em relacdo a Tarcisis era tdo acentuado que o dutinviro tem
momentos de profunda reflexdo sobre o assunto a ponto de ficar consternado com a situagao

de desconhecer algo que era para lhe ser familiar:

Acentuou-se-me sensagdo de estranheza, incomoda, inquietante, que ja vinha de tras.
Pois que sabia eu, afinal, da minha cidade? Nem conhecia sequer as ruas sordidas e
escorregadias em que caminhava agora. O nome do fornecedor do meu péo tinha-me
sido até ai indiferente, nunca me havia ocorrido que a populaga fizesse noitadas e
comicios até altas horas na sua taberna, nunca me passaria pela cabe¢a que um
liberto se abalangasse & candidatura para edil’, nem que a edilidade pudesse ser tdo
cobicada pelas classes baixas (CARVALHO, 2006, p. 65-66).

E interessante perceber na passagem acima o espanto do dutinviro todas as vezes em
que lida com o “desconhecido” no seu proprio espaco. Proprio parece ser algo tdo longinquo
de Lucio que quanto mais observa certos detalhes de Tarcisis, mais distante a cidade dele fica.
Lucio Valério ¢ a oposicdo do pensamento antigo dos grandes lideres que buscavam a
durabilidade ou perpetuagdo do seu poder, era um proprietdrio sem autoridade. Essa
caracteristica de Lucio Valério corrobora com o que Bauman reflete sobre os valores dos

poder pés-moderno:

7 Magistrado que tinha a seu cargo vérios servigos urbanos na Roma antiga. Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa. Disponivel em: <https://dicionario.priberam.org/edil>.
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Numa notavel reversdo da tradigdo milenar, sdo os grandes poderosos que evitam o
duravel e desejam o transitorio, enquanto os da base da piramide — contra todas as
chances — lutam desesperadamente para fazer suas frageis, mesquinhas e
transitorias posses durarem mais tempo. Os dois se encontram hoje em dia
principalmente nos lados opostos dos balcdes [...] (BAUMAN, 2001, p. 22).

A identidade do homem pds-moderno nao se configura apenas no eu, mas em todos
os aspectos intimos e externos a ele. Tudo ¢ fragmentado na pos-modernidade, ¢ liquido e
flutuante. Por isso esse “grande poder” € transitorio e adaptavel por ndo ter compromisso e
nem responsabilidade com o bem publico. E esse era uma das caracteristicas do dutinviro, a
liquidez da sua postura social pds-moderna dava aval para que nada fosse fixo e nem
prolongado.

Ainda refletindo sobre o trecho supracitado, quando Bauman fala sobre os “dois
lados opostos do balcao”, essa expressao representa a oposi¢ao do espago ocupado por Lucio
e por Rufo. Nesse caso, Lucio Quincio representa os poderosos que “evitam o duravel” e Rufo
Cardilio, “os da base da piramide” que buscam a durabilidade de suas posses.

Embora Tarcisis pudesse agregar diversos espagos, era notorio que os cidadaos
preferiam um “lider” que tivesse a solidez de Rufo no lugar da transitoriedade de Lucio. Essa
antitese de comportamento contribuia para que o sentimento de pertencimento de Rufo
Cardilio fosse sobreposto ao exilio interior, cada vez mais perceptivel, nas atitudes de Lucio
Valério, principalmente quando reflete sobre o conceito filosofico da vida romana. Sobre o

exilio interior Miriam L. Volpe, no livro Geografia do exilio (2005, p. 82), comenta que:

[...] o exilio interior funcionaria psicologicamente como resposta e oposi¢do de uma
comunidade desconectada, alienada, no estranhamento da sociedade em relagdo as
instituicdes com que compactuou para poder ter uma referéncia de seu mundo e
instituir esse mundo como o mundo. [...] O seu mundo, sem ilusdo, o teria
convertido em estrangeiro em seu proprio meio.

As palavras de Volpe exemplificam claramente o sentimento de exilio interior de
Lucio Valério em tudo que se referia a Tarcisis. Quando Licio comecou a despertar para os
assuntos urgentes da cidade, percebeu que estava sozinho em um mundo em que era
totalmente estranho e solitario. A tentativa de Lucio reger Tarcisis pela moral filosofica
sempre o deixava “do outro lado do balcao”, sempre era o oposto, a antitese, o irredutivel.
Lucio Valério sempre estava preso a suas proprias ideias e visao de mundo e, nesse profundo

exilio interno, para todos aqueles que tentavam se aproximar do dutnviro, querendo-o fazer
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mudar sua percepcdo sobre os assuntos da cidade, ele utilizava sua retorica filosofica,

conforme se observa no didlogo abaixo:

— Sabes 0 que me disse o salteador quando foi preso? “Eu sou um homem”.
Nao quero derramar o sangue dum homem num momento tio grave para a cidade.

— E discutivel que um salteador seja um homem. Nio consigo conceber um
homem fora da cidade e do direito, mas, enfim... E por que é que ndo havias de
entregar um homem culpado aos caes?

— Porque me recordo da aversdo que o Imperador tem ao sangue. Lembras-te,
aqui ha muitos anos, daquela vez em que no circo, recusou manumitir um escravo
suplicante que exibia um ledo devorador de homens? Consta mesmo que mandou
embotar as escondidas as armas dos gladiadores... (CARVALHO, 2006, p. 194).

Apesar de o senador Calptrnio tentar convencer o dutnviro da ndo necessidade de
misericordia com a vida de um criminoso, Lucio ndo aceita o derramamento de sangue como
forma de entretenimento para os cidaddos de Tarcisis. A recorrente rejeicao a certos ditames
da cultura romana ¢ um dos elementos mais preponderantes que impulsionam Lucio Quincio a
se esconder em seu exilio interno, pois esse exilio, além de lhe proteger de “ataques”, € o
recondito do seu “mundo perfeito”.

No Pés-modernismo, nao existe a necessidade de embate por espago, pois o
sentimento de apinhamento que Lucio porventura sentia, devido a rejeicdo ao seu modo de
querer governar Tarcisis, pode ser resolvido internamente (exilio). O homem pods-moderno
ndo expoe seus problemas, ele internaliza-os e cria sua versdo propria de vivenciar certos
espacos, mesmo que esses espacos sejam meras projecdes imagéticas. Criar um mundo ao seu
modo ¢ o conceito basico que move o Pds-modernismo, por isso a individualizagdo ¢ algo tao
louvado por aqueles que desta forma se comportam.

A individualiza¢do permite que o outro ndo seja visto. Observar o proéximo passa a
ser um ato de invasdo de privacidade e um desrespeito a0 mundo que cada pessoa criou para
si. Lucio continha esses aspectos e por isso vivia “afastado” de Tarcisis, mesmo sendo
residente e governante dessa cidade. Por isso Lucio vivenciava um exilio interno, ao ponto de
nao apenas desconhecer sua propria terra como sequer saber dos acontecimentos presentes ou
passados. Volpe (2005, p. 82) pontua que, “[...] o exilado seria despojado ndo sé de sua terra,
mas também dos acontecimentos no tempo que transcorre em seu pais, enquanto ele esta 1a
fora”. E fora era o local onde Lucio parecia sempre estar. Desconectado dos cidadaos, da
cultura romana e da cidade de Tarcisis.

E peculiar a maneira com que Mario de Carvalho movimenta o romance porque cria

um jogo temporal onde uma cidade romana com cidaddos que cultuam e preservam suas
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tradi¢des € governada por um dutnviro que tem um comportamento fora do contexto temporal
em que ocorre a narrativa. Tarcisis e tudo que circunda a cidade encontram-se num tempo
antigo e, oposto a isso, Lucio Quincio ¢ um personagem contemporaneo, preso num presente
que nao consegue conciliar o passado (tradigdes romanas) com o futuro (novos costumes).
Lucio estd mergulhado espirito poés-modernista, o que o leva a acreditar que o seu
posicionamento isolado, pela aversdo ao modo romano de viver, podera lhe trazer beneficios.
Mas o efeito ¢ justamente o contrario, fazendo com que ele seja o cerne dos problemas de
Tarcisis e que s6 pioram quando o espaco de governante da cidade que lhe fora confiado ¢
abalado no momento em que Rufo Cardilio se candidata a edil de Tarcisis. Lucio mais uma

vez se sente acuado com a presenca de Rufo:

Continuava a sentir-me mal, em frente deste homem. Estava sentado a mesa, € ele de
pé, como hierarquias marcavam. Desagradava-me aquele olhar seguro, levemente
desdenhoso, que me fitava de um plano superior. Se eu quisesse, podia dispor dele,
alegar desrespeito, manda-lo prender, fechar-lhe a loja, invocar um pretexto para lhe
confiscar os bens. Mas ali se apresentava o Rufo Cardilio confiante, a responder-me
sem hesitagdes, reluzente na sua toga de fantasia, fazendo relevar perante o
magistrado o seu direito a existéncia civica e a notoriedade publica (CARVALHO,
2006, p. 88).

Esse pensamento de Lucio revela o quanto a presenca de Rufo causa desconforto no
dutinviro. E provavel que o fato de o dono da taberna ser alguém de origem de classe menor,
porém com a imponéncia de um nobre romano e porte de grande politico seja o fator que
desequilibra Lucio. Principalmente pela seguranca com que Rufo Cardilio tem em expor suas
ideias e de ndo se intimidar perante as autoridades romanas.

Tal imponéncia na forma de se portar de Rufo desagradava a Licio, pois ndo
conseguia conceber a ideia de que alguém sem estudo e sem uma linhagem nobre pudesse
sentir-se como um semelhante perante a presenca do dutnviro. Entretanto a maior
indisposi¢ao de Lucio Valério m relacdo a Cardilio estava no grande desejo de ter firmeza da
lideranca de seu antagonista. Quanto mais Rufo se aproximava de Lucio, mais a sensagdo de
invasdo do espaco do governante o duunviro sentia. Essa sensa¢do de invasdo fica

evidenciada no didlogo entre Lucio e Cardilio quando da eleig¢do para a escolha o novo edil.

— E que qualifica¢do possuis tu, Rufo, para te apresentares a edilidade? A de
nem saberes grego?

— E verdade que ndo sei grego. Mal sei escrever latim, também. Quando outro
dia, ocultamente, me ouviste, eu falava as massas; queria que se identificassem
comigo. Disse-lhes o que eles gostam de ouvir. Por isso valorizei a minha
ignorancia. O Povo € uma crianca. Tu, que frequentaste aulas de retorica, saberas
isso melhor do que eu... (CARVALHO, 2006, p. 89).
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Embora questione as qualidades técnicas de Cardilio, a questdo de Lucio ndo esta
necessariamente em saber se o taberneiro tem os pré-requisitos qualitativos para ser edil.
Lucio sente-se intimidado pela desenvoltura politica retorica popular de Rufo que ¢ bem mais
apreciada e proxima do povo. Diferente da postura intelectual, critica e filoséfica de Lucio
que se comunica e ¢ entendia apenas consigo mesmo.

No didlogo a seguir, a “ameaca” que Lucio sentia de Rufo por conta do seu pleito a

edil de Tarcisis fica mais evidente quando o dutinviro retoma a palavra:

— Dizem que o imperador escreve os seus pensamentos em grego...

— Curvo-me perante Marco Aurélio Antonino. Ele, porém, estd em Roma, no
centro do Orbe; eu em Tarcisis, no fim do mundo.

— E queres o meu apoio porqué? Por cozeres o melhor pao da Lusitdnia? Por
ndo falares grego? Por possuires uma taberna cheia de apoiantes? Ou terds outras
qualidades? Dinheiro? Essa toga reluzente?

— Tenho uma qualidade decisiva que nunca faltou aos melhores romanos.
Vontade, persisténcia, dutinviro!

Nessa parte da discussdo entre Lucio e Rufo, fica clara a demarcacao do espago em
que cada um dos individuos envolvidos esta inserido. No momento em que o dutinviro opta
por qualificar Rufo Cardilio pelas suas fun¢des como um trabalhador comum, busca deixar
evidente em qual espago (posi¢do) da sociedade Cardilio se encontrava, por ser um taberneiro,
padeiro e que nao foi versado nos estudos cldssicos. O dutunviro continua com sua tentativa de
constrangé-lo quando supde que as qualidades de Rufo se resumem ao seu dinheiro ou a sua
vestimenta.

Conquanto, a resposta de Rufo atinge naquele que ¢ o “calcanhar de Aquiles” de
Lucio, a desenvoltura politica. E bem nitida a critica do taberneiro ao governo do dutnviro
por conta das palavras escolhidas para atingir Lucio Valério: “vontade e persisténcia”, duas
caracteristicas que o dulnviro ndo demonstrava a frente do seu posto. No que tange a

qualidade do “espago do outro”, Bauman reflete que:

Aquilo em que acreditamos sem pensar (e, acima de tudo, enquanto ndo pensamos a
respeito) € que as nossas experiéncias sao tipicas — ou seja, que quem quer que olhe
para o objeto “la fora” vé “o mesmo” que nos, € que quem quer que aja obedece
“aos mesmos” motivos que conhecemos com a introspe¢ao. Também acreditamos na
“permutabilidade de pontos de vista”; isto é, em que, se nos colocarmos no lugar de
uma outra pessoa, veremos € sentiremos exatamente “o mesmo” que ela vé e sente
em sua posicdo presente — e que essa faganha ou empatia pode ser retribuida.
(BAUMAN, 2002, p. 19)
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As palavras de Bauman exemplificam a maneira com que Lucio e Rufo se observam
como o outro. Lucio acreditava que entendia o espirito de Rufo ao se colocar no lugar dele e
pensava que a vida humilde de Rufo Cardilio fosse algo que o envergonhava. Cardilio
também acreditava que Lucio sentia incomodo pelo fato de ser totalmente displicente com as
demandas da cidade. Ambos projetaram seus pontos de vista sobre o outro, porém, no modo
de vida pdés-moderno, cada individuo enxerga somente a si mesmo em todos os aspectos e
situacdes.

A ideia da “permutabilidade de pontos de vista” descrita por Bauman se assemelha a
de Lucio de Rufo pois ambos tém falsa ideia de saberem compreender o espago do outro.
Lucio desejava obter a desenvoltura de Cardilio e este desejava o posto de dutinviro de Lucio
Valério. No final da discussdo entre o dutinviro e o futuro edil, Lucio esclarece diretamente o

que pensava de Rufo dizendo:

— Porque, francamente, ndo gosto de ti, Rufo Cardilio.

— E uma atitude de que eu sou culpado: deve-se, decerto, aos meus deméritos.
Mas poderei emenda-los, desde que tu mos enuncies, j& que a minha pobre
inteligéncia de liberto me priva desse conhecimento espontaneo (CARVALHO,
2006, p. 90).

Nessa parte final do embate entre Liicio Valério e Rufo, o dutinviro categoricamente
demarca os espagos em que cada um estava. O espaco de pertencimento de Rufo Cardilio era
tido como um invasor do espaco transitério de Licio e, no momento em que o magistrado de
Tarcisis disse ndo gostar de Rufo, demonstra que quaisquer que fossem as atitudes do

taberneiro estas ndo seriam bem aceitas. Assim, Lucio, em seus pensamentos, comenta:

Ironia! Um descendente de escravo, iletrado, impavido, atrevia-se a ser ironico,
perante mim, no pretdrio, a espreita de um destempero nos meus gestos ou nas
minhas palavras. Era isso, decerto, que ele pretendia. Marcar pontos, fazendo com
que na sua frente o magistrado perdesse a compostura. E a sua ousadia ia tdo longe
que discorria livremente, ainda que ndo tivesse testemunhas a seu favor e se
encontrasse a minha mercé, dois pisos acima do ergastulo. (CARVALHO, 2006, p.
90)

Esse pensamento do dutnviro exemplifica o quanto a imagem do taberneiro ¢
negativa para Lucio, pois Rufo demonstra sempre estar provocando situagdes que
desequilibram a compostura do magistrado de Tarcisis. No pensamento de Lucio Valério
Quincio, o futuro edil criava essas situagdes para desqualificar a imagem serena e reta que ele
buscava cultivar perante os cidaddos de Tarcisis. O conflito entre Lucio e Rufo ndo deixa de

ser o reflexo de uma sociedade que reduz tudo o que ¢ coletivo ao ponto unico do
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individualismo, os espacgos se transformam em “um espago especifico” conforme o desejo de
apenas um ser. Sobre essa forma reducionista do coletivo para o individualismo o socidélogo

alemado, Norbert Elias, no livro A Sociedade dos Individuos (1994, p. 18), reflete que

Entre as necessidades e inclinagdes pessoais ¢ as exigéncias da vida social, parece
haver sempre, nas sociedades que nos sdo familiares, um conflito consideravel, um
abismo quase intransponivel para a maioria das pessoas implicadas. E parece
razoavel supor que ¢ ai, nessas discrepancias de nossa vida, que se devem buscar as
razdes das discrepancias correspondentes em nosso pensamento.

Por meio da reflexdo de Norbert Elias se pode supor que o dutinviro e o taberneiro
criaram um terceiro espago representado pelo conflito de interesses individuais que
desconsideravam os cidadaos de Tarcisis e as questdes romanas. Se de um lado Lucio Valério
era o espago transitorio, deslocado e fragmentado e, do outro lado, Rufo representava o
espago de pertencimento, concreto € uno, o espago terceiro resulta em um “abismo” entre os
individuos envolvidos com as reais demandas sociais de Tarcisis. Esse abismo se resume nas
palavras de Bauman (2001, p. 44): “o abismo entre a individualidade como fatalidade e a
individualidade como capacidade realista e pratica de autoafirmacao esta aumentando”.

No exato momento em que Lucio escolheu Rufo como seu opositor € o taberneiro
aceitou essa situagdo, a cidade de Tarcisis transforma-se em um mero objeto cuja a imagem
serd aquela de quem a possuir.

A pos-modernidade permite que algo seja “customizado” conforme o desejo do
“cliente”. O sentimento de “proprietario” de Tarcisis, cultivado internamente por Lucio
Valério, foi o que levou o dutnviro a pensar que poderia negar os costumes romanos
adaptando os sentimentos dos cidaddos a uma conduta regida pelos preceitos filoséficos.
Lucio ndo valorizava o bem publico, pois ndo se desfazia das suas questdes individuais.

Bauman afirma que:

[...] o espaco publico estd cada vez mais vazio de questdes publicas. Ele deixa de
desempenhar sua antiga fungdo de lugar de encontro e dialogo sobre problemas
privados e questdes publicas. Na ponta da corda que sofre as pressoes
individualizantes, os individuos estdo sendo, gradual mas consistentemente,
despidos da armadura protetora da cidadania e expropriados de suas capacidades e
interesses de cidadaos (BAUMAN, 2001, p. 51).

Da mesma maneira, mas com inten¢des distintas, pensava Rufo Cardilio. Por
acreditar que nao somente entendia como também falava conforme a “vontade do povo”, se

via como alguém apto a representar a prote¢do dos costumes romanos, que naquele exato
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momento estavam sendo ignorados pelo atual magistrado de Tarcisis. Porém, Rufo, assim
como Lucio, ndo parecia estar totalmente disposto a servir ao espago publico, visto que suas
motivacdes também se resumiam as questoes individuais.

Sobre a questao da individualidade no espago Tuan ressalta que:

Para bem apreciar como podem variar as atitudes ambientais, necessitamos conhecer
alguma coisa da fisiologia humana e da diversidade do temperamento. Como uma
simples ilustracdo da maneira como a individualidade pode transcender as forgas
culturais que levam ao consenso, vejamos o caso de uma familia em excursido de fim
de semana. Isto ndo ¢ sempre um assunto tranquilo e feliz como os anuncios de
camping nos fazem crer. Na fase do planejamento, os membros da familia podem
discutir sobre o lugar onde ir € uma vez que o grupo chega ao destino, novamente
surge desacordo sobre onde acampar, onde parar para comer, que lugares cénicos
visitar e assim por diante. Idade, sexo, diferencas fisiologicas inatas e
temperamentais dentro de uma familia, facilmente anulam a exigéncia social de
harmonia ¢ unido (TUAN, 2012, p. 73-74).

O que Tuan exemplifica s coaduna com os sentimentos de Lucio e de Rufo no que
tange ao comportamento de ambos em relacdo a Tarcisis. Por mais que o dutinviro e o
taberneiro fossem motivados pelo mesmo intuito de “fazer o que era melhor para a cidade”,
esse valor de “ser o melhor” consistia num ponto de vista individual.

A diferenca do individualismo do duunviro para o individualismo do taberneiro
consistia no exilio interno de Lucio, pois ninguém compreendia e apoiava a sua oposi¢ao aos
costumes culturais de Roma, mesmo sendo um romano criado nesses preceitos culturais. Ja o
individualismo de Rufo se manifestava pelo sentimento de pertencimento. Mesmo ele sendo
de origem estrangeira e ndo descender de nobres romanos, por ter sido “acolhido” pela cidade
de Tarcisis, desenvolveu por ela uma afetividade. Isso o fazia acreditar que conhecia os
problemas da cidade de forma intima.

No entanto, Lucio Valério Quincio era o dutinviro da cidade e, sendo o governante
de Tarcisis, era ele quem tinha a responsabilidade por trazer harmonia ao caos instaurado, ja
que grande parte do caos estava associado a auséncia de afetividade de Lucio para com
Tarcisis. Consciente dessa situagdo e por saber que Rufo Cardilio estaria observando cada
passo seu, Lucio Valério inicia sua jornada de enfim ser o um governante ativo, todavia mais
uma vez o dutinviro, imbuido pelo seu senso filosofico, age como um demiurgo, sendo esse o

topico a ser discutido a seguir.
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5.3 Licio: o demiurgo

Apesar de o dutinviro e do taberneiro serem duas faces da mesma moeda, Lucio era o
que estava mais distante das decisdes de que Tarcisis necessitava que fossem aplicadas. Os
barbaros que ameacavam invadir a cidade e o aumento das reclamacgdes por conta da nova
seita religiosa que comegava a incomodar os cidaddos de Tarcisis eram duas grandes
diligéncias sobre as quais o dutinviro deveria tomar decisdes, mas ele ndo tinha uma nogao
clara das acoes a serem tomadas. Diante dessa situag¢do, Lucio mais uma vez se vale da sua
resignacdo estoica e, como um demiurgo no espago, tenta encontrar a harmonia necessaria
para no caos construir o equilibrio.

O demiurgo é uma figura pertencente a cultura grega e se caracteriza por ser um deus
“operario” ou “construtor” que trabalha para o bem coletivo. Tem como principal fungao
organizar a matéria cadtica para que possa de maneira harmoniosa trazer ordem e equilibrio.
O Centro de Estudos Classicos e Humanisticos da Universidade de Coimbra editou o didlogo
de Platdo, conhecido como Timeu, donde se origina a definicdo da imagem do demiurgo.

Platdo diz:

Como “construtor”, o demiurgo empreende uma actividade mimética. Ao criar o
mundo sensivel por meio da imitagdo do arquétipo, assemelha-se em grande medida
a um artifice, que, antes de produzir alguma coisa, tem em conta uma forma da qual
assimilard as propriedades que fard corresponder no material que trabalha. Assim,
pde os olhos nas coisas que se mantém sempre iguais (as Ideias). Partindo deste
conhecimento prévio, age sobre o material de modo a dota-lo de ordem, pois que
antes estava desordenado (30a3-5) (PLATAO, 2011, p. 39).

Partindo da ideia do demiurgo ser um “construtor” que cria ordem naquilo que
outrora estava em desordem, assim como descrito na passagem supracitada, Lucio Valério
Quincio, nas tentativas de trazer equilibrio para todos os conflitos na cidade de Tarcisis, se
assemelha a esta imagem demiurgica. A partir do momento em que a narrativa avanca com as
lembrangas de Lucio, toda a jornada do personagem e suas divergéncias com os espacos da
cidade sdo apresentados.

Retornando para o romance, a cidade de Tarcisis (espago) seria a representacao do
caos; Lucio (demiurgo), o construtor que, na sua condicdo de administrador da cidade,
almejava solucionar os problemas sociais, politicos e culturais de Tarcisis, criando uma ordem
conforme a imagem “divina” do imperador Marco Aurélio (deus supremo).

Como exemplo dessa imagem demiurgica assumida por Lucio o didlogo a seguir

trata de uma discussao entre Lucio Valério e Aulo, por conta do taberneiro ter insinuado, em
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publico, que a morte de Péncio Velutio Modio, decénviro e ilustre orador, tinha sido um

homicidio praticado pelo dutinviro. Aulo diz:

— Um reles liberto, Lucio Valério... Como podes consentir que te calunie?

— E agora meu centurido quem decide por mim? Calate, Aulo, ¢ escuta. [...]

— Este ¢ o divino Marco Aurélio Antonino, meu e teu senhor. Imaginas um
Imperador a perseguir os que lhe atiram epigramas, os que intrigam no Palécio, ou
os que discordam dele? Marco Aurélio ¢ um filosofo e vive rodeado de filésofos,
quando as circunstincias o ndo forcam a vestir o elmo e a couraca. O seu
procedimento e a sua figura devem iluminar os actos de todos os magistrados, do
Império, porque sdo a imagem da moderagdo e da justica (CARVALHO, 2006, p.
100).

Esse trecho demonstra a veneragdo que Lucio tinha pela figura de Marco Aurélio.
Essa veneracdo vinha do fato de Lucio Valério ter sido nomeado pelo imperador para o cargo
de administrador da cidade. Como Lucio era eximio leitor de filosofia, tal qual o imperador
Marco Aurélio, acreditava em poder liderar a cidade segundo o modelo com o qual o
imperador conduzia Roma. Porém, isso era visto de forma negativa por muitos cidaddos de
Tarcisis a exemplo de Poncio Velutio Modio, um dos criticos mais contumazes da
administracao de Lucio Valério.

Por ter um comportamento extremamente estoico®, Licio busca resignar-se sempre
que as suas agdes nao condizem com o que fora por ele idealizado. Isso o leva sempre a
momentos conflitivos, dai o magistrado de Tarcisis ndo conseguir transformar suas
experiéncias no espaco em lugar. Licio Quincio almeja poder ser ele mesmo sem que tivesse
a obrigacdo de se moldar conforme as exigéncias do cargo e nem ter que agir de acordo com
as vontades de uma populagdao moldada por “vicios romanos”, considerados por ele visto
como devassos e desumanos.

Enquanto individuo, a pdés-modernidade permite que um demiurgo possa existir em
sua realidade. Claro que pela defini¢do temporal da narrativa de Mario de Carvalho ndo estar
inserida no momento pods-moderno, o comportamento de Lucio e os acontecimentos
transcorridos na cidade de Tarcisis ndo deixam de ser evidéncias de que o autor implanta
conflitos contemporaneos, narrados por um personagem que tem todas as caracteristicas de
um homem do século XXI, demonstrando que as desordens do espago ndo sdo tdo antigas e

nem tao contemporaneas.

¥ Pessoa ou algo que se caracteriza por ser fiel aos seus principios e tende a demonstrar resignagio perante
situagdes tragicas ou diante de um sofrimento.
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Para ilustrar a situacdo do espaco das cidades romanas, a exemplo de Tarcisis no
romance, ¢ de como Mario de Carvalho “brinca” com a questdo do tempo, Tuan oferece um

panorama conciso, mas bastante elucidativo da estrutura geografica da Roma imperial:

A Roma imperial combinava a magnificéncia dos lugares publicos com as condigdes
de vida da maior miséria e sujeita de sua enorme massa de populacho, que no
segundo século depois de Cristo, excedia a um milhdo. Monumentos magnificos
estavam colocados como pérolas em uma densa e rudimentar rede de estreitos becos
lugubres e corticos deteriorados. Os edificios monumentais, para a mente moderna,
implicam visdes deslumbrantes ao longo de amplas avenidas. Porém, Roma apesar
de sua bem conhecida reputacdo na constru¢do de estradas, notoriamente carecia de
avenidas para atender as necessidades do trafego e igualar a grandeza de seus
monumentos (TUAN, 2012, p. 207-208).

O que o geografo sino-americano narra sobre Roma aproxima-se do que acontece
especificamente com o espaco em Um deus passeando pela brisa da tarde. Curiosamente,
verifica-se o qudo a situacdo urbana das cidades romanas do século II d. C. se assemelham as
estruturas urbanas das cidades do século XXI.

Arnaut (2002) ressalta que o post-modernismo nao possui um marco claro de quando
surgiu como momento social. Por isso ela argumenta que o Pds-modernismo seja toda quebra
de paradigmas sociais que ocorrem em qualquer momento temporal, independente do marco
claro que pontue o seu inicio. Esse argumento de Ana Paula Arnaut corrobora com a ironia
ferina do romance de Mario de Carvalho, revelando que a contemporaneidade ndo esta tdao
diferente dos tempos antigos.

Portanto, para poder conter o caos “pds-moderno” pelo qual Tarcisis passava, era
necessario alguém que assumisse a responsabilidade em gerar a harmonia entre os espagos em
constante embate, e a figura do demiurgo reflete perfeitamente a imagem de Lucio por este
ser o magistrado de Tarcisis, e a tradicdo de Roma, por mais que o dutnviro lhe fosse
opositor, exigia na figura do politico a postura do moderador das situacdes dissonantes, tal

qual Platdo discorre:

Ao agir como ordenador/organizador, assemelhasse bastante a um administrador ou,
em ultima andlise, a um politico, se a sua tarefa pretende impor a ordem onde ela
ndo existia; metaforicamente, transmuta a anarquia do caos em sociedade cosmica.
A este respeito, a propria palavra démiourgos confirma essa orientagdo semantica,
pois, noutros contextos, pode significar, precisamente, “magistrado” (PLATAO,
2011, p. 42).

Ao assumir a imagem de demiurgo, Lucio Valério tenta com essa postura enfim

agregar sua moral filoséfica com a conduta politica, acreditando que, se pudesse encontrar
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essa harmonia consigo mesmo, poderia, dessa forma, também refleti-la nas suas acdes como
dutnviro. Assim, teria tanto a confianca da populagdo de Tarcisis, em relacdo a sua
competéncia em administrar a cidade, quanto o conforto de ser um magistrado fildsofo.

A partir da sua nova postura demiurgica, Licio buscara se aproximar de Tarcisis e
tudo que for relacionado a governanga da cidade, porém os desafios do duunviro se tornaram
mais complexos quando Iunia Cantaber, filha de Maximo Cantaber, de quem o dutnviro ¢
amigo intimo, reaparece na cidade como lider cristd da congregacao de peixes. Essa situacao
demarcard o declinio de Lucio Valério Quincio que estara dividido entre o amor velado por
Iunia e o combate a seita religiosa da qual ela faz parte que prega a total abdicacdo das
praticas romanas.

Portanto, para conduzir a discussdo sobre os valores simbdlicos dos romanos ¢ a
conduta de vida crista, sera abordado o espago vivido e o conflito de territorialidade evidente,

ndo somente entre 0s pensamentos, mas também entre os sentimentos vivenciados na intima e

fragmentada relag@o entre Lucio e Iunia.

5.4 Romanos e cristaos: um conflito de territorialidade religiosa

Um dos grandes assuntos que o povo de Tarcisis debatiam era o dilema de como a
cidade iria se proteger da iminéncia de uma invasdo dos mouros. Essa situacdo era tdo
preocupante que foi ordenado a constru¢do de muro de contengdo para impedir que os mouros
invadissem os limites da cidade. Esse momento da narrativa exemplifica o qudo importante
era proteger Tarcisis de outra influéncia de outra cultura que fosse divergente das
manifestagdes culturais romanas.

A construcdo desse muro ndo representava apenas a prote¢ao fisica contra a entrada de
um povo invasor que provavelmente ndo teriam quaisquer pudores com o povo invadido. O
muro também servia para “proteger” os bens imateriais da cultura romana. Contudo, caso
Tarcisis fosse invadida isso significaria ndo somente a destrui¢do dos simbolos da cultura
romana, mas a destruicdo dos lagos sociais, culturais, politicos e afetivos da sociedade. Uma
vez que esses lacos sao rompidos dificilmente poderdo ser refeitos ou “emendados”,
principalmente quando existem elementos internos que fragilizam o ajuntamento de forgas. Se

a possivel invasdo dos mouros ja representavam esse atrito espacial a chegada dos adeptos da
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“nova religido”, a congregagdo de peixes, ¢ que se torna o verdadeiro conflito de
territorialidade religiosa.

Um dos pontos que conduz boa parte do romance de Mario de Carvalho ¢ o conflito
existente entre os cidaddaos romanos de Tarcisis contra os cristdos convertidos e liderados por
Iunia Cantaber, uma patricia convertida ao cristianismo. Essas duas for¢as, uma cultural e
politica, e a outra religiosa, vao batalhar pela conquista de espaco na cidade, pois o que ambas
as forgas tentam, de forma divergente, € proteger o seu lugar (lar).

Enquanto para os cidaddos romanos Tarcisis precisava ser protegida da ideologia
cristd, para os cristdos Tarcisis necessitava ser purificada dos vicios romanos para assim
conquistarem os espacos onde seria possivel a liberdade de culto de seus ritos.

Conquanto, essas duas for¢as ndo somente se divergem no campo social, como no
pessoal. Esses dois espacos sdo representados por Lucio Valério, o romano e Iunia Cantaber, a
lider cristd. A paixdo de Lucio por Iunia ¢ uma das engrenagens que abala as estruturas da
cidade, gerando intrigas entre os apoiadores e opositores do dutinviro que discordam da forma
como o magistrado conduz o conflito com a religido do deus uUnico e o fato de Iunia
influenciar Lucio na tentativa de converté-lo a nova religido e convencé-lo a adota-la.

O simbolo do peixe, icone representativo do cristianismo, era utilizado como forma de
demarcar que, em determinado local, a religido do deus tUnico ali havia estado. Um dos
primeiros momentos no romance em que a simbologia do peixe ¢ destacada pode ser

observada no seguinte trecho:

Debrugado sobre uma sebe, um escravozito apanhava amoras para uma sacola. Nem
todas iriam parar & minha mesa, decerto. Habitualmente fecho os olhos a estas
pequenas transgressdes. Assilvas da-as a natureza, ndo exigem despesas nem
cuidados. Procurei apenas manter-me a distancia para que a crianga ndo me visse €
ndo ficasse inutilmente embaragada. Em dado momento o garoto parou, sentou-se,
encheu a boca de amoras, puxou de uma cana e comegou a desenhar na areia: uma
linha oblonga, outra linha oblonga com a mesma origem e que se afastava e curvava
para seccionar a primeira. Uma terceira linha a unir o remate das duas outras. Um
ponto: o olho do peixe (CARVALHO, 2006, p. 17).

A mensagem dessa nova religido ¢ transmitida por meio de encontros e assinalada
com o desenho do peixe, demarcando que ali um membro da congregacdo de peixes havia
passado. Assim como as migalhas de pao deixadas por Jodo e Maria para encontrar o caminho
de retorno a casa, os sinais da caminhada desse protocristianismo eram os marcos das pegadas

de deus.
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E valido ressaltar que a imagem do peixe desenhada pelo menino, visto por Licio, é
a representagdo de formas simbolicas espaciais que demarcam a localizacdo de determinado
ponto e este ponto pode vir a ser a delimitacdo de um lugar, um ponto fixo demarcado no
espaco. No livro Olhares geogrdficos: modos de ver e viver o espago, o pesquisador Roberto

Lobato Corréa assim discorre sobre o assunto:

As formas simbdlicas tornam-se espaciais quando estdo diretamente vinculadas ao
espago, constituindo-se em fixos e fluxos, isto ¢, localizagdes e itinerarios, que sdo
os atributos primarios da espacialidade. Palécios, templos, cemitérios, memoriais,
nomes de ruas, shoppings, parques tematicos, montanhas, rios, cidades, bairros, ruas,
pragas e prédios podem ser como fixos simbolicos. Lugares e itinerarios simbolicos
sintetizam os diversos fixos e fluxos simbélicos (CASTRO et al. CORREA, 2012, p.
137).

Embora Licio Quincio tenha aversdo a certas praticas romanas, no momento em que
a religido do deus unico também se contrapunha a sua moral filosofica, o dutnviro ndo se
mostrava condescendente a “novidade”. Essa postura ¢ evidenciada no momento em que

Lucio apaga o simbolo do peixe, como se observa na citagdo abaixo:

Pisoteei meticulosamente o desenho com as minhas botinas carcadas, até restar
apenas uma lavra de areia remexida. Acto inatil. Ndo se apagam as realidades
destruindo-lhes os simbolos. Talvez muitas milhas além, no caminho do cardador
outros desenhos aparecessem e outras memorias fossem reavivadas (CARVALHO,
2006, p. 18).

Quando algo de fora ¢ o elemento que contrapde a tradi¢do, o novo nao ¢ aceito pelos
adeptos dela. Embora Tarcisis fosse uma cidade que agregasse uma diversidade cultural e
convivesse com 0s extremos sociais, quaisquer movimentos que confrontassem os costumes
romanos eram entendidos como uma afronta e logo causavam desequilibrio entre os cidadaos
e os politicos. O retorno de Iunia Cantaber a Tarcisis foi entendida dessa forma,
especialmente pelo fato de ela ser a lider da congregacao de peixes na cidade. Mara, esposa de

Lucio Valério, percebe que o regresso de Iunia causa incomodo em Lucio, ao que ela retruca:

— Os Cantaber ja chegaram — alvorogou-se Mara, mudando de assunto. —

Méximo trouxe as filhas: Célia e Iunia... Pena que ndo seja a altura de convidar
ninguém...
Esta ultima frase foi pronunciada em tom interrogativo. Mara conhecia a minha
amizade antiga por Maximo Cantaber, insinuava que estava disposta a receber a
familia, para meu prazer, mas deixava-me a decisdo final que havia de ser ponderada
em razao dos acontecimentos daqueles dias. Eu ndo respondi. N@o tencionava em
fazer qualquer convite. Aguardaria que Maximo Cantaber me procurasse, querendo,
embora nao fosse acreditar que as circunstancias lhe aconselhassem uma visita
(CARVALHO, 2006, p. 97).

63



O regresso dos Cantaber a Tarcisis foi tranquilo, como ja se esperaria de um
estimado e benquisto cidadao romano. Porém, Lucio Valério ndo imaginava que ele estaria no
cerne de varios acontecimentos envolvendo a familia de Maximo Cantaber. Assim que 0s
primeiros “estranhos rituais” foram notados pela vizinhanga dos Cantaber, o dutinviro recebe

uma carta andnima descrevendo os estranhos ritos:

Ltcio Valério Quincio, saude. Tu que te enconchas no teu reduto qual Procusta no
seu covil e, presa de bélicas quimeras, e sonhos vaos de gloria, desprezas o convivio
e o conselho dos teus concidaddos, que chegas a deixar que morram, com escandalo
da cidade e ignominia tua, ndo vas ao ponto de ignorar que em casa de teu amigo
Maximo Salvio Cantaber se praticam rituais obscenos, fundados na fornicag@o e na
adoragdo de animais impuros. Quando se atreverem a sacrificar a primeira crianca
— ja que tém fama de proceder a sacrificios de impuberes — que todo aquele
sangue recaia sobre a tua cabega, se ndo tiveres entretanto procedido como te
compete (CARVALHO, 2006, p. 110).

A carta ndo representa apenas o reclame de um cidaddo que projeta nessa nova seita
religiosa o principal motivo pelos problemas dos quais a cidade de Tarcisis estd enfrentando.
E nem se resume a critica a inercia do dutnviro, mas demarca o posicionamento espacial dos

b [13 b i~ b
sentimentos daqueles que observam a afronta que a “nova religido” fazia aos valores romanos.

A nova seita ndo se limitava apenas no campo discursivo, ou doutrindrio. Ela invadia
os “espagos geométricos” da cidade. Esse fato pode ser constatado no susto que o dutnviro
teve quando soube que os tais “rituais obscenos” estavam sendo praticados na residéncia dos

Cantaber, como se observa na seguinte passagem:

Sem mais! Ndo me espantou a estipida gragola do peixe, simbolica da nova facgdo
religiosa que crescia na cidade e que alguns pareciam temer; tampouco as
insinuagdes e os insultos que me eram dirigidos, apropriados aos inimigos que eu
teria sempre, que mais nao fosse em razdo das minhas fungdes; mas surpreendeu-me
a alusdo a Maximo Cantaber, cidaddo discreto, benquisto de todos, alheado, por
opcdo, das carreiras publicas e incapaz, pela sua sdlida formacdo civica, de
contemporizar com supersticdes orientais. Quem, na verdade, estaria interessado em
incompatibilizar-me com o meu estimado Maximo? (CARVALHO, 2006, p. 111).

No trecho supracitado demostra a aversdo que o dutnviro tem a nova religido que
ascendia entre os cidadaos de Tarcisis. Porém, a critica direcionada ao dutinviro ndo o atingira
intimamente. O que o fez ficar irritado foi de insinuarem que Méaximo Cantaber poderia ser
um adepto da doutrina protocristd. Essa situagdo era tdo afrontosa ao espaco romano que se
insurgir as praticas religiosas de Roma ndo era apenas uma heresia, mas uma infracdo as leis.

Essa situacgdo ¢ ilustrada no dialogo entre Licio e Maximo, quando o dutinviro ressalta que:
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— Tenho recebido dentncias... Os cidaddos desconfiam de tudo o que pareca
diferente...

— Mas que posso eu fazer? Proibo a celebragdo em minha casa e sujeito-me a
saber que a minha filha vai pratica-los sei 14 aonde? Viste a gente que ali esta? Ha
escravos entre eles! Escravos! Antes os quero sob o meu tecto e sob minha
vigilancia que em qualquer pardieiro da cidade.

— Mas por que ¢ que, como pai de familia, ndo presides tu a cerimdnia?

— Porque aquela ¢ uma religido grosseira, oportunista, impropria de gente de
bom nascimento, ¢ que repudia os costumes familiares dos romanos [...]
(CARVALHO, 2006, p. 130).

Tarcisis estava agora obrigada a conviver com mais um dualismo que fragmentaria a
cidade em dois espagos: o espago sagrado, representado pelas tradigdes religiosas romanas € o
espaco profano, caracterizado pelas praticas ritualisticas do protocristianismo, propagado pela

congregacao de peixes. Acerca do espaco sagrado, assim se pronuncia Zeny Rosendahl:

A construgdo do espago sagrado nas ideias eliadianas ocorre por meio de processos
simbolicos que refletem as caracteristicas emocionais associadas as qualidades
fisicas do lugar, cuja transformacdo pode ser de dois tipos. O primeiro envolve a
manifestagdo direta da divindade, uma hierofania em certas coisas, objetos ou
pessoas. O locus da hierofania é reconhecido por individuos ou grupos de crentes.
No segundo tipo, o espago contém dois elementos fundamentais: o locus da
hierofania e seu entorno, que se constitui a area vivamente utilizada para o crente
realizar suas praticas religiosas ¢ seu roteiro devocional (ROSENDAHL, 2012, p.
75).

No que tange ao espago profano, Rosendahl argumenta:

O espago profano ¢ definido em relagdo ao espago sagrado, inexistindo, mesmo que
simbolicamente, fora dessa relagdo. Pode ser definido como a area em torno do
centro, onde estdo o “ponto fixo” e o entorno. Diferencia-se internamente, sendo
possivel identificar o espago profano indiretamente vinculado; e o espago profano
remotamente vinculado ao sagrado (ROSENDAHL, 2012, p. 78).

A coexisténcia desses dois espagos sempre foi causa de atritos culturais. O sagrado e
o profano, por mais que caminhem paralelamente, sdo dissonantes quando se trata de respeitar
o espago de cada um. O sagrado segue as leis, constroi-se por meio da afetividade e
compreensdo da cultura de determinado grupo social. Seu poder emana do sentimento
construido ao longo do tempo, possuindo marcos que caracterizam o espaco, delimitando seus
campos ¢ selecionado os que sdo aptos a comungar das doutrinas definidas. O espaco sagrado
¢ constituido de significagao.

O espago profano, diferente do espaco sagrado, agrega o exterior. Vale-se dos
valores do sagrado, mas ndo tem compromisso com as leis e regras. Por estar no entorno,

flutua em suas doutrinas, busca converter aquele que deseja ali estar, sem se preocupar com a
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origem dos seus adeptos ¢ o que eles podem oferecer. E receptiva aos flagelados, excluidos,
exilados, expatriados e solitarios. Nao se importa com o que se tem, apenas deseja o “ser”
conforme ele se apresenta. O profano abandona as leis para ser regido pela forma com que
cada individuo interage mutuamente. No espago profano, nao existe o lugar, pois o profano
ndo se fixa, ele se expande e invade outros espacos, regido pela vontade e ndo pela doutrina.
Os romanos aceitavam tudo aquilo que para eles pudesse ser representativo da
liberdade e do prazer, mesmo que nas suas cidades a diferenciacao entre os patricios e a plebe
fosse bem demarcada, principalmente pela paisagem da qual ricos e pobres podiam desfrutar.

Tuan descreve com mais detalhes o formato urbano das cidades romanas:

Os ricos podiam se retirar as suas casas e jardins suburbanos, que, ao redor do
século dois depois de Cristo, formavam uma espécie de Cinturdo Verde ao redor da
cidade central. O povo se valia dos lugares relativamente tranquilos no centro de
Roma: por exemplo, os foros e as basilicas, uma vez terminadas as audiéncias
judiciais e os jardins do imperador que eram abertos ao publico. No Campo de
Marte, as divisdes de marmore (saepta), os sagudes e porticos sagrados
proporcionavam um abrigo do sol, um refigio da chuva e vento, um lugar onde até o
mais desgragado podia descansar entre obras de arte. Os banhos proporcionavam
relaxamento e varias classes de prazer para ricos e pobres: O niimero de banhos, ao
redor do primeiro século depois de Cristo, quase atingia um milhar. As thermae
mais opulentas ostentavam todo tipo de banho, assim como lojas, jardins internos,
passeios, ginasios e salas de massagem e até bibliotecas e museus (TUAN, 2012, p.
250).

A cidade de Tarcisis equivale exatamente a descrigdo feita por Tuan. Esses aspectos
sociais do espago urbano da cidade sdo justamente as caracteristicas combatidas pela nova
religido liderada por Iunia. Que propagava em seus discursos ritualisticos o qudo os valores
romanos degradavam a imagem do ser humano, desagradando ao “pai criador” que, segundo
os preceitos da nova religido, havia criado o homem a sua imagem e semelhanga para que ele
fosse reto em suas condutas e puro de alma, liberto das maculas dos vicios por bebidas e
comidas, além do desejos carnais e contra os jogos € banhos publicos.

O que a congregacao de peixes objetivava ndo se restringia apenas a querer o seu
espago para poder propagar a sua fé. A Iunia interessava converter o maior nimero de pessoas
a nova religido, fazendo que todos os novos convertidos negassem a cultura romana e
aceitassem a viver sob os preceitos da “nova religido”. Todavia essa situagdo desagradava os
que ndo comungavam desse pensamento, pois os cidaddos de Tarcisis consideravam os
seguidores de Iunia invasores e profanadores das leis romanas.

Toda a situagdo se torna mais complexa quando Lucio, por ser proximo a lunia

Cantaber, por ter um amor nao correspondido por ela, e de acreditar que a religido do deus
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unico poderia conviver em harmonia com os deuses romanos, ¢ criticado por ndo adotar uma
postura mais enérgica para impedir o aumento dos adeptos a nova religido. O didlogo abaixo
entre o senador Calpurnio e o magistrado de Tarcisis elucida a insatisfagdo dos patricios e

plebeus da cidade. Calptirnio argumenta:

— Dizem que és demasiado condescendente para com essa seita abominavel dos
cristaos.

— Um deus a mais, que mal faz?

— Eles cospem nos templos, sacrificam criangas, adoram animais monstruosos,
planeiam envenenar as dguas, organizam orgias incestuosas...

— Nao tenho provas disso.

— E o que dizem, ¢ o que corre. Os habitantes de Tarcisis odeiam essa gente. O
o6dio dos cidaddos ¢ a prova. Nao te basta?

— Sou magistrado, dependo da lei, do Senado e do Povo de Roma. Ndo sou um
satrapa! (CARAVLHO, 2006, p. 196).

As informacdes que se espalhavam por toda Tarcisis era que os “cristdos” estavam a
zombar dos espacos sagrados da cidade. Retomando as ideias sobre o espago sagrado e o
espaco profano, nas palavras de Calpurnio, os seguidores da nova religido cuspiam nos
templos, sacrificavam criangas, adoravam animais monstruosos, essas agdes, verdadeiras ou
ndo, eram atitudes profanadoras das quais os habitantes de Tarcisis ndo ignoravam por atingir
os sentimentos dos cidaddos perante a sua cidade. Tarcisis para muitos era um lugar de
acolhimento, refugio, um lar. E todo aquele individuo que tem seu lar invadido e profanado
tem aversao ao outro invasor.

A zombaria que alguns descreviam como praticas dos cristdos carrega uma
simbologia forte do quao a romanidade estava passando a ser tratada indiferentemente. O que
era visto como puro e divino nas manifestagdes misticas das religides romanas estava se
transformando no objeto de repulsa e de “sujeira” a alma e ao corpo. A romanidade aos
poucos ia se “mundanizando”.

Ainda que ocorressem esses conflitos entre a tradicdo romana e o protocristianismo
da nova religido, Tarcisis conseguia agregar esses dois espagos, permitindo com que, mesmo
no caos, cada um expusesse suas demandas. Essa atitude “pds-moderna” de unir conflitos sem
solucionar os problemas estava transfigurado nas atitudes de Lucio que acreditava na
possibilidade da coexisténcia de harmonia entre espagos divergentes.

O duunviro deixa-se levar pelas emogdes intimas, por ter lunia Cantaber como um
amor pueril por ela, fugindo das obrigagdes que deviria cumprir em prol de Tarcisis.

Continuando o didlogo com Lucio Valério, Calpurnio ressalta que:
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— Eu sei! Tu, Liacio Valério Quincio, estas enfeiticado por Iunia Cantaber ¢ é
dai que derivam as tuas evasivas. Ndo do entendimento, mas do coragdo. Estas seitas
maléficas tém artes e encantamentos capazes de destruir o discernimento de um
homem. Previno-te, Lucio...

Era de mais. Levantei-me, de supetdo. A cadeira caiu atras de mim, a almofada
rolou.

— Que fazes, Lucio? Escuta-me!

Calpurnio agora gritava muito alto. Eu fiquei-me ainda espantado, encostado a
uma coluna, a olhar para ele. Iunia na boca de Calpurnio escandalizava-me. Eu nio
me conformava a partilhar Iunia com aquela mumia corrupta. Ao rumor, escravos
assomaram a uma porta (CARVALHO, 2006, p. 197).

A imagem demiutrgica adotada por Lucio, na tentativa de harmonizar o caos em
Tarcisis, fora abandonada em prol de mais uma vez seus desejos internos se sobreporem as
necessidades da cidade. O encantamento de que Calpurnio se refere se trata das conversas em
que a filha de Méaximo Cantaber tinha com o dutnviro nas diversas tentativas de convencer o
duunviro de que a nova religido era libertaria.

Na tentativa de ainda convencer Lucio Quincio a refletir sobre sua postura
intransigente em ndo querer se indispor com Iunia por conta das suas praticas cristas,

Calpurnio apela para a “romanidade” do dutnviro. O senador entdo diz:

— E para o teu sentido de romanidade que eu estou a apelar. Acorda, homem!
Apesar de tudo, nota, apesar de tudo, prefiro ver a frente desta cidade um cidadao
bem-nascido como tu, em vez dum filho de um liberto como Rufo Cardilio. Mas fixa
bem: se Rufo defender melhor os interesses do povo, que seja Rufo, entdo...
(CARVALHO, 2006, p. 197).

Mesmo que Rufo Cardilio fosse aquele que melhor soubesse considerar a vontade do
povo, existia uma diferenga, um abismo, entre um patricio € um plebeu em querer ser
governante de uma cidade romana. Calptrnio ressalta essa diferenca ao demarcar mais uma
vez, 0s espagos a que cada um pertence. Entretanto, para o bem da cidade e do povo, se fosse
o caso, Rufo seria por ele preferido.

Em um espago pds-moderno, ndo importa a origem, a descendéncia, a escolaridade
nem as riquezas, porque no Pés-modernismo o individuo € o ser do agora, do presente. Se este
individuo pode atender as demandas presentes, ¢ este o eleito para ser o condutor da solugao.

Embora Tarcisis fosse uma cidade sectaria, fechada em suas leis e divisdes sociais,
esse sectarismo nao impedia que a cidade fosse fragmentada em camadas sociais que
estivessem sob a égide das leis romanas. Conquanto, se houvesse algum movimento de
insurgéncia a essas leis, esse novo fragmento social ndo seria aceito por seus habitantes. Tal

reflexao pode ser comprovada na seguinte passagem em que Lucio conversa com Aulo:
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— Que pensas de tudo isto, Aulo?

— Havia menos divisGes antes, duinviro.

— Antes de qué?

— Antes destes cristdos... (CARVALHO, 2006, p. 201).

O centurido do dutnviro ¢ mais um que ressalta sobre o quanto a chegada dos cristaos
em Tarcisis tem modificado o convivio social, ocasionando mais divisdes e divergéncias entre
os concidadaos da cidade. Independentemente dos conselhos e reclames destinados a Lucio,
ele insistia em ignorar as palavras de seus proximos se exilando internamente e projetando
uma Tarcisis segundo a imagem retorcida que tinha criado sobre a cidade. A divisao
ocasionada pela chegada da nova religido em Tarcisis est4 inserida nos campos de territorio e
territorialidade religiosa. Os cristdos sdo os “invasores” do territdrio dos costumes romanos,
por isso o atrito entre os cidaddos de Tarcisis e os adeptos da nova religido acarretava em

grandes embates. No que tange aos territorios religiosos, Rosendahl destaca que:

Territorios religiosos sdo definidos como espagos quantitativamente fortes,
compostos de fluxos, e possuidores de fungdes e formas espaciais que constituem os
meios por intermédio dos quais o territorio realiza efetivamente os papéis a ele
atribuidos pelo agente social que o criou e controla. O territério ¢ um importante
instrumento de exercicio de fé e da identidade religiosa. Apresenta carater politico,
nitido carater cultural, especialmente quando os agentes sociais sdo grupos étnico-
religiosos. Territorio e identidade religiosa estdo fortemente ligados. O sagrado
reflete tanto uma identidade de fé quanto um sentimento de propriedade mutuo
(ROSENDAHL, 2012, p. 87).

As manifestagdes religiosas romanas e suas praticas estdo inseridas no campo dos
territorios religiosos por serem constituintes de agentes sociais responsaveis pela criagcdo e
comando dessas manifestagdes. A populagdo romana vivenciava diariamente suas praticas
religiosas, protegidas pelas doutrinas sagradas e pelas leis de Roma editadas pelo imperador.
As praticas religiosas exercidas nas cidades romanas estavam intimamente interligadas com o
modo de vida dos cidadaos, pois ndo se resumia apenas a uma pratica religiosa, antes era um
bem adquirido de valor inestimavel.

Os cristaos em Tarcisis eram tratados negativamente por constituirem uma ameaga aos
aspectos acima descritos. Iunia ndo queria apenas ter seu espaco reconhecido para praticar
seus ritos religiosos, pois sua missdo era converter as pessoas ao cristianismo € combater as
praticas romanas, as manifestagdes religiosas, principalmente o politeismo, e todo
comportamento pela Otica cristd que fosse interpretado como ato libidinoso. Os aspectos da
congregacao de peixes estdo relacionados as questdes da territorialidade religiosa. Sobre esse
conceito Zeny Rosendahl afirma que:
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Territorialidade religiosa significa o conjunto de praticas desenvolvidas por
instituigdes ou grupos religiosos a fim de controlar pessoas e objetos. E uma agdo
estratégica para manter a existéncia e legitimar a fé e sua reprodugdo ao longo da
historia. E fortalecida pelas experiéncias religiosas coletivas ou individuais que a
comunidade religiosa mantém no lugar sagrado e nos itinerarios que constituem seu
territorio (ROSENDAHL, 2012, p. 88).

Entre o territorio da cultura romana e a territorialidade crista existe um espago de
extremo conflito entre o povo de Tarcisis e Iunia Cantaber. O politeismo da religido romana
versus a visdo monoteista de um deus vindo das terras do Oriente Médio aprofundava os
conflitos de Tarcisis, desconstruindo a “harmonia” alicercada nos principios romanos. O
lugar: esse era o ponto em que ambos os espagos desejavam estar. O territério romano exigia
de Lucio uma acdo contundente contra Iunia para que o lugar da cultura romana, ja
conquistado e consolidado, fosse preservado da forma como os principios normativos das leis
romanas exigiam de seus governantes.

No que tange a territorialidade o objetivo era convencer o dutinviro, por meio do afeto
que Lucio nutria por Iunia, em aceitar de que o inico meio para a sua perspectiva filoséfica
pudesse reger Tarcisis seria negar a tradicdo romana e converter toda a cidade aos principios
da nova religido. Com o argumento de que as desigualdades e sofrimentos seriam sanadas
pela negacdo dos “vicios da carne” e pela abdicacdo das riquezas e vaidades materiais que
afastavam a alma dos caminhos do senhor.

A paixao de Lucio por lunia era tdo exacerbada que a simples men¢do do nome dela
desequilibrava as emog¢des do dutinviro. O didlogo abaixo exemplifica o estado emocional de

Lucio:

— Dutinviro, pego-te que em meu nome, agradecas a Iunia Cantaber estas
atengdes para comigo. Tenho pedido ao deus dela que a proteja.
Sempre Iunia! Até esse mesquinho salafrario pronunciava aquele nome e tinha sobre
mim o poder de me impor a lembranga dela.

— Pois sim! Anda! (CARVALHO, 2006, p. 214)

Enquanto que para Lucio Iunia representava a antiga paixao juvenil, receptaculo das
lembrangas agradaveis do dutnviro, o que fazia dela o espaco dos sentimentos agradaveis que
o magistrado queria ter novamente como seu lugar, para Iunia, ainda que respeitando a sua
antiga amizade com Lucio, ela o observava como um instrumento que poderia estar a servigo
de deus para expandir os preceitos cristaos. Licio, em relagdo a Iunia, era o fragmento de um

espacgo que ficou no passado, que se fora esquecido no momento em que a filha de Méaximo
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enterra a antiga [unia e renasce como crista para cumprir os designios do deus unico da nova
religido.

Ainda assim, Lucio, em alguns repentinos momentos de lucidez, revela o quao melhor
seria nao ter que ponderar sobre os pedidos de Iunia se ela ndo fosse ligada a nova seita.
Lucio, ao ceder aos “caprichos” de Iunia, acreditava que dessa forma poderia, em um dado
momento, se aproximar dela para convencé-la a abandonar a sua conversdo ao cristianismo. A

seguinte passagem exemplifica o desejo do dutinviro:

Arsena, salteador de estradas, protegido de Iunia Cantaber... Nao havia sitio para
onde eu me voltasse em que Iunia ndo afirmasse a sua existéncia obsidiante. Se eu
ao menos tivesse poder para varrer da cidade aquela maldita seita, com seu afinco
perverso de criar dilemas, dividir espirito, atrair as atengdes... Se eu conseguisse
chamar a razao Iunia Cantaber, relembrar-lhe os gestos e as palavras elementares da
romanidade... Se a0 menos, ela me escutasse... (CARVALHO, 2006, p. 214-215)

Por mais plausivel que fosse o pensamento de Lucio, ndo deixa de ser ir6nico ele
querer apelar para a “romanidade” que fora abandonada por Iunia sendo proprio dutnviro o
principal opositor dos costumes romanos. O pensamento do duunviro ¢ paradoxal pois, as
condigdes dele ser o elo condutor entre a romanidade e Iunia estava comprometido.

Lucio estava fixo no espaco de Tarcisis por estar atrelado a leis romanas enquanto
dutinviro, mas a auséncia de afetividade e intimidade com os desejos do povo desconstruiam o
valor de lugaridade desse espaco. Seja qual fosse a 6tica do dutinviro, o que ele enxergava era
o vazio do lugar. Assim explicitado por Bauman (2001, p. 122): “O vazio do lugar estd no
olho de quem V€ e nas pernas e rodas de quem anda. Vazios sdo os lugares em que ndo se
entra e onde se sentiria perdido e vulneravel, surpreendido e um tanto atemorizado pela
presenga de humanos”.

Num outro momento de efémera lucidez do dutinviro, ao perceber que nado teria a
capacidade de convencer Iunia Cantaber de retornar ao espago dos valores romanos, Lucio
cogita o desejo de esquecer Iunia, conforme pode ser visto na seguinte passagem: “Melhor
seria até que eu nunca mais ouvisse falar de Iunia. Que ela deixasse de me assombrar, de me
incomodar, de me roubar a paz. Que eu esquecesse, de vez! Que o seu nome nunca mais me
ocorresse”. (CARVALHO, 2006, p. 215)

O sentimento de resignacdo de Lucio em ndo querer enfrentar os problemas ¢ tdo
maior do que seus outros sentimentos que até cogita esquecer a paixao que sente por Iunia,
caso 1sso viesse trazer-lhe a tranquilidade. Essa ¢ mais uma das caracteristicas p6s-modernas

que esse personagem possui. Lucio ndo quer ser responsavel pelos acontecimentos em
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Tarcisis € com quaisquer outras pessoas a ele proximo. Bauman, citando Charles Murray,

afirma que:

O que faz um acontecimento causar satisfacdo ¢ que vocé o produziu... com
responsabilidade substancial sobre seus ombros, sendo uma parte substancial do
bem alcangado uma combinagdo sua. Ser abandonado a seus proprios recursos
anuncia tormentos mentais e a agonia da indecisdo, enquanto a “responsabilidade
sobre os proprios ombros” prenuncia um medo paralisante do risco e do fracasso,
sem direito a apelacdo ou desisténcia (BAUMAN apud MURRAY, 2001, 27-28,
grifos do autor).

Parte do sentimento angustiante de Lucio vinha dessa frustracdo de ter fracassos como
governante. A "liberdade" de fazer escolhas e as decisdes tomadas produziram resultados
negativos, aprisionando-o num mundo de lamentagdes e medo.

Por mais que Lucio Valério lutasse para ndo ter que se envolver com os conflitos da
cidade, além dos seus proprios problemas, ele ndo conseguia fugir dos espagos pelos quais era
responsavel. Lucio tinha medo de ser protagonista da sua propria vida, medo da cidade em
que habitava medo dos seus concidadaos se rebelarem, medo de perder a confianga dos seus
proximos, familia e amigos. Medo de perder a amizade (paix@o) com Iunia ou ter de se
converter a nova religido para poder ser aceito por ela.

Esse medo que Lucio sentia ndo era apenas um sentimento natural do ser humano em
ter receios em certos momentos por conta de contextos especificos. O medo de Lucio Valério
era provocado pela sua relacdo com Tarcisis. A cidade era além de um espago fisico e sua
paisagem, quando contemplada por Lucio, s6 lhe transmitia temor. Para esclarecer sobre o
tipo de paisagem observada por Lucio, Tuan, no livro Paisagem do medo (2005), comenta

que:

De uma perspectiva aristotélica e sociologica, a cidade ndo sdo “paus e pedras”, mas
uma complexa sociedade de pessoas heterogéneas vivendo perto de umas das outras.
Idealmente, pessoas de diferentes procedéncias habitam em harmonia e usam seus
diferentes dons para criar um mundo comum. Todas as vezes que isso acontece, a
cidade ¢, durante todo esse tempo, uma soberba realizacdo humana. Porém, a
heterogeneidade ¢ também uma condigdo que incentiva o conflito. Durante sua
historia a cidade tem sido oprimida pela violéncia e pela ameaga constante do caos.
Dentre os muitos intrincados temas desta historia, merecem especial aten¢ao os
seguintes: conflitos violentos entre os cidaddos poderosos ¢ a criagdo em relagdo aos
estrangeiros no meio urbano; medo de anarquia e revolugdo, isto é, a queda de uma
ordem estabelecida por massas inassimilaveis e intoleraveis; [...] (TUAN, 2005, p.
251-252)

As palavras de Tuan sintetizam parte da visdo da qual Lucio Quincio estava

observando de Tarcisis. Tal qual um espelho que refletisse todos os sentimentos internos do
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duunviro, pois as perturbagdes urbanas que acometiam a cidade se assemelham, como um
reflexo, as perturbagdes sentimentais de Lucio. Tarcisis era uma cidade que poderia se
configurar contexto pés-moderno e que oferece aos seus cidadaos a fluidez das relagdes, dos
sentimentos e dos acontecimentos. Todos os espacos da cidade estavam interligados pelo
mesmo fluxo. O que acontecia no espago intimo de Lucio gerava consequéncias no espago
externo em Tarcisis.

Retomando o conceito de espaco geografico’ Tarcisis representa esse tipo de relacdo
com Lucio. Nao obstante, ¢ uma geograficidade paradoxal. O desejo de Lucio Valério sempre
foi de se afastar de Tarcisis, porém a cidade insiste em se fazer presente, mesmo quando
Lucio nao estivesse discutindo os assuntos relacionados aos seus afazeres enquanto dutinviro.

Cada vez mais Tarcisis se transformava em um lugar fragmentado, onde outrora era
um lugar com lugaridade. A territorialidade religiosa exigida por Iunia era defendida ndo
apenas para que houvesse respeito a sua crenga, mas que a nova religido substituisse as
antigas tradi¢des romanas. Do outro lado os concidaddos de Lucio exigiam do duunviro que
as tradigdes romanas pudessem ser reafirmadas, impondo as leis para limitar e expulsar a seita
cristd das terras romanas.

O sentimento de territorialidade ndo era apenas vivenciado por Iunia. Os seguidores da
nova seita também entendiam que precisavam carregar esse sentimento e tinham consciéncia
de que precisavam defender a todo custo os novos preceitos religiosos. Um desses momentos

¢ ilustrado pelo didlogo entre Lucio e um seguidor cristao:

— Eu ndo acredito, dutinviro, ndo posso acreditar que a intengdo de Deus seja
aniquilar esta cidade, nem que aqueles desgracados que ali estdo sejam o
instrumento Dele. A vontade de Deus, penso eu, no meu humilde entender, sera
reservar o que os homens edificam, usando a inteligéncia que Ele lhes deu, ndo o
contrario. A cidadela divina ndo ha-de construir-se sobre ruinas. Isto a meu ver,

dutnviro. Além disso... — Chegou-se mais e confidenciou-me: — Eles adoram
imagens, estatuetas. Eu sou contra o culto das imagens... (CARVALHO, 2006, p.
238-239).

Esse didlogo com um dos seguidores da nova seita causa certo impacto em Lucio, pois
¢ uma das poucas vezes que percebe que a nova religido ndo pregava a violéncia e nao estava
ali para destruir a cidade e transforméa-la em ruinas. E valido ressaltar que quando, nas
sagradas escrituras, Jesus Cristo menciona em reconstruir uma igreja em trés dias, ele se

referia a igreja como morada interna em cada ser humano, e ndo a igreja de alvenaria. Sob

? Rever o topico 2.2 A geograficidade de Dardel.
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essa mesma oOtica esta o pensamento do seguidor impregnado de sentido simbolico: “O
sentido simbolico de um lugar [...] pode ser construido tanto por seus moradores quanto por
interesses € pessoas externas ao lugar, seja a populagdo em geral ou um especifico segmento
dela, [...]” (CORREA, 2012, p.140).

Nesse contexto de sentido simbolico de lugar € que os cristdos estavam inseridos,
embora o lugar ainda ndo tivesse sido construido, a maneira com a qual se posicionavam na
devogdo a nova religido os firmava cada vez mais nos espacos de Tarcisis. Tao evidente era a
conquista de espaco pelos cristdos que, se contrario fosse, os cidaddos de Tarcisis nao se
incomodariam em ter que dividir e coexistir com o novo seguimento religioso, seja qual fosse
sua denominagao.

A romanidade estava representada pelos lugares simbolicos demarcados pelas leis,
cultura, templos, monumentos e espagos sagrados delimitados. Apesar de Tarcisis ser uma
cidade cosmopolita e aceitar todo tipo de diversidade social, cada segmento deveria fincar
seus lugares em espacos divididos sem que os costumes romanos fossem relegados, negados

ou postos abaixo de uma outra cultura. Quanto a isso Corréa ressalta que:

Os lugares simbolicos resultam de complexo processo de criagdo, interno ou
externo, para o qual hd varias tensdes que envolvem diferentes agentes sociais,
criadores e usuarios de significados. Desse processo resultam a preservagdo ou
transformagdo, parcial ou ndo, dos lugares simbdlicos e a ressignificacdo do seu
status politico, religioso, étnico ou histdrico, [...] (CORREA, 2012, p.140).

Tarcisis, igual & maioria das cidades romanas, poderia aceitar os mais diversos
segmentos sociais, fossem eles tradicdes de outras culturas ou novos movimentos sociais.
Contudo nenhum tipo de manifestagdo social seria aceita caso houvesse desrespeito ou afronta
as normas politicas romanas. Nessa situagdo ¢ que estava lunia Cantaber, devido a injuria
religiosa praticada pela conduta cristd e que fazia questdo de deixar evidente seu desprezo ao
modo social romano, conseguindo chamar a aten¢do de Rufo Cardilio a ponto de ele invadir a
residéncia dos Cantaber para confronta-la, objetivando a sua prisao. O diadlogo abaixo, entre o
taberneiro e a lider da seita, expde o espaco de intolerancia de ambos em rela¢do aos costumes

do outro, conforme se observa no seguinte trecho:

— Tu, Iunia Cantaber, és responsavel pela morte do teu pai e da tua irma! Tu
quiseste que fosse ofendido o génio da cidade. Tu atraiste as maldi¢cdes e as
desgracas! Tu trouxeste o inimigo! Tu envenenas os ares € os coragdes! Tu tens de
responder perante o povo!

Tunia limitou-se a dizer, baixo, mas de maneira que se ouviu em todo o redor:

— Sai do meu jardim, taberneiro!
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Sobre um siléncio, um sussurro foi-se alterado, rumorejou e ondulou pelos
grupos em volta. Depois a multiddo voltou a exercitar-se e comecou a escandir,
ritmadamente:

— Bruxa! Bruxa! (CARVALHO, 2006, p.243).

Rufo Cardilio compreendeu que nao adiantaria atacar diretamente Lucio na tentativa
de desmoralizé-lo perante a cidade. Era necessario expor o “cerne” de tanta desgraca ocorrida
em Tarcisis e, desta forma, demonstrava com sua exposi¢do publica sua prontidao em
defender a cidade dos “inimigos” externos € internos.

Os cristdos eram o maior “problema” que Tarcisis enfrentava naquele momento. E
Rufo sabia explorar a situagdo para que pudesse conquistar os espagos politicos dos quais o
duunviro era ausente. Se ndo conseguisse o lugar de Lucio, ao menos faria com que o
dutinviro perdesse o respeito e a consideracdo de Iunia Cantaber. No momento em que o
taberneiro percebeu a presenga de Lucio, fez questdo de evidenciar o dutnviro para que,
perante o povo, pudesse causar constrangimento. A passagem abaixo elucida esse

acontecimento quando da manifestagdo do taberneiro:

— Ougam! Oucam todos! O dutnviro dignou-se a estar presente! E perante o
magistrado alinham-se os acusados de trai¢ao 4 cidade e de outras felonias ja levadas
ao pretério. Nenhum destes homens que estd na vossa frente, livre, liberto ou
escravo, compareceu nas muralhas ou colaborou na defesa da cidade. Tunia Cantaber
instigou a trai¢do. Eis que o magistrado vem, decerto, fazer justica, como lhe
compete! Deixemos que o magistrado proceda... (CARVALHO 243-244).

A situacdo que Rufo relembrava aconteceu no momento em que a cidade fora atacada
por barbaros e, para defender os muros que protegiam a cidade, foram convocadas para
auxiliar na protegdo todas as pessoas possiveis, até os presos € escravos. Rufo fez questdao de
ressaltar que escravos e libertos defenderam a cidade, mesmo nao sendo tdo proximos a ela. E
que Iunia, apesar de romana, tinha valor abaixo dos “bastardos” sociais de Tarcisis.

Ao ressaltar que a responsabilidade das decisdes pertencia ao dutnviro, Cardilio cria
uma situagdo embaragosa para Lucio que teria de se indispor com lunia para nao ter que lidar
com uma “guerra civil” caso optasse pela liberdade da lider cristd. Rufo aticava ainda mais a
raiva da populacdo para que pudesse se fazer prestativo nos momentos tensos da cidade.
Cardilio diz: “— Tenho feito o possivel para os conter, Lucio Valério. Ainda bem que
chegaste. V&€ como o povo estd descontente. Nao sei se conseguiria, sozinho, impedi-los de
fazer justica por suas maos...” (CARVALHO, 2006, p. 244).

A situacdo posta entre o embate de Iunia com Rufo demonstra a batalha pela
territorialidade entre os dois espacos antagdénicos da cidade. Lucio, o resignado demiurgo
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dutnviro, ndo consegue se posicionar perante esses dois espagos para que possa tragar um
caminho de equilibrio no caos pds-moderno em que Tarcisis estava. O trecho do romance
abaixo exemplifica a “guerra” dos espagos simbolicos: o sagrado e¢ o profano, representados

na imagem de Rufo Cardilio e Iunia Cantaber que fala:

— Nao ha armas entre nés! O que conta € o verbo, ndo as armas.

As palavras de Iunia suscitaram uma vaia agreste, a turba apertou-se,
ergueram-se punhos, os archotes bandearam, os homens de Aulo alcangaram os
escudos.

— Ouves, Lucio? Vés, Lucio?

A meu lado, falando-me familiarmente ao ouvido, Rufo parecia apelar para
qualquer sentido de cumplicidade. Ousava tratar-se pelo prenome. E quando a
turbamulta cresceu e os brados se fizeram mais irados, saltou para diante e postou-se
ao lado de Aulo, de mao espalmada no ar:

— Haja respeito pelo magistrado que estd entre nds! Iunia, imperturbavel,
respondeu-lhe como se falasse a um de seus servos:

— Como te atreves, taberneiro? Esta ¢ a casa de meu pai. Parece que ha quem
consinta que perturbes a paz da minha casa. Eu ndo! Ala, todos daqui de fora.

— Nao se compreende ¢ como estas ainda em liberdade! Roma permite a sua
propria corrosdo? Quem responde perante o Senado? (CARVALHO, 20006, p. 244-
245).

Embora as cidades romanas fossem conhecidas por serem um espago de confluéncia
de diversas denominagdes culturais, cada individuo ou manifestagdo cultural deveria se
delimitar nos seus espagos e estarem sujeitas as leis romanas, principalmente quando se
tratavam do espago dos excluidos: os pobres e os escravos.

Tarcisis e seus governantes nunca se preocuparam com o fato de pobres e escravos
serem em maior numero se comparados aos nobres, politicos € comerciantes, pois como cada
camada social estava acomodada em seus cantos, ndo tinha por que temer uma rebelido desses
grupos. Conquanto, quando surge a congregagdo de peixes que prega a liberdade e a
igualdade, foram esses dois grupos os principais convertidos a nova religido. Libertados das
amarras romanas que os enganavam com a politica do “pao, do sangue e do vinho”, esses dois
grupos perceberem que tinham valor e poderiam reivindicar seus espagos.

Iunia tinha total clareza disso, por isso seu intuito de agregar os excluidos e humildes,
conforme os preceitos cristdos, fez com que a nova religido pudesse ter a forca para batalhar
por seu espaco. O didlogo acima citado exemplifica toda a fragmentacdo dos cidadaos de
Tarcisis.

Com esse didlogo o autor do romance apresenta claramente o confronto direto entre
Rufo, que representa a romanidade e o territorio e Iunia, que se transfigura na representagao

dos valores cristdos, a territorialidade. A casa da familia Cantaber era o principal local de
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encontro dos novos convertidos da religido do deus uno. Esse espaco, que para os adeptos da
nova religido era um lugar, ndo se delimita somente por ser o centro dos ritos cristdos, mas
por carregar consigo a representatividade da seguranca e conforto do lar. Segundo Relph
(2014, p. 24): “Lar: ¢ onde as raizes sd@o mais profundas e mais fortes, onde se conhece ¢ se ¢
conhecido pelos outros, o onde se pertence. A auséncia de lar pode nos levar a saudade”.

Pobres e escravos ndo tinham direito a terras, a uma casa, nem sequer dinheiro para
alugar casebres ou ir viver nas vilas ao redor das cidades. O antigo lar dos Cantaber agora era
esse lugar do qual os excluidos em outros momentos jamais puderam desfrutar, por isso Iunia
confrontou Rufo com tanta veeméncia quando ele invadiu a sua casa. A qual também se
convertera ao cristianismo. Tal espagco que outrora fora uma residéncia romana agora se
configurava um “templo de adoragdo cristd”, tornando-se o lar da nova religido e de seus
seguidores.

A raiva e o sentimento de afronta que Rufo e os demais romanos tradicionais sentiam
com a chegada da nova religido derivavam da conversdo, ndo somente das pessoas, mas dos
espacos fisicos que demarcavam a cultura romana. Como Lucio ndo percebia isso, por ndo
compartilhar dos mesmos sentimentos de afetuosidade que seus concidaddos tinham por sua
romanidade, ndo compreendia o porqué da revolta dos cidaddos de Tarcisis se era “sd mais
uma religido” dentre as tantas celebradas nos templos e nas pracas publicas da cidade.

A casa de lunia agora era um lugar sagrado, um espago onde todos que respeito tinham
por uma divina for¢a deveriam entender que naquele solo, naquele lugar, emanava o espago

de comungar aos deus uno. Rosendahl destaca que:

Lugar ¢ um dos conceitos-chave da geografia, tendo merecido a ateng@o de diversos
pesquisadores e seguindo distintas perspectivas. Na presente andlise, lugar sera
considerado na perspectiva do sagrado, gerando, portanto, a nogdo de lugar sagrado.
Trata-se de uma construgdo social na qual um segmento do espago — uma gruta, um
trecho de rio, uma floresta, uma localidade rural ou urbana — se distingue do espago
por atributos qualitativos a partir e em torno da hierofania que ali se manifestou. O
lugar sagrado se expressa por geossimbolos que o identificam, mas, antes de tudo, ¢
percebido e vivenciado com emogdo e sentimento pelo crente, aquele que o
diferencia plenamente dos lugares comuns (ROSENDAHL, 2012, p. 81).

A medida que a trama do romance vai aglutinando os espacos, cada vez mais
demarcados pelos conflitos de territorio e territorialidade, Licio se perde no meio de suas
fluidas atitudes que o transportam mais uma vez ao recondito dos seus pensamentos. O trecho

abaixo exemplifica o sentimento de Lucio perante o embate entre Rufo e Iunia:
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Procurava ganhar tempo, ansioso por que tocasse nas muralhas o sino que, contava
eu, iria dispensar o ajuntamento, cada vez mais ameagador. Mas ousavam
interromper-me. A coberto da escuriddo, varias vozes levantaram-se:

— Como podemos estar a salvo nas muralhas, se, nas nossas costas, se trama a
perdicao da cidade?

— Os mouros agradecem as feiticarias dos cristaos!

— Pior ¢ o inimigo de dentro do que o de fora.

— Falas bem, mas ndo fazes nada, duunviro? (CARVALHO, 2006, p. 245).

A inércia de Lucio Valério enquanto duunviro se assemelha a vivéncia politica
presente na pés-modernidade. Se outrora a preocupagdo com os politicos estava na corrupgao
e no uso do bem publico para fins individuais, no Pds-modernismo, ¢ demarcado por uma
politica austera, moralista, porém ineficaz, por ndo estar preocupada em solucionar os
problemas sociais. A liquidez das politicas publicas e a fluidez do pensamento contemporaneo
almejam a instantaneidade das agdes, num contexto que requer reflexdo profunda e conjunta
entre as partes envolvidas.

Devido a esse vacuo deixado pela falta de lideranca de Liicio em tomar decisoes, Rufo
se fazia cada vez mais presente em tentar resolver as confusoes da cidade, com a postura que
se esperaria do dutnviro. Esse espago vazio pode ser ocupado por quaisquer um que consiga
propagar seus objetivos, independentemente da sua origem, sua indole, seu estudo, sua crenga.

A pés-modernidade permite a mutagdo instantdnea dos valores. Bauman reitera que:

As coisas que s3o “sujas” num contexto podem tornar-se puras exatamente por
serem colocadas num outro lugar — e vice-versa. Sapatos magnificamente lustrados
e brilhantes tornam-se sujos quando colocados na mesa de refeigdes. Restituidos ao
monte dos sapatos, eles recuperam a pristina pureza. Uma omelete, uma obra de arte
culinaria que da agua na boca, quando no prato de jantar, torna-se uma mancha
nojenta quando derramada sobre o travesseiro (BAUMAN, 2002, p. 14).

O que Bauman discorre no trecho acima representa os valores do Pds-modernismo.
Tudo dependera do contexto, ndo mais da esséncia. Esse conceito ilustra o contexto de Rufo
Cardilio quando se torna mais presente e ativo do que Lucio. Quem poderia imaginar que um
taberneiro e padeiro poderia estar tdo melhor inserido no posto de dutinviro quanto aquele que
fora educado como magistrado para assumir o duunvirato'’? O proprio Licio admirava a

postura de Rufo:

Depois comegou aos berros, conclamando a que o escutassem. Todos o conheciam,
todos tinham visto como tudo pusera de parte para defender a cidade, todos sabiam

121, Cargo de dutnviro. 2. Governo exercido por duas pessoas. 3. Duragdo ou exercicio desse cargo ou governo.
Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em: < https://dicionario.priberam.org/duunvirato>.
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da sua disposicdo para defender a cidade, todos sabiam da sua disposi¢do de
contribuir como cidaddo responsavel, com a sua fazenda e o seu engenho, para a
coisa publica. Nao admitia faltas de respeito ao dutinviro nem aos magistrados de
Tarcisis. Os homens e mulheres que ali viam, celebrantes de mistérios abominaveis,
mesmo enquanto a cidade estava assediada, haviam ja sido devidamente acusados
por ele proprio e breve responderiam em juizo. Queriam Justi¢a? Pois seria feito a
justica! Entretanto, pedia humildemente ao duunviro que pusesse os acusados ao
abrigo das compreensiveis exaltacdes do povo (CARVALHO, 2006, p. 246).

Como poderiam os cidadaos de Tarcisis admirar Lucio Valério se Rufo Cardilio ¢
quem fazia as honras como dutnviro? O deslocamento de Licio desconstruia os espagos em
que ele estava inserido, seja por obrigacdo, seja aqueles que ele havia conquistado. Ainda que
Tarcisis fosse uma cidade com ares pds-modernos, os seus cidaddos ndo partilhavam dessa
caracteristica, exceto o proprio Lucio Quincio.

Um ponto a ser ressaltado nessa distingdo entre Lucio e Rufo Cardilio € que o segundo
reivindicava seu territério, mesmo ndo sendo um romano de origem. O sentimento de
pertencimento que Rufo carregava dentro de si fazia-o sentir o valor de ser romano e de poder
expressar a sua romanidade. Mesmo que alimentasse o sentimento individualista por querer
ser um servidor publico, ele demonstrava mais prazer em estar naquele espago do que o
dutinviro.

Conquanto, boa parte das relagdes humanas em que existe a necessidade de batalhar
por espacos o interesse, a gandncia e outros qualitativos referentes ao desejo pelo poder
podem vir a corromper o ser humano. Rufo Cardilio tinha total nog¢do do espaco que desejava
alcancar e qual era, em seu pensamento, o seu lugar.

O espirito territorial de Cardilio demarcava seus passos e cada vez mais queria estar
perto do seu objeto de desejo: ser dutinviro. Se Lucio ndo fazia esfor¢o para ser ativo em suas
obrigagodes, Lucio ndo media esforcos para alcangar o seu objetivo. O proprio Lucio percebeu
a auséncia de limites de Rufo quando observou suas agdes durante um incéndio ocorrido em

Tarcisis, como se pode observar na citacdo abaixo:

Rufo, correndo descal¢o a minha frente, dava ordens, com um machado na mao,
exibindo-se em gritos sincopados e rompantes enérgicos. Fingia que ndo dava por
mim. Virava-me as costas, como se as exigéncias da azafama e o nervosismo do
momento lhe toldassem a vista. Concentrava todas as atengdes e todo o mando da
execucdo, embora as ordens tivessem sido emitidas por mim, ocorreu-me logo a
desconfianga que Rufo Cardilio ndo era estranho ao incéndio. [...] teria espreitado a
ocasido oportuna, teria dado cobertura a algum dos seus escravos, teria fornecido a
estopa e o fogo, teria coberto a fuga do incendiario. E, no entanto, como no caso da
morte de Cornélio Luculo, eu ndo tinha o menor indicio contra ele (CARVALHO,
2006, p. 254).

79



Lucio sabia que Rufo ndo era um receptaculo de educagdo e boas condutas. Acreditava
que poderia sim tomar atitudes ndo esperadas de um “homem de boa indole”. Posto que, num
espacgo onde se valorizar o poder e a vitdria acima das virtudes, ndo importam os meios pelos
quais se alcangam as conquistas. A romanidade da cidade de Tarcisis estava fragilizada
enquanto simbolo de valores romanos; defender a todo custo essa romanidade era o objetivo
daqueles que partilhavam desses valores.

E sempre complexa a ideia de mudanga, principalmente quando é ocasionada por um
elemento novo, pois € estranho aos olhos do outro. A novidade nao ¢ aceita, nem bem vista,
mesmo que possa ser alicercada sob pilares de valores inquestionaveis. Porém, a
complexidade do novo se fazer presente aumenta quando ndo apenas propde, mas impoe suas
ideias por meio da marcagao espacial.

Em Tarcisis, o espaco do novo, figurado nos novos costumes pregados pela nova
religido, se alicerca nessa ideia de impor suas condutas. Negar e pontuar o outro como errado
transmite um sentimento de repulsa e isso gera os embates entre os que desejam ouvir o “sim”
e aqueles que proferem o “ndo”. A situacdo de Iunia Cantaber se assemelha a esse contexto.
J& era lucido para todos que o movimento da nova seita era irrevogéavel, uma vez que a nova
religido agregava os excluidos e os igualava aos nobres.

Numa tentativa de amenizar a situagdo de lunia, impulsionado por todo sentimento
significativo que tinha por ela, Lucio tenta convencé-la de sair do carcere em que estava se
prometesse ndo mais rebelar-se contra os costumes romanos, porém, rebaixar-se aos desejos

do dutnviro, mesmo que por consideragao, ndo fazia parte dos seus objetivos:

— Volto para o ergastulo. A ndo ser que me prefiras a porta, como ontem.

Sabia que ndo valia a pena insistir. Quase lhe pedi, uma vez mais, que tentasse
explicar-me por que que procedia assim. Mas me veio a boca foi a rispidez do
ressentimento:

— Pois vai, e depressa, antes que causes mais escandalos.

Fiz um aceno de longe ao homem que guardava a porta. As grades estrondearam
atras de Iunia (CARVALHO, 2006, p. 255).

Por mais que fosse significativa a prisdo de Iunia para demonstrar aos concidadaos de
Licio que as leis estavam sendo aplicadas e que o movimento cristdo comecava a ser contido,
o fato de a filha de Méaximo Cantaber permanecer presa ndo muda a forga da territorialidade
movida pela congregacdo de peixes. As doutrinas e seus ensinamentos continuariam a ser
repassados. Pode se prender uma pessoa, mas, o discurso, a ideia, os ensinamentos dos quais

podem nortear uma sociedade nenhum espago fisico ¢ capaz de aprisionar. O espirito de
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territorialidade ndo se move por conta de uma lideranca ou simbolos fisicos; ele se move por
meio de forgas e agdes que independem de um ponto uno. Sua forga se espalha pelo espago de
forma compartilhada. Por ndo ter a responsabilidade de selecionar seus “fi¢is”, a
territorialidade aceita aqueles que dela querem partilhar.

Independentemente do tempo e contexto, essa territorialidade religiosa, mesmo no
Poés-modernismo, continua a se mover da mesma forma como em outros momentos historicos.
A diferenca estd na ideia pura de que a religido estd atrelada apenas ao divino ou alusdes
sobrenaturais. O ato de cultuar ultrapassou os limites sagrados e passou a ser difundida em
qualquer tipo de movimento social: culto a filmes, o culto a objetos, o culto a artistas, o culto
a discursos, o culto as imagens sacras ou nao-sacras, ou seja, o culto a tudo aquilo que possa
ser valorizado ou valorado.

Os sinais de que a forca da territorialidade religiosa, movimentada pelo cristianismo,
aumentavam suas influéncias pelo espago de Tarcisis, demarcando, conquistando e
convertendo a cidade a nova religido, deixava cada vez mais evidente a forca que essa nova
seita tinha para convencer as pessoas de abandonarem a romanidade em prol da cristandade.
O que Lucio e os demais ndo enxergavam ¢ que os excluidos, quando acolhidos, ndo sentiam
intimidade com a romanidade, pois a romanidade nunca os foi acolhedora. O deus por eles
cultuado era acolhedor, pois era um deus que habitava neles.

Num dos diadlogos de Lucio com o escravo que encontrou perto da muralha de

Tarcisis, o dutinviro compreendeu a simbologia do “comer o corpo de deus™:

— Como ¢ que vieste para aqui?

— Estava nas muralhas, por tua ordem, senhor. Apareceu um grupo de cidaddos
que me acusou de frequentar as reunides em que Milquion partia e distribuia o pdo.

— Era verdade?

— Sim, senhor.

— Como te chamas?

— Luciporo.

— Quem te deu esse nome?

— O teu vilico.

— Nasceste em minha casa?

— Sim. Na tua villa. O teu pai comprou o meu.

— Era importante, isso do pao?

— Era o corpo do deus.

— Vocés comem o corpo do deus?

— Tem do6 de mim, senhor. Eu sou pobre escravo, ndo sei de nada
(CARVALHO, 2006, p. 257).

Se a romanidade era vivenciada pelos costumes que os romanos eram instruidos a

seguir, ou adquiridos por aqueles que assimilavam essa cultura para si, o cristianismo era
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diferente. Os espacos estavam cada vez mais sendo convertidos a ideia da nova religido. Nao
se tratava mais de deuses que escolhiam seus afazeres e abencoavam apenas poucos fiéis.
Agora se tratava de um deus uno, que abengoava todos e se responsabilizava por tudo. Como
combater um deus que nao precisa de imagens, ndo precisa de templos, ndo discrimina, que
acolhe, que iguala as pessoas e habita dentro dos seus fiéis?

Tarcisis perdia o seu territorio de romanidade e estava sendo convertida a
territorialidade cristd. E o “fim” se aproximava. O didlogo entre o duunviro e o escravo

Luciporo ilustra esse fim:

— Eu fiz mal, senhor, reconhego, peco-te perdoes. Mas... Dizem-me que ha
sinais de que o mundo esta a acabar e a prova disso foi a ressurrei¢do do Mestre, em
Jerusalém. Havera um mundo novo... sera tudo diferente.

— E 14 por comeres o corpo do deus ficas divinizado também, como os césares?

— Depois de morto. Para isso, fiz um compromisso com o deus. Fiz o baptismo
(CARVALHO, 2006, p. 257).

O que Lucio nao compreendia ¢ que o fim do mundo se tratava do fim da sociedade
romana da forma que ele conhecera. Seria o fim da romanidade e o comeco da era cristd. A
promessa seria viver apds a morte e receber a gloria da vida eterna sem mais ter o pesar de
conviver com tudo aquilo de ruim que existia na vida terrena. E o batismo jé era o inicio do
abandono da antiga vida para a preparacdo para a nova e duradoura vida.

Num dos ultimos embates entre Iunia e Lucio Valério, a filha de Maximo Cantaber
ressalta exatamente a questdo da eternidade da vida, como pode ser observado no trecho

13

seguinte: “— Mas estas enganado. Eu ndo te odeio, dutinviro. Procura compreender que as
minhas op¢es ndo tém nada a ver com tua pessoa. E de valores que se trata. E o que estd em
jogo € o que pode de haver mais importante para um ser humano: a salvagdo eterna”.
(CARVALHO, 2006, p. 264)

Diante do conceito de abandonar o antigo para viver o novo, ndo havia como a
romanidade coexistir no mesmo espago que a seita cristd, pois ndo se tratava apenas de uma
assimila¢do de cultura, era maior do que isso. Ser um convertido a nova religido exigia
esquecer tudo de outrora, abandonar o seu passado e viver apenas a novidade.

E interessante Mario de Carvalho ter inserido esse dualismo passado e presente, pois é
irdnico saber que nunca se abandona o passado de fato. O ser humano pode desejar esquecer e
negar o que outrora fez, mas seus atos pretéritos sempre serdo como fantasmas a atormentar o

presente em algum momento da vida. O proprio romance ¢ o principal exemplo de que,

mesmo no Pds-modernismo, o passado ainda ¢ referéncia para os passos presentes. Nos
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conflitos pds-modernistas, a perspectiva do espago ha de continuar sendo um embate entre

territorios e territorialidades.
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6 CONSIDERA COES FINAIS

O espaco da romanidade, do cristianismo, da resignagdo, da politica e da propria
cidade de Tarcisis sdo espagos na obra que estdo em constante movimento, mesmo que
atrelados ao ponto fixo que ¢ a propria cidade. Cada ponto desse se revisto, reanalisado ou
desconstruido oferece sempre novidades interessantes a serem discutidas. Tarcisis ¢ o espago
que mais se modifica na obra, pois seu constante moldar ¢ realizado na forma com que cada
personagem participa desse espago. Por vezes a cidade de Tarcisis aparenta estar sempre
representada na imagem dos personagens do que nela mesma, principalmente em Lucio, ja
que este € o personagem que conduz toda a narrativa.

Os conflitos na obra perpassam ndo somente pela desconstru¢do dos espagos que
constituem a cidade, mas também pela briga do lugar de poder de quem pode ser o
representante que aglutinaria toda a diversidade dos cidaddos em Tarcisis. € que representaria
a romanidade, outrora desvalorizada pelos habitantes convertidos a perspectiva cristd da
congregacao de peixes. Por isso o espago religioso € tdo nitido nessa obra por permear nao
somente a questdo cultural como também a visao politica que alicercava a cidade.

O desejo de transformar o espago em lugar sdo reflexos do desejo do homem em
encontrar um ponto fixo que seja acolhedor, para onde possas voltar, sempre que desejar
regressar para o lugar de partida. Foi essa uma das motivagdes que Iunia objetivava. Por isso
tomou como missdo converter os cidaddos romanos ao cristianismo, pois ndo bastava ela ter
voltado para sua terra natal, era necessario, agora que estava numa “nova veste” de costumes
e ideologias, transformar os que a rodeavam para assim ser aceita para um novo “poder”
conduzir Tarcisis.

Nao se pode negar que tanto Lucio, Iunia e Rufo ndo tinham, em seu interior, um
sentimento topofilico pela cidade, mesmo que ambos os personagens, principalmente Lucio,
tivesse em algum nivel dos seus sentimentos aversdo a determinados espacos de Tarcisis.
Aversao essa influenciada, principalmente, pela funcao politica que deveria exercer do que
pelos espagos vivenciados por Lucio.

Entretanto, paralelo ao sentimento topofilico de Liicio com certos espacos da cidade
existe também a resignacdo do duunviro perante os conflitos dos quais nao tinha coragem
para confrontar. Lucio reprimia seu amor por Iunia, sua tristeza em ndo poder corresponder as
expectativas de Mara, seu 6dio por Rufo, sua discordancia contra Marco Aurélio, seu medo da
revolta dos cidadaos da cidade, sua raiva em nao saber lidar com os mouros. sua aversao a

certos costumes romanos e sua complacéncia com os cristaos.
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Lucio ¢ a representagdo quase fidedigna da identidade fragmentada do homem pds-
moderno que se esconde por tras de suas mascaras sociais por ndo saber lidar com os desafios
cotidianos. Mascaras essas que sdo facilmente substituidas por outras mascaras, que nao
apenas escondem a verdadeira face do ser humano, mas também disfarcam seus pensamentos,
sentimentos, experiéncias até restar a mais liquida e insélita imagem possivel.

A geograficidade, a relagdo Homem e a Terra, apesar de ser notada pela intima
vivéncia dos personagens com a cidade de Tarcisis, foi uma das relacdes que mais se
fragmentou no decorrer da narrativa, pois a cidade transmutou-se de um lugar que estava
acima dos seus habitantes para um espago formado por fragmentos representativos de partes
que ja ndo agrupava o todo. Foi invadida pelos Mouros, destruidas pelos romanos que
defendiam a cidade, descaracterizada pela congregacdo de peixes e seus fiéis. Tarcisis foi
transformada em uma terra de embate de territorio e territorialidade sem um futuro certo.

O espagco na obra representa parte das perspectivas pos-modernas existentes na
contemporaneidade, na forma como o ser humano se envolve com o contexto ao seu redor e
que sdo sensiveis a toda cosmologia pds-modernista. Entretanto, Mario de Carvalho mostra,
em Um deus passeando pela brisa da tarde, conforme defende Arnaut, que a perspectiva do
espaco e a conflituosa experiéncia extraida da vivéncia pos-modernista sempre estivera
inserida no tempo, independentemente da época.

Por isso o p6s-modernismo ainda ¢ uma grande incognita social por estar em pleno
desenvolvimento na sociedade. Seus aspectos sociais e politicos sdo estranhos a toda uma
sociedade que ndo consegue se adaptar as novas demandas e pactos culturais, muito embora a
pos-modernidade e seus desafios foram hé tempos vislumbrados.

Porém, nao deixa de ser ir6nico o autor ter escolhido o tempo antigo para explorar os
conflitos contemporaneos. Todavia, Mario de Carvalho ndo se preocupa em apenas situar o
ano que transcorre a narrativa, mas recria todos os cenarios possiveis para que o leitor
realmente esteja observando uma cidade romana do século II d.C. que ndo precisa estar presa
nos limites do tempo referido ja que o enredo nao trata de fatos histdricos, por mais histérica
que a fic¢do de Mario de Carvalho aparenta ser.

O espago, sendo uma linha em transito, ndo deixa de também reivindicar um ponto de
ancoragem da liquida vida pds-moderna, mesmo que esse ponto seja breve, para poder
compreender que ser ¢ esse que flutua e nunca encontra seu lugar. Espacos simbdlicos, sejam
profanos ou sagrados, territorios religiosos, territorialidades religiosas essas sdo caracteristicas

que estdo também inseridas no Pos-modernismo. Conquanto, esses espagos estdo em
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constante mudanca, ndo so por suas caracteristicas tipicas, mas por confluirem com a liquidez
das relagdes humanas.

O cristianismo, representado pela nova religido, espécie de protocristianismo na obra,
e a romanidade, expressa nos costumes romanos apresentados no romance, exemplificaram o
quao perigoso ¢ o embate de comportamentos, pensamentos, ideologias, costumes que
buscam no espago a afirmagdo e fixagdo das suas convicgdes. Todos os personagens do
romance sao faces de uma mesma moeda. O individualismo e o exilio social vivenciado por
alguns e o sentimento de pertencimento defendidos por outros sdo apenas pequenas sinteses
de que estar no espago, viver o espago, sentir o espago, fazer parte de determinado espago nao
garante que o ser humano esteja apto para transformar o espaco em lugar e, muito menos,
criar um espago ao seu modo.

Mario de Carvalho praticamente escreveu o romance para elucidar que ndo se
abandona o passado, menosprezando-o, € nem se festeja o presente sem critérios. Para que o
presente possa ser tdo valoroso quanto os tempos passados, o resgate memorial necessita ser

realizado para que os proximos passos ndo sejam a caminho de um espaco vazio.
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