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RESUMO

A pesquisa trata sobre o uso do projeto de trabalho no ensino de Geografia. O objeto de
estudo originou-se da necessidade de se trabalhar a questdo étnico-racial,
especificamente sobre o reggae, como um elemento de difusdo da identidade afro-
maranhense no ensino da Geografia no 7° ano do Ensino Fundamental. Para
atendermos a referida necessidade, elegemos o projeto de trabalho como um
instrumento de possibilidades em mediar a relagdo ensino e aprendizagem. Iniciamos o
nosso estudo fazendo uma fundamentacéo acerca do projeto de trabalho, assim como
fundamentamos as distingdes entre pedagogia de projetos e projetos de trabalho, que
em seguida nos posicionamos pelo segundo tipo de metodologia de projetos. Na esteira
do projeto de trabalho, inserimos o reggae, enquanto um género musical afro-
americano, haja vista que é originario da Jamaica e tendo ressonancia no Brasil,
sobretudo no Maranhdo. Assim, trazemos na nossa pesquisa, uma sec¢ao sobre a
histéria do reggae na Jamaica e no Maranhao, buscamos articular o fundamento tedrico
com a parte empirica. O estudo teve como local de investigagao a Unidade de Educagéao
Basica Rosario Nina, escola que possui um corpo discente constituido por maioria de
afro-maranhenses. Para isso, fizemos uma secdo que tratamos sobre a descricao do
I6cus da pesquisa; da metodologia trilhada; as analises e interpretagdes dos sujeitos da
pesquisa, que foram as gestoras escolares, uma professora de Geografia e os discentes
das turmas do 7° ano; e a descricdo da nossa intervengdo pedagogica por meio do
produto, no caso foi uma web site, intitulada "Reggae e Geografia na Escola". A
pesquisa teve como objetivo geral construir uma web site pedagdgica sobre o reggae no
contexto da metodologia do Projeto de Trabalho no ensino da Geografia no 7° Ano do
Ensino Fundamental. Para fundamentarmos os estudos, nos apropriamos,
principalmente, das seguintes fontes bibliograficas: Hernandez (1998, 2017); Kilpatrick
(1997); Dewey (1985); Boutinet (2002); Silva (2016), Cardoso (1997); White (1999),
dentre outros. A investigagao constituiu-se como um estudo de caso instrumental. Os
instrumentos de coleta de dados utilizados foram a observagdo nao-participante,
entrevistas estruturadas e questionario de questbes mistas. O estudo concluiu que as
atividades desenvolvidas por meio da metodologia do projeto de trabalho permitiram aos
discentes terem mais interesse em saber e conhecer mais sobre o reggae no contexto

do ensino da geografia.

Palavras-chave: Reggae. Projeto de Trabalho. Ensino da Geografia.



SUMMARY

The research deals with the use of the work project in the teaching of Geography.
The object of study originated from the need to work on the ethno-racial issue,
specifically on reggae, as an element of diffusion of Afro-Maranhao identity in the
teaching of Geography in the 7th year of Elementary School. To meet this need, we
chose the work project as an instrument of possibilities in mediating the relation
between teaching and learning. The study began by making a rationale about the
work project, as well as based the distinctions between pedagogy of projects and
work projects, which we then position ourselves by the second type of project
methodology. In the wake of the work project, we inserted reggae, as an African-
American musical genre, since it comes from Jamaica and resonates in Brazil,
especially in Maranhdo. Thus, the research made a section on the history of reggae
in Jamaica and Maranhao. In order to articulate the theoretical foundations with the
empirical part, the study had as its research site the Basic Education Unit Rosario
Nina, a school that has a student body made up of a majority of Afro-Maranhao. For
this a section was made that dealt with the description of the locus of the research; of
the methodology tracked; the analyzes and interpretations of the research subjects,
who were the school administrators, a Geography teacher and the students of the 7th
grade class; and the description of our pedagogical intervention through the product,
in the case was a web site, entitled "Reggae in the school context". The research had
as general objective to construct a pedagogic web site about reggae in the context of
the methodology of the Project of Work in the teaching of Geography in the 7th Year
of Elementary Education. In order to base the studies, we appropriate, mainly, the
following bibliographical sources: Hernandez (1998, 2017); Kilpatrick (1997); Dewey
(1985); Boutinet (2002); Silva (2016), Cardoso (1997); White (1999), among others.
The investigation constituted as an instrumental case study. The instruments of data
collection used were non-participant observation, structured interviews, and mixed-
issue questionnaire. The study concluded that the activities developed through the
methodology of the work project allowed the students to have more interest in

knowing and knowing more about reggae in the context of teaching geography.

Keywords: Reggae. Work Project. Geography Teaching..
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1 INTRODUGAO

As andlises feitas sobre projetos educativos sdo amplas e com
perspectivas promissoras, no entanto nos deparamos com concepg¢des dicotbmicas
sobre esse mecanismo didatico que muitas vezes geram analises e praticas nao
significativas. As multiplas facetas do projeto pedagodgico nos levam a ter diversas
formas de compreenséo no contexto escolar. Quando se trata de projetos coesos as
politicas pedagogicas, visivelmente sdo atrelados aos mecanismos e problemas
educativos. Entretanto, segundo Hernandez (1998), um projeto no a@mbito escolar
desenvolvido na perspectiva de ultrapassar as barreiras da educacéao tradicional se
caracteriza com ag¢des pedagogicas inovadoras na sala aula.

Percebemos, entdo, a multiplicidade de projetos desenvolvidos no ambito
escolar, mas ao mesmo tempo, alguns n&o tém um resultado satisfatorio aos
envolvidos, principalmente os discentes. Segundo Boutinet (2002), o surgimento da
palavra projeto ocorreu no século XV em uma feicdo de pourjet e project, a
conotagado da época era de cunho espacial associada etimologicamente do latim e
do verbo projicio, que quer dizer empurrar ou langar para frente. Na lingua francesa,
especificamente, nos séculos XIV e XV, pourjet ou project, tem o significado de
projetos arquiteténicos (pilares de uma casa, balcdes, fachadas etc), no sentido de
langar para frente. Interpretamos que esse ultimo significado possui uma associagao
com a ideia de espacialidade.

Na literatura educacional ha um tipo de planejamento que, conforme o
contexto histérico, recebe uma nomenclatura, a saber: Pedagogia de Projetos ou
Projetos de Trabalho. A primeira iniciou-se a partir da década de 1920 e teve como
propulsor ou mentor filoséfico e pedagdgico, John Dewey. A segunda sofreu
modificagdes em sua terminologia e até mesmo axioldgica (valores) e seméantica a
partir da década de 1990, por meio de Fernando Hernandez.

A escola, para John Dewey deve reproduzir a sociedade em miniatura, ou
seja, a realidade social deve estar inscrita no cotidiano escolar. Nesse sentido,
educacao é vida, vida que deve estar em movimento com uma dada circunstancia
fisico-social. (DEWEY, 1985).

Segundo Ramalho (2011, p. 2):

Dewey é o nome mais célebre da corrente filoséfica que ficou conhecida
como pragmatismo, embora ele preferisse 0 nome instrumentalismo - uma
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vez que, para essa escola de pensamento, as ideias s6 tém importancia
desde que sirvam de instrumento para a resolucdo de problemas reais. No
campo especifico da pedagogia, a teoria de Dewey se inscreve na chamada
educacéao progressiva. Um de seus principais objetivos é educar a crianga
como um todo. O que importa € o crescimento fisico, emocional e
intelectual.

As inovagbes no contexto escolar conforme Hernandez (2000) tém
promovido grandes discussdes e reflexdes exigindo intervengdes pedagodgicas
desafiadoras na sala de aula do (a) educador (a), no sentindo de dar mais
significado as suas praticas pedagdgicas, focando consequentemente o aprendizado
do discente. Desse modo, os planejamentos adquirem um novo formato com
perspectivas pedagogicas reais, € novas exigéncias de aprofundamentos surgirdo
na eminéncia de se desenvolver um trabalho pedagdgico diferenciado a fim de criar
mecanismos e objetivos que venham garantir as tomadas de decisées no processo
educativo.

Hernandez (1998, p. 88) descreve que:

Os projetos de trabalho constituem um planejamento de ensino e
aprendizagem vinculado a uma concepgéo de escolaridade em que se da
importancia ndo s6 a aquisi¢cdo de estratégias cognitivas de ordem superior,
mas também ao papel de estudante como responsavel por sua prépria
aprendizagem. Significa enfrentar o planejamento e a solugéo de problemas
reais e oferece a possibilidade de investigar um tema partindo de um
enfoque relacional que vincula ideias-chave e metodologias de diferentes
disciplinas.

A partir dos anos de 1990 com o desenvolvimento da nova fase politica e
econdmica do capitalismo, denominado neoliberalismo, o plano pedagoégico também
acompanha um novo desenho. A pedagogia de projetos passa a ser denominada de
projeto de trabalho que tem como principal expoente o espanhol Fernando
Hernandez.

Para Hernandez (1998), os projetos sdo uma extensao dos conteudos em
uma perspectiva globalizadora. A organizagcédo dos projetos de trabalhos baseia-se
fundamentalmente numa concepgao da globalizagdo entendida como um processo
muito mais interno do que externo, no qual as relagdes entre conteudos e areas de
conhecimento tém lugar em fungdo das necessidades que trazem consigo o fato de
resolver uma série de problemas subjacentes a aprendizagem.

Percebemos, entdo, que a pratica pedagogica por meio de projetos
possibilita a construcdo do conhecimento do discente. E nessa perspectiva que

propomos um trabalho pedagogico alimentado por esse instrumento didatico capaz
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de promover a sistematizagao e organizagao do conhecimento no ambiente escolar.

Segundo Gadotti (2004), a necessidade de promover um trabalho
pedagdgico baseado em praticas inovadoras e capazes de transformar o meio
educativo, se da por essa ordem de educar para a transformacéo social pautada na
pedagogia da praxis'. Nessa perspectiva de incitar o discente a criar e considerar-se
sujeito de sua propria histéria a qual é transformada mediante a transformacao do
mundo, nasce a ideia de um trabalho desenvolvido na sala de aula com inovacdes
pedagogicas por parte do docente o qual utiliza o projeto como ferramenta na sua
pratica de ensino. Nesse contexto, o professor podera contribuir para uma educagao
diferenciada e enriquecedora aos (as) seus/as discentes, ou seja, uma educagao
emancipatoéria que permite o (a) educando (a) atuar sobre o que esta sendo
aprendido.

Logo, quando se analisa o teor de projetos no espago escolar
compreendemos que essa proposta didatica € uma forma de organizagdo de
trabalhos pedagdégicos que rompe com a fragmentagao das acgbes didaticas para
estreitar cada vez mais o trabalho com disciplinas diferentes, contribuindo assim com
a extensao de saberes e do conhecimento dos envolvidos nesse processo.

Acrescentamos que optamos pela terminologia projeto de trabalho, haja
vista que possui uma dimensdo mais de totalidade e de conjunto, quando se
trabalha uma tematica. Todavia, a perspectiva da pedagogia de projetos enseja uma
dimensao de parte, muitas vezes dissociadas de outras partes que formam um todo
articulado. Ademais, a pedagogia de projetos termina tendo uma concepgé&o micro
de um unico determinante social, ao passo que no projeto de trabalho ha um
entendimento, que embora se trabalhe um determinante social - algum aspecto da
educacao - tem-se a necessidade da inter-relacdo com outros determinantes, como
fatores econdémicos, politicos, religiosos, culturais, dentre outros.

A necessidade de fazer essa relagcdo parte e todo, a partir da visao
microssocial para uma visao macrossocial, ndo perdendo de vista a primeira, esta na
categoria conceitual denominada de transgressédo, que Hernandez (1998, p.13)

afirma que a proposta do projeto de trabalho "pretende transgredir a incapacidade da

! Pedagogia da praxis, na concepcgdo de Gadotti (2004, p.29-30) é teoria de uma pratica pedagdgica
que procura nao esconder o conflito, a contradicdo, mas, ao contrario, os afronta, desocultando-os.
A pedagogia da praxis pretende ser uma pedagogia para a educagao transformadora. Ela radica
numa antropologia que considera o homem um ser criador, sujeito da histéria, que se transforma na
medida em que transforma o mundo.
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Escola para repensar-se de maneira permanente, dialogar com as transformacoes
que acontecem na sociedade, nos alunos e na prépria educagao”.

De forma semelhante a pedagogia de projetos, o projeto de trabalho
possui 0s seguintes elementos constitutivos: tema, objetivos, agdes, metodologia e
avaliacdo. O tema parte das necessidades e/ou inquietudes dos envolvidos na
escola ou fora dela; os objetivos séo as finalidades de se desenvolver o tema; as
acdes sdo as atividades ou as intervengdes que poderdao ser desenvolvidas a luz
dos objetivos formulados; a metodologia € o caminho ou as formas de serem
desenvolvidas as agdes enquanto que a avaliagdo € o julgamento e a reflexdo de
todos os elementos constituintes, inclusive da propria avaliagdo (HERNANDEZ;
VENTURA, 2017).

No contexto dos elementos do projeto de trabalho, a nossa pesquisa trata
como tema o Reggae. Porém, procuramos seguir a perspectiva transgressora de ter
em mira que os conteudos a serem trabalhados podem ser desenvolvidos na
perspectiva transdisciplinar, que foge dos padrbées da transmissdo de conteudos no
formato fragmentado (HERNANDEZ, 1998).

Acreditamos que ao trabalharmos projeto de trabalho utilizando o reggae
como tema, decerto ajuda no enfrentamento do racismo contra a populagao negra
pela via do conhecimento positivo da cultura do outro, no caso a cultura afro-
brasileira.

Desta forma, estariamos atendendo a Lei 10.639/2003 regulamentada

pelo Parecer N° 03/2004 quando diz que:

Reconhecer exige que os estabelecimentos de ensino, frequentados em sua
maioria por populagdo negra, contem com instalagbes e equipamentos
solidos, atualizados, com professores competentes no dominio dos
conteudos de ensino, comprometidos com a educagao de negros e brancos,
no sentido de que venham a relacionar-se com respeito, sendo capazes de
corrigir posturas, atitudes e palavras que impliquem desrespeito e
discriminagéo (BRASIL, 2004, p.4).

O reggae € um género musical que merece ter reconhecimento e
conhecimento por parte dos docentes e discentes como um patriménio imaterial da
cultura afro jamaicana e afro maranhense. Importante dizer que o reggae surgiu
primeiramente em Sao Luis no final dos anos de 1970. Todavia, ha uma polémica
nessa precisao de datas, pois para muitos regueiros mais antigos, este género

musical teria chegado a S&o Luis no inicio dos anos de 1970 (SILVA, 2016).



20

Silva (1998) diz que da mesma forma que o reggae surgiu na Jamaica
com o proposito de fazer letras contra as desigualdades sociais existentes por 13, no
Maranh&o o reggae foi ganhando espacgo pelos mesmos motivos.

Eis a justificativa da autora:

Da mesma forma que as camadas populares jamaicanas encontravam nas
musicas de Reggae, uma forma de protestar contra as injusticas sociais e
total abandono pelos poderosos em Sao Luis, como se fosse uma espécie
de telepatia musical estabelecida entre os jamaicanos e os ludovicenses, o
Reggae adentrou suavemente nas mentes dos carentes de S&o Luis. E
como se 0s maranhenses compreendessem as letras da musica, ou seja, €
como se eles por uma dadiva de Deus, compreendessem a mensagem de
protestos e também de superacao do estagio de abandono pelo poder local
(SILVA, 1998, p. 20-21).

A luz do exposto, nossa pesquisa trata sobre a utilizacdo do projeto de
trabalho na Unidade de Educac&do Basica Rosario Nina, da Rede Municipal de
Ensino de Sao Luis-Ma. A origem do interesse pelo objeto da investigacao cientifica
se deu a partir de nossa insergao em atividades pedagdgicas e educativas voltadas
para a populagdo negra nas escolas que trabalhamos, assim como em virtude de
nossa atuacao politica e epistemoldgica no campo das relagdes étnicas e raciais,
sobretudo a negritude. Soma-se a isso, a minha orientagdo identitaria enquanto
mulher negra e que advoga melhores condigbes de relagdes sociorraciais na

sociedade brasileira.

Enfatizamos que o0 nosso objeto de estudo esta agregado no contexto
empirico da nossa condigdo de docente na Educagdo Basica, conjuntura que nos
propicia ter varias observagbdes do ato pedagdgico no campo de trabalho. Nesse
campo da pratica e observagao, percebemos que os projetos adquirem um formato
distorcido no espacgo educativo, ou seja, os projetos quando chegam na escola, se
estabelecem sem fazer nenhuma conexdo com a realidade ou necessidade dos
discentes, assim, nascem os projetos impostos e que devem ser desenvolvidos em
sala de aula, sem essas fortes consideracgdes iniciais sobre um projeto.

A nossa trajetoria académica foi de grande contribuicdo para o fomento
investigativo, pois a fonte da minha pesquisa sobre essa tematica iniciou no Curso
de Especializacdo Género e Diversidade na Escola (CEGEDE), da Universidade
Federal do Maranhao (UFMA), a qual intitulou-se "Projeto de Trabalho: Um estudo

do sobre o reggae na Unidade de Educagdo Basica Dom José de Medeiros
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Delgado". Esta pesquisa foi a que nos impulsionou a dar continuidade no Mestrado
do Programa de Pds-Graduagdo em Gestdo de Ensino da Educagao Basica
(PPGEEB). A diferengca do foco da pesquisa da Especializagdo, para esta do
Mestrado, reside que na primeira discutimos sobre reggae, enquanto um género
musical, como um tema de projeto de trabalho na perspectiva de formagéao e
afirmacgao identitarias afro-maranhense. Enquanto, que na do Mestrado buscamos
inserir o projeto de trabalho como metodologia de projetos no contexto do ensino da
Geografia. Apos ter feito a referida Especializagéo, fizemos outra, também na area
de relagdes étnico-raciais, trata-se do Curso de Politicas de Igualdade Racial no
Ambiente Escolar, promovido pelo Nucleo de Estudos Afro-brasileiros (NEAB), da
UFMA, cujo trabalho de conclusao de curso foi um artigo. A pesquisa intitulou-se "O

reggae como fomento identitario dos discentes afro-maranhense".

Outros elementos que nos influenciaram e nos ajudaram a continuar a
investigar sobre a tematica do reggae no contexto étnico-racial foram as nossas
participacbes em varios eventos cientificos, tais, como: Congresso Nacional de
Pesquisadores(as) Negros(as) (COPENE) na cidade de Belém (PA) em 2014 e na
cidade de Uberlandia (MG) em 2018; Encontro de Pesquisa Educacional Norte e
Nordeste (EPENN), em 2014, na cidade de Natal (RN), em 2016 na cidade de
Teresina (Pl) e, em 2018, na cidade de Jodo Pessoa (PB); Associacdo Nacional de
Po6s Graduagao e Pesquisa em Educacdo (ANPED Norte) em 2016, na cidade de
Belém (PA), AFRICA BRASIL - Encontro Internacional de Literaturas Histérias e
Culturas Afros Brasileiras e Africanas, em 2017, na cidade de Teresina (PI), |
Congresso de Pesquisadores Negros da Regido Nordeste (COPENOR) em 2017 na
UFMA, em Sao Luis; dentre outros importantes eventos.

Acrescentamos também que a minha atuagdo como professora,
licenciada em Geografia pela Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA), tem
permitido a militdncia epistemoldgica e politicamente no campo da educagéo étnico-
racial, sobretudo no combate a toda forma de racismo, desde a forma mais sutil até
a institucional, que a escola reproduz, ora velada, ora explicita. Como forma de
militdncia epistémica e politica que tenho feito, podemos citar varios projetos, o
dentre os quais destacamos dois que foram realizados em 2016, intitulados:

Fomentando a autoestima dos discentes afro-maranhenses na Unidade de
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Educacdo Basica Dom José de Medeiros Delgado®? e “Reggae e sua influéncia
cultural no Maranhao”. Tais projetos contemplam as relagdes étnicos-raciais e foram
desenvolvidos nas referidas escolas: Escola Municipal Maiobinha® e Ueb Dom José
de Medeiros Delgado.

Acrescentamos, ainda, que a nossa participagcdo no Grupo de Estudo e
Pesquisa de Investigacdes Afro-brasileiras (GIPEAB), nos ajudou a trilhar sobre a
tematica das relagdes étnico-raciais, especificamente sobre o combate ao racismo e
a marginalizacéo da populagao negra no Brasil e no Maranh&o.

Dessa forma, para fundamentar nossa pesquisa apoiamo-nos nas
seguintes fontes bibliograficas: Albuquerque (1997), Almeida Filho (1998); Boutinet
(2002); Brasil (2014); Cardoso(1997); Demo (2005); Dewey (1985); Freire (2012);
Frotis (2004); Gadotti (2004); Hernandez e Ventura; (2017) Hernandez (1998);
Kilpatrick (1997); Kimura (2010); Leite (1996); Luckesi (2008); Munanga (2016),
Portes (2010); Prado (2009) Santos (2006); Silva (2011); Silva (2016), Trivifios
(1987); Vasconcellos (2005) White (1999); Zabala (2002); dentre outras.

Assim, a nossa pesquisa trata sobre o projeto de trabalho com o tema
reggae como forma de desenvolvimento de autoestima para o fortalecimento de uma
identidade afro-maranhense por meio da Disciplina de Geografia. Dessa forma, o
I6cus de estudo sera a Unidade de Educacao Basica Rosario Nina, localizada no
municipio de Sao Luis do Estado do Maranhao.

Para desenvolvermos a investigagdo, levantamos o0s seguintes
questionamentos:

a) Que entendimentos sobre pedagogia de projetos ou projeto de
trabalho no contexto de uma proposta didatico-pedagdgica do
ensino da Geografia contemplando relagdes étnico-raciais a

Unidade de Educagao Basica Rosario Nina possui?

2 Dom José de Medeiros Delgado foi um arcebispo da arquidiocese de séo Luis, no periodo de 1951
a 1963. E considerado como um martir de criagdo da UFMA. Segundo Nunes (2011), o referido
arcebispo ajudou a criar a Sociedade Maranhense de Cultura Superior (SOMACS) em 1955, que
por meio desta Sociedade, criou-se a Universidade do Maranhao (1961-1966) e posteriormente a
Fundagédo Universidade do Maranhdo (FUM) em 1966, e que em 1978 por meio do Parecer N°
7.864 tornou-se Universidade Federal do Maranh&o. A Unidade Basica de Ensino Dom Delgado fica
localizada na rua da Arvore n° 01 no Bairro Vila Cascavel - S&o Luis- Ma.

* A Escola Municipal Maiobinha pertence a rede Municipal de Ensino de Sdo José de Ribamar,

situada na Rua Sao Sebastido S/N no Bairro da Maiobinha.



23

b) Como a Unidade de Educagdao Basica Rosario Nina podera
desenvolver um projeto de trabalho sobre o reggae para o ensino
de Geografia na perspectiva da valorizagdo e de construgcdo da
identidade afro-maranhense?

c) De que forma a pesquisa a ser realizada podera criar uma web site
no contexto de um projeto de trabalho sobre o reggae no ensino de

Geografia na Unidade de Educacgao Basica Rosario Nina?

A partir dos questionamentos descritos, a nossa pesquisa teve como
objetivo geral: construir uma web site pedagdgica no contexto da metodologia de
Projeto de Trabalho, tendo como tematica o "Reggae" no ensino da Geografia nos
Anos Finais do Ensino Fundamental na Unidade de Educacéo Basica Rosario Nina,
com vista a valorizagao da cultura afro-maranhense. E como objetivos especificos:
verificar que entendimentos sobre pedagogia de projetos no contexto de uma
proposta didatico-pedagdgica do ensino da Geografia sobre relagdes étnico-raciais a
Unidade de Educagdo Basica Rosario Nina possui; averiguar como a Unidade de
Educacao Basica Rosario Nina podera desenvolver um projeto de trabalho sobre o
reggae para o ensino de Geografia na perspectiva da valorizagédo e de construgao
da identidade afro-maranhense; descrever a construcdo do uma web site
pedagogico no contexto de um projeto de trabalho sobre o reggae no ensino de
Geografia na Unidade de Educacgao Basica Rosario Nina.

A organizagao da dissertacao esta estruturada em 5 (cinco) segoes:

Na Secdo 1: intitulada Introdugcdo, apresentamos a configuragéo
organizativa teorica e metodoldgica da pesquisa.

Na Secao 2, denominada de Pedagogia de projetos ou projetos de
trabalho, dividimos em trés subseg¢des secundarias: Pedagogia de projetos; Projetos
de trabalho, nesta segao apresentamos uma retrospectiva histérica sobre pedagogia
de projetos e projeto de trabalho. Foram descritos a origem, conceitos,
caracteristicas e as concepgdes epistemoldgicas sobre essas duas vertentes de
projetos. Na ultima subsecao: em favor do projeto de trabalho.

Na Secao 3, intitulada Retrospectiva histérica do Reggae, tratamos sobre
a historiografia do reggae na Jamaica e no Maranh&o dividido em duas subsecdes:
Da Geografia da Jamaica a origem do Reggae; e no Maranhdo. Desenvolvemos um

texto que descreve sobre o percurso histérico da origem do reggae na Jamaica e
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suas implicagdes nas questdes socioculturais e religiosas para a populagao
jamaicana, como também descrevemos alguns aspectos geograficos do referido
pais.

Na Secédo 4 (quatro), a Pesquisa de Intervengédo Didatico-Pedagodgica do
Projeto de Trabalho Sobre o Reggae na Unidade de Educagao Basica Rosario Nina
esta dividida nas seguintes subsec¢des secundarias: caracterizagcdo do locus da
pesquisa, que descreve de forma detalhada as caracteristicas fisicas e pedagogicas
da escola pesquisada; na subse¢ao metodologia da pesquisa, descrevemos sobre o
caminho metodolégico da nossa pesquisa, como 0s sujeitos da pesquisa, 0 método
de procedimento, os instrumentos de coleta de dados, a forma de analise e
interpretacdo dos dados da pesquisa e o produto da pesquisa. Nesta subsecao,
descrevemos a aplicagdo do produto, que foi uma web site, o qual discorremos
sobre a intervengéo feita a partir do projeto de trabalho sobre o reggae no contexto
escolar. Acrescentamos que por exigéncia do Programa de Poés-Graduagao de
Educacao em Gestao de Ensino da Educagao Basica — PPGEEB, que se tenha um
produto fisico para ser entregue, criamos a partir da web site um Guia de
Orientacdes Didaticas de Ensino da Geografia Escolar.

E, por fim, na secdo 5, fazemos sobre as consideragdes finais da
pesquisa. Nela, descrevemos sobre as nossas percepg¢des nos locus das pesquisas
no campo pedagogico e o0s possiveis desdobramentos em relagdo a nossa
intervengdo pedagdgica como resultado de situagdbes de aprendizagens
significativas aos discentes da referida escola, conforme os objetivos tracados na
pesquisa. Enfatizamos ainda sobre a possibilidade do projeto de trabalho como
metodologia de ensino de vir a ser desenvolvido acerca das questdes étnico raciais
na sala de aula sobre o reggae como elemento identitario cultural dos afro-

maranhenses.
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2 PEDAGOGIA DE PROJETO OU PROJETOS DE TRABALHO, EIS A
QUESTAO

A presente secdo tem a finalidade de descrever e explicitar os usos e
sentidos de pedagogia de projeto e projeto de trabalho que, na maioria das vezes,
sdo usadas como sindnimas. As concepcgdes tratadas neste espago tentam definir
de forma andloga as contribuicbes de pensadores da educagao, levando em
consideracao os ideais que provocam discussdes e reflexdes acerca das relagcbes
dogmaticas sobre trabalhos pedagdgicos por projetos. Porém, a literatura aponta
para significados diferenciados.

Nesse sentido, na perspectiva de mostrar essas diferenciagdes, dividimos a
secao em trés subsecdes, a saber: Pedagogia de Projetos; Projeto de Trabalho; Em

favor do Projeto de Trabalho.
2.1 Pedagogia de projetos

Conforme Hernandéz (1998), a Pedagogia de Projeto nasce
epistemologicamente das ideologias que suscitaram a concepg¢do do pragmatismo
de John Dewey na década de 1920. Ganhando grande repercussao com a difusédo
dos seus ideais por William Kilpatrick, adotando na sala de aula a concep¢ao de que
0 pensamento tem suas bases em uma situagao problematizadora. Partindo dessas
premissas, evidenciamos as ideias sobre pedagogia de projeto baseadas nas
analises de John Dewey, fildsofo importante da primeira metade do século XX.

Iniciaremos primeiramente com o pensamento epistemoldgico do
idealizador da teoria de pedagogia de projeto. John Dewey, € considerado um
notavel filosofo de origem norte-americana que teve grande importancia nos meados
do século XX. A sua contribuicdo nos meios pedagdgicos € destacada na unicidade
da teoria e pratica, ou seja, uma nova forma de se ensinar por meio do
pragmatismo“. Essa nova forma de pensar educagao, era chamada por Dewey de

pedagogia aberta que consiste em provocar o aluno a ser o protagonista da sua

e pragmatismo concebe o conhecimento como forma de envolvimento pratico, pois, o conhecer é
algo que fazemos e o melhor modo de encara-lo € como a atividade pratica. Defende que as ideias
reais, verdadeira ou boas desenvolve-se ao longo das interagdes humanas com o ambiente. Para
Charles Peirce, um dos fundadores do pragmatismo, o conhecimento é pesquisa e inicia-se com a
duvida. (SANTOS, 2007, p.39)
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formacdo por meio de aprendizagens significativas e concretas. (WESTREBOK,
2010).

Segundo Bourtinet (2002, p.181-182) os trabalhos pedagdgicos de
Kilpatrick e Dewey nessa nova proposta didatica se organizaram no contexto
educacional da escola Funcionalista de Chicago apoiado pelo psicologo Stanley
Hall. A partir dai suas ideias pragmaticas foram ganhando importancia e extensao
em varias areas, destacando-se a arquitetura.

Para Dewey nascia uma nova proposta de se ensinar por meio da pratica,
de forma que o discente fosse considerado o produtor do seu conhecimento
protagonizando-se no seu espago educativo. Nesse sentido, o referido autor
defendia que a educacao € vida. Ou seja, o aprendizado esta ligado com a prépria
vida do individuo, o aprender pelo processo de vida é o alcance mais significativo da
escola.

Nesse pensamento de que a educagao € vida, Dewey (1985, p.126)

analisa da seguinte forma:

[..] Educagdo é vida, e viver, &€ desenvolver-se, & crescer. Vida e
crescimento ndo estdo subordinados a nenhuma outra finalidade, salvo a
mais vida e mais crescimento. O processo educativo, portanto, ndo tendo
nenhum fim além de si mesmo, € o processo de continua reorganizagéo,
reconstrugdo e transformacdo na vida. Na frase de Dewey, o habito de
aprender diretamente da propria vida, e fazer que as condi¢cdes da vida
sejam tais que todos aprendam no processo de viver, € o produto mais rico
que pode a escola alcangar.

Ressaltamos que a pedagogia de projetos surge no espago escolar como
um elemento necessario para dissipar velhas praticas educativas e a criagédo de
novas formas de ensinar, faciltando a aprendizagem do (a) discentes
expressivamente. Tais praticas antigas de ensinar consistem no ensino baseado na
memorizagdo mecanica dos conteudos, que ndo leva o discente a uma reflexdo
critica do conhecimento, ou seja, que restrinja a emancipagdo do educando.
(FREIRE, 1996).

Em contraposicdo a esse modelo estatico de ensino, a pedagogia de
projetos consiste nessa forma de ensinar por meio de pragmatismo, pois insere
inserindo o (a) aprendiz a construir seu conhecimento assumindo o papel de
protagonismo nesse processo educativo. O professor se volta para sua praxis
analisando a amplitude do projeto como parte da sua pratica docente, constituindo-

se na reflexdo do seu ato de ensinar. (NOGUEIRA, 2008).
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Sobre essa necessidade do docente em ampliar conceitualmente

projetos, o autor explica que:

Ampliar esses conceitos significa compreender onde e como o projeto pode
auxiliar nas praxis, quais as vantagens para o professor e para os alunos
em trabalhar com essa dindmica, qual a relagdo entre projetos e
competéncias, até onde vai a autonomia dos alunos nesse trabalho e,
principalmente, quais sdo os papéis dos diferentes atores quando se
trabalha com os projetos. (NOGUEIRA, 2008, p. 33).

Conforme Dewey (1985), a pedagogia de projetos permite uma atuacgao
mutua do aluno no processo educativo. Dessa forma, ha uma rede de configuragao
interativa, participativa e pragmatica, em que os saberes sao construidos pelos
proprios atores desse processo, os alunos, enquanto o docente descentraliza o
conhecimento permitindo a reflexao da sua prépria pratica. Ou seja, as perspectivas
de Dewey e Kilpatrick sdo baseadas em ideologias progressistas, também
conhecida por escola aberta, pois quebra as barreiras da escola tradicional.
(BOUTINET, 2002, p.181)

Na pratica pedagdgica observamos a necessidade de aprender e ensinar
com os projetos como um modelo inovador e que favorece aprendizagens
significativas aos aprendizes. Nessa perspectiva, salientamos aqui a relevancia da
ressignificagdo do ensinar nos moldes da pedagogia de projetos, uma vez que estes
tém um papel fundamental na integracdo da diversidade de conhecimentos que
provoca a ruptura das limitagdes e imposi¢gdes de praticas nao satisfatorias ao
ensino.

Prado (2009, p. 14-15) diz que:

A pedagogia de projetos deve permitir que o aluno aprenda fazendo e
reconhega a propria autoria naquilo que produz por meio de questdes de
investigacdo que Ihe impulsionam a contextualizar conceitos ja conhecidos
e descobrir outros que emergem durante o desenvolvimento do projeto.
Nas suas fases de implementagdo os projetos revelam grandes
contribuicbes nas acbes pedagodgicas e no nivel de aprendizagem dos (as)
educandos (as). Isso nos faz refletir criteriosamente sobre a reconstrugdo da agao
pedagdgica, tendo como base a pedagogia de projetos, configurando-se no pilar de
novos saberes e interacdo de conhecimento em carater interdisciplinar.

Nessa mesma ideia, Prado (2009, p. 15) ressalta que:
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Tratando dos conteudos, a pedagogia de projetos € vista por seu carater
potencializador da interdisciplinaridade. Isto de fato pode ocorrer, pois o
trabalho com projetos permite-nos a rompermos com as fronteiras
disciplinares, favorecendo o estabelecimento de elos entre as diferentes
areas de conhecimento numa situagéo contextualizada da aprendizagem.

Nesse contexto, observamos que os projetos situardo o (a) aluno (a) a
desenvolver habilidades que lhes permitem uma aprendizagem satisfatéria como diz
Dewey, ndo imposta, mas de liberdade. A educagdo assume esse processo
reconstrutivo e organizativo da experiéncia. (DEWEY, 1985).

Um dos grandes intelectuais da educacéao, Willian Heard Kilpatrick (1871-
1965) tinha suas atengdes voltadas para a experiéncia do educando no processo de
ensino aprendizagem de forma significativa partindo do seu interesse. A sua grande
contribuicdo nesse contexto epistemoldgico de projetos se deu por ser o primeiro a
descrever detalhadamente e definitivamente a delimitagcdo do seu produto: método
do projeto e, consequentemente, para a aplicagdo de forma geral desse trabalho
construtivo deu a redefinicdo ao termo projeto. (KNOLL,1997). Nesse contexto,
surge o método de projeto de Kilpatrick como uma necessidade de reformular o
curriculo de ensino americano, considerado ultrapassado, mecanico e que nao
preparava o aluno para a vida. (MARQUES, 2016).

A sua expressao na educacao foi amplamente reconhecida mundialmente
por apresentar ideias praticas que poderiam ser desenvolvidas no ambiente escolar,
a partir das necessidades educativas que deveriam promover mudangas na
educacgao. Essas necessidades tomam como base a aprendizagem dos alunos em
adaptacbées de novas situagdes, o que culminara em um aprendizado novo.
(KILPATRICK, 1977).

Em vista disso, a nova ideia de ensinar associada a uma filosofia de
educagao pragmatica se dava em contraposi¢cao a pedagogia tradicional da época.
Sobre esse enfretamento da escola nova e a velha escola Kilpatick (1977, p. 73,

grifo do autor) aponta que:

Vemos assim, quao falho era o regime escolar. Nele, as criangas iam a
escola de ma vontade, oprimidas pela necessidade de adquirir
conhecimentos, para fins de dar a licdo, em exposi¢des formuladas pelos
adultos, com solugdes de problemas sociais do passado. Esse sistema nao
€ so inadequado como, as mais das vezes, e sob varios pontos de vista,
pernicioso. Nao é, pois, de admirar que mais da metade dos alunos tenha
abandonado a escola, assim que a lei o permita. Nao é de surpreender
também que muitos adultos se mantenham tristemente indiferentes as
responsabilidades civicas. E € de admirar que os resultados ndo tenham
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sido ainda piores. A luz dessas consideragdes, a mudanga da vida escolar
comega a adquirir maior razao de ser. A falta de precisao, que se nota ainda
nos seus processos, provém do esforgo para introduzir nele vida, mais
viver real, pratica de autocontrole.

Entretanto, o pensamento do método de projeto de Kilpatrick sofreu
criticas por alguns pensadores conservadores e progressistas da educagao quando
o tedrico define que o projeto € uma agéo proposital. Nessa légica de pensamento
de Kilpatrick, o papel do professor nao tinha importancia na orientacédo dos alunos,
ou seja, os mesmos desenvolviam o projeto sem a mediag&o do docente.

Segundo Knool (1997), Dewey se opds a concepgao de seus discipulos,
por negligenciar a participagdo crucial do docente na definicdo do projeto. Kilpatrick
considerava que os alunos eram capazes de planejar projetos e atividades sozinhos,
sem a participacdo do professor. Nesse processo de discussdes sobre o termo
projeto dissociando o professor como um importante ator desse processo, Kilpatrick
refez a sua autoanalise, pois percebeu que aumentava a impopularidade do método
de projeto, reconhecendo o seu erro, visto que 0 mesmo havia se distanciado da sua
propria redefinigao.

Em relacdo a invisibilidade da participacéao do docente no projeto, Knool
(1997, p. 75) aponta que:

De fato, a autocritica de Kilpatrick enfatiza isso e é explicativa. Sua
concepgao de projeto era ambigua, pois desconsiderava as convengodes da
linguagem e designava a atitude subjetiva do aluno como um método
objetivo de ensino. A concepgao do projeto era provocativa, pois
negligenciava as tradicdes do campo e modificava arbitrariamente a
definicdo do projeto, de trabalho responsavel e construtivo para a atividade
vigorosa e intencional. Em seu sentido original e restrito, o projeto
sobreviveu a anos sem danos e ainda existe até hoje.

Nogueira (2008) afirma que os projetos vém sendo tratados de forma
reducionista, simplificada, seguindo alguns estereétipos no ambiente escolar. Na
concepgao de Nogueira (2008), considera ainda que a fungdo do educador nesse
tipo de projeto é centralizar todo o seu trabalho para que a sua pratica seja voltada
para a exceléncia, e nao para a simplificacdo. Ou seja, os projetos devem ser (re)
pensados de forma mais ampla, onde se contextualizara a “Pedagogia de Projetos,
na perspectiva de ampliar a visdo em fungao de uma pratica”. (NOGUEIRA, 2008, p.
33).

Na pedagogia de projetos, conforme Prado (2009) pode haver uma
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fragilizacdo na iniciativa da qualidade da aprendizagem dos discentes, assim como
da pratica de ensinar do professor (a), caso nao seja vista como possibilidade de
integracao entre os diversos conteudos e midias na perspectiva de inter-relagéo de
conceitos e principios. Ou seja, esses elementos ndo podem ser concebidos
separadamente, caso contrario a sua configuragao néo tera um processo interativo
entre discentes e docentes.

Fonte (2014) considera que na pedagogia de projetos o aluno deve ser o
autor da sua propria histéria. Neste sentido, valoriza-se a sua participagao ativa,
propondo vivéncias de situagdes — problemas, diante de uma reflexdo sobre ela e
tomando atitudes diante dos fatos. O professor passa a observar e fazer a
sondagem dos interesses e necessidades dos seus alunos na perspectiva de ajuda-
los a desenvolver a sua autonomia e critica no contexto socio-cultural na escola em
que atua.

Para a realizagcdo de um trabalho pedagdgico eficiente baseado na
Pedagogia de Projetos Fonte (2014, p. 27), aponta algumas “dicas” aos professores.

Sendo elas:

a- ficar sempre atento as criancas, observando-as e escutando-as para
identificar os assuntos que despertam interesse e merecem ser
aprofundados;

b- registrar as falas das criangas na forma de “tempestade de ideias”, ndo
fechando a rede para propiciar as articulagbes necessarias com outros
fatos que podem fazer parte do temario;

c- selecionar os fatos e amplia-los, associando-os a outros por meio de um
processo de planejamento interdisciplinar;

d- realizar a vivéncia, isto €, a experiéncia planejada, variando ao maximo
as atividades; e

e- divulgar bastante o trabalho, apresentando-o na culminancia.

Em meio as varias possibilidades com a ado¢édo da pedagogia de projetos
no contexto escolar, surgem algumas questbes diferenciadas que devem ser
analisadas, em relagdo ao seu desenvolvimento, pois alguns autores nos remetem a
ideia sobre algumas singularidades desse tipo de metodologia de ensino.

Fonte (2014, p.32) cita algumas dessas questdes como:

Alguns profissionais defendem a posicdo de que o projeto deve partir,
necessariamente, dos alunos, pois, senao, ele seria imposto. Outros
defendem a ideia de que temas devem propostos pelo professor, de acordo

com a sua intencado educativa, pois, de outra forma, se cairia em uma
postura espontaneista.

Hernandez e Ventura (2017) consideram que a pedagogia de projetos
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trabalhava no contexto do fordismo, considerando que a crianca era preparada
apenas para desenvolver um trabalho fabril sem relagbes com os aspectos do
cotidiano dentro da escola, ou seja, uma forma de projeto mais restrito ou apenas de
uma parte, sem ter uma visdo de um todo. Como superacédo dessa visdo micro ou
restrita a uma parte, torna-se necessario que se tenha um projeto de
desenvolvimento de praticas pedagdgicas associando a teoria e a pratica, assim

como levar em conta a relagao parte-todo.

2.2 Projeto de Trabalho

O espago educativo segundo Hernandez (1998) é considerado um
elemento que reproduz mudangas no individuo e na sociedade, e, dependendo do
que ocorre, essa mudanga podera ser transgressora ou tradicional. Ainda na sua
concepgado, a educacdo escolar vive um momento de multiplos projetos na
incumbéncia de dar encaminhamentos na pratica pedagdégica do (a) docente e de
oportunizar meios de situagdes de aprendizagens diferenciadas aos (as) discentes.

Os projetos de trabalhos se configuram numa nova forma de organizagéo
do conhecimento que nasce no final da década de 1980 e se constituiu como uma
perspectiva inovadora pedagodgica nos anos de 1990 idealizada por Fernando
Hernandez.

A partir dos anos 1990, com o desenvolvimento da nova fase politica e
econOmica do capitalismo, denominado neoliberalismo, o plano pedagogico também
acompanha um novo desenho e a pedagogia de projetos passa a ser denominada
de projeto de trabalho. Para Hernandez (1998), o projeto de trabalho é o prisma do
ensino que focaliza a reflexdo e a pratica educativa na escola, numa perspectiva
transformadora no contexto globalizado do conhecimento e que transgrida as
amarras da escola.

Hernandez aponta que a organizagao dos projetos de trabalho esta
alicercada numa concepgao globalizadora da educagao, ou seja, esse meio se torna
mais interno do que externo, uma vez que, as necessidades e a solugcdo das
problematicas da aprendizagem estao atreladas as relagdes estabelecidas entre os
conteudos e as areas de conhecimentos.

Segundo Hernandez (1998, p. 88-89):
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Os projetos de trabalho constituem um planejamento de ensino e de
aprendizagem vinculado a uma concepc¢ao da escolaridade em que se da
importancia ndo s6 a aquisi¢gdo de estratégias cognitivas de ordem superior,
mas também ao papel do estudante como responsavel pela sua prépria
aprendizagem. Significa enfrentar o planejamento e a solugéo de problemas
reais e oferece possibilidade de investigar um tema partindo de um enfoque
relacional que vincula ideias-chave e metodologias de diferentes disciplinas.

Na perspectiva do projeto de trabalho, ha as categorias conceituais que
vao diferir da pedagogia de projetos. Sdo elas: globalizagdo do conhecimento,
transgressao e enfoque globalizador.

A (globalizacdo dos saberes na educacdo € algo maior que a
interdisciplinaridade, pois marca a amplitude de conhecimentos que é permitido por
meio da implementacéo dos projetos de trabalho, entretanto, pode ser entendida de
outra forma, o que causa certa ambiguidade nas concepgdes sistémicas da
interdisciplinaridade,  pluridisciplinaridade e  globalizagdo de  conteudo.
(HERNANDEZ, 2000).

Quando fazemos analise sobre a globalizagdo, esta sempre nos remete
as compreensdes sobre a plurisdisciplinaridade, ensino integrado e
interdisciplinaridade. As nocgbes desses elementos na pratica dos docentes
convergem para sentidos diferentes sobre globalizagado, o que leva a ambiguidade
dessa categoria por parte dos docentes, quando desenvolvem as acbes
pedagdgicas inserindo o projeto de trabalho nesse ato educativo.

Elencamos as diferentes concepgdes sobre a globalizagdo que sé&o
manifestadas na pratica escolar, de acordo com o pensamento de Hernandez e
Ventura (2017). Vejamos:

A globalizagdo como somatoério de matérias: constitui-se na pratica
escolar de forma mais generalizada. Refere-se a quando o (a) professor(o) inicia a
discussdo de um tema que surge dos proprios alunos, ou das programagdes dos
livros-textos e propde algumas relagdes aos discentes, associados a diferentes
conteudos de diferentes disciplinas do tema escolhido.

A globalizagao na combinaciao de diferentes disciplinas: € um
trabalho desenvolvido a partir do interesse dos docentes com matérias especificas
trabalhando em equipe, e propondo aos alunos a descoberta da relacdo dos temas
entre si. Nesse pensamento sobre globalizagdo, a proposta € mostrar e ensinar aos

alunos a unidade do saber.
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A globalizagao como estrutura psicolégica da aprendizagem: neste
contexto apresenta propostas construtivistas de aprendizagem e desenvolvimento
de um ensino para a compreensao pautada nas relacdes estruturais e criticas entre
as diversas formas de informacdo que aporta e recebe o discente. Essa
compreensao justifica que a realizagado da aprendizagem ndo se da somente com a
adicao e o acumulo de novos elementos intelectuais do (a) aluno (a). Tal concepgéao
visa a superagao dos sentidos de acumulagado de saberes em torno de um tema,
estabelecendo novos objetivos de saberes a partir de referenciais necessarios a
incorporar por parte de cada estudante.

Os métodos de trabalhos segundo Zabala (2002) se configuram como
uma resposta dada a necessidade de que as aprendizagens sejam mais
significativas com a finalidade de formar cidaddos e cidadas que participem e
compreendam uma realidade complexa, ou seja, um (a) cidadao (a) critico e
reflexivo das agodes e interagdes da sociedade. Sugere ainda que as atividades de
ensino e aprendizagem devem iniciar-se de uma situagédo problematizadora e que
seja bem mais perto da realidade dos (as) discentes. As solugbes encontradas séo
denominadas de enfoque globalizador. Nesse contexto, existe a possibilidade da
organizagdo dos conteudos por disciplinas, para que haja uma inter-relagcédo logica
das matérias e as respostas devem ser resultados dos problemas de uma situacao
bem proxima do (a) aluno (a).

Ainda Zabala (1998, p.159) descreve que:

Num modelo globalizador, os alunos sempre conhecem o sentido da tarefa
que realizam. As estratégias globalizadoras pretendem que aquilo que se
aprende parta de uma necessidade sentida e ndo de conhecimentos
impostos a priori. Os meninos e as meninas se fazem perguntas acercas de
fendbmenos para os quais ndo tém explicacdo e através de diversas
atividades, de experimentagao, de leitura e de comparagao entre diferentes
opinides, podem chegar a compreender a formulagdo de principios ou
conceptualizagdes complexas. As atividades cujos novos contelidos sempre
sdo funcionais e significativos pelo fato de ndo estarem estabelecidos por
necessidades alheias a prépria realizagdo do projeto ou da busca de
informacéo.

Sobre esse entendimento de globalizagdo por meio de varias disciplinas a

luz do enfoque da interdisciplinaridade, Hernandez (1998, p.53-54) descreve:

A concepgédo da globalizagdo vinculada ao tratamento interdisciplinar tem
lugar, sobretudo, nas séries finais do Ensino Fundamental e no Ensino
Médio, Parte do interesse do professorado de distintas matérias que se
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trabalhe em equipe e em tratar que os alunos descubram que os temas
estdo relacionados entre si. [...]. A interdisciplinaridade nos é apresentada
com uma tentativa de uma organizagao da informagéo, dos conhecimentos
escolares, partindo de uma visdo disciplinar que tenta centralizar-se em
alguns temas contemplados a partir de multiplos dngulos e métodos.

Santomé (1998) traz ideias similares sobre a categoria enfoque
globalizador, apontando outras denominagdes como perspectivas globalizadoras ou
visdo globalizadora. Tratando-a como uma forma de organizar os conteudos numa
proposta de ensino em que o principal objeto de estudo para os (as) discentes seja o
conhecimento e a intervengao na realidade. Acredita que com base nessa finalidade,
€ possivel compreender a funcionalidade da educagdo como instrumento de
potencializagao das criangas nas suas capacidades.

Em relagdo a transgresséo, Hernandez (1998) afirma que o ato educativo
com praticas inovadoras pode descentralizar a constru¢édo do saber unicamente
pelas disciplinas. E o fio condutor para a reorganizagéo do curriculo rompendo com
a fragmentacao do ensino que a escola tradicional oferece aos (as) aprendizes que
nao inter-relacionam com a sua realidade e necessidade. Pensar na transgresséo na
educacdo escolar € dar possibilidades aos (as) alunos (as) de reconstruir o seu
conhecimento, construir uma nova proposta didatica em que o (a) docente e aluno
(a) possam intervir juntos na perspectiva de aprendizagem significativa

Sobre a transgressao para a educagéo escolar, Hernandez (1998, p.12-
13) diz:

Procura se transgredir a visdo do curriculo escolar centrada nas disciplinas,
entendidas como fragmentos empacotados em compartimentos fechados,
que oferecem ao aluno algumas formas de conhecimento que pouco tém a
ver com problemas dos saberes fora da Escola, que estdo afastados das
demandas que diferentes setores sociais propdem "a instituicdo escolarf..]
[..] Pretendemos transgredir essa visdo da Escola que impede que os
alunos se construam como sujeitos em cada época de sua vida. [..] A
transgressao se dirige a perda de autonomia no discurso dos docentes, a
desvalorizagdo dos seus conhecimentos e a sua substituicdo por discursos

psicolégicos, antropoldgicos e socioldgicos que pouco respondem ao que
acontece no cotidiano na sala de aula.

Percebemos, assim, que o projeto de trabalho é constituido de elementos
que potencializam as agbes pedagogicas no contexto escolar no sentido de
desenvolver situagdes de aprendizagens significativas aos (as) discentes.

A pratica educativa atualmente é um elemento complexo no meio

educativo, pois exige reflexdo das praxis pedagdgicas, novos desafios no espago
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escolar, ressignificacdo dos meios metodolégicos, organizacdo do curriculo e
proposi¢cao de novas situagdes de aprendizagens dos alunos. Pois é a partir desses
ideais que vao surgindo novas propostas pedagogicas desafiadoras e norteadoras
ao (as) professores (as) na possibilidade de se desenvolver situagdes de
aprendizagens eficazes aos (as) discentes.

O projeto de trabalho traduz o tratamento do tema a ser desenvolvido no
contexto escolar como uma das suas caracteristicas, mas, com o objetivo de
lematiza-lo na unicidade contemplando todos os (as) docentes. Enfatizamos ainda
que esse mecanismo didatico se constitui como um amplo instrumento organizador
dos conteudos escolares no prisma de métodos globalizados.

Zabala (1998) justifica que a diversidade dos conteudos de aprendizagem
se da pela necessidade da realizagdo de um projeto concreto e reconhecimento de
um tema diferente como forma de resolugéo de algum problema.

Desse modo, o tema de um projeto de trabalho deve partir de uma
situacdo problematizadora ou de uma necessidade do corpo discente para que
possa surgir a contextualizagdo do tema a ser trabalhado no ambiente educativo.
Essa problematizacédo deve ter uma inter-relacdo com o seu meio fisico - social, para
que haja um dialogo dos fatos internos e externos do seu cotidiano, trazendo
respostas aos seus questionamentos.

O estudo sobre projeto de trabalho nos reporta a importantes elementos
que o constituem em favor do desenvolvimento da pratica pedagogica mais
consistente e que se aproxime de uma educacgdo transgressora que va além do
ensino de disciplinas. Assim, repensar como organizar os conteudos por meio dos
métodos globalizados dando-lhes uma nova reconfiguragdo na unidade do saber,
desconsiderando a disciplina como ponto de partida desse processo. Neste
contexto, surgem diferentes formas de se relacionar as disciplinas tais como:
multidisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

A multidisciplinaridade, segundo Santomé (1998) é considerada uma das
relacbes mais inferior, por se caracterizar como um grupo de disciplinas que nao
estabelece uma conexdo clara de ligagdo entre as mesmas. O dialogo entre as
diversas disciplinas nao fica evidenciado entre elas.

O entendimento sobre a interdisciplinaridade implica na dependéncia
nitida entre as disciplinas. Nesse processo, existe uma interagcéo entre duas ou mais

disciplinas, dai por que sao perceptiveis a comunicagao, um equilibrio de forca e a
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integracado entre elas. Porém, no sentido negativo, Santomé (1998) salienta que
pode ocorrer de o aluno ter contato do conhecimento de sintese5, sendo
apresentado de forma mecanica e rotineira servindo apenas para a simulacao desse
tipo de conhecimento.

A transdisciplinaridade parte da concepg¢do de algo que transcende as
relagdes entre as disciplinas, por isso € considerada como o nivel maior do que a
interdisciplinaridade. Nesse meio, os limites entre as diversas disciplinas
desaparecem constituindo-se em um sistema maior, total, ultrapassando o plano das
relagdes e interagcdes das disciplinas, pois vai além de uma disciplina concreta.

A respeito dos graus das relagdes disciplinares Zabala (1998), considera
a multidisciplinaridade como a mais tradicional forma de organizar os conteudos,
sendo apresentados por disciplinas que ndao tém nenhuma relagéo, ou seja, séo
interdependentes numa proposta simultdnea dos conteudos, nesse aspecto, tal
organizacao é extremamente de carater somativo.

A interdisciplinaridade € considerada como um processo em que ocorre a
relacdo entre duas ou mais disciplinas, uma vez que as interacdes realizadas podem
implicar em transferéncia de leis de uma disciplina para outra. Essas interacbes
podem ser da comunicagao de ideologias ou da integracdo de conceitos reciprocos
fundamentais até mesmo da teoria do conhecimento.

A transdisciplinaridade tem a mesma concep¢ao do conceito anterior, e é
o0 grau maximo das relagdes entre as disciplinas, pois surge da perspectiva de
integracéo global dentro desse sistema numa abrangéncia totalizadora. Constitui-se
como uma ciéncia que traz explicagbes sem parcelamento, portanto, a
transdisciplinaridade € considerada como uma determinagdo das relagbes dos
conteudos com pretensdes inovadoras diante do papel das areas de ensino
(Educacao Infantil e Anos iniciais do Ensino Fundamental).

Na visdo de Hernandez e Ventura (2017), a interdisciplinaridade surge de
uma tentativa de organizagdo das informacgdes e dos conhecimentos escolares
partindo da premissa de uma o6tica disciplinar que tem como objetivo centralizar
certos temas contemplados a partir de angulos e métodos. Nessa perspectiva, o

professor de diferentes disciplinas tem a responsabilidade em proposi¢cdes que vao

° E o tipo de conhecimento aplicado de forma mecanica uma suave integracao de informagdes ligada
diretamente com a disciplina distintas sem interagir as informagbes oriundas de campos
disciplinares, sem o risco de tocar, ou obrigar a repensar nas questdes sociais conflituosas de forma
critica. (SANTOME, 1998).
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muito além das disciplinas. Surge entdo, aqui, nessa forma organizativa de
conteudos um ponto negativo apontado pelo autor: "a probabilidade que cada
professor de forma individual apresente aos discentes a concepcao de uma matéria
especifica em relacdo ao tema proposto. Que pode trazer aos discentes a
fragmentagao do conhecimento”. (HERNANDEZ; VENTURA, 2017, p.52).

Nessa organizagao interdisciplinar Hernandez e Ventura (2017) dizem
que a aprendizagem do (a) aluno (a) a partir de somatério de informagdes ainda
continua implicita, e essa ocorréncia transcorre por nao estabelecer vinculos entre
as diversas formas de fontes de informagdes, logo, requer os acréscimos de novos
niveis de dificuldades a complexidade das relagbes estruturais do conhecimento
diferencial de cada estudante e o desenvolvimento das estratégias de
aprendizagem.

Ainda Hernandez e Ventura (2017, p.52) descrevem que:

A posicéo interdisciplinar se fundamenta na crenca de que o aluno possa
estabelecer conexbes pelo simples fato de serem evidenciados pelo
professor, € em que 0 somatério de aproximagdes a um tema permita por si
préprio, resolver os problemas de conhecimento de uma forma integrada e
relacional.

Na relagdo de disciplina no viés transdisciplinar, Hernandez (1998)
considera-a como um marco para a organizagao de um curriculo integrado. Essa
vertente € representada por uma ideologia da pesquisa que tem como base a
compreensao do novo e que deve ser compartilhado por varias disciplinas
acompanhadas por interpretacbes mutuas epistemoldgicas das disciplinas. A
resolucdo de problemas se constitui na cooperacdo, criando-se a
transdisciplinaridade por um novo molde de aproximacgao da realidade do fenbmeno
que o objeto estuda.

Com base nos estudos sobre projeto de trabalho na concepg¢ao de
Hernandez (1998) descrevemos os aspectos que o caracterizam:

a- Um percurso por um tema - problema que favorece a analise, a
interpretagcao e critica como contraste de ponto de vista. A problematica deve partir
do aluno, que pode ser de uma situagcdo apresentada por ele mesmo em sala de
aula, mas também pode ser sugestivo pelo docente. Nessa caracteristica o
importante é que a questédo seja valiosa e singular para ser explorada. O objetivo

aqui € buscar a vinculagdo com as disciplinas do curriculo. Assim depois de
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estabelecido o que e como sera desenvolvido, inicialmente a sugestdo é tornar
publico por meio de cartazes, placas, painéis e outras formas de divulgacdo na
entrada da escola com o titulo do projeto e pesquisa na iminéncia de que a
comunidade educativa participe desse processo.

b- Onde predomina a atitude de cooperacgao e o professor € um aprendiz,
e nao um especialista. Nesse momento, o professor se torna um aprendiz, pois ira
também estudar o tema com os alunos. As questbes abordadas sdo novas para o
docente, ha uma mudanga de comportamento e atitude na ocasido que se trabalha
com projetos na sala de aula. Converter-se em aprendiz, ndo significa estar
meramente frente a temas de objeto de estudo, mas ficar diante do processo a
seguir, com maneiras de aborda-lo, que nao séo repetitivas, pois adquirem novas
dimensdes em cada grupo.

c- Um percurso que busca estabelecer conexdes entre conexdes e que
questiona a ideia de uma versao uUnica da realidade. O momento aqui € destinado a
varias compreensdes e leitura que se tem de mundo. Vincula-se a visbes das
representacdes sobre a realidade que é construida por grupos de individuos que
tem por consequéncia a implantacdo das determinadas formas de saber poder.

d- Cada percurso é singular e é trabalhado com diferentes tipos de
informacédo. Destaca-se o fato de que os projetos nao devem ser aplicados de forma
repetitiva. Os temas surgem de formas diferentes que pode ser com base em
entrevista, exposicées, debate em sala de aula ou em qualquer outro contexto. A
atencdo aqui é a problematizagdo do tema como tarefa-chave que iniciara o
processo da pesquisa. O autor aponta nessa caracteristica a necessidade de a
escola prover um centro de recursos (tipo midiateca) um dos nucleos chaves para a
facilitagdo da aprendizagem.

e- O docente ensina a escutar: o que os outros dizem também podemos
aprender. O projeto deve ter participacdo de alunos de todos os niveis diferentes,
para o desenvolvimento do projeto, isto €, um material importantissimo. Os
conteudos do projeto sdo elencados como: transcricdo de conversa, dos debates e
suas analises. O papel do discente nesse momento é considerar os outros
facilitadores da propria aprendizagem

f- Ha diferentes formas de aprender aquilo que queremos ensinar e nao
sabemos se aprenderao isso ou outras coisas. A avaliagdo adquire a importancia,

pois € uma situagdo que ndo pode estar separada do projeto. A avaliagdo permite
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que cada discente possa reconstruir o seu caminho transferindo para outras
situacdes.

g- Uma aproximagado atualizada aos problemas das disciplinas e dos
saberes. Refere-se ao papel do curriculo por matérias disciplinares como ponto de
contraste, mas nédo serve como guias. O curriculo disciplinar pode ser uma das
possiveis opgdes, mas nao unica. Em resposta a essa afirmagao dizemos que a
organizagao do curriculo costuma ter um significado de filtro, com a existéncia de
alguns limites diante de problemas que as disciplinas e os saberes estdo propondo
na atualidade, a medida em que se apresentam como um marco em que 0S
conteudos se acumulam.

h- Uma forma de aprendizagem em que se leva em conta que todos os
alunos podem aprender. Nessa perspectiva, os discentes podem encontrar o seu
papel, € uma das possibilidades apresentadas pelos projetos. As diversidades do
grupo, as contribuicdes dadas por cada um dos alunos, os déficits e limitagdes se
convertem em uma constante. Na configuragdo de projetos, enfrentamos a
complexidade, abrindo portas que expandem o desejo dos alunos por seguir a
aprendizagem ao longo da vida.

i- Nao se esquece de que a aprendizagem vinculada ao fazer, a atividade
manual e a intuicdo, também é uma forma de aprendizagem. Sobre este aspecto,
chama a atencédo frente a corrente influenciada pela Psicologia cognitiva, ao
destacar que a aprendizagem conceitual é prioridade e de maneira superior, mas
deixa de lado a atividade manual e artesanal. Os projetos sdo pensados e presta-se
atencao na forma e o modo em que se apresenta a trajetéria realizada por um tema
ou um problema.

Outro ponto importante no projeto de trabalho é o processo avaliativo de
aprendizagens dos (as) discentes, que ocorre em uma ordem contraria dos
procedimentos avaliativos da escola tradicional. Essa situagao se dava num ato de
dominio e controle pelos (as) docentes, com a objetividade de classificagao dos (as)
alunos (as), assim os (as)educadores adotavam uma postura que distanciava o (a)
alunado(a) e o professor nesse processo educativo importante.

Nesta configuragcéo de projeto de trabalho, a avaliagdo se caracteriza com
um enfoque amplo da aprendizagem com um carater mais significativo e educativo
ao alunado. Por meio desse mecanismo pedagodgico o processo avaliativo se

contextualiza na fungéo formativa de avaliagao.
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Hernandez (1998), aponta ainda, que o projeto de trabalho se constitui de
trés momentos avaliativos configurando-se numa forma de dialogo do professor com
o conhecimento construido pelos (as) alunos (as). Séo eles:

O primeiro € a avaliagédo inicial que se configura nos conhecimentos
prévios dos (as) discentes detectados pelo docente no inicio do estudo da tematica
desenvolvida na sala de aula que deve ser considerada no processo de ensino-
aprendizagem, estruturada a partir do que os alunos ja sabem e conhecem, desse
modo o professor obtera informagdes para desenvolver o seu planejamento.

Este procedimento didatico € chamado por Vasconcelos (1992), de
Mobilizagao para o Conhecimento, momento pedagdgico em que o aluno é instigado
a pensar, a refletir sobre o objeto de estudo de conhecimento. Este momento é
importante para o docente diagnosticar as necessidades dos discentes para o
desenvolvimento da construgdo do conhecimento.

O segundo momento avaliativo trata da avaliagao formativa que tem a
finalidade de propiciar meios ao conhecimento a partir das situacbes didaticas
desenvolvidas em sala de aula. Deve ser realizada constantemente pelo professor,
analisando a pretensao intelectual das atividades propostas, e a detectacdo dos
erros conceituais.

A avaliacao recapitulativa faz parte do ultimo momento avaliativo do
projeto de trabalho. Configura-se como um processo de sintese do tema
desenvolvido ou um nivel educativo. E um momento em que podemos verificar se os
estudantes alcangaram os resultados por parte do processo do ensino e
aprendizagem. Este tipo de avaliacdo é a que nos possibilita averiguar o sucesso e
o insucesso dos (as) discentes na aprendizagem.

Considerando os momentos avaliativos do projeto de trabalho,
salientamos que estes trazem a possibilidade do (a) professor (a) rever as suas
praticas e reelaborar o seu planejamento, fazendo analises das adversidades e dos
avangos do trabalho pedagogico. Reconhecemos também, que, na perspectiva
desse mecanismo didatico aqui apresentado, o projeto de trabalho possibilita a
transmutacao no processo avaliativo.

Intensificando a proposicao deste trabalho pedagogico, reconhecemos
que este, centra as suas agdes na metodologia dialética, pois o aluno (a) tem um
papel ativo que participa da construgao do conhecimento nas relagdes estabelecidas
com o meio e com os outros. (VASCONCELLOS, 1992, p.84).
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Neste contexto epistemoldgico de projeto de trabalho manifestamo-nos
em favor desse tipo de projeto no contexto escolarizado por possibilitar ao docente
meio diversificados de sistematizar o conhecimento na sala de aula, na perspectiva
de que acontegca a reelaboracdo de conceitos para que se constitua em
conhecimento. Pois, o projeto de trabalho se redesenha como um novo instrumento
capaz de promover uma pratica pedagogica reflexiva e a abstracdo do conhecimento
pelos discentes.

Sobre a importante atuacdo do professor em sala de aula e sua
possibilidade de promover situagdes didaticas que priorizem a aprendizagem dos
discentes.

Vasconcelos (2005, p. 104) explica que:

Na relagdo pedagdgica, a atividade primeira, comumente, é do professor,
ndo na perspectiva de ficar nele, mas de provocar, de propiciar a atividade
do aluno. A acao do professor é transitiva, nao reflexa (ndo se volta sobre si
mesma). Deve preparar o campo para a agao de analise do educando, bem
como interagir com ele para desencadear sua agao (tentar “garantir’ a agao
significativa do sujeito).

No decorrer da construgao desse processo investigativo, observamos que
o Projeto de trabalho consiste em um importante instrumento didatico que podera
ser desenvolvido em sala de aula na perspectiva de possibilitar uma inovagéo na
pratica pedagogica, trazendo meios revolucionarios no processo ensino e
aprendizagem dos (as) discentes de forma significativa. Considerando o que
discorremos nesse trabalho sobre a ressignificagdo que o projeto traz ao processo
educativo, tanto no ambito da pratica pedagogica quanto em relagdo a
aprendizagem dos discentes, € que sustentamos a proposta da aplicabilidade do
projeto de trabalho no contexto escolarizado.

Acreditamos, portanto, que a definicdo dos projetos e os aspectos que o
caracterizam no ambiente escolar sdo elementos dosadores da qualidade de ensino
e da revitalizagdo da sua pratica caracterizada pela transicdo do discurso a praxis
pedagdgica.

O projeto de trabalho surge como instrumento pedagdgico em que os (as)
professores (as) tém autonomia para desempenhar ag¢des que provocam
descobertas por meio de experiéncias e praticas tendenciosas aos processos de

ensino e aprendizagens significativas dos (as) alunos (as), assumindo um papel
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preponderante na reconstrucao das praticas pedagdgicas.

Conforme os argumentos ja desenvolvido até aqui, apresentaremos uma
descricdo sobre a configuragdo de um projeto. Neste sentido, apresentamos os
elementos constitutivos de um projeto de trabalho, segundo Hernandez (1998).

O primeiro elemento € o Tema de um projeto. O tema trabalhado tem um
carater infinito de escolha, mas deve seguir alguns principios, pois este € um dos
pontos de partida quando se pensa na implementagado de um projeto de qualquer
natureza. Tais principios partem sempre da necessidade, importancia, interesse ou
oportunidade de trabalhar um projeto.

Os objetivos sdo elementos imprescindiveis num projeto de trabalho e a
escolha dos objetivos deve atender aos padrdes dos discentes, relacionando-os com
indagagdes sobre o que os (as) alunos (as) ja conhecem e o0 que precisam aprender
ou uma analise prévia, baseada em um diagndstico tragcando objetivos claros e
precisos.

Outro elemento de um projeto de trabalho sdo as acgdes, que devem ser
definidas mediante a problematica considerada para a efetivacdo deste instrumento
pedagodgico e devem estar atreladas aos objetivos definidos que consistirdo na
organizagcdo e metas pré-estabelecidas, permitindo a tomada de decisdo coletiva
dos discentes em relagdo ao desenvolvimento do trabalho.

No que diz respeito a metodologia como elemento constituinte de um
projeto de trabalho. Este se relaciona aos meios 0 qual esse processo perpassara
na intuigdo de alcangar as suas metas e os caminhos para uma aprendizagem
significativa com a utilizacdo de procedimentos metodoldgicos que darao resultados
significativos e organizagao dos conteudos dando um carater inovador aos projetos
de trabalhos globais.

A avaliag&o é o Ultimo elemento constituinte de um projeto de trabalho. E
um dos momentos que comumente analisara o momento do projeto dos discentes e
sera observado o alcance do conhecimento dos processos e dos resultados da
aprendizagem. Como parte desse processo continuo de avaliagdo, o trabalho
pedagodgico nos permite aferir as atitudes construidas por situagbes de
aprendizagens realizadas durante a execugdo do projeto como instrumentos de
compreensao e problematizagdo da realidade. Sabemos que o procedimento
avaliativo implica em novas decisbées ou reformulagbes didaticas a serem tomadas

em melhoria da construgéo do projeto.
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Ainda nesta Perspectiva Educativa de Projetos de Trabalho — PEPT
consideramos o portfélio um importante recurso avaliativo, pois este confere um
carater de reorganizacédo das atividades selecionadas pelos discentes, possibilita a
reflexdo sobre o processo de aprendizagem nos projetos de trabalho e o que pode
ser melhorado. E um instrumento de avaliagdo com a finalidade de facilitar a
reestruturacao e reelaboragao pelos discentes do seu préprio processo no decorrer
do exercicio do projeto.

Assim, compreendemos que:

O portfélio, a diferenga de outras formas de avaliagdo, como o exame da a
oportunidade aos professores e aos alunos de refletrem sobre o
desenvolvimento dos estudantes e suas mudangas ao longo do curso (o
que nao se aprecia com um exame ou com alguns métodos estatisticos). O
portfélio permite aos professores acompanhar o trabalho dos estudantes
num contexto em que a atividade de ensinar é considerada como uma
atividade complexa com elementos inter-relacionados. Nesse sentido, ele
permite apreciar a relacdo das partes com o todo e, sobretudo, é um
recurso para relacionar a teoria com a pratica. Os projetos de trabalho
terminam num portfélio em que cada aluno seleciona, ordena as evidéncias
que foram reunidas durante a pesquisa para responder ao problema
proposto (HERNANDEZ, 1998, p.101).

Predispomos a dizer de acordo com as varias concepg¢des sobre a
avaliacdo, que o método avaliativo deve ser considerado como um elemento
instrumental e necessario que resulta na exteriorizagao da aprendizagem dos(as)
alunos (as), focalizando o que ja sabiam e o que aprenderam, pois os aspectos
avaliativos tendem a considerar esses propdsitos na medida em que o educador faz
essa reflexdo da sua pratica pedagogica.

Dessa forma:

A avaliagado poderia ser compreendida como uma critica do percurso de
uma acdo seja ela curta, seja prolongada. Enquanto o planejamento
dimensiona o que se vai construir, a avaliagdo subsidia essa construgao,
por que fundamenta novas decisdes. Como ‘critica de percurso de agao’, a
avaliacdo sera uma forma pela qual podemos tomar novas decisdes.
Genericamente falando dois tipos de decisdo. Uma delas tem a ver com a
dimensdo do préprio projeto de agcado ou o seu redimensionamento [..]. A
avaliagdo sera entdo, um sistema de critica do proprio projeto que
elaboramos e estamos desejando levar a diante. Outro tipo de decisdo que
a avaliagao subsidia refere-se a construgéo do préprio projeto. O “boneco”
esta planejado agora importa dar-lhe forma real, utilizando para isso de
todos os recursos definidos. Nesse nivel, a avaliagcdo € um constante olhar
critico sobre o que se esta fazendo. Esse olhar possibilita que se decida
sobre 0os modos de como melhorar a constru¢ao do projeto no qual estamos
trabalhando. Aqui, a avaliagdo contribui para identificar impasses e
encontrar caminhos para supera-los: ela subsidia o acréscimo de solugdes
alternativas, se necessarias, para um determinado percurso de agao etc.
(LUCKESI, 2008, p. 116-117).
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Nessa conjuntura de ideias sobre avaliacdo, ressaltamos que este
principio da abertura e liberdade ao (a) educador (a) de fazer e refazer o projeto
estabelecido no ambiente escolar, de forma que objetive o processo ensino
aprendizagem como foco das ag¢des exigidas mediante a avaliagédo realizada, ndo
esquecendo que o (a) aluno (a) ja tem um pré-conhecimento do que foi decidido
para a execucdo do trabalho pedagégico. (HERNANDEZ, 1998).

Assim, os critérios discorridos acima como elementos constituintes de um
projeto de trabalho s&o organizados com subjetividade, a cada realidade
organizacional escolar, de modo que venha a contemplar o maior publico possivel
que faz parte do corpo pedagogico da escola, ndao devendo excluir outras instancias
que podem auxiliar no contexto de parcerias, como: a sociedade, organizagdes
governamentais € ndo governamentais, e outros tipos de coadjuvagédo, com o
proposito de endossar as agdes em carater epistemologico do projeto de trabalho,
sob a perspectiva de uma praxis fundada nos mecanismos da experiéncia educativa.

Baseados nos pressupostos teoricos tratados aqui, acreditamos que os
projetos de trabalhos pedagdgicos caracterizardo as praticas educativas como
instrumentos que intensificardo e norteardo as situagbes de aprendizagens
significativas, tornando o conhecimento mais flexivel, levando em conta que projeto
de trabalho surge nessa configuragao da necessidade de transformar a educacéao e
a funcéo da escola. (HERNANDEZ, 1998).

2.3 Em favor do Projeto de Trabalho

Analisando teoricamente e na pratica o sistema educacional brasileiro
Saviani (2012) coloca os professores como realizadores da tarefa desse sistema no
ponto de vista da estrutura, na forma de intervir nela e transforma-la. No sentido de
promover o homem na sua atuacao no modelo sistematizado nas estruturas do nivel
microeducacional quanto da macroeducacgao. Logo, percebemos o quanto o docente
estd envolvido na mutagdo educacional, em qualquer ambito, quer seja macro ou
micro. Ou seja, o docente adquire autonomia para interferir no processo educativo
enquanto agente transformador da sociedade, na perspectiva da transformacéo

social no contexto do campo educacional e suas inferéncias significativas.



45

Ainda Saviani (2012, p.108) diz que:

A teoria nao faz o sistema; ela é apenas uma condi¢cao necessaria para que
ele se faca. Quem faz o sistema sdo os homens quando assumem a a
teoria nas suas praxis. E quem faz o sistema educacional sdo os
educadores quando assumem a teoria na sua praxis educativa. Eis a tarefa
que ultrapassa o ambito de um estudioso, constituindo-se preocupagao
comum dos educadores de hoje.

Logo, percebemos a importadncia que o educador tem em tornar a sua
pratica evidente no campo educacional, especialmente no ambiente da escola que é
onde nos reportaremos nesse momento. As praticas educativas contemporéneas
estdo cada vez mais desafiadoras, devido ao contexto tecnoldgico e globalizante
que a sociedade vivencia. Atualmente os discentes buscam respostas rapidas em
varias fontes de conhecimento. Pensando nesse contexto, acreditamos que o
espaco escolar deve estar preparado para tais circunstancias provocantes entre os
discentes e docentes.

Os argumentos discorridos nessa pesquisa e ainda analisando as novas
possibilidades de propostas pedagodgicas por meio de projetos, coadunamos com a
aplicabilidade do Projeto de Trabalho na sala de aula como uma metodologia de
ensino, que visa a interagdo do (a) discente nas situagbes de aprendizagens e
protagoniza-o como construtor do seu conhecimento por meio de praticas e
experiéncias desenvolvidas durante o processo de ensino aprendizagem.

A reflexdo critica sobre a pratica € um ponto que colocamos como
elemento produzido pela agdo pedagodgica mediante o projeto de trabalho. O
desenvolvimento das atividades na sala de aula por meio desse mecanismo torna a
aprendizagem dos discentes significativa e proveitosa.

Nesse sentido e com base nos enfoques de globalizagdo do
conhecimento no espago escolar € que acreditamos na propositura do projeto de
trabalho em sala de aula. Salientamos ainda que esta ferramenta pedagdgica
permite a organizagao dos conteudos e os conhecimentos escolares de forma
diversificada, trazendo um sentido relevante a aprendizagem dos (as) discentes.

Desse modo, Hernandez (1998, p.39) relata que:

Globalizagdo e interdisciplinaridade o que se destaca dessas diferentes
versdes € que apontam outra maneira de representar o conhecimento
escolar, baseada na interpretacdo da realidade, orientada para o
estabelecimento de relagdes entre a vida dos alunos e professores e o
conhecimento interdisciplinar e transdisciplinar (que ndo costuma coincidir



46

com o das matérias escolares) vao elaborando. Tudo isso para favorecer o
desenvolvimento de estratégias de indagacéo, interpretacédo e apresentagao
do processo seguido ao estudar o tema ou um problema que por sua
complexidade favorece o melhor conhecimento dos alunos e dos docentes
de si mesmo e do mundo em que vivem. (HERNANDEZ, 1998. p. 39).

Nessa proposta desafiadora de ensinar € que focamos esta pesquisa
mais uma vez em favor do desenvolvimento da pratica pedagdgica por meio de
projeto de trabalho com o afinco de promover situagdes desafiadoras de
aprendizagens significativas aos discentes.

Em favor dessa ferramenta didatica, compreendemos que o projeto de
trabalho na feicdo de possibilitar aquisicdo do conhecimento ao (a) aluno (a) no
contexto globalizador que permite a compreensdo do tema a partir do sentido
simples para o mais amplo; facilita a organizagcdo do conhecimento dos aprendizes
com mais autonomia e o aluno protagoniza no papel de construtor de sua gnose.
Esse modelo de projeto na sua amplitude é importante ainda por apresentar
procedimentos globalizadores, incitando que a aprendizagem deve iniciar de uma
necessidade ou problematica, ou seja, o conhecimento que for desenvolvido néo
deve ser imposto, deve apresentar funcionalidade e significado ao (a) discente

Outro ponto pelo qual defendemos o projeto de trabalho € que este
podera incrementar a pratica do (a) docente, possibilitando desenvolver um
instrumento de aprendizagem na perspectiva dos principios dialéticos, o qual o aluno
reflete sobre o que aprende e ao mesmo tempo o professor reanalisa a teoria e faz a
critica da sua pratica. Esse aspecto nos remete para uma proposta de educagéao
transformadora que Gadotti (2004) chama de pedagogia da praxis, a qual aponta a
necessidade da reflexao para a educacao na perspectiva da transformacao social.

As nossas analises ainda sobre o projeto de trabalho perpassam pela
concepgao de que este mecanismo suscita a mudanga na educacgao no sentido de
romper com as antigas praticas da educagao tradicional, dando mais possibilidades
de aprendizagens expressivas aos (as) discentes. Além disso, esse molde de
trabalho pedagdgico permite intervengdes pedagogicas na sala de aula de acordo
com a necessidade da turma, proporcionando a interacdo entre alunos e professor e
a construgcao de novos conceitos provocados na dinamica do projeto.

Alicercado nessa teoria evidenciamos, aqui, que o projeto de trabalho é
um grande instrumento pedagdgico proeminentemente que traz grandes

contribuigdes no processo de ensino aprendizagem dos discentes e conhecimentos
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abrangentes baseados numa educacao transformadora e participativa. Além disso,
perpassa por praticas educativas inovadoras e condizentes com as necessidades
socioeducativas dos (as) discentes constituindo-se como uma nova proposta
pedagdgica que podera ser desenvolvida na sala de aula.

Nessa conjuntura, acreditamos que a proposi¢ao da insergao do Projeto
de trabalho no espaco escolar venha possibilitar um repensar nas novas praticas
pedagdgicas e a superagao de agbes antigas de metodologias mecanicistas de

ensino da educacéao tradicional.
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3 RETROSPECTIVA HISTORICA DO REGGAE

3.1 Da geografia da Jamaica a origem do reggae

A Jamaica € um pais situado na América Central insular e esta localizado
a 144 quildmetros de Cuba e a sudoeste do Haiti, sendo assim, € uma ilha integrada
as Grandes Antilhas. Possui uma extenséo territorial de 10.0990 km?, e a sua capital
fica sediada na cidade de Kingston (ALVARES, 2008).

A origem de seu nome vem do termo Xamaica, nome denominado aos
indigenas arauaques, nativos da ilha, significa “Terra das aguas, terras da Madeira,
Terra da Primavera”. Riquissimo em recursos hidricos, um pais como os demais da
América Central, passou pelo processo de colonizagdo europeia. (SILVA, 2016;
CARDOSO, 1997; ALBUQUERQUE, 1997).

Os primeiros habitantes da Jamaica foram os indigenas, que por meio da
colonizagao espanhola, foram submetidos a trabalhos forgados com a exploragéo
das riquezas minerais (ouro) que existiam na regido. Aos poucos os nativos foram
dizimados de sua terra de origem e muitos recorreram ao suicidio. (CARDOSO,
1997)

A historia da colonizacdo da Jamaica iniciou-se no ano de 1494 com a
chegada de Cristovao Colombo, o qual teve seu primeiro contato com o povo
indigena aruanques até entdo os unicos habitantes da regido. Em busca de ouro, os
europeus iniciaram o processo de exploragdo que levou a submissao dos indigenas
ao trabalho forgcado, suicidio e a escravizacao, até dizima-los aos poucos. Em 1512,
depois que as minas de ouro haviam secado, os espanhois, deixaram a ilha
jamaicana e se voltaram ao pais vizinho, Cuba. A terra do Caribe continuava com o
dominio dos espanhois e eram passadas por varios donatarios. Logo apos os
ingleses se estabeleceram na regido da Jamaica, em 1655, quando ficou
estabelecida a colonizagao oficial, iniciou-se a introdugcdo do plantio da cana de
agucar potencializada com a mao de obra dos negros escravizados, sustentada pela
diaspora africana. Este fato contribuiu para a predominancia de afro-americanos
com uma populagdo de aproximadamente 92% e o restante composto por
descendentes de ingleses, indianos, arabes e chineses. O processo de escravizagao

de milhares de pessoas durou por quatrocentos anos. (CARDOSO,1997).
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No ano de 1660 a Jamaica foi tomada dos espanhois pelos ingleses,
depois de longas batalhas que durou aproximadamente cinco anos. Os escravizados
foram soltos pelos espanhdis, sendo que a grande maioria eram oriundos da Angola.
Os angolanos se deslocaram para as montanhas juntamente com os que restavam
dos arauaques, dando inicio & formagao do ntcleo dos maroons®, que em espanhol
quer dizer cimarrén. (ALBUQUERQUE, 1997).

Em 1670, a Espanha cedeu de forma definitiva a Jamaica para a
Inglaterra conforme o Tratado de Madri’, acordo formado entre Portugal e Espanha
em substituicdo ao Tratado de Tordesilhas, que vinha sendo desrespeitado. A partir
desse momento, a Jamaica foi tendo outra feicdo ja com o dominio macico da
Inglaterra.

Sobre esse processo historiografico Albuquerque (1997, p.15) comenta
que:

Novos senhores da terra, os ingleses, cientes da auséncia do ouro em sua
colénia, mudaram o curso exploratério e introduziram uma nova espécie de
cana - de — agucar na ilha, trazida de Barbados. O agucar passou a ser, dai
em diante a principal atividade econémica da Jamaica. Para trabalhar nas
plantagbes, os ingleses trouxeram escravos da Africa Ocidental, a maior
parte formada por integrantes dos povos ashanti, ioruba, e akan, todos da
tribo dos coromanti. Nas colinas de Cockpits, contudo, um problema: o
crescimento dos maroons, para cujo territério rumavam todos os escravos
fugitivos. Nao demorou muito e os marrons passaram a ser o alvo nimero
um do exército inglés. Mas bastava uma incursdo por aquelas areas — de
dificil acesso e vegetagéo farta — para que o cagador virasse caga e 0s
redcoats sofressem sérias baixas, fosse por emboscada, armadilha, ou

algumas das taticas de guerrilha criadas pelos marrons, liderados por um
guerrilheiro chamado coromanti de Cujo.

A resisténcia dos maroons aos ataques ingleses prolongou-se por mais
de 80 anos, quando forgosamente induziram os ingleses a adotar o plano de acordo
de paz, que lhes davam o direito e autonomia sobre a regido em que se localizava o
nucleo. Porém esse acordo tinha um prego: os maroons, deviam atuar como
cacadores dos negros escravizados, com a ordem de prendé-los ou eliminar esses
fugitivos. Os maroons assinaram o Acordo no ano de 1739 potencializando a
manobra politica dos ingleses. (ALBUQUERQUE, 1997).

€ Maroon é uma corruptela do vocabulo espanhol cimarron, “selvagem” (WHITE, 1999).

" Em meados do século aproveitando-se de uma conjuntura de boas relagdes politicas e diplomaticas
os soberanos ibéricos aceitaram fazer um novo tratado, que nao deveria decidir apenas a respeito
da posse da Colbnia de Sacramento. Ele foi assinado na capital do Reino da Espanha a 13 de
janeiro de 1750, pelos representantes dos “Serenissimos Reis de Portugal e Espanha recebendo o
nome de Tratado de Madri. Disponivel em:www.multirio.rj.gov.br/histéria/modulo01/tratado.madri-
html Acesso: 14. maio. 2018.
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Enfatizamos, aqui, que os escravizados que foram trazidos da Espanha e
da Inglaterra tiveram grande contribuicao para a manifestagao da sua cultura o que
permitiu a construgcdo da base cultural jamaicana por meio dos seus cultos, mesmo
que por forca da violéncia como ocorreu em varios casos da época. Esses cultos
fortaleciam a unido entre os negros jamaicanos, principalmente apos a abolicdo da
escravatura que ocorreu em 1838.

Geograficamente a Jamaica é o terceiro pais mais populoso da América,
a sua capital Kingston teve seu processo de crescimento populacional acelerado
devido ao éxodo rural, motivado pela busca de melhores condigdes de vida.

Eis a imagem do mapa da Jamaica para ilustrar a nossa descri¢ao

geografica.

Figura 1 — Imagem do mapa da Jamaica
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Fonte: htpp://www.mcgill.ca/cariwin/countries/jamaican-partners

Historicamente, a Jamaica traz na sua origem cultural algumas
manifestagdes que ainda se mantém e fazem parte da evolugado sociocultural dos
afro-descendentes da ilha do Caribe. Dentre ela citamos: as dangas jonkanos, os

cultos myal, kumina e pocomania. Sao exemplificadas como a busca pela
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transcendéncia, a crenga nas bases espirituais, em deuses e demobnios. Sao
fendbmenos tipicos do contexto religiosos que vemos atualmente em todo o lugar.
(ALBUQUERQUE, 1997).

No contexto da musicalidade o ritmo fazia o uso de um tambor tipico da
regidao denominado burru drums. A sua utilizacdo se dava na maioria dos cultos,
organizado por trés tambores, cada um com a sua fungcdo. O primeiro era o mais
grave no papel de baixo, o segundo era o repetidor de som mais agudo, enquanto o
terceiro era um surdo com o objetivo de marcar o ritmo.

Segundo White (1999), a evolugédo do reggae na Jamaica é marcada por
varios segmentos musicais e processos histéricos, sociais, politicos e religiosos que
culminaram na trajetéria da reconstrugdo do rastafarianismo que, simbolicamente,
marca o contexto evolutivo até o apice desse ritmo que explodiu mundialmente.

Hailé Selaissé foi introdutor da seita conhecida como rastafarianismo na
Jamaica cuja origem do nome vem de Selassié, “RasTafari” que tem relagdo com a
“Pibby Sagrada® a qual deu origem aos rastas’, pessoas que seguiam a doutrina
religiosa do rastafarismo.

Segundo White (1999, p.30) os profetas elaboraram um conjunto de leis
sobre alimentagcdo e higiene para acompanhar a doutrina religiosa baseada nos
seguintes principios.

Instigavam o seu rebanho a evitar a ingestao de alcool, o tabaco, todas as
carnes (especialmente a de porco), assim como moluscos, peixes sem escamas.
Espécies marinhas predatorias ou necréfagas, e muitos temperos comuns como, por
exemplo, o sal. Em suma tudo que néo fosse “ital”, [..] Também proibiram pentear ou
cortar o cabelo, e citava a diretiva biblica no levitico 21:5: “Eles ndo devem raspar a
cabeca, nem devem aparar o canto da barba, nem cortar a propria pele”. Deveriam
deixar que as suas trancas emaranhadas se enredassem e entrelagcassem em

cordées de “dreadlocks”’®

, assim chamadas para ironizar a aversdo dos nao
iniciados a sua aparéncia. (O termo “dread” a partir de entdo acabou se
transformando num elogio). A “ganja” era tida como “erva da sabedoria”, e os lideres

rastas incentivavam o seu consumo como parte do rito religioso, alegando que ela

8 A “Biblia do homem Negro” compilada entre 1913 e 1917 por um certo Robert Athlyi Rogers, De
Anguilla. (WHITE, 1999).

° O termo rasta significa puro, natural ou limpo.

Em inglés, dread (full) significa abominavel, chocante, aversivo; e lock, madeixa ou anel de cabelo.
(WHITE 1999).
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fora encontrada crescendo no tumulo do rei Salomao e citavam passagens biblicas,
como, por exemplo, o Salmo 104:14, para atestar as suas propriedades sagradas: ”
ele fez a grama crescer para o gado e a erva para o uso do homem, para que ele
possa retirar a comida da terra”.

A relagdo do reggae com a doutrina religiosa, o rastafarismo, € bem
nitida, pois os primeiros canticos e musicas rastas foram retiradas da Pibby, onde
havia registros em “glossalia” “
Bob Marley Rasta Man Chant. (WHITE, 1999).

Albuquerque (1997) pontua que os primeiros ritmos jamaicanos entraram

lingua dos anjos” incluindo a musica tradicional de

no ar nas radios em setembro de 1959, quando foi inaugurada a Radio JBC
(Jamaica Broadscat Corporation), pois nos anos de 1950 ja havia uma radio.

A RJR (Radio Jamaica Rediffusion) tinha o nome anteriormente de ZQl,
porém ndo atendia as necessidades reais do pais, seus interesses estavam longe da
populacdo menos favorecida com monopdlio dos ingleses nas funcdes que se
destacavam nas radios. Os jamaicanos tinham acesso aos estudios somente para
trabalhar em funcdes subalternas, enquanto isso a JBC tinha os mesmos padrdes da
RJR, porém era mais flexivel. Os aparatos musicais dos Estados Unidos chegavam
nas maos dos operadores dos sounds systems,”’ (sistemas de sons), porém os
jovens tinham aversao aos estilos musicais americanos. Posteriormente originou-se
o ska'%.

A partir desse momento os sounds systems abragcam a causa com
interesses econdmicos. O swing se proliferou na Jamaica pelas vias da radio e no
ano de 1955 o ritmo do mento™ de acordes simples do boogie e do rihythm & blues
eram escutados em guitarras e em varios lugares. A produgcdo das musicas nativas
deu-se em grande quantidade por alguns empresarios locais, inclusive o atual

primeiro ministro, Edward Seaga e um antropdélogo que trabalhava nessa area. O

" Veiculos que conduziam os sons da ilha para além das fronteiras e rumo ao futuro. Os primeiros
sound-systems surgiram na ilha durante os anos de 1940, mas s6 um pouco antes da
independéncia, conseguida em 1962, & que eles ganharam impulso. Como as pessoas nédo tinham
como chegar a musica, os sound-systems levaram a musica as pessoas. (ALBUQUERQUE, 1997,
p.47)

120 termo Ska, foi utilizado para a musica e para a danga. Um grande dangarino poderia realizar uma
grande variedade de movimentos, e também era encarado com artista, possuindo status de herdi
no gueto, como os cantores. Algumas dangas envolviam contato corporal, especialmente a dos
duetos (Keith e Enid, Derrick e Pasty, Roy e Millie), que lidavam com temas amorosos e relagdes
romanticas. (CARDOSO, 1997, p 38).

'* Desenvolveu-se baseado no ritmo das musicas de trabalho que ajudavam os escravos a sobreviver
através das longas horas de esforgo estafante com a picareta. (CARDOSO, 1997).
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Ska nasce da mistura do mento e R&B em propor¢des variadas. (CARDOSO, 1997).

Vejamos a imagem na pagina seguinte:

Figura 2 — Sistema de som movel o chamado sounds systems na década de 1970
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Fonte: https://songssmi.wordpress.com/phto—mobiIe—sound—systemrecord—dealer—jamaica—
circa-1970. Acesso: 14. maio. 2018

Conforme Cardoso (1997, p. 27) “Do ska veio o rock steady, do rock
steady veio o reggae atual’. O ska tornou-se bem caracteristico dos jamaicanos,
pois era considerada o jazz dos tropicos.

Para Albuquerque, (1997, p. 20).

O ska era o momento submetido ao rhythmand blues. O ska era tudo isso e
mais um pouco. A batida era nervos, o tempo acelerado. Os instrumentos
trabalhados em equipe - ndo havia uma “ala” em destaque. Mesmo nesse
clima de um-por-todos-todos-por-um, o ska tinha suas preferéncias, seus
frontmen. Eram os solistas, invariavelmente dando um passinho a frente na
secao de metais.

O novo ritmo musical do momento fez surgir a banda Skatalites formada
em 1963, que era composta por uma variedade de musicos os quais tecnicamente

sabiam tocar jazz com uma consideravel experiéncia combinada com as musicas
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populares, dentre eles citamos alguns: Tommy Mc Cook, Roland Alphoso (sax
tenor), Leonard Dillon (trumpete), Don Drumond (trombone) .Lloyd Kinibbs (bateria)
Mittoo (piano), Lester Sterling ( sax alto), Jah Jerry (quitarra) e Lloyd Brevette (contra
baixo).

A referida banda, na medida que alcangou grande sucesso e alcance
entre a populagdo jamaicana, terminou ajudando no surgimento de outras bandas
como: Byron Lee, e and the Dragonaires, Carlos Malcom and the Afro Jamaicam,
Rhythms, the Vikins, the Sheiks entre outras. A banda Skatalites era a
representacdo maxima de um movimento cultural entre negros pobres jamaicanos,
nesse momento de auge do ska. (CARDOSO, 1997).

Nesse periodo de ascensdo do ska surgiram artistas expressivos de
carreira solo que iniciaram suas habilidades artisticas na carreira musical. Dentre
alguns, citamos o Jimmy CIiff, na época um adolescente, integrava a delegacéo
jamaicana que participou da feira de artes em Nova York, em 1964, com o sucesso
da musica My Boy Lolliop. Logo depois, mudou-se para Londres e iniciou a
internacionalizagdo da sua musica. (ALBUQUERQUE,1997).

Destacamos a imagem abaixo da originaria banda The Skatalites.

Figura 3 — Banda Skatalites

Fonte: www.cartunistasolda.com.br
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A transicdo musical do ska para o rock steady ocorreu apos a saida de
Don Drummmond, o principal musico da Banda The Sktalites. Essa situagao
provocou a decadéncia do ska, diminuindo a popularizacdo e, aos poucos, foi
cedendo lugar ao rock steady confirmado com o término dos Skalites em 1965.
Segundo White (1999), o avang¢o do ska para o rock - steady ocorreu no
ano de 1966, havendo uma interagdo entre o som do trombone, trompete, sax —
tenor e o baixo elétrico, ganhando importancia na batida de marcagao e o papel da
guitarra na pontuagdo da cadéncia juntamente com os solos vocais em maior
destaque. O surgimento da nova geracdo de talentos musicais jamaicanos foi
proeminente para a transformacgao do ska em rock steady.
Confirmando essa passagem musical White (1999, p.37-38) descreve um
trecho da entrevista com Bob Marley, que diz o seguinte:
Os caras que tavam no controle roubavam os musicos antigos”, disse Bob
Marley numa entrevista em 1975. “Eles ficaram frustrados e pararam de
tocar. E a music passou dos musicos mais velhos pros mais novos, cheios
de fome. Gente como eu adoro James Brown e essa coisa funk de vocés, e
a gente pegou isso daquele mesmo saco americano. A gente nao queria
mais ficar por ai tocando batida lenta do ska. Os musicos novos tinham uma

batida diferente — agora era o rock — steady! Pronto para decolar! Duh-duh-
duh-dhu... Era o rock steady chegando!

O contexto musical do rock steady era caraterizado por um ritmo mais
lento e pesado, uma vez que a funcdo da guitarra era fazer uma marcagdo mais
cadenciada, perdendo a aceleragcdo, porém, a bateria e o baixo se sobressaiam,
tornando o som mais grave, mais rock. Essa evolugdo musical foi sendo expressiva,
apresentando caracteristicas singulares que o rock steady. Dessa forma, foi
tomando outra feicdo, desenvolvendo protestos mais conscientes, e as letras das
musicas eram supridas de sofrimento, angustia e militAncia com rimas (CARDOSO,
1997).

Com essas peculiaridades o rock steady foi se configurando em reggae
no fim da década de 1960. E de acordo com Cardoso (1999), o nascimento do
reggae ocorreu no ano de 1968, quando Do The Reggay, gravara um pequeno
namero na banda Toots and the Maytals, que tinha como vocalista o Toots. O cantor
Toots argumenta que a invencdo do termo reggae nao foi denominada por ele,
tratava-se de um significado atribuido a um palavreado corriqueiro do cotidiano
referente a gasto, coisa de todo dia (raggedy) empregada em varios contextos

dependendo da situagdo. E finalmente o rock steady foi sendo substituido pelo
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reggae aproximadamente em 1969 como um ritmo mais lento (CARDOSO, 1997).

The Reggae ganhou popularidade assim que foi produzida em vinil e
estava associada a palavra reggae com esse novo ritmo. Os rastas tiveram
influéncias determinantes por suas imagens biblicas, assim como a extrema pobreza
nos guetos jamaicanos contribuiram para a transformagéo do reggae.

Varios talentosos musicos jamaicanos contribuiram para essa fase
introdutdria do reggae na Jamaica que se deu no fim da década de 1960 e inicio da
década de 1970, quando varios sucessos de rock steady e precursores do reggae a
exemplo de Israelites (1969), de Desmond Dekker and the Aces, caracterizavam
como uma musica que expressava protestos contrarios a condigdo colonial,
juntamente com a cancao Wonderful Word, Beautiful People de Jimmy CIiff (1970)
(WHITE, 1999).

Sobre esse processo introdutério do reggae na Jamaica apontamos o

seguinte:

Os artistas americanos e britanicos antenados com a veeméncia tematica e
ritmica do reggae do inicio da década de 1970 ouviram o tilintar da caixa
registradora por tras daquele som inesquecivel e comegaram a compor
suas préprias interpretacées de reggae do inicio da década de 1970. [...] As
musicas fascinantes de Bob Marley and the Waillers estavam, em geral
mergulhada em imagens dos conflitos no Terceiro Mundo e enfatizada pelos
principios turvos da fé rastafari, bem como pelos simbolos e maximas
derivados do folclore jamaicano e do africano. E, a medida que os Waillers
demonstravam ser bem mais que um mero fendmeno do rock jamaicano, a
sua musica passou a concentrar-se nas questdes sociais da ilah, fosse uma
denudncia sulfurosa de repressao policial aos rastas em Rebel Music (O’
clock Road Block), ou uma musica Them Belly Full (But We Hungry) no qual
o regime social - democrata do primeiro-ministro Michael Manley foi avisado
de que a populagdo desassistida dos guetos era a forga politica volatil - e
poderosa (WHITE, 1999, p. 38).

O ano de 1970 marca o nascimento do reggae, mas ainda como produto
embrionario da musicalidade jamaicana, pois no contexto mercadoldgico
apresentava uma producdo lenta com vendas bem timidas e de pregos baixos. A
partir do ano de 1972 o reggae comegou a sua expansao no mundo musical e além-
fronteiras Jamaica. Essa difusdo do reggae teve grande influéncia dos sistemas de
som (Sound Sistem)' urbanos com a figura de DJs que faziam bailes nas ruas e

bairros de Kingston. Tinham como objetivo enfatizar o ritmo e fomentar aos

" O sistema de som é controlado por dois técnicos, o DJ e o operador, cujo trabalho é similar ao de
um engenheiro de som numa estacao de radio. Trabalhando com o DJ, o operador programa a
musica de acordo com a resposta do publico. O DJ apresenta cada faixa, assim como
interminaveis variagdes de si mesmo, e preenche os intervalos entre muisicas com suas
brincadeiras, assim como realiza intervengdes durante a musica. (CARDOSO. 1997, p 54).
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participantes a danga no momento da divulgagao desse segmento musical.
Entretanto o reggae foi difundido para o mundo com as interpretacdes
musicais de Roberth Nesta Marley, conhecido artisticamente como Bob Marley,
considerado o primeiro superstar do Terceiro Mundo e o expoente do reggae. Teve
inUmeras participagdes artisticas em varios lugares do mundo: Europa, Toéquio,
Africa, Brasil, Estados Unidos, Miami e outros. Suas musicas ajudaram a difundir o
reggae em varios paises. Acrescentamos que a sua participacdo na banda
jamaicana The Waillers foi fundamental para o seu sucesso, bem como o mercado

fonografico mundial.
3.2 O Reggae no Estado do Maranhao

O enraizamento do reggae no Maranhdo ¢é justificado com datas
imprecisas, pois a influéncia do ritmo transcorreu primeiramente na capital de Sao
Luis. As primeiras musicas desse género musical foram apresentadas por
discotecarios que faziam festas em saldes das cidades. Dentre os nomes desses
discotecarios aparecem: José de Ribamar da Conceicdo Macedo conhecido como
Riba Macedo, Serralheiro e José de Ribamar Mauricio Costa conhecido como Carne
Seca. (SILVA, 2016).

Silva (2016) aponta Riba Macedo - discotecario - como o principal
responsavel em tocar musicas de reggae nos saldes de festas em Sao Luis, no
inicio da década de 1970. Entretanto, ainda ndo ha consenso sobre uma data
precisa do inicio do reggae no Maranh&o.

No ano de 1988 houve um seminario na cidade de Sao Luis, que tinha
como intuito divulgar as informag¢des e conhecimentos sobre o reggae. Nesse
evento, os participantes reconheceram Riba Macedo como o discotecario precursor
na divulgagdo do reggae na cidade. ldentificaram-no como o discotecario que atuava
no Bairro da Areinha, bairro da periferia da Capital. Riba Macedo era discotecario de

uma das radiolas'® pioneiras com o cognome de Sonzdo do Carne Seca na década

'® S50 sistemas de sons sofisticados, com até quarenta caixas de som, que geralmente, contrasta
coma pobreza dos salées de festas. As radiolas sdo operadas por um discotecario (que nem
sempre € o seu proprietario), e sdo contratados pelos proprietarios dos salbes, para animar as
festas em vérios pontos da cidade nos finais de semana. (SILVA,2016, p.50).

As radiolas de reggae no Maranhao, sdo o que pode ser chamado de o equivalente aprimorado os
sound systems jamaicanos tendo em vista que cabe a radiola a mesma fungdo central a que
estavam destinados os sound - systems: difundir a musica. (OLIVEIRA, 2009, p.37).
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de 1970. Musicas de Jimmy CIiff faziam parte do repertorio. (SILVA, 2016).

Porém, apesar das pessoas do mundo do reggae maranhense terem
apontado Riba Macedo como o pioneiro a toca-lo nos clubes de festas, o dono da
Radiola conhecido como Carne Seca, (José de Ribamar Mauricio Costa), se
considera como sendo ele quem primeiro inseriu esse género musical. O préprio
afirma que tocou num clube de festa no Bairro da Vila Palmeira em 1978, no periodo
dos festejos juninos. (SILVA, 2016)

As informagbes sobre a origem do reggae no Maranhdo ndo sao
consensuais, por apresentar conflitos de ideias. Mas, os apontamentos se voltam
para Riba Macedo como o pioneiro a manifestar musicas de reggae nos bairros de
Sao Luis entre o fim do ano de 1960 e inicio do ano de 1970.

Como afirma Silva (2016, p. 62-63.):

Pude obter outra informagao importante sobre as origens do reggae em sao
Luis, no contato com José de Ribamar Silva, o Zé Roxinho, proprietario de
uma das radiolas mais famosas da cidade, a Aguia do Som. Segundo ele,
Riba Macedo nunca foi discotecario de ninguém por que tinha sua propria
radiola desde 1974. Quanto ao Carne Seca, disse: “embora seja um dos
mais antigos donos de radiola em S&o Luis, ele s6 comegou com o reggae
em 1978, quando riba ja era conhecido. Antes disso, tocava outros ritmos,
era conhecido como o “rei do merengue”. Também esse informante
afirmava que Riba Macedo foi o primeiro a tocar reggae em uma festa em
Sao Luis. “eu conheci R. M, nessa fase de 74, 75, mas ele, ante, n&o tinha
radiola, ndo. Vivia assim em festa tocando... radiola de fulano de tal. Assim
que ele era conhecido, ai que a gente comecou a se entrosar. Quando a
gente se conheceu, foi nessa época ai, 74 a 76, a gente teve entrosamento
la pelo bairro do Sacavém.

Em busca de respostas para a confirmagdo da origem do reggae no
Maranhao, Riba Macedo foi procurado e interrogado sobre essas vertentes que o
indicavam como primeira pessoa na condigao de discotecario a tocar reggae na llha
de Sado Luis. O préprio confirmou que os primeiros ritmos de reggae foram
introduzidos nas festas por ele, entre os anos de 1969/1970, com a contribuicdo do
empresario paraense do meio da comunicacao, Carlos Santos, que comercializava
discos usados. Era uma pratica realizada na regido Nordeste chamado de feirdo de
discos, os quais ficavam expostos no chdo (calgadas) a pregcos bem populares.
(SILVA, 2016).

Entre outras vertentes existe a possibilidade de o reggae ser introduzido
no Maranhao por meio de marinheiros que aportavam no porto da cidade e, ao ter
contato com as profissionais do sexo, as presenteavam com discos internacionais,

dentre eles estava o reggae. (SILVA, 2016).
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Os principios mercadolégicos baseados na comercializagao de discos que
chegavam do Para também €& uma possibilidade da inser¢céo dos discos na Grande
llha de Sao Luis, pois na época essas relagcdes comerciais entre os dois estados
eram fortes. (OLIVEIRA, 2009).

Enfatizamos que, a relagdo comercial entre o Para e o Maranhao, é uma
pratica bem antiga, sustentada pelos aspectos socioculturais que os mantém
interligados. Atualmente essa interagao tem preexistido até por meio da propagacgao
de festas de reggae entre DJs de S&o Luis e Belém.

O certo é que os discotecarios, como eram chamados na época, tiveram
grande contribuicdo para a propagacao do reggae em Sao Luis. Pois costumavam
fazer promogbdes em eventos festivos, as chamadas festas de reggae e festejos
realizados nos bairros periféricos da cidade. (FREIRE, 2012).

Com o passar dos tempos, foram surgindo outros Dj's e donos de
radiolas, que também tiveram grande importancia para esse processo de
hibridizacdo cultural. Neste cenario, destacam-se os seguintes proprietarios de
radiolas: Nestabulo, Serralheiro e Carne Seca, considerados como os mais antigos.

O reggae pegou carona com o embalo da discoteca e merengue, mas
depois foi ganhando propor¢gdes maiores a partir do momento que a populacao
negra reconhecia o reggae como um produto musical e se identificavam
culturalmente. (SILVA, 2016).

A maioria das pessoas considera que o reggae iniciou em S&o Luis na
década de 1970, e que era executada com outros géneros musicais. Entre 1978 e
1979 o reggae comecgou a ser tocado nas famosas festas, destacando-se as
musicas You can get it if your eally want, Love | need e Going Mad, todas de Jimmy
Cliff. (SILVA, 2016).

A estruturacdo do reggae em S&o Luis ocorreu de forma lenta, pois o
ritmo era rejeitado por parte da sociedade de classe média. Era considerado um
elemento cultural marginalizado, sobretudo por ser um género musical de negros e
de pobres. Essas sao as representagdes sociais a respeito do reggae na década de
1980 e inicio da década de 1990.

O reggae trouxe momentos de conflitos marcados por violéncias policiais
contra os adeptos de reggae na capital ludovicense, pois no inicio as pessoas eram
vistas por perturbadores da paz, marginais, desocupados, desordeiros entre outros

esteredtipos que depreciavam a imagem dos amantes do reggae, manifestando o
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preconceito racial.

A maioria dos lugares onde se produzia festas de reggae era marcada por
acdes de policiais, configurando uma onda de marginalizagéo dos frequentadores e
dos espagos de dangas de reggae, pregavam o preconceito e estereotipos negativos
(FREIRE, 2012 p. 70).

Citamos um trecho que explicita algumas formas de violéncia aos

regueiros e a certos espagos de reggae.

Ha muitos relatos de violéncia policial nos clubes, principalmente na década
de 1980, quando as festas ja atraiam centenas de pessoas. “A policia ndo
tinha pena néo. la descendo o pau mesmo. Eles achavam que todo mundo
era bandido, ndo tavam nem ai” [...] [... a criminalidade registrada nos
bairros onde o reggae teve maior penetragdo desde as décadas de
1970/1980 aos apreciadores do ritmo, postos socialmente sob suspeita,
pelo fato de residirem em éareas de periferia, por sua vez, como “lugar de
negro”, de marginal”’. Nesse caso, tanto a periferia quanto o negro que la
reside sdo alvos de discriminagdo. (FREIRE, 2012, p. 71).

SILVA (2016, p.79) registra suas acepgdes sobre atos de violéncia da

policia contra os regueiros da seguinte forma:

Na histéria dos saldes de reggae de Sao Luis registra-se uma série de atos
de invasdo do saldo pela policia. A alegagdo frequente € de que esses
espagos sao locais de concentragdo de marginais e desocupados e as
acdes da policia visam prender possiveis suspeitos, assim como apreender
armas e drogas. Sem duvida, embora ndo seja verdadeira a relagcao entre
pobreza e violéncia, existe entre esses segmentos, um indice consideravel
de marginalidade, em consequéncia das préprias contradi¢des produzidas
pela sociedade de classes. Contudo n&o se pode negar que, historicamente
na sociedade brasileira, a simples aglomeragdo de negros, ocupando o
mesmo espaco, tem representado uma ameaga para os setores
dominantes. E por esses aspectos que tenta justificar as acdes violentas da
policia contra a populagdo negra das periferias urbanas. Por se tratar de um
tipo de musica produzida por negros jamaicanos e utilizada como veiculo de
protesto contra a opressao e o racismo, o reggae é considerado, também
em S&o Luis, perigoso e ameagador para a ordem social. Portanto, através
da intervencao violenta nas festas, as elites dominantes visam bloquear as
possibilidades da populacdo regueira construir seus préprios caminhos de
identificacao.

Por conseguinte, os regueiros de Sao Luis se familiarizaram com o
reggae original, oriundo da Jamaica, mesmo sendo considerados por alguns como
uma invasao cultural, a existéncia de alguns grupos culturais tenta quebrar esse
tabu. O reggae atualmente vem sendo concebido de forma peculiar apresentada

desde a forma de dancar, caracterizada pela execugcédo das dancgas entre os casais,

ou seja, de forma agarradinha, peculiarmente de S&o Luis, pois 0 reggae, na
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Jamaica, a dancga é solitaria.

Entretanto, a populagdo menos favorecida da sociedade ludovicense
abragou o reggae como um fendmeno cultural, como algo identitario por uma ordem
sociolégica como reflete. (SILVA, 2016).

Sobre a analise sociolégica da relagdo do reggae com os afro-

maranhenses podemos afirmar que:

Existe um carater integrativo do ponto de vista socioldgico nessas festas, ja
que todos os participantes, a principio, estdo ali com o0 mesmo objetivo da
busca do lazer. Entretanto, ndo se pode perder de vista que esse carater
integrativo é momentdneo e n&o elimina as diferencas e nem as
desigualdades, pois mesmo que determinados grupos estejam participando
de uma atividade comum, essa participagao nao se da em condigcoes de
igualdade para todos. De fato, no carnaval essa relagdo pode ser
constatada em varias instancias, podemos dizer que ela se expressa tanto
na exibicao das fantasias, como nos espacos escolhidos ou oferecidos para
o lazer. Para os que compdem o minoritario quadro das elites sdo ofertados
espacos luxuosos, enquanto para a grande maioria, resta o anonimato nas
alas e baterias das escolas de samba, nas cordas dos trios elétricos
baianos, ou até mesmo, a exclusdo dos espacgos de lazer. Nesse sentido, o
reggae €, para alguns, mais uma opgao de lazer entre outras, enquanto
para os segmentos definidos como regueiros que sofrem as consequéncias
da excluséo, as alternativas de lazer sdo consideravelmente mais restritas.
Dessa forma, o espaco para estes ultimos, serve também, como alternativa
de autoafirmagdo, uma vez que o objetivo é estar entre seus iguais. Dai a
presenga do branco ser vista, por alguns, como uma invasdo, geralmente
incébmoda, ja que este é a representacdo do grupo que caracteriza o reggae
como uma atividade marginal, ameagadora, passivel de vigilancia e
controle. (SILVA, 2007, p. 34-35).

A partir do inicio da década de 1980 o reggae foi ganhando popularidade
em Sao Luis. Segundo Silva (2016), o Clube de reggae Pop Som, é considerado
pelos regueiros o clube de reggae mais antigo de Sao Luis. Fundado em 1975,
localizava- se no Bairro da Jordoa, mas somente a partir de 1982 comecou a tocar o
reggae exclusivamente, pois nesse momento o ritmo ja fazia parte do cenario
musical dos maranhenses. O prédio do clube funcionava na Associagdo dos
Moradores da Jordoa, tendo como presidente José Baldez. O Clube deixou de existir
no inicio da década de 1990.

Outro importante clube de reggae que se destacou foi o Espago Aberto,
que se localizava no Bairro do Sao Francisco, de propriedade do senhor Luis

Fernando Santos Ferreira, conhecido como Ferreirinha'®.

'® Ferreirinha, cujo nome é Luis Fernando Santos Costa Ferreira, foi Vereador pelo partido PSL em
Sao Luis em 2004 de primeiro mandato, e em 2008 tentou a reeleicdo, também com propostas
direcionadas aos apreciadores. (BRASIL, 2014).
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O reggae se expandiu da Capital para o interior maranhense,
principalmente para a regidao da Baixada Ocidental. Dentre os municipios que se
destacaram foram: Cururupu, Guimaraes, Mirinzal, Pinheiro, Viana e Santa Helena.
Esses municipios tém como ponto comum com S&o Luis por serem formados por
uma populagédo maijoritaria de negros.

A partir do crescimento do reggae em Sao Luis e nos interiores
maranhenses, comega a surgir a necessidade de grandes aparelhos de som, as
chamadas radiolas, para acompanhar esse novo género musical nos clubes de
festas. Abre-se, entdo, um forte setor na industria das radiolas (grifos nossos).
As radiolas eram o meio de propagacao das cangdes jamaicanas, haja vista que
nessa €poca nao havia reggae maranhense, como hoje existe.

No que concerne esta questido sobre as radiolas enfatizamos que:

O mercado ludovicense se tornou tdo competitivo, que os pioneiros Riba
Macedo e Carne Seca migraram para cidades do interior, pois perceberam
la um amplo mercado a ser conquistado. Nas décadas de 1980 e 1990,
além do Sonzdo do Carne Seca ja citado podem se destacar as radiolas
Aguia do Som, Diamante Negro, Trovao Azul, Super Black Som do Batist&o,
Black Lion e Fm Naty Nafyson. Algumas eram tao sofisticadas que tinham
circuito fechado de TV acoplado aos praticaveis dos DJs e as caixas de
som. Isso indicava o poder de impacto da radiola e a extrema visualidade
que compdes o seu poder de afetacdo para o publico regueiro. (BRASIL,
2014, p.144-145).

Trazemos algumas imagens das primeiras radiolas de reggae em Sao
Luis. Destacamos na figura 1, Carne Seca, o eterno dono de radiola, na figura 2, Zé
Roxinho, dono da Radiola Aguia do Som. Ambos, ja falecidos, e na figura 3 as
caixas de som das radiolas, respectivamente, Estrela do Som e Itamaraty, ambas

ainda em pleno funcionamento.
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Figura 4 — Sonzéo do Carne Seca

Fonte: www.hypeness.com.br/2018/04/exposicao-jamaica-jamaica-mostra-cultura-do-pai. Acesso em:
15. Maio.2018.

Figura 5 — Radiola Aguia do Som

.....

Fonte: www.facebook.com/reggaemidia. Acesso: 15. Maio, 2018.
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Figura 6 — Caixas de som das Radiolas Estrela do Som e Itamaraty
Er e -

Fonte: http://studio-audiodesign.blogspot.com/2013_11_01_archive.html Acesso: 15. Maio, 2018.

Nesta perspectiva, o reggae se configura em um fendmeno cultural,
responsavel por uma mobilizacdo de milhares de pessoas nos fins de semana a
participar de realizagcbes de festas de reggae na area de Sao Luis.

Em 1990, S&o Luis ganha a alcunha de Jamaica Brasileira, titulo dado por
Jimmy CIiff quando fez uma apresentagcéo no Espago Cultural, localizado ao lado da
atual Praca Maria Aragdo. O Jornal Nacional, Rede Globo, fez uma matéria
divulgando a vinda do citado cantor jamaicano. A partir dai, a alcunha tomou mais
popularidade midiatica, pois além do titulo de Jamaica Brasileira'’, Sdo Luis também
€ chamada de Capital Brasileira do Reggae. (SILVA, 2016).

A partir da segunda metade da década de 1990, o reggae comega a ser
mais aceito pela sociedade ludovicense, uma vez que era visto apenas como uma
danca de preto e de bandido. Porém, com o processo de divulgagao midiatica, essa
representacédo social negativa contra os regueiros comecga a ser diluida. (RIBEIRO,
1998).

" A midia ocupou um lugar estratégico neste processo, e tornou-se um marco para a consolidagao do
reggae no Estado provocando mudangas significativas na sociedade local. Foi através dela que
surgiu pela primeira vez a expressao “Jamaica Brasileira” além de outros termos como: Babildnia,
Jah, Roots, que fazem parte da tematica do reggae na Jamaica. Sendo utilizado pela primeira vez
por Fauzy Beydoun, comunicador e vocalista tribo de Jah. (MORAIS, 2008, p.135)
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Cabe acrescentar que:

Através do reggae entdo, mesmo de forma ndo explicita, um segmento da
juventude negra da periferia de S&o Luis estaria afirmando sua identidade
tanto de brasileiros, no contexto da sociedade industrial, pois € através de
seus produtos equipamentos de som, discos, fitas-cassetes, videoclipes,
etc, que ele passa a se relacionar com o reggae jamaicano. SILVA, 2016, p.
130).

Em 30 outubro de 2002 foi aprovada a Lei n°® 4102/02 que institui o dia
Municipal do Regueiro. A Lei € de autoria de Pinto da Itamarty,18 e € comemorada no

dia 5 de setembro. A Lei possui seis artigos, a saber:

Art. 1°- Fica instituido, no ambito do Municipio de Sao Luis, o "Dia
Municipal do Regueiro", a ser comemorado no dia 5 de setembro.

Art. 2°- No "Dia Municipal do Regueiro" sera escolhido por membros do
Movimento Reggae e da Prefeitura Municipal de Sao Luis o "Regueiro do
Ano".

Art. 3°- A Prefeitura de Sdo Luis promovera, no "Dia do Regueiro”, em
parceria com representantes do Movimento Reggae, recreacdo para o
regueiro.

Art. 4°- O Poder Executivo Municipal é obrigado a tornar disponivel, no
"Dia Municipal do Regueiro", atendimento médico e odontolégico, em
locais previamente determinados pela Prefeitura, aos praticantes
de"reggae".

Art. 5°- Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Art. 6°- Revogam-se as disposi¢des em contrario. (SAO LUIS, 2002, p. 1)

Com bases em anadlises da ordem sociologica o reggae em Sao Luis se
estruturou como um fendmeno cultural de pertencimento identitario, concebendo
esse ritmo musical um elemento que possibiltou a (re) construgdo de
comportamentos ao publico afro-maranhense se constituindo como espago de
realizacado do sujeito e reconhecimento de sua identificagdo com o grupo a partir do
reggae na perspectiva de territorialidade em comum. Enfatizamos a construgéo da
identidade do individuo de um sujeito politico. (BRASIL, 2014).

Segundo Froétis (2004), os grupos socioculturais desempenham um
grande papel em fortalecer a socializacdo de varios setores culturais objetivando a
interacao social e o resgate da identidade cultural do individuo em qualquer espago.

Um agente responsavel por isso € o dinamismo da globalizagdo que, por outro lado,

'®José Eleonildo Soares ou Pinto da ltamaraty elegeu-se duas vezes como Vereador de Sao Luis,
nas eleicbes de 2000 e 2004. Na eleicdo de 2006, elegeu-se Deputado Federal e reelegeu-se pelo
mesmo cargo nas eleicdes de 2010. E proprietario da radiola Itamaraty, considerada uma das mais
concorridas e procuradas no Maranhao, inclusive no Estado do Para. Devido a sua radiola,
conseguiu popularidade para ser eleito pela massa regueira (codinome dado no Maranho)


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553144/art-1-da-lei-4102-02-sao-luis
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553121/art-2-da-lei-4102-02-sao-luis
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553109/art-3-da-lei-4102-02-sao-luis
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553089/art-4-da-lei-4102-02-sao-luis
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553076/art-5-da-lei-4102-02-sao-luis
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/19553054/art-6-da-lei-4102-02-sao-luis
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também pode ocasionar a homogeneidade cultural, sobretudo tem um verdadeiro
papel de difundir as varias formas de diversidades culturais.

Torna-se relevante o cidadao ou a cidada assumir a sua identidade
cultural, resgatando as mais variadas formas de se expressar culturalmente e
conscientemente. Porém, ela ndo pode ser imposta por outra pessoa, mas sim deve
existir na sua expressdo de espontaneidade e consciéncia critica. Nesse sentido,
assumir sua identidade cultural, é, sobretudo valorizar a sua cultura, a sua memoria
historica social e contribuir para que as politicas publicas culturais tenham o seu
trabalho voltado para a proeminéncia de todas as formas culturais de uma
sociedade. (ALVARES, 2008).

Almeida Filho (1998) diz que € necessario o esclarecimento sobre a
organizagado cultural no ambito do multiculturalismo, sobre o cuidado de que as
culturas nativas precisam se manter vivas e preservadas, dai surge a mundializag&o
e a liberalizagdo de mercados como perspectiva de mudangas nos aspectos
culturais de uma sociedade. Neste ponto € que devem estar inseridas as politicas
publicas com o intuito de fortalecer a cultura local relacionando a globalizagéo
cultural com as manifestagbes regionais locais que deve ter influéncias, além das
fronteiras, abrindo espaco para o mundo.

Considerando a discussao sobre a globalizagcao cultural, Frétis (2004, p.

25) assinala:

A globalizagdo representa, ao mesmo tempo, interpenetracédo e
interconexao marcadas pela supremacia do capital e do mercado, entre
regides, estados nacionais e comunidades, e potencializagdo da demanda
por singularidade e por espago para a diferenga. Se na instancia
econdmicas a globalizagao significa o retraimento da soberania dos estados
sobre essas nas instancias culturais o processo encontra a necessaria
resisténcia a perda das identidades e a anulagao de culturas.

Nessa conjuntura da relagdo cultural do reggae, consideramos todas
essas contribuicdes significativas para a resisténcia dos (as) regueiros (as) que
buscam ressignificar e preservar o reggae no ambito cultural de S&o Luis. Nesse

contexto, a resisténcia cultural podera ser trabalhada no ambito escolar, que no caso

de nossa pesquisa, foi materializada por meio de um projeto de trabalho.
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4 A PESQUISA DE INTERVENCAO DIDATICO-PEDAGOGICA DO PROJETO DE
TRABALHO SOBRE O REGGAE NA UNIDADE DE EDUCAGAO BASICA
ROSARIO NINA

Nesta secdo descrevemos sobre a pesquisa empirica na Unidade de
Educacdo Basica Rosario Nina, no tocante a intervencado didatico-pedagogica do
Projeto de Trabalho da Tematica do reggae no ensino da Geografia. Dessa forma, a
organizagdo da presente segdo esta estruturada nas seguintes subsecoes:
Caracterizacao da escola, fazemos um panorama historico, geografico econémico,
pedagogico e fisico, tanto da escola pesquisada, quanto do bairro que esta situada;
Metodologia da Pesquisa, nessa subsegdo sao descritos o0 tipo de pesquisa
utilizado, os sujeitos da pesquisa, os instrumentos de coleta de dados e a forma de
andlise e interpretacdo dos dados coletados; O produto da pesquisa, nesta
subsecao descreve as fases de preparacdo até a aplicabilidade do produto da
pesquisa, que foram dois, a saber: a website pedagogico e um Guia de Orientagdes
Didaticas derivado do website. Assim, a subse¢édo secundaria teve as seguintes
subsecgodes terciarias: as observacdes; as entrevistas da gestora escolar, da gestora

adjunta e da professora de Geografia; A intervencao didatico-pedagdgica.

4.1 Caracterizagao do l6cus da pesquisa

O lécus da pesquisa € a Unidade de Educacado Basica Rosario Nina,
sendo que a referida escola faz parte da Rede Municipal de Ensino de Sao Luis,
administrada pela Secretaria Municipal de Educagédo (SEMED), oferece a
modalidade de Ensino Fundamental dos Anos Iniciais e Anos Finais.

O estabelecimento de ensino Rosario Nina fica situada na Rua Eduardo
Viana, n° 08, Bairro de Fatima, localizado a 1,8 km de distancia de Centro de S&o
Luis — Ma. Outros bairros tradicionais circunvizinham a regidao como Joao Paulo,
Bom Milagre, Retiro Natal, Areinha, Coroado, Parque Amazonas, Madre de Deus e
Apeadouro. A comunidade citada concentra uma grande populagdo afro-
maranhense, sendo considerada um dos celeiros de regueiros e de grandes saldes
de reggae que fazem parte do processo historico e cultural de Sao Luis (SILVA,
2016).
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Apresentamos na sequéncia imagens de bares que promovem festas de

reggae, no Bairro de Fatima.

Figura 7 — Point Celso Cliff

Fonte: Pesquisa empirica

Figura 8 — Point Congos Bar

Fonte: Pesquisa empirica
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Figura 9 — Frente do Point Magno Roots

Fonte: Pesquisa empirica

Figura 10 — Area interna do Point Magno Roots

'y

Fonte: Pesquisa empirica
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A luz do exposto, vemos que a UEB Rosario Nina esta situada num bairro
efervescente culturalmente, e inclui-se ai o reggae. Nesse sentido, fizemos uma
breve caracterizacdo histérico-social do Bairro de Fatima, por considerarmos
importante.

A Unidade de Educacéao Basica Rosario Nina foi fundada no ano de 1961,
mas a sua antiga localizagao situava-se na Pragca do Mercado do referido bairro.
Posteriormente, entrou em funcionamento no atual endereco, com o nome de Escola
Menino Jesus, tendo esse nome durante 20 anos.

Em 1994 houve uma reinauguragdo na Administragdo Municipal de S&o
Luis cuja Prefeita Conceicdo Andrade reinaugurou a escola em homenagem a
professora Rosario de Maria Nina de Araujo que era natural da cidade de Rosario no
Estado do Maranh&o, onde nasceu no dia 19 de maio de 1929. Professora Rosario
Nina ocupou importantes cargos no setor de Educagdo do Maranhdo com grande
destaque no setor administrativo.

Exerceu a sua docéncia no ensino Primario, foi professora de Pratica de
Ensino no Instituto de Educacdo do Estado do Maranhdo (IEMA); Professora da
Escola Técnica do Comércio do Maranhdo e Assessora; Técnica do Servico
Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC-MA) e Diretora do Colégio Estadual
do Maranhao; exerceu o cargo de Secretaria de Educacao do Estado do Maranhéao;
Chefe de Gabinete da Secretaria de Educag¢ao do Estado do Maranhdo, Chefe do
Servigo de Secretaria da Educacdo do Estado do Maranhdo. Alfabetizacdo de
Adultos, além de outros importantes cargos na area educacional maranhense'®.
(PEDRONI, S/D).

A seguir, podemos ver algumas imagens externas e interna da Unidade

de Educacéio Basica Rosario Nina.

¥ Essas informagdes foram retiradas em uma brochura de pesquisa do Grupo de Estudo (GEMGE),
que compde varias biografias de professoras maranhenses. Todavia, esse documento ndo esta
disponivel em locais de pesquisas. A Diretora da UEB Rosario Nina nos disponibilizou por meio
dessa pequena brochura, da autora Sonia Pedroni. Assim, esses dados nao estao constituidos em
forma de um livro publicado, e sim de um texto avulso.
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Figura 11 — Fachada da atual escola

Fonte: Pesquisa empirica

Figura 12 — Placa de Reforma e ampliagéo da escola

Fonte: Pesquisa empirica

A localidade é rica em manifestacdes culturais, também considerado o
segundo bairro em variedades de manifestagdes que fazem parte da cultura
maranhense. Podemos citar dentre elas: Bumba Boi de sotaque da Baixada (Bumba
boi de Pindaré e Santa Fé) Bumba Boi de Zabumba (Bumba Boi de Dona Zeca)
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Bumba Boi Sotaque de Matraca ( Bumba Boi do Bairro de Fatima e Bumba boi Mirim
do Bairro de Fatima), quadrilhas, dangas portuguesas, escolas de samba: Unidos de
Fatima e Marambaia, bloco afro, blocos tradicionais e blocos de rua. Além da
expressao do reggae difundido por alguns do ritmo entre eles temos: O Point Celso
Cliff, localizado na Travessa da Liberdade, Bar Vilmar Roots situado na Rua 10 e
Quintal do Principe Magno Roots/Point Magno Roots na Rua 15, e organizagéo de
festa de reggae na Praga do Coxinho. A formagao populacional do bairro de Fatima
se originou de ocupagdes desordenadas em areas de manguezais, nos meados do
século XIX.

Segundo Curvelo Matos (2014), anteriormente o referido bairro era
chamado de Cavaco, essa denominagao originou-se de um determinado Sitio do
Cavaco nessa localidade que tinha como proprietario Jose Maria Henrique Cavaco,
porém houve outras alteracdes toponimicas antes do nome atual do bairro, que
tinham as denominacbdes de Sitio Nova Olinda e Fazenda Estadual que foram
substituidos, posteriormente, pelo nome Cavaco. A |justificativa para essas
denominacbes foram as mudancas de proprietarios desses sitios, mas as
denominagbes que ficaram mais tempo foram: Sitio Novo Olinda e Cavaco.
Enquanto que a Fazenda Estadual n&o teve prosperidade, por ndo ter se
enquadrado aos objetivos propostos. Assim as denominagdes faziam jus aos nomes
dos ‘proprietarios dos Sitios na época.

Sendo assim, o ultimo processo toponimico da localidade que deu origem
ao nome Bairro de Fatima, se deve a um espacgo geografico que esta sob a protegao
de Nossa Senhora de Fatima, ou seja, esta relacionado diretamente ao sincretismo
religioso que se refere ao catolicismo portugués. A origem do nome Bairro de Fatima
se justifica pela homenagem de um santo oriundo de Portugal para a cidade de Sao
Luis (CURVELO MATOS, 2014, p. 117-118).

Vejamos a imagem da qual podemos fazer analises das transformacdes

ocorridas ao longo de tempo, a igreja que deu origem ao nome do referido bairro.



Figura 13 — Igreja de Nossa Senhora do Bairro de Fatima
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Na perspectiva de ter uma visdo panoramica dos ambientes ou espagos

fisicos da UEB Rosario Nina, fizemos um organograma que atende a esse proposito.

Figura 14 — Espacos fisicos da escola
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Fonte: pesquisa empirica
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Averiguamos que o ambiente da biblioteca esta organizado com livros dos
varios campos de saberes: literatura infantil, literatura infanto-juvenil, livros cientificos
e didaticos, e a existéncia de alguns materiais utilizados como recursos didaticos
entre eles: jogos educativos, mapas, globos terrestres, TVs e alguns computadores.
Este espaco € usado para atividade de leitura com os discentes, principalmente nos
Anos Iniciais. Durante as nossas observagbes nao houve nenhuma utilizagdo da
biblioteca pelos alunos e docentes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, fato
este, que nos chamou a atencgao.

Na sequéncia, uma imagem que mostra a biblioteca:

Figura 15 — Biblioteca da UEB Rosério Nina

Fonte: pesquisa empirica Figura01:

A sala de professores é utilizada para reunides pedagodgicas e descanso
na hora do intervalo. Nesse local acontecem os momentos de decisbes de
atividades pedagogicas, organizagdo de horarios, e até mesmo conversas formais
com os pais ou responsaveis de alunos (as) sobre assuntos pertinentes ao
desenvolvimento da aprendizagem ou de situagdes peculiares, que acontecem
durante o ano letivo.

A sala esta organizada com armarios e identificagado dos professores (as),
em que sao guardados seus materiais. Durante a pesquisa observamos que a sala
contém um frigobar, além de ser climatizada, mas oferece poucos recursos didaticos
aos professores. A sua fungao, na maioria das vezes, se restringe especificamente

para pequenas reunides, leituras, corre¢des de atividades ou provas pelos docentes.
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Esta € uma foto da sala dos professores da referida escola.

Figura 16 — Sala de professores

........

Fonte: pesquisa empirica

Outra parte da escola que merece destaque é o patio, porém a sua
utilizagao é exclusivamente para reunides de pais e mestres, e eventos culturais da
escola, por ser um espago muito pequeno. Dessa forma, tal espago nao é
aproveitado pelos (as) alunas para a recreagdo. Todavia sabemos que essa area,
quando utilizada com esse propésito, possibilita a interacdo social entre os
discentes. Nesse principio acreditamos que existe uma negacgado do espago social
para o convivio dos alunos no ambiente escolar institucionalizado. A educagao
precisa ser contemplada em todos os sentidos, para que haja respostas de imediato
nas mudancgas sociais desses (as) alunos (as).

Salientamos ainda que durante a realizagdo da nossa pesquisa nao
houve nenhuma utilizacdo deste espagco e nem realizagdo de festividades, ou
projetos que pudessem ser usar o patio com alguma interagdo pedagogica

Segue, na préxima pagina, a imagem do espago utilizado como patio para
a realizacdo de reunides e festividades, conforme foi colocado pela diregcdo da

escola.
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Figura 17 — Patio da UEB Rosario Nina

Fonte: pesquisa empirica

A instituicdo de ensino funciona nos turnos matutino e vespertino. No
turno matutino funcionam as turmas do 1° ao 4° Ano do Ensino Fundamental. No
turno vespertino, funcionam as turmas do 5° ao 9° Ano do Ensino Fundamental.

O numero matriculado de alunos é, no total, de 477 distribuidos em 252,
no turno matutino, e 225, no vespertino.

Acrescentamos que existem outras salas que desenvolvem atividades
diferenciadas de programas educacionais da Secretaria Municipal de Educacgao de
S3o0 Luis, como a de Sala de Recurso® e o Programa Mais Educagao?’.

O Mais Educagao tem um grande significado para o desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos (as), visto que este Programa €& desenvolvido nas
instituicbes publicas e instituido pela Portaria N° 1.144/2016, com o propoésito de

melhorias na aprendizagem desses discentes em Lingua Portuguesa e Matematica

% A sala de recurso é uma oferta de Atendimento Educacional Especializado — AEE. E destinado aos
discentes com transtornos globais de desenvolvimento, altas habilidades/superdotagdo em classe
comum de ensino regular com o objetivo de assegurar o acesso, a participagao e a aprendizagem
escolar. Fonte: Disponivel em mec.gov.br/igc/194-secretarias-112877938/secad-educacao-
continuada. Acesso em 19. Mar. 2019. Na Rede Municipal de Ensino de S&o Luis esse
atendimento ocorre no contra turno dos alunos regularmente matriculados em qualquer instituicdo
de ensino da Rede que necessitam do AEE.

O Programa Mais Educacao, foi criado pela Portaria MEC N° 1. 144/ 2016.Este Programa esta
definido como estratégia do Ministério da Educagcdo com a perspectiva de melhorar a
aprendizagem dos discentes em Lingua Portuguesa e Matematica no Ensino Fundamental coma
ampliacdo da jornada escolar de criangas e adolescentes, aumentando assim o tempo de
permanéncia dos estudantes na escola. Com atengédo também ao desenvolvimento das atividades
de Arte, Cultura, Esporte e Lazer (BRASIL, 2017). O atendimento aos alunos ocorre também no
contra turno

21
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tal.

Portaria preconiza os seguintes fins:

Art. 2° O Programa tem por finalidade contribuir para a:

| - alfabetizacdo, ampliacdo do letramento e melhoria do desempenho em
lingua portuguesa e matematica das criangas e dos adolescentes, por meio
de acompanhamento pedagdgico especifico;

Il - redugéo do abandono, da reprovagéo, da distor¢do idade/ano, mediante
a implementacdo de acdes pedagdgicas para melhoria do rendimento e
desempenho escolar;

lIl - melhoria dos resultados de aprendizagem do ensino fundamental, nos
anos iniciais e finais; e

IV - ampliagédo do periodo de permanéncia dos alunos na escola. (BRASIL,
2016).

A UEB Roséario Nina possui 42 funcionarios (as) e, no geral, séo

distribuidos de acordo com o seu turno de trabalho e fungdo que exerce na escola.

Uma parte dos funcionarios exerce suas fungdes em turnos diferenciados, conforme

a instituicdo a qual pertencem: privada ou publica. Pois alguns deles sao oriundos de

empresas terceirizadas a exemplo dos servidores administrativos, porteiros,

merendeiras e vigia.

(as), e suas respectiv

Elaboramos uma tabela com a distribuicdo dos (as) servidores

as ocupacoes.

a) Tabela de funcionarios

Tabela 1 - Distribuicao

de funcionarios- UEB Rosario Nina

QUANTIDADE /TURNO

FUNCIONARIOS Matutino Vespertino | Diurno
GESTORA GERAL _ _ 01
GESTORA ADJUNTA 00 01

DOCENTES 13 16 .
ADMINISTRATIVOS . .

(AS) 03
PORTEIRO (S) . - 04
MERENDEIRAS . . 02
VIGIAS . . 02
SECRETARIA 01 01 .

Fonte: Pesquisa empirica
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Averiguamos que as salas de aula tém um espago pequeno com turmas
formadas entre 25 a 35 alunos por média, e sao todas climatizadas no total de 10
salas. Em relacdo a ornamentagcdo do espaco fisico no contexto das relagdes
étnicos raciais, observamos que nao ha nenhum tipo de ornamento condizente a
essa tematica. Porém, o espago escolar € ornamentado em outros aspectos, ou
seja, observamos que as decoragbes sao relacionadas as tematicas didaticas
pedagodgicas desenvolvidas na escola, como as datas festivas, comumente
trabalhadas no ambito escolar, tais como: Carnaval, Dia das Maes, Festas Juninas,
Natal, etc., porém ndo traz qualquer imagem ou ideia que represente 0 negro como
parte da sociedade.

Na imagem abaixo observamos as caracteristicas da ornamentagao da

escola.

Figura 18 — Decoragdo em alus&o ao dia das maes

T T ="

Fonte: Ueb Rosario Nina

4.2 Metodologia da Pesquisa

Procurar informagcdo com bases em planejamentos e teorias
epistemoldgicas € dar inicio a uma pesquisa. O conceito de pesquisa ultrapassa o
campo das ideias simples para a complexidade, uma vez que vai tragar a trajetéria

que a pesquisa propde e busca respostas para os questionamentos (PRODANOV;
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PRODANOQV, 2013).

Os questionamentos sistematicos sao as fontes da pesquisa que devem
seguir uma elaboracdo com a devida argumentagdo, com renovagdo da
fundamentacéo e a criticidade do conhecimento, com a inclusdo da pratica. Nesse
sentido, a inovagéo é a forga do conhecimento (DEMO, 2005).

A pesquisa que realizamos organizou-se no contexto da pesquisa

aplicada, compreendida como aquela que "o investigador € movido pela
necessidade de contribuir para fins praticos mais ou menos imediatos, buscando
solugbes para problemas concretos". (BERVIAN; CERVO, 1996, p.47). Dessa
maneira, a nossa pesquisa inseriu-se nesta perspectiva, haja vista que
desenvolvemos uma investigagao que aconteceu num ambiente empirico, o qual foi
a Unidade de Educacao Basica Rosario Nina, e que criamos um produto (web site),
que foi aplicado, bem como aplicamos outros instrumentos de coleta de dados que
se juntaram ao referido produto de intervengao pedagodgica.

Como método de procedimento, utilizamos o Estudo de Caso. Segundo

Bogdan e Biklen (1994, p. 89):

O plano geral pode ser representado como um funil. Num estudo qualitativo,
o tipo adequado de perguntas nunca é muito especifico. O inicio do estudo
é representado pela extremidade mais larga do funil: os investigadores
procuram locais ou pessoas que possam ser objetos do estudo ou fontes de
dados e, ao encontrarem aquilo que pensam interessar-lhes, organizam
entdo uma malha larga, tentando avaliar o interesse do terreno ou das
fontes de dados dos seus objetivos. Procuram indicios de como deverao
proceder e qual a possibilidade de o estudo se realizar.

Em sintonia com outro conceito de estudo de caso, acrescentamos o de
Trivinos (1987, p. 133) que descreve: “é uma categoria de pesquisa cujo objeto é
uma unidade que se analisa aprofundadamente”. A unidade que investigamos de
forma aprofundada foi a Unidade de Educacdo Basica Rosario Nina, o lécus da
pesquisa.

O tipo de estudo de caso que optamos foi o denominado estudo de caso
instrumental, que segundo André (1995) é quando o interesse do pesquisador é
buscar ajudar e elucidar um caso particular. Conforme Alves Mazzotti (2006, p.641-
642)

No estudo de caso instrumental, ao contrario, o interesse no caso deve-se a
crenca de que ele podera facilitar a compreensdo de algo mais amplo, uma
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vez que pode servir para fornecer insights sobre um assunto ou para
contestar uma generalizagcdo amplamente aceita, apresentando um caso
que nela n&o se encaixa.

Nesse sentido, o nosso trabalho se situa como um caso instrumental, na
medida que o nosso produto, no caso a web site, constituiu-se como um instrumento
de desconstrugao de esteredtipos e representagcdes negativas sobre varios aspectos
da populagdo negra no continente americano, em especial na América Central -
Jamaica, e a América do Sul - Maranhao. Dessa forma, por meio do referido site que
serviu de base para a implementagcdo do projeto de trabalho sobre o reggae,
pudemos desenvolver, no ensino da Geografia, conhecimentos que na maioria das
vezes sao pouco estudados em sala de aula: os paises de populagédo negra.

A coleta de dados é atribuida aos estudos dos fenédmenos sociais, pois
caracteriza-se pelo momento em que o pesquisador tem o papel de pensar como
organizara o estudo do fenbmeno social, sendo uma condigao preliminar para a sua
pesquisa.

Trivifios (1987, p.140) diz que:

E indispensavel que o pesquisador tenha claro, ao iniciar uma pesquisa,
que dados sera aquilo que procurara, fundamentalmente, em torno do
fendbmeno que pensa estudar. Esta compreenséo preliminar é alheia as
mudangas que, pelo surgimento de novas hipoteses no processo de
desenvolvimento da investigacdo, possam apresentar-se. A flexibilidade
para conduzir o processo da pesquisa deve ser um requisito essencial da
mentalidade do investigador

Os instrumentos de coleta de dados que utilizamos foram a observacao, o
questionario e a entrevista.

As observagbes aconteceram nos momentos de contatos iniciais na
escola pesquisada seguindo um roteiro para esse momento da pesquisa.
(APENDICE A). Dessa forma, observarmos como a professora de Geografia
desenvolvia sua pratica pedagogica em sala de aula. Fizemos observagdes nao-
participantes e sistematicas. Richardson (1999) diz que a observagdo nao-
participante é aquela que o pesquisador se coloca como um espectador atento,
todavia ndo interfere no ambiente observado. E a observacgao sistematica “consiste
na coleta e registro de eventos observados que foram previamente definidos”

(CHIZZOTTI, 2005, p. 53).
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A observagao ocorreu nas turmas do 7° Ano, no turno vespertino, e o
questionario de questdes mistas foi aplicado aos discentes. (APENDICE B)
Conforme Richardson (1999), o questionario misto € aquele que reune questbes
fechadas e abertas.

Segundo Richardson (1999, p. 198)

Ao planejar um questionario deve se considerar o tipo de andlise que sera
realizado com os dados obtidos. O pesquisador deve estabelecer as
possibilidades de medicdo de determinada variavel, de maneira tal que
possa realizar andlise estatistica desejada. Por exemplo, se o problema de
pesquisa requerer uma analise de repressdo, o pesquisador ndo devera
incluir, no questionario, perguntas que apenas proporcionem dados
dicotdmicos.

A entrevista foi realizada com a professora de Geografia, a gestora geral,
e a gestora adjunta. Utilizamos uma entrevista estruturada. Pois Bogdan e Biklen
(1994, p. 134) considera que: “neste caso o entrevistador encoraja o sujeito a falar
sobre a area de interesse e em seguida explora-a mais aprofundadamente
retomando os tépicos e os temas que o respondente iniciou”

Para Borgdan e Biklen (1994, p. 134) a entrevista utilizada para uma
investigacao qualitativa pode ser usada em duas formas, uma para a constituicao de
estratégia dominante para recolha de dados, e a outra podendo ser utilizada também
como um conjunto de observagao participante, analise de documentos e outras
técnicas. Sendo que ambas as formas, sdo empregadas para se colher dados
descritivos, seguindo a fidelidade da propria linguagem do sujeito, pois assim o
investigador tera a possibilidade de desenvolver uma ideia sobre a forma que os
sujeitos compreendem e interpretam os aspectos do mundo.

A forma de analise e interpretacdo dos dados que utilizamos na pesquisa
empirica foram quadros de respostas, graficos e tabelas.

Barros (1990, p. 84) define quadros de respostas como: “é quando a
informacgao que se quer representar ndo € numerica, pode-se representa-la por meio
de quadro de respostas”. Assim, os quadros estao dispostos por meio das respostas
das entrevistas dos sujeitos da pesquisa. Paralelamente aos quadros,
desenvolvemos as nossas interpretacbes em articulagdo com os eixos tedricos
firmados na pesquisa.

Os gréficos sédo formas de representar informagdes. Nesse sentido:

Os graficos representam dinamicamente os dados das tabelas, sendo mais
eficientes na sinalizagdo de tendéncias. O grafico bem construido pode
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substituir de forma simples, rapida e atraente, dados de dificil compreenséo
na forma tabular (GUIA DE APRESENTACAO DE TESE, 2015, p.4).

Desse modo, utilizamos os graficos para mostrar as informagdes dos
alunos com base nas suas respostas do questionario, aplicado no momento da
pesquisa.

As tabelas mostraram os percentuais das respostas dos discentes,
coletados no questionario. Segundo o Guia de apresentagao de tese, 2015, p. 5),
“tabela é a forma né&o discursiva de apresentagao de informacodes, representadas por
dados numeéricos e codificagdes, dispostos em uma ordem determinada, segundo as
variaveis analisadas de um fenbmeno”.

Partindo dessa premissa, utilizamos as tabelas nesse processo da
pesquisa na demonstragcao de percentagens das respostas geradas pelos discentes,
e com a utilizagcdo do questionario aplicado durante a pesquisa sobre o objeto de

estudo em foco.

4.3 Analise e Interpretagcao dos dados da pesquisa

O processo de anadlise de dados faz parte da investigagdo em foco, pois €
uma tarefa que requer muita dedicagdo da pesquisadora. Essa tarefa analitica
permite a interpretacéo dos dados colhidos durante a pesquisa, pois compreende o
exercicio com a organizagdo dos elementos que nos facilita a descobertas de
aspectos importantes no corpo da investigagéo.

Para Bogdan e Biklen (1994, p. 204):

A andlise dos dados é o processo de busca e de organizagéo sistematico de
transcrigdes de entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que
foram sendo acumulados, com o objetivo de aumentar sua propria
compreensao desses mesmos materiais e de lhe permitir apresentar aos
outros aquilo que encontrou. Analise envolve o trabalho com os dados, a
sua organizagao, divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de
padrdes, descoberta dos aspectos importantes e do que deve ser aprendido
e a decisao sobre o que vai ser transmitidos ao outro.

Por outro lado, a questdo organizadora dos dados se configura como
elemento de apropriagdo dos fatos que se fundamentam na investigagdo. Assim,
salientamos que na nossa pesquisa, buscamos a utilizagdo de algumas técnicas
analiticas fundamentais para o desenvolvimento tedrico e epistemoldgico da

averiguacao ocorrida no campo da pesquisa.
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A referida pesquisa baseou-se em desenvolvimento de formulagbes de
questdes abrangentes e analiticas, sessdes de recolhas de dados a partir do que foi
detectado nas observagdes iniciais, escrita de comentarios do observador a respeito
das ideias que foram produzidas no momento da pesquisa, ou seja, o registro de
importantes insights que foram surgindo momentaneamente durante a pesquisa e
planejamento prévios das atividades propostas aos sujeitos da investigacdo. Poréem,
tais técnicas ndo se esgotam com essas descritas neste trabalho investigativo.
Conforme ja mencionamos os sujeitos de nossa pesquisa foram uma professora de
Geografia?’, a gestora geral, a gestora adjunta e os discentes das turmas do 7°

Ano?, do turno vespertino.
4.3.1 Gestoras e Professora

Consideramos importante realizar um breve perfil dos sujeitos da
pesquisa, para permitir uma melhor compreensao nas nossas interpretacbes dos
dados empiricos em articulagdo com os eixos tedrico-metodoldgicos, firmados ao
longo da investigacgéo.

Acrescentamos que na perspectiva de mantermos as identidades dos
sujeitos da pesquisa, optamos por criar nomes africanos ficticios.

Por exemplo:

Shena® E branca, licenciada em geografia pela Universidade Estadual do
Maranhdo. Especializagdo em Ensino de Ciéncias — Habilitagdo em Biologia “Lato
Sensu" — Universidade Estadual do Maranhao — UEMA. Faz parte do quadro efetivo
da Rede Municipal de Ensino de S&o Luis. Exerce a fungdo de professora na
Unidade Basica de Ensino Rosario Nina desde o ano de 2013. Leciona Geografia

nas turmas do 6° e 7° Ano, no turno vespertino.

22 A Professora leciona nas turmas do 7° Ano, as quais delimitamos para a pesquisa.

B A justificativa nessas turmas se deu em funcdo ao carater do projeto de trabalho que pode ser
desenvolvido em uma ou mais salas de aulas. Além disso, neste ano de ensino que sao
trabalhados os contelidos sobre as Américas. Dessa forma, como a intengédo da nossa pesquisa é
trabalhar o reggae como teméatica do projeto de trabalho, e que este género musical se originou na
América Central e o Maranhao faz parte da América do Sul, optamos pelo 7° Ano.

2% O nome feminino Shena, significa quieta, calma, reservada é um nome tipico do grupo étnico Tutsi
da Ruanda.
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Rukiva® E branca, licenciada em Pedagogia pelo Centro Universitario do
Maranhdo (CEUMA). Especialista em Gestao e Supervisdo Escolar pela Instituigcao
de Ensino Superior Faculdade Santa Fé. Trabalha nesta funcdo desde 2013. E
residente do mesmo bairro da referida escola.

Salama?® E branca, licenciada em Pedagogia, Especialista em Gestdo e
Supervisao Escolar pela Instituicado de Ensino Superior Faculdade Santa Fé. Exerce
a fungao de gestora adjunta da UEB Rosario Nina. Também é moradora do Bairro
de Fatima.

A entrevista foi composta por sete questbes, que versaram sobre projeto
de trabalho e sobre o reggae (APENDICE B).

Ao longo da nossa pesquisa, sentimos a necessidade de descrever as
concepgdes tedricas e metodoldgicas sobre pedagogia de projetos e projetos de
trabalho, haja vista que muitos professores os confundem, consideram como se
fossem a mesma coisa. Existe a ideia que mudou apenas o nome, mas o sentido é o
mesmo. Esse posicionamento leva a equivocos conceituais e metodologicos sobre
esses tipos de projetos. Nesse sentido, na perspectiva de verificarmos que os
sujeitos da pesquisa possuissem as distingdes entre os referidos tipos de projetos,

perguntamos o que sabiam sobre eles. Eis as respostas:

Quadro 1 — Concepgao sobre projeto de trabalho e pedagogia de projeto

SUJEITOS RESPOSTAS

RUKIVA “‘Na verdade, eu defino a pedagogia de projeto como método na qual a

turma, ela se ocupa em atividades com propésito definido e coloca o
educando em contato com o projeto concreto, a pedagogia de projetos, ela
visa a ressignificagdo do espaco escolar transformando em um espaco de
interacdo. Para ressaltar que projetos trazem uma nova perspectiva para o
processo de ensino-aprendizagem na escola”.

SALAMA “Ah para mim, isso € 6timo! Que pelo menos esse projeto em escola é para
que é apresentado em sala, é trabalhado em sala, € pra mim esse ai é,
acho que ele desenvolve bastante a criangca ndo é? Para mim ele é viavel’!

SHENA “Pedagogia de projetos € uma proposta ou um método de trabalho que é

desenvolvido com os alunos a partir da necessidade da turma. De forma a
rever as praticas pedagodgicas com o olhar pra uma ressignificacido na
aprendizagem”

Fonte: pesquisa empirica

% Rukiva tem o significado de quem sobe alto, é de origem do idioma Swahili e do lin Swahili da
regido africana dos Grandes Lagos e outras partes do leste e sudeste da Africa (Tanzania,
Quénia, Luanda, Ruanda, Burundi, Mogambique, Republica Democratica do Congo). Disponivel
em https://www.geledes.org.br/significados. Acesso em: 15. Mar.2019.

% Salama significa paz e tranquilidade € de origem do idioma Suarili do Quénia e Tanzania
localizados na regido da Africa Oriental. Disponivel em: raizdosambaemfoco.wordpress. Acesso em;
15. Mar. 2019.
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De modo geral, as entrevistas concebem pedagogia de projetos e projeto
de trabalhos como um método de ensino, entendimento esse que Hernandez (1998)
o contraria, visto que para ele o projeto de trabalho € uma concepg¢ao de ensino.
Conceber projeto como método leva ao reducionismo, a ideia de técnica que se
estrutura ao trabalho profissional de uma ordem tecnicista, a limitacdo do
desenvolvimento pedagogico na sala de aula, € seguir regras estabelecidas,
trabalhar com conteudo definidos e sem ter contextualizagdo do conhecimento.

A entrevistada Salama n&o deixou evidente o seu entendimento acerca do
assunto, apenas resumiu em considerar que um projeto pode ser trabalhado em sala
de aula com criancas. Todavia, afirmamos que um projeto de trabalho pode ser
realizado, ndo somente com criangas, como, também com jovens e adultos. A
resposta da entrevistada pode ser considerada como equivoco ao conceber que
esse tipo de projeto € mais adequado para criangas. Acentuamos que o foco dessa
concepcao de educacao focaliza todos os grupos de uma escola, ou seja, aponta
para que a aprendizagem se torne mais significativa em grupos heterogéneos, ou
seja, ndo depende e néo centraliza uma determinada faixa etaria, o foco do projeto
de trabalho é a aprendizagem. (HERNANDEZ, 2018).

Desse modo organizamos um quadro distintivo entre pedagogia de
projetos e projeto de trabalho.

Distingao entre pedagogia de projetos e projeto de trabalho.

_ Contexto histérico (1920)

— Professor executa o projeto

PEGAGOGIA DE PROJETOS —< — Aluno — sujeito do processo aprendizagem
— Perspectiva interdisciplinar

— Avaliagao formativa
S—

—

— Contexto historico 1990

— Concepcgao de Ensino

— Aluno - protagonista processo aprendizagem
— Perspectiva Transdisciplinar —

PROJETO DE TRABALHO -< — Criacao de novos objetos de conhecimentos
— Avaliacao recapitulativa

— Portfélio

— Vincula a pesquisa — algo

— Emergente.
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Logo, as principais diferengas se fundamentam na concepgdo de uma
Perspectiva Educativa de Projetos de Trabalho (PEPT). Segundo Hernandez (2018),
essa concepgdo de ensino se articula sobre as relagbes pedagodgicas e da
aprendizagem que acontecem por meio do dialogo e da indagagéo e o seu contexto
histérico.

Considerando nossa necessidade de sabermos se as entrevistadas
possuem apropriagbes acerca do teor sobre projetos de trabalho, achamos
importante perguntarmos quais entendimentos os sujeitos possuiam sobre projetos
de trabalho no contexto de uma proposta didatico-pedagdgica no ensino da
geografia sobre relacdes étnico-raciais no espago escolar. Assim, buscamos aliar o
entendimento sobre projeto de trabalho e relagbes étnico-raciais, e como as duas

situagbes poderiam ser desenvolvidas. Eis o0 que responderam:

Quadro 2 - Entendimento sobre pedagogia de projeto no contexto de uma proposta didatico-
pedagogica no ensino da geografia a respeito das relagbes étnico-raciais no
espaco escolar.

SUJEITOS RESPOSTAS

“E a gente compreende as relagdes étnico-raciais no espaco escolar, é.
buscando resposta no que possa justificar as razdes e o motivo que
RUKIVA transformam essas relagdes. Ou seja, a questdo do ético racial ndo sé
em Geografia como nas outras disciplinas busca mesmo essa questao
de trabalhar as relagdes para que o aluno entenda, nao é"?

“E como um trabalho que tem que ser feito mesmo em sala de aula por
que existe essa, essa, essas etnias e as vezes a crianga nao sabe, eu
nao sei como é a educacéao dos pais, porque quando vem para a escola,
SALAMA a gente vé tanta coisa na escola, que menino nao senta perto do outro
que tem a pele mais escura ou se tem algum problema na cabecga,
problema de pele, entédo isso € bom que se trabalhe mesmo isso dentro
da escola”.

SHENA E interessante porque buscamos desenvolver nos alunos a capacidade
de observar, analisar, interpretar e refletir sobre o mundo”

Fonte: pesquisa empirica

Consideramos que a resposta da Rukiva demonstra falta de
conhecimento sobre as relagdes étnico-raciais, mas aponta a relevancia de ser
trabalhada no espago escolar, e que assim como na geografia deve ser abordada
também por outras disciplinas. Essa concepcao vé as relagbes das disciplinas em
um projeto interdisciplinar, permitindo, assim, percorrer uma dada trajetéria de um
projeto. Entretanto essas relagdes vao além das fronteiras disciplinares, baseia-se

na perspectiva transdisciplinar.
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Sobre a perspectiva de ultrapassar os limites das disciplinas, a chamada
transdisciplinaridade. Hernandez (1998, p. 46) diz que:

A transdisciplinaridade representa uma concepg¢ao da pesquisa baseada
num marco de compreensao novo € compartilhado por varias disciplinas,
que vem acompanhado por uma interpretacao reciproca das epistemologias
disciplinares. A cooperacao, nesse caso, dirige-se para a resolugdo de
problemas e se cria a transdisciplinaridade pela constru¢do de um novo
modelo de aproximagao da realidade do fendmeno que é objeto de estudo.

Na resposta de Salama, percebemos a associacdo de etnia ao
preconceito e destaca a importancia de se desenvolver projetos voltados para essa
questdo das relagdes étnico-raciais fazendo a relagdo da educagao dos pais aos
filhos sobre o preconceito ser formado no seio familiar. Concebe o ensino da
geografia por meio do projeto de trabalho como um importante elemento de
desenvolvimento das capacidades dos alunos nas competéncias da observacao, das
analises, da interpretacao e reflexdo sobre o mundo. Todavia, a entrevistada nao faz
nenhuma relagao sobre as relagdes étnicos-raciais.

De modo geral, as entrevistadas n&o conseguiram demonstrar um
entendimento formal sobre relagdes étnico-raciais. Acreditamos que esse
desconhecimento se deve, principalmente, pela falta de formagbes continuadas
sobre o assunto, sobretudo em relacdo a Lei N° 10.639/03 que prevé a
obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura da Populagdo Afro-brasileira e
Africana nas escolas publicas e privadas do pais.

A referida Lei estabelece o seguinte:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatdrio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1° Os conteudos programaticos a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil. (BRASIL, 2013, p.75).

A sala de aula € um espacgo para ser discutido, trabalhar e colocar em
pratica projetos dessa grandeza € onde se constroi os saberes de forma globalizada
e emancipatoria. Portanto, salientamos a necessidade de aprendermos a ensinar as
relagdes étnico-raciais no contexto escolarizado.

Nesse prisma, Silva (2011, p.16), salienta que:
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[..] € complexa, mas nao impossivel, a tarefa de tratar de processos de
ensinar e aprender e de aprender em sociedades multiétnicas e
pluriculturais, como a brasileira. Aborda-los pedagogicamente ou como
objeto de estudos, com competéncia e sensatez, requer de nés professores
(as) e pesquisadores (as): nao fazer vista grossa para as tensas relagbes
étnico — raciais que “naturalmente” integram o dia a dia de homens e
mulheres brasileiros; admitir, tomar conhecimento de que a sociedade
brasileira projeta — se como branca; ficar atento (a) para nao reduzir a
diversidade étnico — racial da populagao a questdes de ordem econémico —
social e cultural; descontruir a equivocada crenga de que vivemos em uma
democracia racial.

Sobre a analise do ensino da geografia nesta perspectiva observamos
que somente a diretora (Rukiva) destacou que o projeto nesse contexto deve ser
associado, ndo so na disciplina de Geografia, como também para as outras areas de
conhecimentos.

Em continuidade a entrevista, buscamos saber o que as entrevistadas
compreendiam sobre o ensino da geografia no contexto escolar, bem como suas

finalidades. Eis, as respostas:

Quadro 3 — Entendimento por ensino de geografia no contexto escolar

SUJEITOS RESPOSTAS
“O ensino de geografia assim com as outras disciplinas ela é
RUKIVA essencial, ndo €? O curriculo da disciplina geografia & tao

importante como, para mim, na minha concepgéo como qualquer
outra disciplina”.

“E o ensino dependendo da faixa etaria, das séries, que ja tem
mais entendimento entdo a geografia € que sabe ndo é, a

SALAMA geografia que sabe que ensina portugués, matematica, historia
ensina todos os tipos de matéria né, entdo tem que ter, tem que
ter”.

“A primeira tarefa do professor &€ promover nos alunos a

SHENA compreensdo do mundo em que vivem, onde a construgdo do

conhecimento deve ser continua, critica e reflexiva. Meu
propésito € mediar a constru¢ao desse conhecimento”.

Fonte: pesquisa empirica

Diante das respostas apresentadas, consideramos que Rukiva associa a
importancia da disciplina geografia com as outras éareas de conhecimento.
Consideramos que é significativa essa compreensdo quando se trata da questao
interdisciplinar, pois favorece o desenvolvimento de um projeto em uma escola.

Na concepgao de Salama, sua resposta foi confusa, todavia, acreditamos
que quis dizer que por meio do ensino da geografia, podemos ensinar conteudos de
outras areas de conhecimentos, tais como a matematica, lingua portuguesa,

ciéncias, historia.... Nesse contexto, Hernandez (1998) refere-se essa situagcédo de
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globalizacdo do conhecimento, que consiste em inserir outros conhecimentos num
dado tema de um projeto de trabalho.

A resposta de Shena apresenta uma ideia mais consistente sobre o
assunto, pois ela concebe o docente de geografia como um mediador do
conhecimento entre o aluno, assim o compreende como protagonista desse
processo do ensino aprendizagem, numa logica critica e reflexiva.

Dessa forma, coadunamos com Arouche (2008, p.53), quando se refere

sobre a geografia da seguinte forma:

Sabe-se que a geografia em seu desenvolvimento deve ser uma pratica
coletiva e ndo individualizada e que as discussdes sao fundamentais para o
conhecimento do mundo e dos lugares. Pois, a medida que ela assume uma
qualidade interpretativa, novas areas do conhecimento, sejam humanas ou
naturais, aliam — se, a geografia parece apropriar — se, pouco a pouco, de
conhecimentos congéneres, incluindo — se ai técnicas de trabalho das
ciéncias naturais e humanas.

Entendemos que o ensino da geografia escolar vai além de conteudos
pré-estabelecidos na matriz curricular das instituicbes escolares, favorecendo uma
formagdo aos professores, que possam trazer mudangas no processo ensino
aprendizagem dos (as) alunos (as).

Como a nossa pesquisa trata sobre o ensino da geografia por meio de
projeto de trabalho, cujo tema € o reggae, era necessario de perguntar o que as

entrevistadas sabem sobre o reggae. Assim responderam:

Quadro 4 — Entendimento sobre reggae
SUJEITOS RESPOSTAS

“ O reggae, o reggae € um género musical, ele é oriundo da Jamaica e
agora mesmo ele, acho que ta recente né? Ele foi como, ele ta como
RUKIVA patriménio cultural, ele é patriménio cultural da nossa S&o Luis
Maranhdo faz parte da cultura, entdo o reggae é importante, ele é
cultural e eu vejo a importdncia muito grande de estar dentro das

escolas”.

SALAMA “O reggae [risos...] eu ndo sei muito bem, [risos...] mas que eu gosto eu
gosto principalmente dos antigos, eu gosto muito do reggae”.

SHENA ‘Reggae é uma manifestagdo cultural que veio da Jamaica e foi

incorporada em nossa cidade com adeptos”.

Fonte: pesquisa empirica.

A resposta de Salama n&o soube precisar bem o entendimento sobre o
reggae. Restringiu-se a dizer que tem preferéncia pelos reggaes antigos, o chamado

reggae classico que tem como caracteristica um ritmo mais lento. Assim, ela



90

reconhece o reggae enquanto um género musical, mas nao soube defini-lo na
perspectiva conceitual e socio-histérica do reggae.

A resposta de Shena aponta o reggae como uma forma de manifestagao
cultural que teve seu surgimento na Jamaica e que se adaptou na cidade de Sao
Luis. Assim, sua resposta demonstra um conhecimento da histéria do reggae, do
lugar de origem, Jamaica, até a capital maranhense, porém nao conseguiu defini-lo
conceitualmente, enquanto um género musical.

O reggae é um termo complexo e muitas vezes se torna confuso, quando
tratamos desse tema no espago escolar, pois € uma categoria de abordagem
sociocultural, econdmica, histérica, politica e de identidade carregado de
esteredtipos e preconceitos. Nesse contexto, utilizamos o reggae com énfase para
as questdes étnico-raciais, considerando-o como um elemento a ser abordado em
sala de aula como parte da realidade dos (as) alunos(as) afro-maranhenses.

A resposta da diretora geral, Rukiva, apresentou algumas nog¢des basicas
relacionadas ao reggae como a origem (pais) considerando a Jamaica, pois afirmou
que o reggae faz parte do patrimdénio cultural de Sao Luis. Entretanto, € preciso
dizermos que o reggae ndo € um patrimoénio cultural de Sdo Luis, mas foi eleito
Patrimoénio Imaterial da Humanidade pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncias e a Cultura (UNESCO), no dia 18 de agosto de 2018.
(UNESCO, 2018)

A UNESCO reconheceu a relevancia desse ritmo musical como uma
grande contribuicdo para a reflexdo do individuo nas questbes de violéncia,
resisténcia, amor e a prépria resisténcia humana elevando o reggae a esse patamar.
(UNESCO, 2018).

Reafirmamos que o surgimento do reggae na Jamaica ocorreu no campo
ideoldgico, politico, cultural e religioso, ganhando assim a notoriedade
posteriormente, pois a musica reggae era usada como estratégia para expressar o
que os jamaicanos excluidos estavam vivenciando no momento de opressao que
afetava em massa a populagéo afro-jamaicana. Opressao essa que ocorria por meio
da corrupcao estabelecida pelo sistema politico do pais e, comumente, pela
repressao da policia a essa massa popular oprimida e desamparada pelo proprio
Estado.

Neste contexto histérico — social da ascensdo do reggae na Jamaica

destacamos o seguinte:
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O reggae, portanto, concentra boa parte da expressado social, cultural e
politica da Jamaica, através de seus compositores e cantores, que se
tornaram profetas, criticos sociais e lideres espirituais no pais. O reggae se
transformara numa espécie de movimento messianico. A expressao maxima
do reggae jamaicano no mundo esta em Robert Nesta Marley. Juntamente
com a banda The Wailers, Bob Marley foi o responsavel pela explosdo do
reggae para além das fronteiras jamaicanas, no inicio da década de 1970.
Acompanhado por nomes ndo menos famosos hoje, como Jimmy CIiff e
Peter Tosh, o sucesso internacional dos Wailers serviu para abrir a portas
aos varios cantores e compositores jamaicanos que comegaram a
excursionar e editar seus discos fora do pais naquele periodo. (SILVA,
2016, p. 46).

A expressao do reggae em Sao Luis ocorreu primeiramente nas camadas
populares afro-maranhenses, e atualmente faz parte da cultura maranhense, mas
sua expansao se deve a dois importantes elementos: a radiodifusdo local e a
velocidade rapida da midia, fatores que contribuiram bastante para a evolugao
desse fenbmeno musical no Maranhao. Com isso, a estruturagao do reggae ganhou
forca na capital jamaicana brasileira como é bastante conhecida pelos (as) regueiros
(as) maranhenses, nome peculiar dado a pessoa que danga, trabalha ou tem alguma
afinidade com o reggae no Maranhao (BRASIL, 2014).

Como forma de percebermos se as entrevistadas sao favoraveis ao
trabalho por meio de metodologia de projetos de trabalho, perguntamos se elas
consideravam que os conteudos de ensino, numa dada disciplina, poderiam ser

trabalhados em forma de projeto de trabalho. Eis as respostas no quadro seguinte.

Quadro 5 — Conteudos de determinada disciplina trabalhado na perspectiva de projeto de
trabalho

SUJEITOS RESPOSTAS
“E 0 que eu falei no inicio, eu considero por que para mim, o projeto &

importante, € uma forma diferente, uma forma ludica de se trabalhar um
conteudo dentro de sala onde vai agugar e até mesmo os alunos véao

RUKIVA ficar mais, é, o entusiasmo do aluno para que ele entenda determinado
conteudo, entdo projeto pra mim € de suma importancia em sala de
aula”.

“Ah porque se o projeto em si se trabalhado em sala isso ja da esse
entendimento para a crianga, se desenvolve mais a leitura, como assim
SALAMA manualmente, um projeto. Assim como: que ou qual o tipo de projeto?
Vamos ver o mapa, as regides ne, conhecer as regides vamos ver onde
€ que esta o Sul, o Norte, o Leste, entendeu”?

“Sim. Visto que nao se pode compreender o curriculo como algo

HENA compartimentalizado. No qual o conteudo de determinada disciplina
pode ser trabalhado de forma como projeto visando uma aprendizagem
significativa”.

Fonte: pesquisa empirica
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A gestora Rukiva salienta que projeto é diferenciado, ludico, importante e
desperta o interesse dos (as) alunos (as) pelos estudos, facilitando a compreenséao
do conteudo. A gestora adjunta Salama relata que é uma forma de desenvolver a
leitura. A ideia da entrevistada nos remete a possibilidade de pesquisa que o projeto
promove ao sujeito. Quanto ao da professora de Geografia, Shena, sobre esse
questionamento € mais geral, pois a mesma compreende que os conteudos devem
ter uma interagcdo, ou seja, o curriculo ndo pode ser compreendido como um
divisionismo, assim o trabalho com conteudo de determinada disciplina deve
alcancar outras areas do conhecimento visando a aprendizagem significativa. Nesse
entendimento reconhecemos que “a transdisciplinaridade vinculada ao curriculo
integrado implica criar objetos do conhecimento para fazer do conhecimento algo
efetivo” (HERNANDEZ, 1998, p.59).

Consideramos pelas respostas das entrevistadas, que elas possuem uma
ideia de associagdo dos conteudos quando trabalhados em forma de projetos.
Conforme Hernandez (1998), as formas como os (as) professores (as) concebem as
relagdes das disciplinas sdo variadas, e, muitas vezes distorcidas e confusas pois
tais compreensdes estdo assentadas nas ideias de integracdo do conhecimento,
chamada de globalizagdo. Entretanto, as acepgbes dos sujeitos entrevistados
apontam para outras maneiras de representagcdo do conhecimento.

Dando continuidade a entrevista perguntamos sobre a possibilidade de a
escola desenvolver um projeto relacionado com o reggae para o ensino da
geografia, na perspectiva da valorizagcdo e de construcdo de identidade afro-

maranhense. Assim, responderam:
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Quadro 6 — Possibilidade de a escola desenvolver um projeto sobre o reggae para o ensino
da Geografia na Perspectiva da valorizagao e de construgao de identidade afro-
maranhense

SUJEITOS DA

PESQUISA

RESPOSTAS

“Todas as possibilidades até por que a nossa escola esta aberta, como
RUKIVA eu ja falei ante:s 0 reggae é cultural ele te_m que estar realm_ente dentro
da escola ,entdo nos temos todas as possibilidades possiveis, para que
o projeto com, é, relacionada ao Reggae aconteca dentro das escolas”.

“Olha eu acredito que se vocé vier fazer um trabalho, porque aqui é
muito dificil a gente ja ndo tem funcionarios, tu levar em frente pra vir
fazer eu apoio sim, porque é mais um incentivo para eles né. Esta aberta
sim. A gente pode abrir as excec¢des entendeu? Tem aquele patio ali, é
pequeno, mas, da sim para fazer entendeu, e olhando eles”.

“A escola esta aberta para receber qualquer projeto. Quanto ao ensino
da geografia nessa perspectiva da valorizagdo e construgdo da
SHENA identidade do afro descendente, nos possibilita trabalhar a construcao da
identidade do negro no Brasil, usando a mdusica (reggae) como
ferramenta da aprendizagem”.

SALAMA

Fonte: pesquisa empirica

De forma geral, as respostas das entrevistadas se mostram favoraveis a
realizacdo do projeto com a tematica reggae no contexto do ensino da geografia na
perspectiva da valorizagcdo e de construcdo de identidade afro-maranhense.
Entretanto, a gestora Salama frisou a dificuldade da realizagcdo de um projeto por
falta de funcionarios na escola, mas que poderia ser tentado.

A resposta da professora Shena mostrou-se mais apropriada, pois ela
declara que o ensino da geografia na proposi¢cao da valorizagdo e construgéo de
identidade étnico-racial possibilita o trabalho pedagogico no viés de projeto,
utilizando o reggae como tematica e ferramenta de aprendizagem. Enfatizamos que
a construgcido de identidade deve ser entendida como algo que ocorre ao longo do
tempo, pois ndo deve ser imposto e sim construido nos aspectos historico-social do
individuo.

Sobre identidade Hall (2006, p.38) diz que:

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e ndo algo imediato, existente na consciéncia
no momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre “incompleta. Esta sempre em
“processo” sempre sendo “formada”.



94

Concebemos que a questdo de identidade é construida estabelecendo
conexdes com 0s processos historicos, assim como levar em conta que a mesma se
desenvolve num dado contexto institucional pelas relacbes de poder e pelas praticas
de discursos (HALL, 2006).

Encerramos a entrevista, perguntando para as entrevistadas como
conseguem fazer a relacao reggae/bairro de Fatima e discente/afro maranhenses.

Assim, responderam:

Quadro 7 — Relagao reggae/Bairro de Fatima e discentes afros maranhenses

SUJEITOS DA RESPOSTAS
PESQUISA

“ Nossa, bairro de Fatima! Ele l6gico, €, fora o bumba-meu-boi, ndo &?
O sotaque de matraca que é que esta dentro do bairro, o reggae, o
bairro de Fatima, ele respira o reggae também, a gente vé pela
comunidade, pela aceitagcdo quando a gente faz qualquer projeto
qualquer danga dentro da escola que, tenham o0 reggae, entdo a
aceitacdo das criangas € muito grande e por ai vocé vé que a prépria
RUKIVA comunidade bairro de Fatima que tem o reggae, eles tem o reggae como
realmente cultural como patriménio de Sao Luis do Maranhdo. “Os
professores no caso? N&o, nés temos, a gente aqui na nossa escola
nés temos muitas criancas afros, ndés temos mesmo as nossas
caracteristicas, a nossa origem. (duvidas sobre a relagao discentes afro-
maranhense e reggae). Sim, sim tem, tem muitos alunos negros. Noés
temos.

Aqui, eles gostam mais € de boil Porque é o bairro de Fatima que eu
SALAMA conhego. Aqui sobre reggae, eu vou te dizer que aqui no Bairro de
Fatima ... sim, sim existe reggae, existe muita casa de reggae que eu
conhecia aqui, ha sim a possibilidade, tem. é eles gostam sim

‘O reggae é uma forma de transmitir conhecimentos sobre sua
SHENA legitimidade como género musical e o fortalecimento da cultura negra”.
Os alunos desta escola moram na comunidade Bairro de Fatima que é
um celeiro do reggae. O reggae esta em seu cotidiano

Fonte: pesquisa empirica

Analisando a narrativa da gestora Rukiva notamos que seus argumentos
remetem a diversidade cultural do Bairro de Fatima prioritariamente ao bumba meu
boi. Em seguida, novamente comete o equivoco da informacdo do reggae como
Patrimonio imaterial, pois o reggae, conforme ja foi mencionado, é reconhecido
como Patriménio Imaterial do Mundo pela UNESCO em 2018. A mesma, ainda, teve
duvida quanto ao termo afro-maranhense, cunhado aos discentes em relagédo ao
reggae. Porém, explicamos a ela o sentido do termo, a gestora compreendeu e
reconheceu que na escola existem criangas negras. Declarou, ainda, que o bairro de

Fatima tem forte influéncia do reggae.
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No caso de Salama, primeiro esta faz o reconhecimento do bumba boi
que € uma manifestacdo cultural local, sendo do gosto da comunidade,
posteriormente reconhece a existéncia de casas ou bares que promovem festas de
reggae no Bairro de Fatima. Concluindo que a populagdo da referida comunidade
tem grande aceitagao pelo reggae.

A professora de geografia Shena reconhece que o reggae pode transmitir
o conhecimento a partir da sua legitimidade musical, além de ser uma consolidagao
da cultura negra. Associou o Bairro de Fatima a um celeiro do reggae e que esta no
dia a dia das pessoas dessa comunidade, especificamente dos (as) alunos (as).

Com base nas analises das respostas das entrevistadas, enfatizamos que
elas reconhecem o reggae como um importante elemento cultural que faz parte do
cotidiano dos discentes. Além de reconhecerem outras importantes manifestagdes
culturais, como o bumba boi, genuinamente maranhense. Sobre o Bumba Boi do
Maranhdo, uma das maiores expressodes culturais do estado Viana (2013, p.83).

salienta que:

As festividades do Bumba-meu-boi maranhense fazem parte do ciclo das
festas juninas, ao contrario do que acontece em outras partes do Brasil,
onde as manifestagdes que trazem o boi como elemento motivador estao
ligadas aos festejos natalinos ou até outras datas do calendario. Assim os
grupos tradicionais do Maranh&o realizam o ritual do batismo no dia 23 de
junho, véspera do dia consagrado a Sao Joao.

Tais concepgobes talvez sejam um ensaio para outras discussdes sobre
temas de projetos de trabalhos, focados na realidade do (a) aluno (a) que possam
ser desenvolvidos em sala de aula e tenham relagdo com a sua pertenca identitaria.

Com isso, acentuamos que o Bairro de Fatima faz parte da histéria do

reggae em Sao Luis, € como assinala Silva (2016, p.82-83)

Existem outros clubes também antigos, que gozam da preferéncia dos
regueiros de S&o Luis". Entre esses esta a Unido do Bairro de Fatima, que
funciona na Sede da Unido de Moradores daquele bairro, geralmente faz
festas aos domingos.

Atualmente a Unido de Moradores nao faz mais festas de reggae, uma
vez que os grandes clubes de S&o Luis foram subsituidos por bares e casa de
eventos de reggae. Assim, houve uma multiplicidade de locais em que sao
realizadas festas de reggae. Entretanto o referido bairro tem grande importancia
sociocultural e faz parte do processo da histéria do reggae em S&o Luis, e, portanto,

entendemos que culturalmente € um elemento identitario dos discentes afros-
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maranhense.

4.3.2 Discentes

Para os discentes, o instrumento de coleta de dados utilizado foi o
questionario (APENDICE C) conforme a autorizagdo por escrito pela carta de
consentimento dos pais dos (as) discentes (APENDICE D) aplicamos uma
amostragem aleatoria de 25% do total das duas salas investigadas. Dessa forma, do
universo de 72 discentes nas turmas do 7° ano, 18 discentes responderam ao
questionario. Foram 10 questdes mistas.

Sobre a amostragem aleatéria Moreira e Calefe (2008, p. 171) dizem o
seguinte:

Ao selecionar a amostra aleatoriamente, o pesquisador espera que todas as
variagdes naturais dentro da populagédo escolhida tenderdo a se igualar, de
forma que a amostra reflita a populacdo da qual foi extraida. O processo da

amostragem aleatoria € rigoroso e, portanto, o pesquisador deve definir a
populagao em que esta interessado o mais claramente possivel.

Inicialmente o questionario foi feito a partir das informagdes colhidas dos
dados referentes ao perfil desses discentes. As informacdes compreendiam sobre as
seguintes variaveis: Racga/cor; Faixa etaria; Renda familiar/raga.

Vejamos as tabelas relacionadas as variaveis descritas:

a) Raca/Género/Cor

Tabela 2 — Auto declaracio cor/etnia

RACA/COR % RACA/COR %
Feminina preta 25 Masculino preto 35
Feminina branca 10 Masculino branco 14
Feminina parda 10 Masculino pardo 5
Feminina indigena 5 Masculino indigena .
Feminina amarela 1 Masculino amarelo L

Fonte: pesquisa empirica
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Consideramos que a dificuldade da maioria de as pessoas se
autodeclararem por uma dada raca se deve a ideologia da democracia racial
brasileira®’, a qual defende que nas relagcdes sociorraciais ndo existem problemas de
relacdes interétnicas entre as ragas existentes. Dessa forma, a referida ideologia
permite uma indeterminacgao identitaria de uma dada raga/cor. Assim:

A ideia de que existra uma democracia racial no Brasil vem sendo
fomentada ha muito tempo. No fundo, ela constitui uma distorgéo criada no

mundo colonial, como contraparte da inclusdo de mesticos no nucleo legal
das grandes familias. (FERNANDES, 2007, p. 43)

Todavia, a ideologia da democracia racial brasileira foi questionada e
desestruturada na década de 1960, por meio do socidlogo Florestan Fernandes, que
criou o termo mito da democracia racial brasileira, ao afirmar que nas relagdes
sociorraciais brasileiras sdo marcadas por desniveis de tratamentos econémicos e
sociais geradas e alimentadas pelo racismo. Sobre isso Nunes (2004, p.70)

descreve:

Em sintese, finalizamos, assinalando que, nos dias atuais, o mito da
democracia racial brasileira ndo tem mais se constituido como uma
verdade, porque desde a década de 70, como descrevemos anteriormente,
esse mito tem se constituido apenas como um mito ritualizado por aqueles
que nao querem aceitar que neste imenso Brasil existe discriminagao racial.

Essas ideias foram se fortalecendo e produziram uma repulsa a aceitagao
dos esteredtipos dos (as) negros (as) pois “a forga do pensamento dominante fazia
com que os afro-brasileiros se sentissem inferiorizados devidos as suas origens
africanas, buscando escondé-las com o abandono de suas tradigdes” (SOUSA,
2014, p.142). Desse modo a escola tem um papel fundamental em promover o
discurso do pertencimento identitario racial na sala de aula, provocar o
enfrentamento do racismo e esteredtipos construidos na sociedade brasileira de

forma negativa, o qual conduz a ndo aceitagdo de suas peculiaridades raciais.

A ideologia da democracia racial brasileira € um termo que se tornou conhecido e aperfeicoado
pelo socidlogo Gilberto Freire, que defendia e afirmava que na constituigdo histérica das relagdes
sociorraciais no Brasil, nunca houve e n&do haveria problemas de inter-relacionamentos entre as
racas branca, negra e indigenas. Dessa forma, o pais ndo conheceu e nem vivenciou situa¢des de
racismo. (NUNES, 2013).
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Tabela 3 — Faixa etaria dos discentes
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- FAIXA FAIXA - FAIXA | %

GENERO ETARIA % ETARIA % | GENERO | FAIXA | % ETARIA
ETARIA
Feminina 12 5 13 5 | Masculino 12 5 14 5
preta preto
Feminina 12 10 . _ | Masculino 12 5 14 5
branca _ | branco
Feminina 12 30 _ _ | Masculino 12 25 o o
parda _ | pardo
Feminina 12 4 . _ | Masculino . . - -
indigena _ | indigena
Feminina 12 1 o _ | Masculino L o _ _
amarela _ | amarelo
Fonte: pesquisa empirica
Destacamos que o problema da desigualdade racial, no sistema

educacional, ainda persiste. Consideramos ainda que essa negativa em algumas

variaveis vai desde a distorcdo série/idade até a evasao escolar em maior alta entre

os discentes negros, tendéncia a desisténcia ou ao fracasso escolar nos estudos,

principalmente no Ensino Fundamental.

c) Renda familiar /raca

Tabela 4 — Renda familiar/Raca

Conforme Paula (2013, p.121)

GENERO/RAGA MngLSADRFoUM SAll_Jleo D:\)nlii ﬁn%g'(?,}os MgfLDAEnggls
MINIMO (%) MINIMO (%) 0) MINIMOS (%)
Feminina preta 10 _ _ _
Feminina branca 10 .
Feminina parda 15 10 5 _
Feminina amarela _ _ _ —
Feminina indigena 4 _ _ _
Masculino preto _ 10 _ —
Masculino branco - _ _ 10
Masculino pardo 5 20 _ _
Feminina amarelo . 1 _ —
Masculino indigena _ _ _

Fonte: pesquisa empirica
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Sobre a renda familiar®®, de acordo com os dados acima, constatamos
que a distribuicdo da renda de até um salario minimo esta entre os familiares de
discentes pardo (a), preto, amarelo (a) e indigenas. Enquanto discentes feminina
preta, inclui-se no grupo de renda de menos de um salario minimo. Logo, inferimos
que a maioria desses (as) discentes da sala pesquisada de baixa renda estao
distribuidos entre pardos (as) e pretos (as), com rendas entre menos de um salario
minimo. Assim, constatamos que existe uma desigualdade racial entre as racgas,
somada a desigualdade socioecondmica.

Nesse contexto coadunamos com a seguinte afirmagao:

O abismo racial brasileiro existe, de fato, e sdo as pesquisas e estatisticas
que comparam as condigdes de vida, emprego, escolaridade entre negros e
brancos que comprovam a existéncia da grande desigualdade racial em
nosso pais. Essa desigualdade é fruto da estrutura racista, somada a
exclusdo social e a desigualdade socioeconémica, que atinge toda a
populagdo brasileira e, de modo particular, os negros (MUNANGA e
GOMES, 2016, p.172).

Apos as descrigdes das tabelas do perfil dos (as) discentes, a
desenvolveremos nossas interpretagdes das respostas dadas.

Ao longo da nossa investigagdo demarcamos o género musical reggae
como uma tematica que pode ser trabalhada em forma de projeto de trabalho.
Ademais, enquanto pesquisadora negra e com uma aderéncia muito forte ao referido
género musical, consideramos importante perguntarmos aos discentes se gostavam

de reggae. Suas respostas foram materializadas nas seguintes porcentagens:

Tabela 5 — Gosta de Reggae

RESPOSTAS % JUSTIFICATIVAS
Sim 80 L
“‘N&o entendo a letra”
Nao 20 | “Sou evangélico™
“E lento”

Fonte: pesquisa empirica

# Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra e Domicilios Continua — PNAD no Brasil existe 91, 3
milhdes de trabalhadores, sendo que 48, 4 milhdes sao de cor preta ou parda, entretanto o
rendimento dos trabalhadores entre pretos e pardos € inferior aos dos brancos. (PNAD Continua,
2017).



100

Do exposto, 80% afirmaram que gostam desse género musical, enquanto
20% responderam que n&o gostam. As respostas negativas tiveram algumas
justificativas como: n&o era o tipo de musica o qual gostava, ndo entendiam a letra
da musica, o ritmo é lento e por serem evangélicos. Observamos a permanéncia do
preconceito ao reggae como um comportamento peculiar, pois a questdo da
religiosidade dos evangeélicos indica esteredtipos criados em relacdo ao reggae,
todavia é importante acrescentar que ha reggae gospels.

O cantor jamaicano Jacob Miller®® é um exemplo e ja fez varias cangdes
gospels, ou seja, de louvor ou adoragao religiosa em forma de reggae. Uma de suas
musicas que contém letras de louvor é a Chapter a Day. Vejamos trecho dessa
musica traduzida: “Rei dos reis e Senhor dos senhores. Subir ascensdo, todos os
dias e guia as pessoas”. Outro importante cantor representante desse segmento é o
marfinense Alpha Blondy que traduz na sua musica Jerusalém mensagens

relacionada a fé e religido.

Segue a imagem abaixo de Jacob Miller e Aplha Boldy.

Fonte: http://www.jamaicaobserver.com/entertainment/marley--jacob-miller-remembered

*® Jacob Mathias Miller nasceu em Mandeville, municipio de Middlesex, Jamaica, no dia 4 de maio de
1952. Morreu no dia 23 de margo de 1980. Faleceu jovem, aos 27 anos de idade.



http://www.jamaicaobserver.com/entertainment/marley--jacob-miller-remembered
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Figura 20 — Alpha Blondy

Fonte: https://trappesmag.fr/que-faire-trappes/la-merise/programmation/alpha-blondy-aboo

Consideramos que pelo fato de a comunidade do Bairro de Fatima estar
inserida no contexto histérico do reggae em S&o Luis, favorece essa grande
demanda de discentes que responderam que gostam desse género musical, assim
como inferimos que seus familiares trazem influéncias nas suas manifestagdes e
representacdes culturais.

Acreditamos, também que a representagédo se origina da produgédo dos
significados dando sentido por meio do experienciado por nos e resulta no que
somos e 0 que podemos nos tornar a ser, possivelmente por um conjunto de
sistemas simbdlicos. Sobre a representacado cultural, ha uma conexao de variaveis
que vao determinando a construgdo de identidade dos sujeitos. Podemos dizer
assim que: “a representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia
nas possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem
eu quero ser’? (WOODWARD, 2017, p. 18).

E muito frequente as pessoas no Brasil considerarem que pelo fato de a
Jamaica estar situada no continente africano, a grande maioria da populacédo desse
pais & formada por negros (as). Nesse sentido, na perspectiva de constatarmos se
os discentes tém essa mesma compreensdo, perguntamos se sabiam onde a

Jamaica se localizava. Eis as respostas na tabela abaixo:
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Tabela 6 - Localizagcao da Jamaica

RESPOSTAS %
Africa 95%
América do Norte 2%
Nao souberam responder 3%

Fonte: pesquisa empirica

As respostas dos discentes confirmaram as nossas hipéteses de que,
dificilmente, responderiam que a Jamaica esta localizada na América Central. A
associacdo da Jamaica como parte da Africa pelos (as) discentes nos remete a ideia
de que por conta de seus habitantes serem, majoritariamente, formados por negros
(as), estes a consideram como um pais africano.

Mais uma vez reiteramos que a Jamaica € um pais que esta localizado no
continente da América Central, entre a América do Norte e América do Sul. E um
pais totalmente insular, ou seja, esta localizado numa grande ilha, tal qual a cidade
de Sao Luis, que também esta localizada numa ilha. Em virtude de ser um territorio
insular, a Jamaica nao possui vizinhos fronteirigos, ligados por vias terrestres, seu
limite € apenas como o mar do Caribe (Oceanos Atlantico Norte). Os paises que
estdo, relativamente, mais préximos sdo Cuba, Haiti e as Ilhas Caymans. Dessa
forma, os meios de transportes para o pais jamaicano s&o aéreos e maritimos.

A capital da Jamaica é Kingston, que é a capital mais populosa e a maior
cidade. Half way Tree, que € a menor cidade jamaicana. Abaixo, colocamos imagens

dessas cidades:

Figural 21 — Cidade de Kingston
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Fonte https: //www |stockphoto com/br/foto/klngston-Jamalca gm472046447 30987052



https://www.istockphoto.com/br/foto/kingston-jamaica-gm472046447-30987052
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Figura 22 — Cidade de Half Way tree — Torre do relégio

Fonte: http://rirnewsonline.com/assets/img/stories/display_pic/1491294737Way_Tree

Da mesma forma que existe um esteredtipo de que os lugares que
possuem maioria negra sao do continente africano, existem desconhecimentos de
que ha paises africanos, de maioria branca. Assim, muitas pessoas pensam que 0
Egito ndo € um pais africano. Essa representagcdo social foi construida pelos
europeus ao longo da histéria, tendo em vista que a parte africana, a qual o Egito se
encontra é formada por grupos humanos de tez menos negra, assim como por conta
do dominio econémico e politico que no passado, exerceu sobre outros paises. Esse
dominio esta representado pelo mundo ocidental, principalmente pelos europeus e
norte-americanos, no binbmio branco-poder.

Sao grandes as dificuldades no sentido de desmistificar a historiografia da
Africa na sala de aula, necessariamente ha uma incoeréncia a partir dos livros
didaticos como descreveremos abaixo:

Em relacdo a matriz africana, na maioria dos livros didaticos que
conhecemos, 0 ensino sobre a Africa é geralmente ausente ou é
apresentado de modo distorcido ou de forma estereotipada. Essa maneira
distorcida de olhar a Africa e seus povos pode ser ilustrada pelos antigos
filmes de Tarzan e pelas informagdes divulgada pela imprensa escrita e

falada ou pelas midias eletrdnicas de modo geral (MUNANGA; GOMES,
2016, p.18).

Consideramos que a escola pode desenvolver um trabalho pedagdégico na
disciplina de geografia, principalmente, usando a cartografia sobre o continente
africano, bem como outros paises de descendéncia africana para que sejam
descontruidos muitos equivocos de territorialidades étnico-raciais. Assim, aulas por

meio de mapas podem ser um dos recursos didaticos para atender essa finalidade.
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Os mapas constituem, sem duvida, um dos mais valiosos recursos do
professor de Geografia. Eles ocupam um lugar definido na educagao
geografica de criangas e de adolescentes, integrando atividades, areas de
estudos ou disciplinas, porque atendem a uma variedade de propésitos e
sdo usados em quase todas as disciplinas escolares. Mas é somente o
professor de Geografia que tem a formacdo bésica para propiciar as
condigbes didaticas para o aluno manipular o mapa (ALMEIDA, 2010, p.
19).

Sobre esse processo de entendimento da complexidade e das relagdes

existentes entre os lugares e o espacgo, o ensino da Geografia deve favorecer uma

linguagem que perm

ita aos discentes compreenderem essas relagbes, bem como

perceberem as diversidades espaciais e suas subjetividades.
Segundo Santos (2006, p.55):

E espago, isto é, os lugares que realizam e revelam o mundo, tornando-o
historicizado e geografizado, isto €, empiricizado. Os lugares sao, pois, o
mundo, que eles reproduzem de modo especificos, individuais, diversos.
Eles sao singulares, mas sdo também globais, manifestagdes da totalidade-
mundo, da qual s&do formas particulares.

Na perspectiva de uma proposta metodoldgica de construgao e analise do

espago geografico,

consideramos que a utilizacdo de mapas, como meio de

comunicagao nas aulas de geografia, possibilita uma compreensao visual para um

determinado espago geografico.

Em continuidade, perguntamos aos discentes o que sabiam ou conheciam

sobre a Jamaica. Acrescentamos, que esse questionamento foi necessario, visto

que serviria de base

produto da pesquisa.

Tabela 7 — Elementos i

para o desenvolvimento da nossa intervengéo pedagogica do

Eis as respostas:

ndenitarios da Jamaica

CARACTERIZAGAO DA JAMAICA/PALAVRAS %
Danga 60

Diversao 10

Animais 10

Passam necessidade 5

Ritmos 5

Reggae 10

Fonte: pesquisa empirica
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De acordo com as respostas dos discentes, percebemos a variedade de
palavras que usaram para descrever a Jamaica. A maioria respondeu (60%) a
palavra danga para caracterizar a Jamaica, o que comprova que fizeram a
associagcdo da Jamaica com o reggae, pois todos sabem que esse género musical
(Ritmo) se originou neste pais; 10% associaram com a palavra diversdo; 10%
utilizaram a palavra animais como caracteristica do referido pais, 5% relacionaram a
necessidade para caracterizar a Jamaica se referindo a pobreza; 5% relacionaram a
expressao ritmos; e, por ultimo; 5% associaram o termo reggae como caracteristica
da Jamaica.

Em relacdo a resposta passar necessidade, estamos nos referindo a
aspectos sociais e econbmicos. Dessa forma, ha também uma representacgao social
negativa de que os paises de populagdo negra sdo pobres ou miseraveis. De certa
forma, € verdadeira essa conceituacéo, porém, outros paises africanos possuem um
indice de Desenvolvimento Humano (IDH) diferenciado. Vejamos a seguir o

levantamento de paises africanos com alto IDH e médio do ano de 2018.

Tabela 8 — Paises africanos com IDH alto

PAISES AFRICANOS IDH ALTO
Seicheles 0,797
Mauricia 0,790
Argélia 0,754
Libia 0,706
Tunisia 0,735

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_pa%C3%ADses_da_%C3%81frica_por_%C3%8Dndice_de_Des
envolvimento_Humano

Tabela 9 — Paises africanos com IDH médio

PAISES AFRICANOS/ IDH MEDIO
Botswana 0.698
Egito 0,690
Gabao 0,684
Africa do sul 0,666
Cabo Verde 0,646
Marrocos 0,628
Namibia 0,628
Republica do Congo 0,591
Guiné Equatorial 0,587
Zambia 0,586
Gana 0,579
Sao Tomé e Principe 0,555

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_pa%C3%ADses_da_%C3%81frica_por_%C3%8Dndice_de Des
envolvimento_Humano


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_pa%C3%ADses_da_%C3%81frica_por_%C3%8Dndice_de_Desenvolvimento_Humano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_pa%C3%ADses_da_%C3%81frica_por_%C3%8Dndice_de_Desenvolvimento_Humano
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Da tabela dos paises com IDH alto, Mauricia e Seicheles possuem um
IDH maior que o Brasil que, segundo o levantamento de 2017, esta entre os paises
com IDH alto, ficando na 792 posicdo, com um indice de 0,759. Fato estes, que nao
sdo veiculados na midia e nas instituicdes de ensino no Brasil.

A seguir, uma imagem panoramica da capital Porto Luis, do pais

Mauricia.

Figura 23 — Vista panoramica de Porto Luis (Mauricia)
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Fonte: hitps://es.123rf.com/photo_48107750_plataforma-de-observaci%C3%B3n-en-el-
fuerte-adelaide-en-el-port-louis-capital-de-mauricio.html

Compreendemos que as palavras reggae e género musical estao
associadas de forma intrinseca ao cotidiano dos discentes, visto que estas se inter-
relacionam das mesmas realidades de marginalizagao sociorraciais da populagao
negra na llha de Sao Luis e da maioria das cidades jamaicanas. Sobre isso, Silva
(2016, p.111) nos diz que:

As mobilizagdes em torno do reggae revelam ao mesmo tempo necessidade
de o negro buscar seus iguais, uma forma de uniao e solidariedade, ainda
que seja pelo fator cor, diante da discriminacdo que enfrenta a sociedade. A
adogéao do reggae jamaicano como instrumento de lazer, e por meio dele, a
possibilidade de afirmacdo de identidade, ndo se da exclusivamente como
oposigao a ideologia racial do branco. Pelo contrario, revela uma situagao
especifica de grupos minoritarios que demonstram, em suas formas de
mobilizacdo, a capacidade de se articular frente aos fenémenos sociais
observados em sua vida cotidiana e a de elaborar seus préprios produtos
culturais.
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Em continuidade ao questionario, perguntamos aos discentes se
consideravam importante trabalhar o conteudo do reggae em forma de projetos.

Suas respostas, foram as seguintes:

Tabela 10 — Reggae como tematica de projeto de trabalho na escola
RESPOSTAS % JUSTIFICATIVA
Nao 0

"E muito importante falar de reggae porque contagiou muito, entdo eu
gostaria sim do projeto de reggae”;

"porque nao tem projeto sobre reggae na nossa escola”;
Sim 100 | “Eu acho que ajudaria muito para os alunos saberem sobre reggae”;

“porque nds alunos podemos saber mais sobre reggae”;

"porque é bom conhecer outras coisas além do que estudamos”.
Fonte: pesquisa empirica

Conforme podemos perceber, as respostas foram unanimes em
considerar importante trabalhar o reggae como tema de projeto no espacgo escolar,
ou seja, 100% das respostas. Observamos que mesmo tendo alunos (as)
evangélicos (as), estes nao ficaram impedidos em dizer que consideravam
importante e relevante trabalhar o reggae em sala de aula, em forma de projetos.
Dessa forma, consideramos que as respostas dos discentes estdo de acordo com
Hernandez (2017, p. 65) quando diz que: “por isso, o docente propde que as
propostas sobre possiveis temas sejam argumentadas pela propria crianga, com
critérios de relevancia e com as contribui¢des que julgue necessarias”.

A configuragdo de um projeto de trabalho deve atender aos interesses
dos discentes na perspectiva de se trabalhar um tema no contexto singular de suas
vivéncias. Acrescentamos que o desenvolvimento de um projeto de trabalho
discente acontece por meio da mediagdo docente, que possibilitara aprendizagens
de conceitos, desenvolvimentos de competéncia e de habilidades que darao suporte
a construcéo do conhecimento em sala de aula (MOURA; BARBOSA, 2006).

Partindo de nossa hipétese que a maioria dos discentes do Bairro de
Fatima, de uma forma direta e/ou indireta, possuem uma ligagdo com reggae na
familia, nos vizinhos e amigos, pedimos a eles que descrevessem alguns nomes de

bares/clubes de reggae no referido bairro. Eis, as respostas:
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Quadro 8 — Bares de Reggae no Bairro de Fatima
RESPOSTAS

Point Celso Cliff, Congo Bar, Point Magno Roots, Quintal Roots, Festa na Praca
de Coxinho

Fonte: pesquisa empirica

Observamos que os discentes se referiram a cinco (05) lugares de
eventos de reggae. Todavia, em termos de bares, sdo apenas quatro, pois na Praga
do Coxinho nao ha festas de reggae permanentes. De forma esporadica, acontecem
eventos, tipo: homenagem a Bob Marley, no més de maio e algumas festas
programadas.®® Falar de reggae, em S&o Luis, ndo tem como nao levar em contar
os salbes, clubes e bares, pois nestes lugares muitas histérias foram e séao
construidas por inumeras geragdes, que de acordo com o seu tempo dao os seus
contornos vivenciais.

Como afirma Santos (2001) “no lugar — um cotidiano compartido entre as
mais diversas pessoas, firma e instituicbes — cooperacao e conflito sdo a base da
vida social em comum”. Dessa forma, cada local de festa nasceu e se desenvolveu a
partir de inumeras finalidades: entretenimento, diversdo, identidade étnico-racial;
identidade musical; identidade sociocultural e outros. Contudo, reiteramos que o
Bairro de Fatima se consagra como um territorio de identidade negra dos regueiros
(as) afro-maranhense. Geralmente, os locais de reggae sao frequentados por
maioria de pessoas negras que apresentam uma identidade afro-maranhense
representadas por tipicas vestimentas alusivas ao reggae, como camisas,
camisetas, bonés, vestidos, saias, brincos, calcas e outras (SILVA, 2016).

A seguir, colocamos fotos que confirmam a nossa descrigéo.

% Entende-se por festas programadas, quando produtores de eventos de reggae solicitam a
Prefeitura de Sao Luis licenga para realizar festas em pragas ou em ruas. Nesta ultima situagéo,
além da licencga da Prefeitura, € necessario um abaixo-assinado dos moradores para ser realizada
alguma festa.
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Figura 24 — Peculiaridades da vestimenta dos regueiros (as)

Fonte:/www.facebook.com/pointmagno.roots/photos?Ist=100001033577368%3A100003637849752%3A15612
09210

No intuito de percebermos se os discentes conseguiam identificar o
reggae no seu contexto vivencial, indagamos-lhes eles de que forma o reggae esta

relacionado com o seu cotidiano. Estes responderam que:

Quadro 9 — Reggae no cotidiano dos discentes
RESPOSTAS

“Musica que escuto todos os dias”

“Através das roupas, brincos, chinelo, acessoério da Jamaica”

“Nao esta relacionado”

“Muita danga”

“Através do seu género musical que envolve muitas” “pessoas através do seu ritmo”
“Os meus vizinhos gostam de reggae”

“O meu tio faz caixas de som”

“Eu sempre escuto em casa”

“A minha familia toda gosta de reggae”

Fonte: pesquisa empirica

A relagao que o reggae tem no cotidiano dos (a) discentes é resultado da
de grande influéncia na populagdo maranhense. Conforme descrevemos em paginas
anteriores, o reggae iniciou em Sao Luis no final da década de 1970 e se expandiu
para o interior maranhense na década de 1980. Neste sentido, conseguiu se

estruturar culturalmente no Maranhao.
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Conforme Brasil (2014, p.79):

O reggae enquanto cultura para o publico adepto da origem
afrodescendentes e pobre do Maranhao constitui-se como um Espaco de
realizagcdo do sujeito no qual é possivel a assungdo e reconhecimento
politico frente ao outro hegemdnico.

Acrescentamos que o Estado do Maranhdo possui uma diversidade
cultural muito grande. Nesta riqueza cultural, as manifestagdes da populagdo negra
tém muita influéncia no seu legado, assim como recebeu inumeras trocas culturais
de outros povos que vieram morar ou viver em terras maranhenses. Assim, no
contexto de interconexdes culturais, as diferencas e semelhancas de uma dada
manifestacao cultural proporcionam desenvolvimento, que conforme cada época e
cada geracgao estabelecem as suas marcas histérico-sociais.

Sobre as diferencas e semelhancas nesse aspecto, dizemos que:

No decorrer do processo historico, no contexto das diversas culturas, as
diferencas e semelhangas foram ganhando sentidos e significados
diversificados. Pois bem, ao falarmos sobre a questdo do negro, em
especifico, tocamos num campo mais amplo. Falamos sobre a construgéo
social, histérica, politica, e cultural das diferencas. E o que chamamos de
diversidade cultural, que esta presente em todas as sociedades, e a
questao racial no Brasil localiza-se dentro desse amplo complexo.
(MUNANGA; GOMES, 2016, p.178).

Consideramos que a escola € um importante territorio para se discutir as
diferencas e semelhancas culturais, debatendo questdes de forma critica e reflexiva,
na perspectiva de se romper com a homogeneizagcédo das diferengas culturais sem
sobrepor uma a outra.

Como forma de sabermos se na escola pesquisada existe ou ja existiram
projetos no contexto étnico-racial, perguntamos aos discentes se a UEB Rosaério
Nina desenvolveu alguma atividade pedagdgica ou projeto relacionado com o

reggae. Vejamos as respostas:

Tabela 11 — Atividade pedagdgica ou projeto relacionado ao reggae

RESPOSTAS PORCENTAGEM
Nao 85%
Sim 15%

Fonte: pesquisa empirica
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A maioria dos sujeitos da pesquisa responderam que a escola nao
desenvolveu nenhuma atividade ou projeto que tenha relagdo com a tematica
reggae. Enquanto 15% disseram que ja houve atividades nesse sentido. Inferimos
que esses Ultimos podem nao ter compreendido adequadamente a pergunta, haja
vista que tanto os docentes, quanto a direcdo da escola nos informou que nunca
houve um projeto especifico sobre o reggae.

Na perspectiva de que a escola pesquisada, ainda n&o realizou projeto de
trabalho voltado para o reggae, a nossa investigagédo possibilitou a sua existéncia, a

qual sera descrita na sec¢ao da intervengao pedagogica do produto da pesquisa.

4.4 Intervencao Pedagégica na Unidade de Educacdao Basica Rosario Nina:
aplicagdo do projeto de trabalho sobre o reggae por meio do ensino de

geografia

A nossa intervengao pedagodgica seguiu varios passos metodoldgicos e,
dentre eles foram: as observacdes nao participantes nas salas de aula das turmas
do 7° ano (turno vespertino); montagem e aplicacdo das entrevistas com a gestora
geral, gestora adjunta e uma professora de Geografia; montagem e aplicagao do
questionario aos discentes das turmas citadas; e montagem e aplicagéo do produto
da pesquisa, que foi um Web Site, intitulado: Reggae no contexto escolar.

Organizamos a estrutura da nossa Web site da seguinte forma:

1) Inicio. Narramos a apresentacdo da website, além de trazermos
informacdes sobre espacgos geograficos ricos na cultura reggae,
como Jamaica e Sao Luis.

2) Museu do Reggae. Traz informacgdes historica sobre os Museus de
Reggae da Jamaica e S&o Luis — MA, assim como uma galeria de
fotos.

3) Cidades Jamaicanas: Contém links importantes com informacdes
cidades jamaicanas e seus atrativos turisticos.

4) ONG. Demonstra alguns projetos desenvolvidos por ONGs que
trabalham com a questéo reggae.

5) Mais. Contém links sobre assuntos pertinentes a reggae e outros
enderecos eletrbnicos, artigos sobre a tematica reggae,

religiosidade jamaicana e sua diaspora.
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Na sequéncia, a ilustragdo da visualizacdo da web site na pagina

seguinte:

Figura 25 — Imagem do Web Site Reggae no contexto escolar

|- S| ‘ FA iniciar ‘ ™ reggaenocontextoescolar - Reggaenocontextoescolar Reggaenocontextoesco X ‘ + v = X

< SO Y a reggaenocontextoescolar.webnode.com * = 7 B

MUSEU DO REGGAE

. ; ; 1127
ﬂ O Digite aqui para pesquisar i WHEH & reoa0rR o B

Fonte: http://reggaenocontextoescolar.webnode.com/

Sobre essas analises desenvolvemos a intervengao pedagdgica no lécus

da pesquisa com base epistemoldgica de que:

Respeitar a concepgao construtivista e que o objeto de estudo sejam os
problemas de compreensao e atuagdo no mundo real implica que toda a
intervencdo pedagodgica parta sempre de questdes e problemas da
realidade, do meio do aluno (entendido no sentido amplo: ndo apenas o que
o rodeia, como tudo quanto influi nele e o afeta) (HERNANDEZ, 1998,
p.161).

Ainda nessa perspectiva, a nossa realizagdo da intervencdo pedagdgica
ocorreu no ambito do ensino da geografia escolar articulada com o tema
desenvolvido do projeto de trabalho na 6tica da transdisciplinaridade, coadunada
com a concepgao de incorporagédo de conhecimentos.

O trabalho de intervencdo se constituiu na proposicdo do ensino da
geografia na configuragao de projeto de trabalho por entender que:

Para que as abordagens geograficas estejam a servico do desenvolvimento
do pensamento especulativo, elas precisam buscar uma compreensao do
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mundo aberta para o entendimento da realidade em sua complexidade, n&o
se intimidando em debater as suas contradi¢gdes. Ou seja, um ensino critico
precisa articular metodologias do pensamento e conhecimentos geograficos
igualmente problematizadores (KIMURA, 2010, p. 158).

O projeto de trabalho procurou seguir os passos conforme descrevemos
na secao descrita sobre a tematica. Assim, seguimos o0s passos sugeridos de
Fernando Hernandez. Eis:

1. A escolha do tema. Esta é a primeira fase de um projeto de trabalho,
e que, as vezes, nao é facil a escolha. Devemos considerar algumas preliminares
para a escolha de determinado tema, mas ndo devemos impor nenhum tema aos
discentes. O que deve ser considerado sdo os meios em que os discentes estao
inseridos, assim vao se constituindo varios eixos problematicos pertinentes a sua
realidade (HERNANDEZ, 1998).

Conforme Zabala, (1998, p. 161).

Trata-se de um problema de ponto de partida e de atitude na proposig¢éao
das atividades de ensino/aprendizagem. A solugdo se acha no que
podemos denominar enfoque globalizador, segundo o qual toda unidade de
intervencdo deveria partir, como diziamos de uma situagdo préxima ao

aluno, que seja interessante para ele e lhe proponha questdes as quais
precisa dar respostas.

Desse modo, a escolha do reggae como tema desse projeto de trabalho
se deu por fazer parte da realidade dos discentes, considerando os aspectos
histéricos e socioculturais do contexto de sua vivéncia.

A escolha do titulo do projeto partiu de uma enquete que realizamos na
sala de aula com os alunos e a professora. Foram sugeridos alguns temas e, a partir
dessas sugestdes, fomos construindo coletivamente o titulo do projeto. Procedemos
dessa forma por entendermos que a caracterizagdo de um projeto de trabalho deve
seguir tais procedimentos, como: a participacdo dos discentes para esse momento,
é fundamental, pois faz parte do processo de favorecer meios para que possam
dialogar, articular e questionar sobre o tema do projeto.

Vejamos as fotos no momento da escolha do titulo e planejamento das

acdes na seguinte pagina.
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Figura 26 — Escolha do titulo e planejamento das a¢des do projeto

Fonte: pesquisa empirica

2 Objetivos. A definicao dos objetivos de um projeto € um dos elementos
constituintes de extrema importancia em um projeto, é nessa parte que expressamos
0 que queremos, 0s propositos, a intencionalidade ou finalidade do objeto de estudo,
ou seja, 0 que queremos alcangar por meio das ag¢des dessa concepgao de ensino,
0 que pretendemos com a realizacdo do projeto. Estes objetivos devem estar
encadeados com as interpelagbes feitas aos discentes sobre o que ja conheciam
elou o que precisariam aprender sobre o tema (HERNANDEZ, 1998).

Assim, fizemos um diagndstico inicial baseado nos conhecimentos
prévios dos discentes configurando-se em uma analise introdutéria sobre o referido
tema: Reggae e geografia na sala de aula.

3 As agdes. E o momento da pratica do projeto, onde as atividades s&o
realizadas pelos discentes, que s&o os protagonistas desse processo, tendo o
professor como mediador e aprendiz. O projeto de trabalho possibilita ao professor
ter um papel de aprendiz, pois nesse contexto, o docente também tende a
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pesquisar. Estabelecemos as agdes do projeto de acordo com os objetivos tragados,
mediante a situagcdo problematizadora que consideramos para que ocorresse a
execucdo do projeto de trabalho (HERNANDEZ, 1998). Nesse campo definimos os
meios e a metodologia a ser seguida, em fungcdo das necessidades da elaboracéo
do referido proposito.

4 Metodologia. Nesta fase, o projeto € constituido de trajetérias que
buscara se concretizar, levando em conta os objetivos de realizagées das metas que
foram tragadas. Acentuamos que, nessa parte do projeto apontamos as
possibilidades para uma aprendizagem significativa, por meio de procedimentos
metodologicos que consista em mecanismo pedagogico, na perspectiva de o aluno
se reconhecer como um importante ator desse procedimento educativo
(HERNANDEZ, 1998).

5. A avaliagao. Segundo Zabala (1998) os processos avaliativos sao
estabelecidos nessa fase e podem ser em niveis diferentes: interno e externo. O
interno consiste quando os discentes fazem a recapitulagdo do que aprenderam e o
que fizeram nesse caminho de estudo. O externo é caracterizado com a mediacao
do docente, onde o discente no processo de descontextualizagao se aprofunda para
que possa fazer a aplicagdo de situagdes distintas pela informacdo que foi
trabalhada nesse processo, assim como a organizagao das conclusivas obtidas
fazendo as relagbes e comparagbes que irdo permitir a generalizagdo e a
conceitualizagdo do conhecimento.

Um importante recurso que utilizamos como instrumento avaliativo no
projeto de trabalho, foi o portfélio, que serviu para possibilitar reflexdes do processo
de aprendizagem dos discentes. Conforme Hernandez (1998, p.101) “Dessa
maneira, estendem ao portfdlio estratégias de relagdo com a informagao aprendidas
durante a realizagdo do projeto”. Assim, consideramos que o portfdlio é um
importante instrumento avaliativo e que faz parte da peculiaridade da Perspectiva
Educativa de Projeto de Trabalho (PEPT).

Elaboramos um quadro panoramico do planejamento do projeto de

trabalho Reggae e Geografia em sala de aula. Vejamos na pagina seguinte:
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PROJETO DE TRABALHO - REGGAE E GEOGRAFIA EM SALA DE AULA

ACOES OBJETIVOS MESES
Apresentacéo do Sensibilizar os discentes sobre o Set Nov | Dez | Jan Fev Mar | Abr
tema e tema na perspectiva  de | 2018 | 2018 | 2018 | 2019 | 2019 | 2019 | 2019

sensibilizagdo sobre
o projeto
Levantamento dos
conhecimentos
prévios — Aplicagao
dos questionarios

compreendé-lo como elemento
cultural do meio em que esta
inserido e suas relagbes com o
seu cotidiano.

Producao de suas
analises sobre o
enfoque globalizador

Suscitar ao aluno (a) a
elaboragdo de hipdteses que
estejam relacionadas ao objeto
de estudo sobre o que ja sabem
e podem aprender por meio de
questionamentos e registros.

Aplicagcéo dos
questionarios
Produgao de suas

Responder aos questionarios
com base no que sabem e refletir
no que podem aprender em uma

analises sobre o nova situacdo do processo
enfoque globalizador | ensino aprendizagem.

_ . Eavar a rolaridn  dac imaﬂnne
Andlise de imagens Fazer a relacdo das imagens
sobre a Jamaica e analisadas da Jamaica no

formulagao de
hipéteses

contexto sociocultural, histérico,
politico e econdmico fazendo a
relacdo com reggae.

Utilizagdo do Google
Earth Pré

Perceber as possibilidades de
localizagéo de determinado ponto
do espago geografico fazendo a
relagdo com a sua realidade.

Construgao do
organograma dos
espagos
geograficos, local
dos bairros que tém
influéncia do reggae

Produgao de mapas
de alto relevo

Elaborar conceitos a partir dos
lugares analisados e sua
organizagdo cultural por meio da
influéncia do reggae no seu
cotidiano

Identificar 0s espagos
geograficos trabalhados e os que
se identificam como territorio de
identidade

Culminancia
(Apresentagoes e
exposicao dos
trabalhos realizados)

Apresentar e expor os trabalhos
realizados durante o projeto.

Fonte: Pesquisa empirica
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Apds a realizagdao do planejamento do referido projeto de trabalho,
passamos para a fase da intervencéao. Inicialmente, em sala de aula, nas turmas do
7° ano, fizemos a fase de sensibilizagdo do conhecimento. Dessa forma,
perguntamos a eles se gostavam de reggae e o que pensavam sobre a Jamaica.
Esse primeiro momento se caracteriza com os levantamentos dos conhecimentos
prévios dos alunos, em que os mesmos sao condicionados a mobilizacdo para o
conhecimento a partir de questdes reflexivas sobre o que sabem e devem aprender,
ou seja, € o fomento pela busca do conhecimento que chamamos etapa de
sensibilizagdo para conhecimento (VASCONCELLOS, 2005). Esse momento inicial
de diagndstico ocorreu nas datas entre 03 a 07/09/2018.

As respostas da fase de sensibilizagdo foram registradas em folhas de

papel, conforme constam abaixo:

Figura 27 — Diagnostico Inicial — Turma 71

Fonte: pesquisa empirica
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Figura 28 — Diagndstico inicial — Turma 72

Fonte: pesquisa empirica

No momento das discussbes das respostas, surgiram varios
questionamentos, tipo: a senhora vai dar aulas de geografia? Vamos ter aula de
reggae? Observamos nesse primeiro momento do projeto de trabalho que os
discentes apresentaram um texto simples, mas com o foco no que queriam dizer e
saber. Mesmo demonstrando que nao sabiam muito sobre a complexidade do
reggae e sua relagdo cultural e outros aspectos que séo singulares da Jamaica,
relacionavam esse pais com a Africa. Esse foi um ponto que diagnosticamos entre
os alunos e que serviu de base para desenvolvermos outras atividades que
contextualizasse a localizacdo e orientagdo dos lugares em questdo, no espago
geografico.

Direcionamos, por meio desse diagnaostico inicial, agées que permitissem
a possibilidade dos discentes a adquirir o dominio espacial no contexto escolar,
considerando a relevancia da concepg¢ao do espaco como fio condutor para uma
analise geografica (ALMEIDA, 2010). Com base nas analises do diagnostico
tracamos outras atividades que tinham relagdo com a geografia envolvendo-a no

contexto do reggae.
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Outro momento importante dessa acao pedagogica foi a manifestagao
dos discentes em querer saber mais sobre o0 reggae, assim, receberam a proposta
da atividade com muito entusiasmo. Consideramos que a organizagdo dos
conteudos sdo fundamentais para que o (a) aluno (a) possa ter liberdade de atuar
como protagonista na construgdo do conhecimento, pois o enfoque globalizador
surge como uma nova concepg¢ao de ensino possibilitando o protagonismo do (a)
discente, enquanto que a disciplina é apenas o caminho para permitir o
desenvolvimento do discente (ZABALLA, 1998).

Ainda na fase da sensibilizagdo, por questdes religiosas, havia uma
discente que nao sabia o que era reggae, entdo percebemos que o reggae, mesmo
sendo presente na comunidade do Bairro de Fatima, alguns discentes nao
conseguiram manifestar compreensdo desse género musical nas suas falas e
comportamentos.

Vejamos outras respostas como: “meu tio faz paredéno”31

, “meu vizinho
escuta reggae na casa dele” e “aqui no bairro tem clube de reggae”. Sobre a caixa
de som salientamos que é uma ferramenta muito importante nas festas de reggae,
como ja falamos no inicio da pesquisa. Algumas pessoas trabalham nesse ramo
tanto como dono de radiola, como carregador de caixas de som ou como produtor
de caixas de som. Assim, alguns discentes se familiarizam com o reggae nesse
contexto.

ApoOs a fase de sensibilizagdo, que se constituiu num diagndstico sobre o
que os discentes sabiam a respeito do reggae, passamos a desenvolver varias
atividades a partir do Web Site "Reggae no contexto escolar". As atividades

aconteceram no periodo de 19/09 a 26/09/2018 nas duas turmas do 7° Ano.

a) Mural de imagens jamaicanas

A atividade escolhida foi utilizagdo de imagens e organizagdo de um mural
que foi composto com os seguintes descritores: aspectos social, religioso, cultural,
geografico, cultural, politico, populacional, econémico e turistico. Os discentes
foram provocados a fazerem identificagdes de imagens diversas da Jamaica, porém

ndo dissemos que eram desse pais. A nossa inteng&o era percebermos as possiveis

A expressao paredao é peculiar entre os produtores e adeptos de reggae. Referem-se a caixas de
som grandes com caracteristicas dos sounds systems (sistemas de som).
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representagcdes sociais que tinham sobre as imagens. Por meio delas, os discentes
foram associando.

O objetivo dessa acao do projeto de trabalho era construir representagdes
positivas sobre a Jamaica a partir das figuras, na iminéncia de desconstru¢des de
esteredtipos geradas, principalmente, pela visdo eurocéntrica em considerar que a
populagao negra habita, exclusivamente, no continente africano.

Por meio da referida web site mostramos as seguintes imagens nos
descritores, acima referidos.

I. Aspecto populacional. Neste aspecto mostramos varias imagens da
populacdo jamaicana, todavia, para o presente texto, selecionamos a seguinte

imagem:

Fonte: http://jamaicaexperience.com.br/tag/cozinha-jamaicana

A nossa intengéo era perceber se os discentes conseguiam identificar se
as pessoas has imagens eram jamaicanas ou africanas. Os (as) alunos(as)
responderam que essas criangas eram africanas, afixando essa imagem no mural
no aspecto populacional como sendo do continente africano.

Il.  Aspecto religioso. Levando em conta que a religiosidade € marcante na
Jamaica, mostramos a imagem de Hailé Selaissé, pai da doutrina religiosa

rastafarianismo. Eis a imagem mostrada na pagina seguinte:
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Figura 30 — Imagem analisada de Hailé Selaissé-

":'[l.". AT “

Fonte: Disponivel em:www.surforeggae.com/noticias

Solicitamos que colocasse essa imagem no mural que correspondesse ao

aspecto religioso, e todos conseguiram coloca-la no referido descritor. Apds terem

colocado, passamos a discutir quem foi Hailé Selaissé e sua contribuicdo para a

religiosidade jamaicana.

[ll. Aspecto cultural

Na maioria das vezes, a indumentaria do reggae é associada a Jamaica,

mas, nesse sentido, pedimos aos discentes que colocassem no mural a imagem no

aspecto cultural correspondente. Acrescentamos que antes de afixarem a imagem

no mural, conseguiram identificar que essas pessoas eram jamaicanas.

Na gravura, abaixo:

Fonte: https://cultura.culturamix.com/regional/americas/cultura-da-jamaica
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IV. Aspecto turistico. Neste aspecto mostramos varias imagens turisticas na

Jamaica, porém, para o presente texto selecionamos a seguinte imagem:

Figura 32 — Aspecto turistico da Jamaica

Fonte: www.jornaldeturismo.tur.br/agencias-de-viagens/79705-roteiro-para-conhecer-a-jamaica

Observamos que todos os discentes ndo conseguiram identificar e
relacionar as imagens turisticas jamaicanas como sendo de |la. Responderam que
eram de paises europeus e de alguns estados brasileiros. Dessa forma,
presenciamos uma deficiéncia do ensino da geografia escolar que se preocupa em
evidenciar uma geografia eurocéntrica, pois o continente africano e a América
Central sdo pouco estudados no livro didatico, isso faz com que o discente tenha um
conhecimento fragmentado e equivocado sobre eles.

A partir da atividade sobre a organizagdo do mural de imagens
jamaicanas, buscamos uma forma para que os (as) discentes aprendessem sobre a
Jamaica por meio do projeto de trabalho na disciplina de geografia.

Acentuamos que o didlogo do objeto de conhecimento na sala de aula
com a geografia foi se organizando a partir das inquietacbes e provocagdes
despertadas nos (as) discentes. Justificamos a utilizagdo das imagens como
proveitosas na potencializacdo de uma explicagcdo. Concordamos com Filizola e
Kozel (2009), quando dizem que as imagens, com ou sem movimento, seguida de
texto ou nao, precisam de leituras e interpretagdes.

Na proxima imagem tem-se o momento da organizagdo do mural de

imagens jamaicanas:
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Figura 33 — Constru¢ao do painel com imagens analisadas pelos discentes
= ™ ] ey ECONUMIA

Social  Religlip

Fonte: pesquisa empirica

Consideramos que as agdes desenvolvidas nesse estagio do projeto foi
um ensaio para que os (as) alunos (as) fossem construindo o seu conhecimento a
partir das suas indagacgoes, hipoteses e necessidades pela busca de aprender mais
por meio das experiéncias propostas na sala de aula, de forma significativa.
Segundo Arouche (2008, p.31):

Assim, para que seja significativa, a aprendizagem precisa ser um processo
que permita ao aluno relacionar-se com o que esta se aprendendo, com os
conhecimentos e experiéncias que ja possui e que o incentivem a perguntar
e apresentar questdes que o impliquem. Além disso, permite-lhe entrar em
contato com situagcdes concretas da sua vida fora da escola, que lhe
possibilite transferir 0 que aprendeu na escola a outras circunstancias e
situagdes de sua vida, visto que toda a aprendizagem necessita estar
baseada numa boa troca entre os elementos que participam do processo,
ou seja, aluno e professor, aluno-aluno, em colaboragdo, trabalho em
equipe ou em grupos. O aluno aprende numa atitude de interagdo com os
professores, com seus companheiros de classe, mediante a qual
compartilham conhecimentos, colaboram, buscam vias de solugdes para os
problemas levantados.

b) Utilizagao do software Google Earth Pro

Outra atividade realizada por meio da web site foi a Utilizagdo do software
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Google Earth Pr6*2.. O objetivo da atividade era que os (as) alunos (as)
identificassem por meio do referido software localidades, onde tenham o reggae na
sua realidade social.

A referida atividade aconteceu no periodo de 02 a 26 de outubro de 2018,
mas iniciou-se a partir dos conhecimentos prévios sobre os lugares que o reggae é
mais presente. Responderam que o referido género musical € mais forte na Jamaica
e no Maranhdo. Como apontaram o Maranhdo, resolvemos delimitar a cidade de
Sao Luis, especificamente no Bairro de Fatima.

Apoés a identificagdo das localidades citadas, os (as) alunos (as) foram
estimulados a localizar esses espagos geograficos no Google Earth. Para nossa
expectativa, esse estagio da intervencao pedagodgica foi bem mais produtivo do que
esperavamos. Os discentes foram construindo o seu conhecimento, buscando o
espaco geografico real como: a rua da prépria escola, e respectivamente a rua de
suas moradias. Acreditamos entdo que os recortes espaciais foram se organizando
a medida que a distancia espacial passa a ser compreendida pelo discente para que
possam ir estabelecendo relacbes de varios aspectos de uma sociedade e suas
diferencgas.

Nessa conjectura corroboramos com Kimura (2010, p. 102) quando diz
que:

No recorte espacial que se faz, surgem as relagbes existentes em
determinado espago ou de um espago com o0 outro, em que emerge a
relacdo entre o local e o global. Nos tempos atuais, tidos como de
globalizagédo, essa relagdo torna-se bastante visivel, de maneira que ela
pode ser desde cedo esclarecida pelos alunos. Trata-se na verdade de
realizar um ir e vir constante entre o proximo e o distante, em que um
explica o outro. Ao criar condigbes para os alunos estabelecer as relagdes
entre o préximo e o distante, sua compreensdo do mundo ganhara
significado, inclusive a da realidade imediata, ao serem estabelecidos os
elos explicativos entre eles.

Logo apds os (as) discentes terem feito a técnica da localizagédo e
orientagdo, aprenderam a identificar as coordenadas geograficas de cada espaco,

assim como conseguiram fazer a relacdo desses espagos geograficos com o

%2 E um recurso da geotecnologia muito utilizada como uma importante ferramenta na Geografia
escolar e em outros dmbitos da sociedade. O Google Earht Pré permite o acesso a um banco de
imagens disponibilizadas por satélites de todo o0 mundo, de diferentes épocas e também dos dias
atuais, de forma bidimensional e tridimensional o que permite a geracdo de mapas e impressao
desses recortes com boa qualidade visual. As muitas ferramentas disponiveis dispdéem ao usuario,
uma gama de possibilidades, entre elas, criar poligonos, mediar areas, gerar videos, também é
possivel visualizar a luz solar conforme o horario de cobertura no globo terrestre. (SILVA, 2018).
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reggae. Acrescentamos, que a utilizagdo do google earth pré foi conduzido pelos
discentes, mas a interatividade em sala de aula permaneceu durante todo o
processo pedagdgico. Esse exercicio ocorreu por duas semanas, respeitando os
horarios estabelecidos pela escola, sem que causasse déficit na carga horaria da
professora, também tivemos intencdo de oportunizarmos que todos os discentes
envolvidos participassem de forma ativa.

Acreditamos que com o uso do Google Earth Pro como recurso de ensino,
permitiu aos discentes desenvolverem as nog¢des de orientacdo e localizagcdo de um
determinado ponto da Terra. Neste sentido, permitiu aos (as) alunos (as)
perceberem e compreenderem as categorias de distanciamentos e proximidades
espaciais. Todavia, compreendendo que as distancias espaciais de um lugar para
outro podem ter aproximagdes culturais, econdmicas, politicas, religiosas etc, e no
caso Maranhdo e Jamaica, estes estdo distantes geograficamente, mas estédo
proximos culturalmente, na questdo do género musical Reggae.

Segue algumas imagens da atividade com a utilizagao do recurso google

earth pro.

Figura 34 — Utilizacdo do Google Earth Pré

Fonte: pesquisa empirica
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Figura 35 — Busca da localizagdo Maranhdo/Jamaica

Fonte: pesquisa empirica

Ressaltamos que para a realizacdo deste estagio da intervencéo
pedagogica no molde da acdo do projeto de trabalho, todos os recursos didaticos
foram disponibilizados pela pesquisadora. A escola ndo dispunha, no momento,
destes importantes recursos.

Durante a intervencéo, além das atividades do Google Earth direto no
notebook, possibilitamos também para que todos pudessem interagir, sem que
nenhum (a) aluno (a) ficasse fora do processo. Assim, facilitamos a participacao
significativa enquanto uns manuseavam no notebook, outros interagiam também
fazendo os questionamentos. Fizemos um rodizio, garantindo que os discentes
tivessem a oportunidade na construgdo do conhecimento na sala de aula.

Realgcamos a relevancia deste recurso pedagdgico com a reprodugao das
imagens estaticas por meio da data show como um instrumento de transmissao de
conhecimentos. Para Zabala (1998, p. 183), os recursos de ensino tecnolégicos “séo
instrumentos que facilitam o didlogo em classe e ajudam a centrar a atengdo do
grupo para a criagado de formas expressivas e comunicativas, que os alunos podem

utilizar em suas exposicdes”.
c) Construgdo do organograma: Bairros de S&o Luis / Reggae

Outra atividade desenvolvida no projeto de trabalho aconteceu no periodo
de 29/11 a 06/12/2018. A atividade foi a construgcdo de um organograma de nomes

dos bairros de Sdo Luis que possuem bares de reggae. O objetivo da referida
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atividade era ampliar o conhecimento dos discentes sobre a influéncia cultural que o
reggae tem em Sao Luis do Maranh&o, sobretudo permitir conhecimentos sobre
bairros pioneiros que tiveram o citado género musical. O organograma foi feito com
material de EVA® .

Neste contexto os discentes criaram possibilidades de enriquecer o seu
repertorio geografico reconhecendo varias localidades da Ilha de Sao Luis, haja vista
que detectamos alguns deles desconheciam a existéncia de alguns bairros
ludovicense, enquanto outros demonstraram conhecé-los. O estudo trouxe também
a discussdo de elementos culturais relacionados com o reggae que foi se
expandindo na cidade, assim os discentes foram fazendo essas reflexdes a partir
dos bairros destacados.

A nossa pretensdo com esta agao pedagdgica foi também de ampliar a
dimensao socio espacial do discente. A contemplagdo dessa proposi¢cao didatica,
reforca o que viemos discutindo nesta pesquisa sobre a questdo do tema de um
projeto de trabalho, que traz varias possibilidades de desenvolvermos em contextos
diferentes, enriguecendo o conhecimento e oportunizando o discente em fazer
descobertas e construgbes gnosiolégicas relacionando com o seu cotidiano. A
complexidade da categoria lugar no contexto geografico € instigante, parte de uma
relagao identitaria com o seu cotidiano, possui dinamicas singulares ao individuo e
esta sempre se relacionando com outras realidades.

Conforme Augé (2012, p. 73): “se um lugar pode se definir como
identitario, relacional e histérico, um espaco que ndo pode se definir nem como
identitario, nem como relacional, nem como histérico definira um nao lugar”.
Enfatizamos entado, a importancia da identificagdo do individuo com o lugar, pois traz
tracos identificatorios culturais e sociais. Os discentes se posicionaram em relacédo a
sua pertenca identitaria fazendo relagbes com alguns bairros com grande numero de
pessoas negras, exemplificaram o Bairro da Liberdade, reconhecido atualmente
como quilombo urbano, assim como o Bairro de Fatima, que também possui um
contingente de pessoas negras. Nos dois bairros citados, os discentes relacionaram
0 reggae como um género musico com tragos identitarios da populagdo afro-

ludovicense.

3B sigla E.V.A. significa um processo de alta tecnologia que mistura Etil, Vinil e Acetato (E.V.A.),
que resulta em placas emborrachadas e muito conhecidas entre artistas, artesdo, entre outros"
(EUREKA, 2019, p.1).
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Apos a realizagao da pesquisa dos nomes dos bairros, os (as) discentes
organizaram um organograma com a palavra-chave reggae. A seguir, algumas

imagens no momento da produg¢ao do organograma pelos discentes.

Figura 36 — Produgao do organograma

Fonte: pesquisa empirica

A partir do organograma fizemos as discussdes dos elementos
relacionando reggae e identidade afro-ludovicense dos bairros. Nesse sentido, os
discentes foram provocados para falarem sobre questdes que envolvessem
questdes de pertenca identitaria. Houve aqui a perspectiva da transdisciplinadade.
Segundo Soares (2007, p. 98):

A especificidade da transdisciplinaridade consiste no didlogo entre estes
saberes e estes conhecimentos, através da abertura de uma escuta dos
conteldos dos seus diferentes campos e da compreensido dos pontos de
convergéncia que existem entre as suas abordagens.

Atentamos para as discussdes na sala de aula sobre a desconstrugao das
discriminacdes, preconceitos e a importancia da construcdo de identidades por
diferentes grupos e que devem ser respeitadas. Como caracteristica do projeto de
trabalho, um tema é o alicerce para varios outros eixos do conhecimento, pois ele
deve ser amplo e gerador de varios meios de abordarmos e construirmos o
conhecimento na sala de aula (enfoque globalizador). Nessa parte da intervengéo
pedagogica, abordamos as seguintes categorias determinadas neste trabalho: as
relagbes étnico-raciais, o0 reggae, e geografia na perspectiva da
transdisciplinaridade.
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d) Construgcdo de mapas de alto relevo

Em continuidade ao projeto de trabalho, realizamos atividade de
construgcdo de mapas de alto relevo, utilizando materiais de EVA e massa de trigo. A
referida atividade consistia em construir mapas, a partir dos espagos geograficos:
Sao Luis, Maranhéo, Brasil e Jamaica. Assim, a ideia era compreender as relagdes
da ordem local e do global. Foi uma etapa em que os discentes experienciaram a

produgao do proprio material pedagogico. Sobre local e global, temos:

A ordem global serve de uma populagéo esparsa de objetos regidos por
essa lei Unica que os constitui em sistema. A ordem local é associada a
uma populagao contigua de objetos reunidos pelo territério e como territério,
regidos pela interagéo. [...] Cada lugar &, ao mesmo tempo, objeto de uma
raz&o global e de uma razao local, convivendo dialeticamente. (SANTOS,
2004, p. 338-339).

Acrescentamos que esse periodo da execucao do projeto ocorreu entre
os dias 03 a 10/01/2018 e 08 a 19/04/2019.

Eis a atividade realizada:

Quadro 11 — Receita de massa para o mapa

Receita de massa para a construgao de
mapa em alto relevo

03 Xicaras Farinha de trigo
Oleo
Sal
02 colheres de Vinagre
Tinta para colorir
Agua
Procedimentos:
Misture todos os ingredientes, coloque agua aos poucos, até formar uma massa
consistente, amasse bem até desgrudar da mao.
Para ficar no ponto, coloque farinha e 6leo quando for necessario, depois que estiver
soltando da m3do, a massa estd no ponto para ser utilizada.
Depois é so espalhar sobre o desenho do mapa e esperar secar aproximadamente
uma semana. Apds todos esses procedimentos, a moldura ja pode receber a pintura
desejada.

Fonte: pesquisa empirica

Para a realizagdo desse trabalho a sala foi dividida em Grupos de

Trabalhos (GTs). Os grupos iniciaram fazendo as analises dos mapas que foram
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mostrados para compreenderem como deveriam fazer. Assim, apdés a nossa
explicagao, solicitamos que construissem os mapas de Sao Luis, do Maranhao e da
Jamaica. Acrescentamos, que as construcdes dos referidos mapas foram feitos
levando em conta as devidas escalas geograficas dos lugares descritos.
Segundo Lesann (2009, p.52).
O conceito de escala em Geografia contempla duas abordagens
complementares. A percepcao da abrangéncia de um fenbmeno no espago
geografico requer um amadurecimento cognitivo diferente e complementar a
percepcao da dimensao, quantificada. Reconhecer a escala de abrangéncia

de um determinado fendmeno significa identificar sua ordem de grandeza
global, regional e/ou local. Por isso, € fundamental trabalhar a percepgéo

nao quantificada da escala.

A utilizacdo do trabalho com os mapas nesse estagio do projeto se
configurou em uma abordagem de percep¢ao nao quantificada da escala na
perspectiva de fomentar os discentes a perceberem os fendbmenos dos espagos
geograficos determinados. Sendo assim, a divisdo dos grupos foi organizada da

seguinte forma:

Tabela 12 — Grupos de trabalhos

QUANDIDADE DE
Y i DISCENTES POR ATIVIDADES POR GRUPOS
TRABALHOS
GRUPO
GT 01 06 Reproducéo dos mapas
GT 02 05 Massa para modelar mapas em alto relevo
GTO03 05 Construcao de Mapas com EVA

Fonte: pesquisa empirica

Assim, cada grupo desenvolveu suas atividades de acordo com a
proposta de cada Gt. A referida atividade ocorreu em duas semanas, em virtude de
0s mapas em relevo terem sido feitos com massa caseira, e demoram alguns dias
(aproximadamente uma semana) para secagem e posteriormente, receber a pintura.

Apos a confeccdo desses mapas, iniciamos a apresentacdo dos
trabalhos. Consideramos que houve avancgos dos discentes na compreensado da
atividade solicitada. A guisa de exemplo, teve um discente que, por questdes
religiosas, inicialmente ficou receoso em participar da atividade, porém, alguns
minutos depois, entrou na sala espontaneamente e se envolveu na atividade.

Registramos que ele ja vinha participando do nosso projeto de trabalho desde o
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comecgo da intervencdo, e mostrava-se ativo em todas as atividades. Tal situagéo
nos fez acreditar que as atividades por meio de projeto de trabalho, permitem uma
aprendizagem dinamica e significativa para a realidade dos (as) discentes, pois eles
t se enxergam nesse fazer pedagogico aprendiz. Dessa forma, Segundo Hernandez
(1998, p. 86)
Dai que "apresentacao" de um projeto implique recuperar toda uma série de
habilidades que nossa cultura tende a menosprezar, mas que é indubitavel

que dotam os alunos de novas estratégias e possibilidades para dar
resposta as necessidades que vao encontrando em suas vidas.

Na sequéncia, algumas imagens da atividade de constru¢cdo de mapas

com massa de trigo na pagina seguinte:

Figura 37 — Preparacéo da massa de modelagem

Fonte: pesquisa empl'rica

Figura 38 — Reprodugéo dos mapas

Fonte: pesquisa empirica
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Figura 39 — Modelagdo do mapa

Fonte: pesquisa empirica

Consideramos que o projeto de trabalho se configura em uma proposta de

educacao libertaria em que os discentes possuem autonomia em participar do

processo de aprendizagem como atores da construgdo do conhecimento, assim

como, vivenciarem diferentes formas de aprendizagens individuais e coletivas.

Nesse sentido:

A relagdo em aula nao € unidirecional e univoca. Ao contrario, caracteriza-
se por sua dispersao e pela reinterpretacao que cada estudante faz daquilo
que, supostamente, deva aprender. Nos projetos, sdo essas versdes, essas
apropriagdes o que se tenta fazer que aflore. Nos projetos, potenciam-se os
caminhos alternativos, as relagbes infrequentes, 0s processos de
aprendizagem individuais, porque, deles, aprende o grupo. (HERNANDEZ,
1998, p.84).

Compreendemos que, no contexto da metodologia de ensino do projeto

de trabalho, a pratica pedagdgica se faz necessaria com propostas e objetivos de

estimular, nos (as) discentes, a reflexdo sobre as suas relagbes com a sua

realidade. Assim:

A partir das relagdes do homem com a realidade resultante: de estar com
ela e de estar nela, pelos atos de recriagdo, criagdo e decisdo vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a.
Vai acrescentando a ela de que ele mesmo € o fazedor. Vai temporalizando
os espacos geogréficos (FREIRE, 1967, 43).

e) Culminancia do projeto de trabalho

A etapa seguinte da realizagcdo do nosso projeto de trabalho foi uma

atividade de Culminancia ou finalizagao ocorrida no dia 26/04/2019. Estavam
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presentes a gestora adjunta Salama, a professora Shena e os discentes das turmas
do 7° Ano. Acrescentamos que alguns discentes das demais turmas participaram
como expectadores.

A culminancia foi realizada na sala de aula. Os discentes organizaram e
ornamentaram o espacgo utilizado para a exposigao dos trabalhos produzidos no
projeto. A organizacgao didatica ocorreu da seguinte forma: realizamos um seminario,
no qual alguns discentes relataram suas experiéncias no aprendizado sobre a
relacdo reggae no contexto do ensino da geografia; grupos de alunos caracterizados
com vestimentas de reggae. Nesta ultima situagao, os discentes dangaram o reggae
abracados, que em Sao Luis chama-se “dancar agarradinho”. Fala-se que apenas
na Jamaica brasileira € que se danga dessa forma. A musica (reggae) foi escolhida
pelos discente: melo, de Salomé. Os melbés surgiram entre regueiros (as) por nao
entenderem as letras das musicas de reggae, assim usaram a alternativa de
substitui-las por palavras ou frases em portugués que tenham o som parecido com
as palavras em inglés. Dessa forma, seria mais facil a sua identificacdo e
compreensao.

Sobre as musicas de reggae chamadas de meld Freire (2012, p.146)

descreve:

Sao os criadores de melos que constroem esse significado. Na maioria das
vezes, eles utilizam um trecho da musica que se parega com alguma
palavra em portugués para criar identificagdo do som, através de uma
adaptacao fonética. Exemplificando podemos observar o caso da musica
White Witch,da banda Andrea True conection, conhecida Melé do
Caranguejo. No refrdo do reggae é dito “white witch is gonna get you” (a
bruxa branca vai te pegar). Ao escutar, o regueiro ludovicense “entende”, no
entanto, “olha o caranguejo”, o que deu origem ao nome do melo.

Eis algumas imagens da culminéancia

Figura 40 — Exposigao dos trabalhos produzido durante a execugéo do projeto

Fonte: pesquisa empirica
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Figura 41 — Seminario apresentado pelos discentes
y

Fonte: pesquisa empirica

Figura 42 — Momento de danca

Fonte: Pesquisa empirica
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Figura 43 — Momentos participativos

-

}

Fonte: pesquisa empirica

Figura 44 — Alunos com indumentarias a carater do reggae e a pesquisadora

Fonte: Pesquisa empirica

Ressaltamos que a exposi¢ao dos trabalhos com os mapas construidos
foi organizada pelos (as) discentes, na perspectiva de demonstrar o seu

entendimento sobre as relagbes sociais e culturais dos espagos abordados no
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contexto do reggae, relacionado com o cotidiano da maioria dos discentes. Assim,
consideramos de extrema relevancia a exposicdo do que foi produzido pelos
discentes, como também foi uma forma de valorizagado de seus trabalhos dos (as)
alunos (as), bem como incentiva-los a participar das intervengbes pedagdgicas
desenvolvidas no espaco escolar.

Encerrando a metodologia do projeto de trabalho, fizemos a etapa da
Avaliacdo. Em paginas anteriores ja descrevemos que conforme Hernandez (1998),
a fase da Avaliagdo de um projeto de trabalho deve compreender trés momentos, a
saber: avaliagao inicial, avaliagao formativa e a avaliagao recapitulativa. O projeto é
um instrumento avaliativo, pois permite ao docente maior probabilidade de avaliar de
forma significativa e qualitativa a aprendizagem de cada um, assim como também
podemos verificar o nivel de elaboragao do discente (VASCONCELLOS, 2006).

Na avaliacido inicial, procuramos perceber os conhecimentos que os
discentes sabiam sobre o reggae e seus lugares, os quais se materializaram mais
intensamente. Segundo Hernandez (1998, p.94) "Na avaliacao inicial, pretende-se
detectar os conhecimentos que os estudantes ja possuem quando comega O Curso
ou o estudo de um tema".

A avaliagao formativa se deu durante e apds as atividades desenvolvidas
no projeto de trabalho, intitulado: Reggae e geografia na sala de aula. Hernandez
(1998, p.95) afirma que:

A avaliagdo formativa implica para os professores, uma tarefa de ajuste
constante entre o processo de ensino e o de aprendizagem para se ir
adequando a evolugdo dos alunos e para estabelecer novas pautas de
atuacdo em relacdo as evidéncias sobre sua aprendizagem.

A avaliagao recapitulativa materializou-se, sobretudo, na culminancia do
projeto de trabalho, em que os discentes demonstraram os feedbacks dos

conhecimentos aprendidos. Neste sentido: (Hernandez, 1998, p. 95).

A avaliagao recapitulativa, oportuna, se apresenta como um processo de
sintese de um tema, um curso ou um nivel educativo, sendo "o momento"
que permite reconhecer se os estudantes alcangaram os resultados
esperados, adquiriram algumas das destrezas e habilidades propostas, em
funcdo das situacdes de ensino e aprendizagens planejadas.

Considerando as argumentacdes, sobre a fase da avaliagao do projeto de
trabalho, ressaltamos que a materializamos por meio de um portfolio digital no

formato de um video. Este € um instrumento avaliativo que cria possibilidades da
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reanalise sobre o desenvolvimento dos discentes, além de permitir que decidam qual
parte das atividades devem ser selecionadas e representadas durante a
aprendizagem.

Ainda sobre a relevancia do portfélio como parte da avaliacdo, sabemos
que:

A utilizagdo do portfélio como recurso de avaliagao é baseada na ideia da
natureza evolutiva do processo de aprendizagem. O portfélio oferece aos
alunos e professores uma oportunidade de refletir sobre o progresso dos
estudantes em sua compreensao da realidade, ao mesmo tempo em que
possibilita a introdu¢do de mudangas durante o desenvolvimento do
programa de ensino. Além disso, permite aos professores aproximar-se do
trabalho dos alunos ndo de uma maneira pontual e aproximar-se do trabalho
dos alunos ndo de uma maneira pontual e isolada, como acontece com as
provas e exames, mas, sim, no contexto do ensino e como uma atividade
complexa baseada em elementos e momentos de aprendizagem que se
encontram relacionados. [...] O que caracteriza o portfélio como modalidade
de avaliagdo ndo é tanto seu formato fisico (pasta, caixa, CD-ROM, etc.)
como a concepgdo de ensino e aprendizagem que veicula. O que
particulariza o portfélio é o processo constante de reflexdo de contrastes de
finalidades educativas e as atividades realizadas para a sua consecugao
para explicar o proprio processo de aprendizagem e os momentos chaves
nos quais o estudante superou ou localizou um problema. (HERNANDEZ,

1998, p.99 -100).

Levando em conta que um portfélio constitui em selecionar partes de um

trabalho, abaixo mostramos alguns prints do portfélio digital.

a) avaliagao inicial

Figura 45 — Portfélio digital/ Avaliagao inicial

Projeto de
Trabalho: Reggaee Novas
geografia na salade descobertas

aula

Sensibilizacao
do
conhecdimento

fonte: pesquisa empirica
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b) avaliacdo formativa

Figura 46 — Momento avaliatorio formativo

? G
./

Fonte: pesquisa empirica

d) avaliagao recapitulativa

Figura 47 — Momento avaliatério recapitulativo
] N e

Avaliacao
recapitualativa

P -

Fonte: pesquisa empirica
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A avaliacdo se manifesta como possibilidade do a) professor realinhar as
suas praticas pedagogicas revendo a sua trajetéria do trabalho desenvolvido em
sala de aula, e possiveis medidas a serem adotadas mediante os resultados
alcangcados. Uma vez que € um momento de analisar se houve alcance dos
objetivos propostos no projeto de trabalho.

Assim, no decorrer do processo avaliativo, percebemos que o tema
desenvolvido no projeto de trabalho foi de grande destaque para os discentes.
Quando proposto ndo houve impacto por parte deles, e sim um grande entusiasmo,
porém a grande aceitagcdo do tema se deu por ser um objeto de estudo de sua
realidade social e cultural dos discentes.

Obtiveram participacao satisfatéria na execugao do projeto e autonomia
na constru¢do do conhecimento e no processo ensino aprendizagem. Percebemos
que os discentes desenvolveram a capacidade de compreender as relagdes de seu
cotidiano no contexto do enfoque globalizador. Acrescentamos que o nosso foco néo
visou apenas a assimilacdo dos conhecimentos pelos discentes, mas também
pudemos perceber como esses se relacionavam com outros campos de
conhecimentos, conforme Hernandez e Ventura (2017) afirma que se dao em niveis
de complexidades, para que os discentes se tornem protagonistas no processo
ensino e aprendizagem. Nesse contexto, verificamos que os discentes, por meio do
enfoque globalizador do projeto de trabalho, reconheceram o seu pertencimento

identitario sécio-cultural como afro-maranhense e afro-ludovicense.
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5 CONCLUSAO

O nosso interesse em desenvolvermos uma intervengéo pedagdgica por
meio do projeto de trabalho na perspectiva do enfoque globalizador, tendo como
tematica o reggae, ocorreu a partir da ideia de que o referido enfoque tem amplas
dimensdes. O tema nao se configura por uma abordagem restrita, mas de grandes
possibilidades, bem como se conecta com outras categorias. O projeto de trabalho
se diferencia da pedagogia de projetos por ser protagonizado pelo (a) discente como
construtor (a) do conhecimento e do processo de aprendizagem, por meio de
praticas realizadas partindo do objeto de estudo (HERNANDEZ; VENTURA, 2017).

As apropriagcdes conceituais e epistemoldgicas sobre projetos muitas
vezes se dao por meio de visdes distorcidas e equivocadas no espago escolar, que
termina sendo utilizada de forma comprometedora. A guisa de exemplo, tem-se
escolhas de temas previamente estabelecidos, sem antes fazer um levantamento
das necessidades dos discentes. E comum as escolas fazerem projetos via pacotes
dos sistemas de ensino municipal ou estadual. Dessa forma, ndo ha, a chamada
fase necessaria, denominada de Sensibilizagéo.

Consideramos que o reggae, como uma tematica de um projeto de
trabalho, possibilitou uma mudanga de entendimentos sobre o lugar e o
protagonismo da populagdo negra, enquanto um agente construtor de cultura.
Assim, o reggae por fazer parte da realidade da maioria dos discentes na escola
pesquisada, nos permitiu propiciar nos (as) discentes um sentimento de pertenga
identitaria afro-maranhense, via conhecimentos da Geografia no contexto de projeto
de trabalho na perspectiva de globalizagdo do conhecimento. Além de
compreendermos que ha uma escassez de projetos nesse sentido na escola. Nessa
continuidade o tema do projeto de trabalho que tenha vinculagdo com elemento
identificatérios sociocultural nos interessou por ser parte da realidade social dos
discentes, assim como também a nossa atuagdo no protagonismo do
desenvolvimento das ag¢des pedagogicas pertinentes as relagdes étnico-racial com
bandeira de luta na desconstrugcdo de esteredtipos e de ideologias eurocéntricas e
varios tipos de reprodugdes nesse contexto no dmbito educativo. Nos deparamos
com um ato pedagdgico em que predomina a pedagogia das auséncias, quando
falta o didlogo e a pratica educativa daquilo que necessariamente € um fator para a

transformagao social do (a) educando (a). Ensejamos que a pratica pedagdgica se
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transforme em um ato educativo emancipatério. “O processo emancipatoério e
superagao sociorracial nos desafia a construir uma pedagogia da diversidade (de
raca, de género, de idade, de culturas” (GOMES, 2017, p.133).

Nesse prisma, trouxemos o reggae com tema de projeto de trabalho por
fazer parte da subjetividade dos discentes e nossa enquanto educadora negra
proveniente do bairro de Fatima, localidade considerada como um dos celeiros de
reggae, regueiros e uma boa porcentagem de negros (as) em sua demografia
populacional. Consideramos também que o reggae tem grande influéncia cultural em
Sao Luis do Maranhdo além de ser a primeira cidade do Brasil a consagrar esse
estilo musical como elemento cultural, o que elevou ao nome de Jamaica Brasileira,
sendo a primeira cidade brasileira a constitui um Museu de Reggae34 no pais. Essas
questdes sobre o reconhecimento da pertenga identitaria a partir do reggae, foram
catalisadoras para se constituir como um enfoque globalizador com a aplicagédo de
um projeto de trabalho na sala de aula.

Descrevemos em secao especifica do nosso trabalho, que o reggae tem
grande influéncia cultural em S&o Luis do Maranhdo, além de ter sido a primeira
cidade brasileira a consagrar esse género musical como um distintivo étnico-cultural,
que a credenciou ser denominada de Jamaica Brasileira®.

A pesquisa constatou que as gestoras e a professora ndo demonstram ter
um entendimento consistente acerca de como trabalhar as questdes étnico-raciais
por meio de um projeto de trabalho. Consideramos que tanto o docente quanto os
gestores devem buscar formas de apropriagbes para garantir aprendizagens
significativas por meio de projetos de trabalho. Em relagdo, de forma geral, ao
profissional professor, ele funciona como um mediador entre seus discentes e 0s
conhecimentos ativos e criticos, com fins de desestabilizacdo do status quo.

Constatamos também, que as questbes étnico-raciais ndo sao
devidamente trabalhadas, pela falta de conhecimentos dos sujeitos pesquisados.
Isso se deve ao fato de uma negacgao da histéria do povo negro ao longo de varios

anos. Apesar da Lei N° 10.639/03 obrigar os estabelecimentos de ensino a

* O Museu do reggae em sao Luis foi inaugurado em18 de janeiro de 2018, localizado no Centro
Histérico de Sao Luis. E considerado o primeiro Museu tematico de reggae no mundo fora da
Jamaica. O museu é constituido por uma diversidade de recursos: tecnolégicos, linha do tempo,
histéria das radiolas além de objetos peculiares do reggae tanto antigos como modernos.
Disponivel em: https://participa.ma.gov.br/portal/eventos/inauguracao-do-museu-do-reggae-
maranhao. Acesso: 10 mar. 2019.

%% Por conta da notoriedade de conhecida como a cidade mais regueira do Brasil, Sdo luis ganhou a
alcunha de Jamaica brasileira no ano de 1990.
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desenvolver atividades pertinentes a histéria e cultura afro-brasileira e africana,
ainda percebemos que poucas escolas tém acenado para isso, a exemplo da escola
que pesquisamos. Foi a partir dessa lacuna, que nos impelimos a atender a Lei N°
10.639/03 no contexto do ensino da Geografia através do projeto de trabalho
intitulado de: Reggae e Geografia na Escola. Acrescentamos que buscamos atender
a Resolugao N° 01/2004 que traz a orientagdo a coordenacgao pedagogica para que
promova aos docentes e garanta meios de estudos, desenvolvam projetos sobre as
relacdes étnicos raciais em seus componentes curriculares distintivamente (BRASIL,
2013).

Nesse sentido, desenvolvermos uma intervengao pedagdgica por meio de
um projeto de trabalho, que teve como escopo principal trabalhar numa pedagogia
de combate e enfretamento do racismo e discriminacao racial através do ensino da
Geografia. Consideramos que o desenvolvimento da nossa intervencéao foi bastante
aceita pelo corpo discente, pois este foi construindo a sua aprendizagem na
perspectiva do enfoque globalizador, possibilitando a ampliagdo de varios assuntos,
a partir da tematica do reggae.

Compreendemos que a escola, como espago de producido de
conhecimento, deve propiciar aos discentes condicdes e oportunidades de
experienciar intervengdes pedagdgicas que lhes despertem o interesse, associadas
a temas ou enfoque globalizador, que tenham relagées diretas ou indiretas com os
discentes, permitindo-lhes o protagonismo na construgc&do de saberes.

Consideramos que o projeto de trabalho desenvolvido funcionou como um
importante mecanismo didatico de inovagdo pedagogica, no tocante ao processo
ensino-aprendizagem em sala de aula de forma significativa. Diante do que
discorremos nesse trabalho sobre a ressignificagdo que o projeto traz no processo
educativo, tanto no ambito da pratica pedagdgica, quanto a aprendizagem dos
discentes, € que sustentamos e defendemos o uso da metodologia do projeto de
trabalho no contexto escolarizado baseadas nas suas necessidades ou realidade
sécio educacional.

Em favor dessa ferramenta didatica, compreendemos que o projeto de
trabalho possibilitou uma aquisicdo e compreensao dos conhecimentos trabalhados
durante o periodo da nossa intervengao pedagogica nas salas de aula. Pois, a luz de
Hernandez (1998), por meio do enfoque globalizador favoreceu aos discentes

compreenderem um conhecimento simples e restrito para outros conhecimentos
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mais amplos. Essa situagao ajuda a permitir uma organizagcdo do conhecimento por
parte dos discentes com mais autonomia e protagonismo no processo da
aprendizagem, na perspectiva de romper com o ensino fragmentado.

As nossas analises sobre o projeto de trabalho perpassam pela
concepgao de que este mecanismo suscita a mudanga na educagdo no sentido de
romper com as velhas praticas da educacéao tradicional, dando mais possibilidades
de aprendizagens significativas ao discente. Além disso, permite intervengdes
pedagodgicas na sala de aula, de acordo com a necessidade da turma,
proporcionando a interacdo entre alunos e professor e a constru¢do de novos
conceitos provocados na dinamica do projeto.

A nossa acepgao sobre a reagao dos discentes em relagao a proposta de
intervengao didatico pedagdgica foi bastante significativa, demonstraram interesse
sobre o objeto de estudo, pois, sendo do cotidiano sociocultural do aluno, facilitou a
aceitacao pelo tema, tiveram éxito significativo na execugao do projeto de trabalho o
qual foram construindo a sua aprendizagem na perspectiva do enfoque globalizador
que possibilitou a ampliagcdo de outros segmentos descobertos pelos préprios
discentes, o professor nesse processo atuava como mediador dessa materializagcao
do conhecimento, haja vista que o aluno é o protagonista nessa perspectiva de
aprendizagem.

Ficou patente para nés que o projeto de trabalho desenvolvido na
Unidade de Educacao Basica Rosario Nina funcionou como uma metodologia de
ensino que trouxe grandes contribuicdes no processo de aprendizagem significativas
dos discentes com foco no fomento do reconhecimento de sua pertenca identitaria
por meio do género musical o reggae

Porém, enfatizamos que o projeto de trabalho ndo é uma receita, e nem
método, mas, uma metodologia de ensino, a qual possibilita a entrada de novos
campos de conhecimentos e situagbes problemas que surgem dentro e fora da
escola, ou seja, ultrapassa o curriculo proposto pelas instituicbes de ensino.

Por conseguinte, almejamos que a nossa investigagdo possa trazer
contribuicées proficuas para a area de relagdes étnicas e raciais, sobretudo para o
campo da musicalidade e cultural afro-brasileira e afro-maranhense por meio do
projeto de trabalho no ensino de Geografia. De natureza igual, acreditamos que
essa nova configuragdo metodologica pedagogica desperte o interesse do

professorado em desenvolver atividades com um formato inovador em situacdes de
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aprendizagens significativa ao corpo discente, na proposicdo de compreender a
relevancia dos fendmenos culturais no contexto identitario como um elemento que
pode ser considerado, no campo educativo uma vertente para inumeras
possibilidades de desenvolvermos metodologias de ensino que se aproximem da

realidade dos(as) discentes como proposta de projeto de trabalho na sala de aula.
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APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVAGAO NA UNIDADE BASICA DE

EDUCAGAO ROSARIO NINA

A) ASPECTOS FiSICOS (DEPENDENCIAS FiSICAS)

Quantidade de salas de aula
Quantidade de sala de professores
Quantidade de banheiros
Biblioteca

Secretaria

Sala de professores

Sala de video

Cantina

Laboratorio de Informatica

Sala de Recursos

Ornamentagdes condizentes com o contexto étnico-racial
Pintura

Linguagem de género

B) ASPECTOS PEDAGOGICO-ADMINISTRTIVO

Projeto Politico-Pedagogico
Proposta Pedagdgica
Planos de Ensino

Projetos de Ensino

c) ASPECTOS PEDAGOGICO-DOCENTE

Livro didatico

Recursos de ensino
Metodologia de ensino
Relagao professor-aluno
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM A EQUIPE DE GESTAO E
PROFESSORA DA UNIDADE DE EDUCAGAO BASICA ROSARIO
NINA

1. O que vocé entende ou sabe sobre pedagogia de projeto e/ou Projeto de
trabalho no espaco escolar?

2. Qual a o seu entendimento sobre pedagogia de projetos no contexto de uma
proposta didatico-pedagdgica no ensino da Geografia sobre relagdes étnico-
raciais no espago escolar?

3. O que vocé entende por ensino de Geografia no contexto escolar e quais sao
0S seus propositos?

4. O que vocé entende ou sabe sobre o reggae?

5. Vocé considera que os conteudos de ensino, em uma dada disciplina, podem
ser trabalhados em forma de projeto e/ou Projeto de trabalho? Por qué?

6. Qual possibilidade a escola Rosario Nina tem de desenvolver um projeto
sobre o Reggae para o Ensino da Geografia, na perspectiva da valorizagao e
de construcio de identidade afro-maranhense dos discentes?

7. Como vocé consegue fazer a relacdo Reggae - Bairro de Fatima - discente
Afromaranhense?
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APENDICE C — QUESTIONARIO APLICADO AOS (AS) ALUNOS(AS) DA UEB
ROSARIO NINA

PERFIL DO ALUNO(A)

e Sexo:() Masc ( ) Fem ldade

e Corouraca( )branco(a) ( )pardo(a) ( )preto(a) ( )amarelo

¢ . Renda familiar ( ) Salario minimo ( ) dois salario minimos ( ) mais de trés
salarios minimos

1.Vocé gosta de reggae?
( )sim ( )néo

Justifique

2.Em que continente fica localizada a Jamaica?

3.) Como vocé identifica a Jamaica? Caracterize - a com algumas palavras.

4.Vocé gostaria que a tematica associada ao reggae fosse trabalhada em forma de
projeto na sua escola? Justifique sua reposta.

5. Quais bares de reggae exitem no Bairro de Fatima?
6. De que forma o reggae esta relacionado com o seu cotidiano (dia a dia)?

7. A sua escola ja desenvolveu alguma atividade pedagdgica ou projeto relacionado
com o reggae?
( )sim ( )néo

Obs: Este questionario sera utilizado para aplicacdo de dados da pesquisa.
N&ao precisa se identificar
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APENDICE D - CARTA DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO
(PPGEEB)
PESQUISA EM EDUCAGAO

CARTA DE CONSENTIMENTO

No ambito da Dissertacdo de Mestrado da Educagdo em Gestdo de Ensino da
Educacao Basica, que esta a ser realizada na Universidade Federal do Maranhao e
que se intitula PROJETO DE TRABALHO SOBRE O REGGAE: uma intervengao
didatico-pedagodgica do ensino de Geografia na Unidade de Educagdo Basica
Rosario Nina pela aluna Rosangela Coélho Costa com os estudantes do 7°ano do
Ensino Fundamental sob orientacdo do Prof. Doutor Antonio de Assis Cruz Nunes,
vimos por este meio solicitar a sua a autorizagcdo para que o (a) seu(sua) filho (a)
participe da referida pesquisa por meio do questionario a ser aplicado.

Este trabalho tem como objetivo: construir uma web site pedagodgica para a tematica
do "Reggae," a partir dos elementos constituintes do Projeto de Trabalho na
Disciplina Geografia na Unidade de Educagao Basica Rosario Nina com a finalidade
de inter-relacionar os conhecimentos construidos que vai além do saber disciplinar
desenvolvido no espago escolar.

Para tal, é necessaria a aplicacdo de questionarios aos alunos do 7° ano da Unidade
da Educacdo Basica Rosario Nina pelo que se pede a sua autorizagdo. O
questionario € andénimo e os dados recolhidos serdo mantidos confidenciais,
respeitando os Codigos de Etica de investigacdo cientifica. O preenchimento dos
questionarios pelos alunos sera realizado em contexto escolar, em horario a
combinar entre o investigador e o Professor/Diretor, com o conhecimento e
autorizagao da Diregao da Escola. Para autorizar a participagédo do seu/sua filho (a),
preencha, por favor o destacavel que se segue, e entregue-o a professora ou a
pesquisadora.

Agradecemos, desde ja, a sua atencéo e colaboragao nesta pesquisa.

Sao Luis __ de novembro de 2018

Rosangela C. Costa
Pesquisadora



156

Eu, , Pai/Responsavel do (a) aluno/a

Do 7° ano, na turma ___ desta Unidade de Educagado Basica Rosario Nina,
venho por este meio autorizar que o meu/minha filho(a) que participe enquanto
sujeito da pesquisa de Mestrado em Gestdo de Ensino da Educagao Basica
intitulada PROJETO DE TRABALHO SOBRE O REGGAE: uma intervengao
didatico-pedagodgica do ensino de Geografia na Unidade de Educacado Basica
Rosario Nina através da resposta de um questionario.

Data: [/

(Assinatura Pais ou Responsavel)
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APENDICE E - GUIA DE ORIENTAGOES DIDATICAS

PROJETO DE TRABALHO: reggae e geografia

no contexto da Educacgao para as Relagoes

Etnicos-Raciais — Guia de Orientagdes
Didaticas

¥ al

ROSANGELA COELHO COSTA
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REGGAE E GEOGRAFIA NA SALA DE AULA

Sao Luis
2019
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APRESENTACAO

De modo geral, as escolas brasileiras desenvolvem muitos contetidos de ensino
em forma de projetos, dentre eles estdo a pedagogia de projeto e o projeto de trabalho.
O primeiro prevé uma organizagdo de conteidos por meio da préatica trazendo nova
perspectiva no processo ensino aprendizagem dos alunos como forma de
potencializagdo a interdisciplinaridade, o dltimo, defende a organizacdo do
conhecimento por meio do enfoque globalizador colocando os discentes como
protagonista da sua aprendizagem, responsavel pela busca do conhecimento, e se
submete a pesquisar com a perspectiva de extensao do conhecimento e o professor com
o papel de mediador desse processo de aprendizagem.

Do exposto, optamos pelo projeto de trabalho, haja vista que apresenta uma
proposicéo inovadora no processo de aprendizagem dos discentes, oportunizando-o
sempre a desenvolver a organizagdo da informacdo na perspectiva transdisciplinar
possibilitando a multiplicidade de outras vertentes do conhecimento que vao se
construindo a partir da necessidade da aprendizagem e da producéo de novos objetos
de conhecimento.

Neste sentido, desenvolvemos o presente Guia de Orientacdes Didaticas de
Ensino da Geografia Escolar, que derivou da Web Site, intitulado: "Reggae no contexto
escolar" (www.reggaenocontextoescolar.webnode.com). Dessa forma, selecionamos
alguns contetidos do referido site, como uma forma de possibilitar aos docentes de
Geografia a desenvolver um projeto de trabalho sobre o reggae na perspectiva
geografica. Assim, consideramos que a sala de aula € um espaco de construgdo e
reconstrucdo de saberes, tendo em vista que o docente pode propiciar situacdes
pedagdgicas que desperte o(a) aluno(a) a ser instigado e provocado para fomentar
acoes significativas.

Acrescentamos, também que o Guia de OrientacGes Didaticas situa-se no contexto
da Lei N° 10.639/03, que prevé a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Africana no curriculo das escolas da Educacédo Basica. Neste sentido, o
reggae situa-se neste horizonte, pois € um género musical negro, que faz parte da
Jamaica, pais da América Central, e do Maranhdao. Os dois lugares, espacialmente
distantes, porém proximos de uma mesma realidade: possuem uma populacao,
majoritéria negra, e que sofrem marginalizagées sociorraciais. Dai, 0 nosso material
didatico se apresentar como uma contribuicdo de propostas de contetdo, relativas a
tematica negra, especificamente sobre o reggae no contexto do ensino da geografia.

Por conseguinte, esperamos gue estas orientagées pedagogicas possam contribuir
expressivamente nas praticas didaticas do docente, assim como permitir aos discentes
afro-maranhenses um sentimento de autoestima e orgulho dos legados da populagéo
negra, sobretudo em n&o permitir o silenciamento de todas as manifestacoes da cultura
negra.
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1 UM POUCO DA HISTORIA SOBRE PROJETOS
DE TRABALHO E PEDAGOGIA DE PROJETOS

Figura 01 Jhon Dewey - Kilpatrick
Fonte: www.biography.com/scholar/john-dewey Acesso em 15 de jan 2019



1 UM POUCO DA HISTORIA SOBRE PROJETOS DE TRABALHO
E PEDAGOGIA DE PROJETOS

A histéria dos projetos de trabalhos inicia-se com a Pedagogia de projetos,
na década de 1920 no movimento da Escola Nova. A ideia era de romper com
as velhas praticas que ocorriam no campo educativo tradicional, num contexto
histérico de mudangas econémicas com advento da industrializacéo e o inicio
da democracia. Nessa primeira fase, essas mudancas na educagdo ocorrem
com a grande contribuicdo de John Dewey apontando necessarias
transformacg@es na pratica de ensino por meio da pedagogia de projetos.

A pedagogia de projetos objetiva o aprendizado dos discentes através da
experiéncia em sala de aula, com a perspectiva de aproximacado da escola com
o cotidiano da vida. Ou seja, Dewey apresentava discursos contrarios ao
ensino fragmentado baseado no acumulo de matérias de forma
descontextualizada.

Na segunda fase com Fernando Hernandez em 1990 surge com concepgao
de ensino sobre Projeto de Trabalho. Essa nova concepgédo de ensino se da
em um momento marcado pelo processo de globalizagdo em que a sociedade
perpassa por profundas alteracbes em todo contexto, em especial na
conjuntura educacional.

Figura 02: Globalizacao
https://economia.culturamix.com/medidas/a-globalizacao-economica
Acesso em 15 de jan. 2019
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Novamente, vem a incessante necessidade de revermos a nossa pratica
pedagdgica baseada nesse pensar sobre a educacao em propor possiblidades
de aprendizagens significativas aos(as) discentes, processo em que eles
mesmo possam ser 0 construtor do seu conhecimento tendo como base para
isso o enfoque globalizador (tema) préximo dos discentes para o inicio do
projeto de trabalho.

Salientamos que ha dois principios que distinguem a pedagogia de projeto
e projeto de trabalho. O primeiro principio que os diferenciam é o contexto
histérico em que ambos surgem, a pedagogia de projetos em 1920 e o projeto
de trabalho em 1990. No projeto de trabalho o aluno é quem executa as
atividades, o papel do professor é de mediador desse processo de ensino
aprendizagem e na pedagogia de projetos o professor € quem executa as
acoes.

’




2.1 John Dewey

John Dewey importante filésofo, foi o percussor da pedagogia de projetos. Seus
discursos sobre a educagdo provocaram varias criticas por ter ideiais que contrariavam a
cupula académica. Suas ideias eram a favor de uma educagdo voltada pela experiéncia
em sala de aula, ou seja, a pratica pedagdgica que priorizasse 0 experienciado pelo
discente que tivesse relagdo com a sua vida no cotidiano Seu pensamento era voltado
para a reconstrucéo e reorganizagéo da experiéncia de forma continua, acreditava que as
criangcas nao estavam sendo preparadas para a vida nesse modelo educacional
tradicional. (DEWEY, 1985).

Dewey foi quem realizou as primeiras experiéncias por meio do Método de Projetos,
suas ideias foram alicerces para a Pedagogia de Projetos. Tinha como base a corrente
filoséfica do pragmatismo. Essas primeiras experiéncias, Dewey chegou a realizar em uma
escola primaria da Universidade de Chicago no ano de 1896, que era uma escola
experimental. Considerava que a crian¢a podia ser associada a experiéncia comum, e que
€ passivel de alteragcdes de acordo com as relagées internas e sentidos, podendo estar
condicionado ao sucesso ou fracasso da atividade.

Sobre esse pensamento, de educagéo € vida como transformacgao Dewey afirmava que
“o processo educativo, portanto, ndo tendo nenhum fim além de si mesmo, & o processo
de continua reorganizagéo, reconstrucao e transformacao da vida” (DEWEY, 1985, p.126).

John Dewey se tornou um importante filésofo que deu inicio as transformacgées na
escola tradicional por meio do Método de projeto, sendo considerado o mentor pioneiro
dessa concepcao de ensino servindo de suporte para os estudos sobre projetos no espaco
escolar.

b

Figura 3:John Dewey 02 (1859-1952)
Fonte:https://www.biography.com/scholar/john-dewey/ Acesso em 15 de jan 2019

164

N



2.2 William Kilpatrick

Figura 04: William Kilpatrick (1871 -1965))
Fonte:http://rationalexpressions.blogspot.com/2014/06/its-well-
known-ideas-that-we-need-to.htm/ Acesso em 15 de jan 2019|

William Kilpatrick, colocou em préatica 0 pensamento tedrico de Dewey, com
base no pensamento de seu precursor escreveu detalhadamente o método de projeto
do movimento educacional americano progressista que foi um dos mais importantes
do movimento internacional da época. Seu contato inicial com o filésofo Dewey
ocorreu em Chicago em uma palestra proferida por Dewey em 1898.Tinha como
concepgdo de ensino o Método de Projeto que consiste no ensino por meio da
experiéncia, que surgiu da necessidade da reforma curricular americana. Logo,
William Kilpatrick, foi o maior difusor das ideologias de John Dewey, colocou em
pratica a teoria e a experimentagcao que € a base para que ocorra 0 processo ensino
aprendizagem dos alunos rompendo com 0s ideais tradicionais da educagéo.

Assim, Kilpatrick (1977) ja dizia que “o processo tradicional da escola foi, de um
modo ou de outro, largamente antidemocratico”. Desta forma o pensamento de
Kilpatrick foi dando um novo formato de conceber o processo educativo em que a
experiéncia devia ser considerada como ato de mudanca no processo ensino
aprendizagem dos(as) alunos (as).

Aqui queremos salientar, a importancia e a contribuicdo dos pensamentos de
Dewey, para que Kilpatrick posteriormente colocasse em pratica no contexto
educacional a ruptura de velhas praticas educacionais por meio do Método de projetos
gue deu origem a Pedagogia de Projetos na década de 1920.

10
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2.3 Fernando Hernandez

Fernando Hernandez, Dr. em psicologia, professor de Histéria da Educagéo
Artistica e de Psicologia da Arte na Universidade de Barcelona, coordena o curso de
doutorado em Arte Visuais na Faculdade de Belas Artes em Barcelona na Espanha.
Hernandez é o mentor de Projeto de Trabalho na perspectiva de uma concepcao de
ensino, se apoiando nas teorias de Dewey. Defende que a organizagéo do curriculo
pode ser realizada por meio do projeto de trabalho, partindo de um tema que tenha
significado aos discentes.

Aponta essa perspectiva de ensino como uma metodologia de ensino que
possibilita a transformagéo social do aluno e considera-o como protagonista na
constru¢éo do seu conhecimento, coloca o professor como mediador nesta proposta
de ensino, pois considera que o préprio docente também aprende porque este
participa do processo da pesquisa durante a realizagdo do projeto de trabalho.

Enfatizamos que o Projeto de Trabalho possibilita a aprendizagem dos discente
com mais eficiéncia do que os contetdos disciplinares. Para ele essa forma de
aprendizagem produz o conhecimento fragmentado, aborda uma concepgéo
homogénea, enquanto o Projeto de Trabalho possibilita a aprendizagem por meio de
multiplas fontes e ndo s6 de uma Unica como o livro didatico em sala de aula.

Hernandez chama ainda de métodos globalizados, os que ndo tem como ponto
de partida os conteddos disciplinares, centra esse ponto de vista na
transdisciplinaridade como o grau maximo entre as disciplinas, pois a tendéncia dos
métodos globalizados é que as aprendizagens sejam significativas e que ultrapasse o
muro da escola. (HERNANDEZ; VENTURA, 2017).

Figura 05: Fernando Hernandez
Fonte> http://curso-projetos.blogspot.com/2010/04/fernando-hernandez.html
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Na concepgéo de projeto de trabalho o estudioso aponta que ha a aproximagao
do aluno com a escola nesta perspectiva de ensino pois no seu ponto de vista o(a)
docente e o(a) discente devem estar em atuagdo em conjunto neste processo.

Em suma, Hernandez concebe que o Projeto de Trabalho néo se trata de um
método, mas uma concepcdo de educagdo que tem a funcdo de possibilitar
mudancas na pratica de ensino e propor situagoes de aprendizagens significativas ao

12
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3 UM POUCO PO REGGAE EM SAO LUIS

13



Figura 06: Reggae em S&o Luis
Fonte: Arquivo pessoal

A trajetéria do reggae em Sao Luis data desde o fim da década de 1970,
simbolizada pela resisténcia desse género musical que tem suas origens na Jamaica,
localizada na América Central, faz parte do conjunto das Grandes Antilhas do Mar do
Caribe. O reggae na Jamaica teve suas origens na década de 1968, nasceu da mistura
de outros ritmos como o ska e rock steady que contribuiram para o reggae conquistar
seu espaco cultural na Jamaica. Evidenciado internacionalmente por Bob Marley grande
cantor jamaicano de reggae de todos os tempos, foi o responsavel pela difuséo do
reggae pelo mundo.

Em Séo Luis o reggae trilhou em passos lentos até ser reconhecido culturalmente
pela populagdo maranhense. O reconhecimento foi tardio, mas foi motivo da criacdo da
Lei que garante o dia 5 de setembro como o dia Municipal do Regueiro em S&o Luis do
Maranhao. A Lei n°® 4102/02, aprovada em 30 de outubro de 2002.

Em 1990, Sao Luis ganha a alcunha de Jamaica Brasileira, titulo dado por Jimmy
Cliff quando fez uma apresentacdo no Espaco Cultural, localizado ao lado da atual
Praca Maria Aragao. O Jornal Nacional, Rede Globo, fez uma matéria divulgando a
vinda do citado cantor jamaicano. A partir dai, a alcunha tomou mais popularidade
midiatica. Além do titulo de Jamaica Brasileira, Sdo Luis também é chamada de Capital
Brasileira do Reggae (SILVA, 2016).

Reconhecendo o reggae como género musical identitario cultural dos afros
maranhenses, apresentamos como proposicédo de tema para ser desenvolvido na
qualidade de projeto de trabalho na sala de aula por fazer parte da realidade
sociocultural dos discentes.

14
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4 PASSOS SUGESTIVOS PARA A EXECUCAO DO
PROJETO DE TRABALHO




Figura 07: Execucéo de projeto de trabalho
Fonte: Pesquisa empirica

Como relatamos anteriormente, ndo se trata aqui de receitas, mas de
algumas orientagdes para que possamos seguir 0s passos de uma
intervengao pedagdgica por meio de projeto de trabalho.

Para seguir qualquer sequéncia de ensino aprendizagem de um projeto
de trabalho precisamos de um planejamento, assim trouxemos como
proposta de orientacéo didatica a seguinte estrutura de projeto de
trabalho que auxiliara na sua organizagao.

Vejamos na pagina seguinte:

17
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4.1 Escolha do Tema

O tema € elemento inicial de um projeto de trabalho. A escolha deve partir
uma situagao problematica, da necessidade que surge no ambito escolar ou
fora dela, da realidade do discente, ou de algum fato levantado pelos
discentes. A escolha pode ser feita no coletivo com a participacéo de alunos
e professores. Essa organizacdo se da de forma intencional. Apdés a
escolha € aconselhavel que todos da escola tomem conhecimento da
realizacdo do projeto e o titulo figue exposto na escola em local visivel,

assim todos sao informados que esta acontecendo um projeto no ambito
escolar. Situagao geradora, a qual sera definido o titulo do projeto escolhido
conjuntamente entre alunos e professores.
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4.5 Apresentacao dos trabalhos

E 0 momento da realizag&o da exposicdo dos trabalhos produzidos durante o
Projeto de Trabalho. Se traduz na interagdo do que foi aprendido, ou seja, € 0
momento de interlocucé@o no processo ensino aprendizagem dos discente. Nao
deve ser necessariamente um evento grande, mas um momento de exposi¢éo e
apresentacao dos trabalhos realizados. A forma de organizacao da exposicao
depende da realidade da escola e da criatividade do docente e alunos. O
importante é fazer a apresentacao dos resultados que ira oportunizar ao discente
expor o que aprendeu com base no tema desenvolvido no projeto. Atende os
seguintes pontos: expor as descobertas que fizeram, suas hipéteses, suas
criacdes e conclusdes. Nesse momento o docente também tem a oportunidade
de avaliar as aquisicoes feitas pelos(as) discentes.
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5 Guia Pedagdgico das Atividades de um Projeto de
Trabalho sobre o Reggae e Geografia na Sala de
Avla
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Salientamos que o planejamento é flexivel, pois devemos
considerar a possibilidade de alteragdes tantos no calendario ‘
como no contexto pedagdgico, pois a tendéncia de um projeto de
trabalho deve ser suscetivel a possibilidades de novos eixos de
conhecimentos, ndo podemos esquecer que 0 tema nessa
proposicéo abre outras conexdes para diversos campos de
saberes. (ZABALA, 1998)

5.1 Acdes pedagodgicas desenvolvidas no projeto de trabalho

ApGs o planejamento é hora de focarmos nas acdes a serem
executadas durante o projeto de trabalho, as agées devem ser
pensadas com base no que a escola proporciona ou nas
condig¢des que poderd viabilizar durante as pesquisas dos
discentes, para que possamos organiza-las e por em prética
aquilo gue foi planejado. Outro ponto importante é que nao
esquecamos de que as acgdes definidas devem estar em
consonancia com os objetivos tracados.

Assim, tracaremos algumas importantes acées desenvolvidas no
projeto de trabalho.
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5.2 Chamada para a sensibilizacdo

7=z Esse momento é caracterizado pela necessidade de
G

sabermos sobre o que os (as) discentes sabem ou devem
aprender a respeito do tema em enfoque. Para a
chamada de sensibilizagdo do conhecimento é salutar
fazermos os levantamentos dos conhecimentos prévios
dos discentes, instiga-los sobre a questéo discutida.

Com essa perspectiva € que conduzimos o aluno para a
mobilizagdo do conhecimento, caracterizada com varias
formas de sensibilizagdo induzindo ao fomento desses
discentes e que devem partir de provocagées que
possibilite 0 encandeamento entre o sujeito e o objeto. Ou
seja, € possibilitar a sensibilizagéo para o conhecimento,
mobilizando o aluno por meio do seu fazer, pensar e
sentir sobre o préprio objeto do conhecimento que o
docente deve oportunizar por meio de metodologias que
promova a construgdo do conhecimento na prépria sala
de aula. (VASCONCELLOS, 2005).

Deste modo o(a) professor (a) deverd conduzir esse momento de sensibilizagdo
preparando os discentes com indagacdes pertinentes ao tema do projeto de trabalho a
ser desenvolvido em sala de aula, assim como também a outras possiveis perguntas que
poderao surgir dos discentes, sensibilizando-os para os estudos propostos nesta
metodologia de ensino configurado como projeto de trabalho.

5.3 Pesquisas sobre um enfoque globalizador

As pesquisas sobre o enfoque globalizador ou tema é de extrema importancia na fase da
execucao do projeto. Permite ao educando sistematizar o conhecimento por meio de
novas descobertas a ser elaborada no momento da pesquisa, séo as relagdes que se
estabelecem com o sujeito e objeto de estudo. Desse modo, as ramificagées do enfoque
globalizador contribui para construgéo do conhecimento pelos discentes.

180



5.4 Utilizacdo do Google Earth Pro

A utilizacdo do Google Earth Pro, tornou-se uma importante
ferramenta utilizada pelos discentes, por meio dela tem a
oportunidade de fazerem novas descobertas e se situarem no
espaco geogréfico. As acdes estabelecidas nesse momento do
projeto foram executadas pelos discentes com base nos
espacos geogréaficos que tinham relacdo com o reggae a partir
da sua realidade. Desse modo, iniciaram com a observagéo do
Bairro de Fatima, S&o Luis, Maranhdo e Jamaica,
caracterizando geograficamente cada espaco destacado, e
refletindo sobre as relagbes entre eles e sua caracteristica em
comum, O reggae. Essa agdo fomentou o interesse dos (as)
discentes, sendo que os préprios alunos (as) manuseavam a
ferramenta, com isso, permitiu que eles (as) identificassem o
seu préprio espago geografico em que se situavam, como a rua
onde moravam e a rua da prépria escola. Foi um momento de
interacdo de todos e de construgdo do conhecimento a partir da
sua realidade tendo como o0 eixo norteador o enfoque
globalizador que chamamos de tema: o reggae.

Segundo SANTOS (2004, p. 103) o espaco geogréafico “resulta
da intrusdo da sociedade nessas formas-objetos. Por isso esses
objetos ndo mudam de lugar, mas mudam de fungéo, isto &, de
significacao, de valor sistémico”.

Imagens retiradas do Google Earth Pro

Google Earth Pro

E wm recurso da
geotecnologia muito
utilizada como uma

importante
ferramenta na

Geogmfia escolar e

em outros ambitos

da sociedade.

Obtenba mais
informacdes em:
bttps:/ﬁzart’:.gog[e.co
m/web/

Figura 09: Bairro de Fatima- S&@o Luis-Ma
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Google Earth

Figura 10: Jamaica
Fonte: Google Earth Pro

5.5 Organograma com nomes dos bairros de Sao Luis: territorializagdo do Reggae

Nesta proposta de intervengéo sugerimos a produgéo de organogramas que devem ser

produzidas pelos préprios alunos. A nossa proposicado para esse tema foi a utilizagéo

dos nomes de bairros, 0s quais eram representando pelo reggae, com 0s objetivos de

estabelecerem relagdes com os lugares de producdo de reggae que se assemelhavam

ao bairro de sua origem.

Premissas para a elaboracdo do organograma em EVA:

* Selecdo dos bairros

e Preparagdo do EVA para montagem (recorte do material em formatos diversos
(retangulares ou circulares)

e Escrita dos nomes dos bairros (digitados ou escritos manualmente). Caso sejam
digitados estes devem ser colados diretamente no E.V.A.

« Escolha da palavra central

« Montagem do organograma

« Exposicdo do organograma e apresentacao

« Materiais utilizados : Folhas de EVA; Cola branca ou de isopor; Cartolina; Papel;
cartolina ou papel 40 K; Fita gomada

Figura 11: Producao de organograma
Fonte: Arquivo pessoal
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Para a montagem do organograma com o EVA utilizamos cartolina para posteriormente
ser exposto e apresentado pelos alunos. Nessa atividade interventiva os alunos se
organizaram em grupos e as tarefas foram divididas entre as equipes. Recomendamos
gue a organizagao dos grupos seja composto de no maximo de 06 participantes, para
que haja a possibilidade que todos participem das atividades proposta.

Divisdo dos grupos de trabalhos e temas

GT 01 — Desenhos e recortes do organograma
GT 02 — Nomeagcéo e sele¢ao dos bairros que tem bares de reggae
GT 03 Montagem do organograma

Todos: Exposicao e apresentagao do organograma

E importante salientar que cada passo das atividades realizadas durante a execugdo do
projeto de trabalho, é necessario possibilitarmos aos discentes momentos e meios que
para que possam reflitir sobre o que estdo aprendendo de forma que estabelecam
vinculo com o objeto de estudo para que possa haver a constru¢éo do conhecimento e o
protagonismo no processo de aprendizagem seja garantido.

« O papel do professor é de mediador do conhecimento.
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5.6 Reproducao e construcdao de mapas de alto relevo no contexto de Sao Luis e
Jamaica

Essa etapa € marcada pelas a¢es dos discentes diretamente com o objeto de estudo
por meio da préatica e do envolvimento coletivo. Esse processo requer toda atengao do
docente em todos os momentos experienciado na sala de aula. Pois os discentes sao
despertados a se envolverem em todo o processo dessa fase da atividade. Nesse
instante surgem as duvidas, desejo de aprender, de questionar, sugestdes, ou seja,
abre-se amplas possibilidades de aprendizagem por meio da pratica.

Para a construgdo do mapa em alto relevo os discentes ja& devem ter realizado a
pesquisa sobre o tema trabalhado, no nosso caso foi determinado espacos geograficos
trabalhados: Séo Luis e Jamaica. Aqui o discente tem novamente a oportunidade de
interagir sobre o objeto de estudo por meio da pratica e da experiéncia. O material
utilizado para dar efeito de alto relevo devem ser produzidos pelos préprios alunos (as).

» Inicialmente os(as) discentes se organizam em grupos de trabalhos novamente.
Exemplos de divisdo dos grupos de trabalhos:

=

Esse trabalho oportuniza o discente a ramificar o enfoque globalizador por
meio de outros enfoques que véao se estabelecendo com o nivel de
compreensdo de cada um, a construcao de conhecimentos vai sendo
estruturadas e o processo de aprendizagem também vao se reelaborando,
além do fomento por novas descobertas.

Para a producé@o da massa que dar o efeito de alto relevo precisamos seguir
a seguinte receita.
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RECEITA DA MASSA
MATERIAL NECESSARIO
1 kg de Farinha de trigo
1 xicara de Oleo
2 colheres Vinagre
Tinta guache (cores variadas)
Agua
Sal

PROCEDIMENTOS
« Misture todos os ingredientes e vai colocando égy 3

ao0s poucos, amasse bastante até formar uma
massa consistente, o 6leo e a agua devem ser

misturados de acordo com a consisténcia da
massa, quando adquirir o ponto de que n&o gr
mais na mao, a massa ja esta no ponto. A tinta ﬁ’a
guache pode ser utilizada misturada na agua ou '
depois da massa pronta e modelada pincelando de
acordo com a cor escolhida.

Cuidados que devem ser seguidos:

« Deixar a modelagem secar pelos menos em uma semana;

» Realizar essa atividade de modelagdo com a massa caseira em dias sol, evitando o
manuseio em dias Umidos, pois corre o risco de proliferacdo de fungos e dificultara a
secagem;

« Colocar o mapa ja modelado sempre em uma base firme como exemplo: se utilizar na
cartolina, usar a base de papelao assim evitamos a quebra do material.

« Apos essas recomendagdes 0 mapa ja estara pronto para ser explorado e exposto no
mural.

Observagdo: A massa deve ser manuseada pelos discentes, haja vista, de que se trata
da acao do projeto de trabalho e que, portanto, os discentes sdo quem desenvolvem as
atividades nessa perspectiva de ensino. O professor assume o papel de mediador nesse
processo de ensino.

Os alunos, apés produzirem a massa devem modelar os mapas que deverdo estar
previamente desenhados pelos grupos responsaveis, e posteriormente pinta-los.
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5.7 Portfélio

Esse formato de organizacao de atividades, se configura como um
importante dispositivo utilizados para amostragem ou demonstracao
das atividades pedagogicas realizadas em sala de aula. E uma
importante ferramenta didatica que oportuniza os (as) discente
reconhecerem o0s caminhos tracados durante o processo de
aprendizagem do projeto e além de ser um momento oportuno para
que os docentes refagam a reandlise do processo de desenvolvimento
da aprendizagem.

O portfélio tem o papel de permitir a reflexdo sobre o sucesso dos
discentes, é caracterizado como uma modalidade de avaliagao utilizada
pelos docentes que devem ser construidas pelos discentes.

Segundo Hernandez (ano, p.?)

R o guatdacminu\ad;@stéL
— 4 W ©DNotas tomadas em sa
— N limpo, ou uma cole

a limpo, ¢ao de re Cordacdes de
aula coladas num alb ;

implica s¢ selecionar,

ordenar evidénci
aprendizagem & cojocs déncias de

s el oca-
para serem mostradas
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Sugestoes de formatos de portfélio
« Pastas

* CDROM

» Caixas

« Digital

¢ Impresso

+ PDF

A decisdo da organizagdo do portfélio deve ser seguida conforme a
necessidade e a realidade da turma, por isso trouxemos algumas sugestoes
para que fiquem em aberto e possa ser construido de acordo com as
possibilidades de cada espacgo educativo.

/

32



188

6 CONCLUSAO
G
E importante salientar que nao estamos receitando praticas de ensino,
mas tratando de uma concepc¢éo de ensino que pode ser explorada na
sala de aula por meio de préticas realizadas pelos proprios alunos, na
ideia de promover um ensino emancipatorio. Dessa forma, romperemos
com praticas antigas que induzem a aprendizagem mecanica e a
limitam a capacidade cognitiva dos discentes.

A proposicao de desenvolvermos a pratica docente por meio de projeto
de trabalho se estabelece como uma forma inovadora de
possibilitarmos aos discentes a producdo do conhecimento em sala de
aula, com varias conexfes em processo continuo da aprendizagem que
nasce de um enfoque globalizador, mas néo termina nele. Pois o que
diferencia a Perspectiva Educativa de Projetos de Trabalhos é que o
enfoque globalizador ndo precisa de uma disciplina para ser
desenvolvido em sala de aula, mas que a partir de determinadas
situagdes que sao discutidas pelos(as) discentes/professores(as)
manifestam temas que partem de uma necessidade, acontecimentos
gue surgem no cotidiano ou da realidade dos discentes.

Desse modo, esperamos que nosso Guia de Orientagbes Didaticas do
Ensino da Geografia Escolar possa auxiliar na pratica docente no intuito
de mediar o conhecimento aos discentes, com propostas de projeto de

trabalho que contribuam para o protagonismo dos discentes no
processo de aprendizagem.
Enfim, a nossa proposicao vai além da disciplina escolar. O que
devemos levar em considégagéo sdo as possibilidades de outras
vertentes de conhecimento qﬁg vao se construindo a partir de temas
gque levamos ou que §g originam em sala de aula.
\ |
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ANEXO A — CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAD E INOVAGAO .
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
} PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA
(FPoEes) PPGEEB

CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA DE CAMPO

Prezado(a) Senhora(a) G!wﬂﬁﬁ HMGSQMTH CARwEIRD

meio desta apresentar-ihe ofa) estudante

ROS NJGE_L;\ Q::FJ.HU Cia&'ﬂ&. , regularmente

matriculado(a) no-Mestrado Profissional Gestdo de Ensino da Educagic Basica, da
Universidade Federal do Maranhfio para desenvolver uma pesquisa de conclusio de
curso, intitulada: PEu‘l'éT'o neﬂmlm S0BRE 0 R E6GAE: . lima

"M‘ & Thine - | i |
Na oporiunidade, solicl!aas autnrlzagén de Vom SSﬂhcria em permrhr a

realizagdo da pesquisa neste recinto educacional para que ofa) referido(a) estudante
possa coletar dados por meio de observagbes, entrevistas, questiondrios e oufros meios
metodoldgicos que se fizeram necessdarios.

Solicitamos ainda a permissfo para a divulgagio desses resultados e suas
respeclivas conclusdes, presernvando sigilo e éfica, conforme termo de consentimento livre
que serd assinado pelos sujeitos envolvidos na pesquisa. Esclarecemos que tal
autorizacio & uma pré-condicdo.

Colocamo-nos & disposigdo de V. S para quaisquer esclarecimentos.

THiechidy’- J6/ogf1g
ssoluis, 26 108 10038 : W &

Gilimara Mesgiuta Carr
patricula 524922 -
Dirplora Gars!'

A—i\)‘w@)#f Awm';-f"rf'p

‘{rof Dr. ANT GI‘«H6 DE ASSIS CRUZ NUNES
Coordenador do PPGEEB/UFMA
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ANEXO B — AUTORIZAGAO DA SEMED PARA PESQUISA DE CAMPO

4 PREFEITURADESAOLUIS
SECRETARIA MUNICIPAL DE ERUCAGAO — SEMED
SECRETARIA ADJUNTA DE ENSINO - SAE

AUTORIZAGAO PARA PESQUISA DE CAMPO

s
Senhor(a) Gestor(a) da U.E.B. j’vfh( litle) (/v{/i‘%o\

/ﬁuto os o(a) estudante 4
do Cur > {0l e C L8 oll° Dmrvian 710 Fhoe
um/n 0’&(’1& FInd o Vllutabhy

proceder pesquisa de” campo nestd unidade de ensino, no

turno 1;@9@2@9@ periodo de 0\ /4D /20)3 a_Y] 132/ 20)8.

S3o Luis, (9/1 de (QQ[L’/&/Q de /@_353
Atenciosamente,

{aria Ke Jesus Gaspar Leite

Secretéria Adjunta de Ensino
Matricula n® 321071

Avenida Marechal Castelo Branco, Quadra 14, Lote 14, n° 250, CEP: 65076-090 @

Edificio Trade Center, Bairro S&o Francisco, S&o Luis - MA
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZAGAO PARA DIVULGAGAO DAS IMAGENS
DO POINT MAGNO ROOTS NA PESQUISSA

[ T

& i

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA
EDUCACAO (PPGEEB)

TERMO DE AUTORIZACAO PARA DIVULGAGCAO DA ENTREVISTA NA
PESQUISA

Mrfod K,

-/fl@ : 8/fua 15.8, no bairro de Fétima, autorizo 2 aluna Rosangela
Coélhd Costa do Curso de Pés Graduacfio do Mestrado Profissional em Gestéo
de Ensino da Educagiio Bésica — PPGEEB da Universidade Federal do
Maranh&o ~ UFMA a divulgarem imagens intemas por meio de fotografias e a
entrevista concedida por mim para a pesquisa de Dissertagdo realizada neste
Estabelecimento de Ensino como parte de uma pesquisa de Dissertago.

sdoLuis, 1f & m S de 2019
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ANEXO D — TERMO DE AUTORIZAGAO PARA DIVULGAGAO DA IMAGENS DA
UEB ROSARIO NINA NA PESQUISA

R g

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO DE ENSINO DA
EDUCAGAO (PPGEEB)

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA DIVULGAGAO DA PESQUISA

Eu, GILM*&H& qﬂf Carvgiro Diretora da UNIDADE DE
EDUCAGAO BASICA ROSARIO NINA, autorizo & alunas Rosangela Coélho
Costa do Curso de Pés Graduag@io do Mesirado Profissional em Gestéo de
Ensino da Educagio Basica — PPGEEB da Universidade Federal do Maranh&o
— UFMA a divulgarem imagens internas por meio de fotografias para a pesquisa
de Dissertacio realizada neste Estabelecimento de Ensino como parte de uma
pesquisa de Dissertacio.

Qdmmmm Uunine”

Gifmara Mesquita Came
Matricule 5249221
Diratora Garal

saoLuis, OF d ,éam de 2019




