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“A musica expressa o que ndo pode
ser dito em palavras, mas ndo pode
permanecer em siléncio’.

(Vitor Hugo)



RESUMO

Este estudo trata do ensino da Musica Popular Maranhense (MPM) enquanto
fendbmeno de identidade cultural e importante ferramenta de desenvolvimento humano
no processo de ensino e aprendizagem. Carregada de uma simbologia estética, poética
e melddica da cultura popular regional, a MPM dispde de rico conteudo a ser
trabalhado em sala de aula, no componente Musica, uma das quatro linguagens
artisticas da matriz curricular da disciplina Arte. O objetivo da pesquisa é compreender
como uma proposta didatico-pedagégica, baseada na MPM, pode influenciar o ensino
e aprendizado de estudantes de Arte do 1° ano do Ensino Médio do Centro de Ensino
Manoel Beckman, em Sao Luis/MA. Para tanto, elaborou-se Proposta Didatico-
Pedagdgica materializada em Cartilha Didatica, objeto de intervencdo didatica da
disciplina. O referencial teérico contemplou discussdo entre Curriculo, Musica e
Cultura, com énfase nas novas tendéncias do curriculo, a partir de uma perspectiva
histérica, critica e cultural e campo de reproducao e criagao simbolica, fundamentado
em Goodson (2001), Lopes e Macedo (2002), Moreira e Tadeu (2011), Libéneo
(2014), entre outros. Depois, fez-se uma leitura do contexto histérico da evolugéo do
ensino da Musica, a partir de documentos legais que orientam a educagao musical no
Brasil. Metodologicamente, o estudo apresenta abordagem mista ao combinar
enfoques quantitativos com qualitativos. Ja a natureza e a finalidade se caracterizam
como pesquisa aplicada (TAMAYO, 2004); no método foi aplicado o desenho pré-
experimental, com um dnico grupo natural, por melhor se adequar ao modelo da
pesquisa (SAMPIERE, CALLADO, BAPTISTA, 2013). Os resultados revelam
influéncia no processo de ensino e aprendizagem, tanto acerca da aquisicdo de
conhecimento sobre MPM, quanto sobre a avaliacdo da disciplina Arte. Constatou-se
que a musica regional ndo esta no repertério musical dos jovens, contudo, agregou
importantes beneficios na formacdo destes: a sensibilidade, a criatividade e a
integracdo no ambiente escolar. O DVD evidenciou que a proposta experimental
baseada em MPM possibilitou o desenvolvimento de habilidades de composicao

musical dos estudantes, ampliando, dessa forma, o seu campo de investigacao.

Palavras-chave: Arte. Ensino Médio. Musica Popular Maranhense.



ABSTRACT

This paper aims to study the teaching of Musica Popular Maranhense (MPM), or
Popular Music from Maranhao, as a phenomenon of cultural identity and an important
tool for human development in the teaching and learning process. With a great degree
of aesthetic, poetic, and melodic symbology of regional popular culture, MPM
possesses a rich and workable content in the classroom, in the Music component, one
of the four artistic languages of the Art curriculum. The goal of the research is to
comprehend how the pedagogic and didactic proposal, based on MPM, might influence
the teaching and the Art students’ learning in the first year of Centro de Ensino Manoel
Beckman, a Brazilian high school (Ensino Médio) in S&o Luis — MA. In order to do so,
a pedagogic and didactic proposal was made, which was materialized in a Didactic
Booklet, the object of didactic intervention in the subject. The theoretical framework
included a discussion between Curriculum, Music, and Culture, emphasizing the new
curriculum tendencies, from a historical, critical, and cultural perspective and
reproduction field and symbolic creation, which were substantiated by Goodson
(2001), Lopes and Macedo (2002), Moreira and Tadeu (2011), Libaneo (2014), among
others. Subsequently, a reading concerning the historical context of the evolution of
music teaching was made, using legal documents that oriented music education in
Brazil. Regarding methodology, the study presents mixed approach, combining
quantitative and qualitative emphases. Moreover, its nature and purpose are
characterized as applied research (TAMAYO, 2004); whilst in the method, pre-
experimental drawing was applied, with one natural group only, since it adapts the
most to the model of the research (SAMPIERE, CALLADO, BAPTISTA, 2013). Results
reveal influence in the process of teaching and learning, not only concerning the
acquisition of knowledge about MPM, but also the evaluation of the Art as a school
subject. It was possible to observe that regional music is not in the music repertoire of
young people; however, it generated important benefits for their formation: sensibility,
creativity, and integration in their school environment. The DVD highlighted that the
experimental proposal based on MPM made the development of students’ abilities

regarding music composition possible, thus broadening their investigation field.

Keywords: Art. High School. Popular Music from Maranh&o.
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1 INTRODUCAO

As evidéncias da auséncia da musica no espaco das escolas publicas,
constatadas no percurso da minha trajetéria enquanto professora de Arte ao longo de
mais de 25 anos, em uma escola publica de Sdo Luis — Maranhao, motivaram-me a
eleger a musica como objeto deste estudo, pois entendo que a musica € uma arte
capaz de desenvolver a sensibilidade, elevando, assim, os melhores sentimentos do
ser humano, além de ser um fantastico patriménio intelectual e artistico da
humanidade. Portanto, € imprescindivel conhecé-la como importante ferramenta de
aprendizagem no processo de formagéo e desenvolvimento humano.

Essa oportunidade ocorreu durante o processo seletivo para o Programa
de Pés-Graduacao em Gestao de Ensino de Educacao Basica (PPGEEB), ocasiao em
que foi possivel dar evasdo as minhas inquietacbes, quando, entao, optei por
enveredar os estudos por meio da linha de pesquisa de Arte, com o projeto de
pesquisa intitulado “A Musica Popular Maranhense no Ensino Médio”, com o objetivo
de desenvolver um estudo que abordasse o0 ensino da mdsica e, mais
especificamente, suas possibilidades e perspectivas como disciplina atuante dos
curriculos escolares.

A escolha do tema emergiu da necessidade pessoal de buscar novas
estratégias e metodologias que pudessem aperfeigcoar a minha pratica com musica no
cotidiano de sala de aula —isso sempre foi uma inquietacao constante —, pois é notoria,
nos livros didaticos de Arte, a escassez de materiais dedicados ao conteudo da cultura
regional, o que compreende também a musica, como € o caso da Musica Popular
Maranhense.

Entao, impulsionada pela necessidade de tornar a masica mais presente
no espaco escolar, busquei respostas — ou explicagcdes — que pudessem atenuar as
situagdes confrontadas. Suponho que tal necessidade nao afeta somente a mim,
enquanto professora de Arte, mas também a uma gama de professores que estédo
diante do mesmo dilema, isto &, a pouca visibilidade da musica nas escolas regulares,
apesar de sua obrigatoriedade como uma das quatro linguagens artisticas do
componente curricular de Arte, prevista na LDBEN n® 9.394/1996 — Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional.

Com a Lei n® 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, o texto da
LDBEN ganhou nova redacéo, tornando-se, entdo, obrigatorio o ensino de musica nas
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escolas regulares de Ensino Fundamental e Médio no Brasil. A partir de entao, pdde-
se observar que a musica passou a ocupar um espaco maior em diferentes contextos
escolares e, ainda que timidamente, entrou em cena, principalmente nas séries iniciais
da Educacdo Basica — embora nessa fase ela seja usada como instrumento de
controle e concentracdo. Por outro lado, vale ressaltar que apesar de essa expressao
de arte fazer parte de diferentes contextos de ensino, muitas outras questdes a seu
respeito precisam ser esclarecidas, como, por exemplo, a razdo de continuar
ocupando um lugar periférico nos curriculos da educacao brasileira, apesar da
existéncia de lei que a contemple.

A partir dessa linha de raciocinio, compreende-se a necessidade de se
refletir sobre uma nova maneira de aprender e assimilar a realidade. E tal reflexdo que
paira sobre a atual pratica pedagdgica, insta asseverar, deve contribuir para o
reconhecimento do valor da educacdo musical dentro do contexto institucional de
maneira sistematizada. Nessa perspectiva, destaca-se a importancia de se
estabelecer uma relacdo pedagdgica com os jovens, no sentido de estimular a
diversidade e o gosto pelo fazer musical. Portanto, é fundamental considerar
experiéncias, vivéncias, necessidades e linguagens individuais e, ao mesmo tempo,
mostrar-se acessivel as inovagdes, sem, contudo, desprezar o que deve ser
preservado.

Ainda nesse prisma, pressupde-se que para compreender ou analisar uma
producéo artistica, € importante conhecer seus contextos e detalhes pertinentes a
respectiva época de criacdo. Entdo, com base nessa premissa, é imprescindivel o
resgate histérico do ensino de Arte no Brasil, que, segundo Rizze (2007), nos revela
tensdes, continuidades e rupturas, pois somente a partir da segunda metade do século
XX é que essa modalidade de ensino foi ganhando autonomia e relevancia enquanto
area de conhecimento propria e significativa

A musica, na condigdo de experiéncia cultural vivenciada no contexto
educacional, revela um enorme potencial de formacao da cidadania, face ao novo
perfil de cidaddo que os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) - Arte

estabelecem:

[...] as oportunidades de aprendizagem de Arte, dentro e fora da escola,
mobilizam a expressao e a comunicagdo pessoal e ampliam a formacao do
estudante como cidadao, principalmente por intensificar as relagdes dos
individuos tanto com seu mundo interior como com o exterior (BRASIL, 1998,

p. 19).
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Desse modo, é fundamental que se redimensione o papel da musica na
escola, a fim de ser reconhecida sua importancia e valor no contexto educacional, pois
0 que se observa, atualmente, é que sédo poucas as escolas que incluem a musica em
seus curriculos, e quando isso ocorre, a musica € usada como suporte auxiliar para
aprendizagem de outras areas do saber, de forma inconsciente e mecénica, sem levar
em consideracao as vivéncias do estudante, tornando a aprendizagem desprovida de
significados. Por essa razdo, acredita-se ser possivel, uma proposta pedagogica
estruturada em Musica Popular Maranhense como componente curricular de Arte,
considerando as possibilidades de aproximacédo do estudante com sua realidade e
vivéncias culturais. Corroborando com esse viés de pensamento, Loureiro (2001) nos
revela que o conteudo musical deve ser trabalhado dentro de uma viséo de curriculo
mais humanista, onde o aprendiz possa ser envolvido e desenvolvido musicalmente,
levando em conta suas experiéncias e valorizando suas habilidades e potencial
criativo.

Acerca do interesse em estudar essa tematica, vale ressaltar que foi
considerada a seguinte problematizacdo: Como uma proposta didatico-pedagdgica
baseada em MPM pode influenciar, positiva ou negativamente, no ensino e
aprendizado de estudantes do 1¢ ano do Ensino Médio, de uma escola publica, em
Sao Luis/MA?

A partir desse questionamento, a pesquisa teve como objetivo geral
compreender de que maneira uma proposta didatico-pedagdgica, baseada em Musica
Popular Maranhense (MPM) pode influenciar no ensino e aprendizado de estudantes
do 12 ano do Ensino Médio, do Centro de Ensino Manoel Beckman, em Sao Luis/MA,
tendo como foco o componente curricular de Arte. Os objetivos especificos, por sua

vez, foram:

l. Identificar de que maneira os movimentos da musica popular — em
especial a Musica Popular Maranhense — aparecem descritos nos
documentos norteadores da educacado em nivel nacional e estadual;

Il. Elaborar uma proposta pedagogica de ensino de musica baseada em
Musica Popular Maranhense;

[l. Verificar o impacto da proposta no aprendizado dos estudantes com
relacao ao conteudo “Musica Popular Maranhense”;
V. Avaliar a influéncia do programa didatico na avaliagdo da disciplina
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Arte pelos estudantes participantes.

Para tanto, foi elaborada uma proposta pedagdgica com conteudo
especifico da Musica Popular Maranhense (MPM), que se converteu em produto de
intervencdo nas aulas de Arte, a qual se configura como um requisito essencial do
Mestrado Profissional. Esse produto, que doravante passa a ser denominado Cartilha
Didatica, oferece uma metodologia baseada na conexao teoria e pratica sobre o
contexto histoérico, sociopolitico, artistico e cultural que permearam o surgimento da
Musica Popular Maranhense (MPM) nas décadas de 1960 e 1970, com
caracteristicas peculiares da cultura regional, ressaltando sua importancia, enquanto
fenbmeno de identidade cultural, com enfoque didatico para os elementos estéticos,
poéticos e melddicos presentes na musica de raiz.

Assim, espera-se que este estudo venha contribuir para o avanco da
Educagao Musical nas escolas publicas do sistema de Ensino Médio do Maranhéo,
evidenciando-se a importancia de se considerar novos avangos na area de estudo,
potencializando as praticas docentes desenvolvidas cotidianamente nos diferentes
espacos escolares.

Vale ressaltar que um longo caminho foi percorrido, desde que a Lei n®
11.769/2008 foi sancionada, em 18 de agosto de 2008, com consequentes alteracoes
no sistema de Ensino Fundamental e Médio no Brasil, no que diz respeito a
obrigatoriedade do ensino de Musica nas escolas regulares, mas o tema ainda
provoca inquietantes reflexdes; uma delas concerne ao espaco que o ensino de Arte
ocupa no cenario nacional, bem como os caminhos tracados pela Educacao Musical
até chegar a efetivacédo do ensino de Musica na Educacao Basica.

Sem a pretensdo de tirar o mérito da lei, 0 que representou um grande
avanco para a Educacdo Musical, ainda é notavel a necessidade de se ampliar o
debate acerca da tematica, uma vez que diversas duvidas e preocupacdes surgiram
apds a aprovacao do texto legal, em particular no que diz respeito ao periodo de
adequacao dos ditames da Lei, sobretudo quanto a necessidade de formacgao para o
professor de musica, explicitado em seu artigo 3°: “[...] os sistemas de ensino terao
trés anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas nos Arts. 12 e 2° desta
Lei” (BRASIL, 2008).

Uma questdo de extrema relevancia e que consta em pesquisas recentes

sobre 0 ensino da musica, vale ressaltar, € o0 espaco que efetivamente é destinado a
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cultura regional. Apés analisar obras aprovadas pelo Plano Nacional do Livro Didatico
(PNLD), triénio 2018-2020 para a disciplina Arte no Ensino Médio no Maranh&o,
constatou-se a escassez de conteudos direcionados a musica popular regional no
conteudo de Arte, nos livros didaticos adotados, indistintamente, pelas Secretarias de
Educacdo. Seguindo o mesmo propdsito, em sua recente pesquisa, Barros (2018)
evidenciou que os conteudos direcionados a cultura popular maranhense ocupavam
um espaco restrito nos livros didaticos e apontou que até mesmo aqueles que traziam
esse tipo de conteudo deixavam a desejar por sua superficialidade na abordagem dos
assuntos, além de valorizarem somente as manifestacdes culturais de maior difuséo
nos veiculos de comunicagdo, como o Bumba Meu Boi Maranhense, por exemplo.
(BARROS, 2018).

A justificativa para a escolha por este estudo ocorreu apds a realizagao do
levantamento bibliogréafico, pois se observou que a diversidade musical e a riqueza
ritmica maranhenses sao pouco exploradas e contextualizadas em sala de aula. A
partir dai, a motivacdo se acentuou com a apropriacdo de leituras de trabalhos
académicos de autores maranhenses que antecederam este estudo, tais como:
“Musica Popular Maranhense e a questao da identidade cultural regional” (SANTOS,
2012); “O discurso do Movimento Musica Popular Maranhense (MPM) da década de
70" (SANTOS, 2015); “A ‘experiéncia Laborar-te’ (1972-1980): a importancia dos seus
experimentalismos musicais e sua possivel utilizagao em sala de aula” (GONCALVES;
OLIVEIRA, 2016); “A educacado musical no Ensino Médio: um estudo de caso no
contexto do Instituto Federal do Maranhao” (TRAJANO, 2016); “Aquém do Estreito dos
Mosquitos: a musica popular maranhense como valor de identidade” (SILVA
SOBRINHO, 2014), dentre outros.

Contudo, convém ressaltar que ndo é pretensdo desta pesquisadora
abarcar a vasta producdo musical maranhense, mas apenas pontuar aspectos da
histéria da MPM considerados importantes, em um determinado contexto, como parte
do movimento que se convencionou chamar de Musica Popular Maranhense, que para
muitos significa apenas um rétulo utilizado pela midia para delimitar o territério da
musica produzida no Maranhdo a partir da década de 1970, enquanto que, para
outros, emergiu como simbolo de identidade cultural, consolidando-se na década de
1980 (LEITAO, 2013; SILVA SOBRINHO, 2014; SANTOS, 2012). E importante
destacar que esse periodo foi permeado por grandes movimentos historicos, culturais
e artisticos, fato este que favoreceu o surgimento de grupos e personalidades de
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grande relevancia para o Maranhao e para a musica maranhense (SANTOS, 2015).

Portanto, com essa proposta didatico-pedagdgica, pretendeu-se ampliar as
possibilidades de compreensédo do universo da Musica Popular Maranhense, como
conteudo da disciplina Arte, acreditando que a musica pode exercer forte influéncia no
processo de ensino e aprendizagem de estudantes do Ensino Médio. Ademais, por
meio da educacao musical, o aluno podera conhecer e salvaguardar valores culturais
e artisticos do Maranhao.

O universo desse estudo foi o Centro de Ensino Manoel Beckman, uma
escola da rede publica estadual localizada no municipio de Sédo Luis-MA. A escolha
dessa escola se justifica, primeiramente, por ser uma instituicao publica de Ensino
Médio, atendendo, assim, ao objeto do estudo; depois, por estar inserida no polo
urbano de Sao Luis, ser uma escola com boa estrutura fisica, possuindo amplos
espacos internos, salas climatizadas, recursos didaticos, equipamentos sonoros e sala
multimidia, além de ser uma instituicdo que mantém a tradicdo de integrar projetos
educacionais ao calendario escolar, que por sua vez estimulam praticas musicais, bem
como despertam a valorizacdo e a curiosidade pela cultura popular maranhense,
dispondo de uma sala de Arte, onde se desenvolvem as atividades artisticas, além de
um auditério para, aproximadamente, 150 pessoas, espaco que potencialmente pode
ser utilizado para as apresentagdes artisticas.

Os sujeitos participantes da pesquisa foram estudantes do 12 ano do Ensino
Médio, com faixa etéria entre 15 e 16 anos. A escolha desse publico ocorreu em
funcdo da forte influéncia que a adolescéncia exerce na formagéo da identidade e das
preferéncias musicais e culturais dos individuos, como também de tais preferéncias
no processo ensino-aprendizagem, aspecto bastante enfatizado por autores como
North e Hargreaves (2008) e Quadros Jr. (2017).

Para o pleno desenvolvimento do estudo proposto, a dissertacdo foi
organizada em sete capitulos, sendo este o primeiro. No segundo capitulo, abordou-
se Curriculo, Mdasica e Cultura, explanando as teorias do curriculo, com
fundamentacdo em Goodson (2001), Lopes e Macedo (2002), Libaneo (2014) e
Moreira e Tadeu (2011). Nesse capitulo também se apresenta um contexto histérico
do Ensino de Musica na Educagao Basica no Brasil e no mundo, a partir de estudos
feitos por Miranda e Justus (2010), Bréscia (2003) e Loureiro (2001). Além disso, foi
feita uma abordagem acerca de cultura sob uma perspectiva antropoldgica, com vistas

a uma melhor compreensao no tocante a esse termo, além de seus conceitos, raizes
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e complexidade do significado dentro da perspectiva da cultura popular, com relacéo,
principalmente, ao sentido que o termo “cultura” pode adquirir quando auxilia no
debate em torno da organizagcado do conhecimento na escola, a partir das leituras de
Laplantine (2003), Barrio (2005), Hall (2011), Candau (2003) e outros.

No terceiro capitulo, foi dado enfoque a Arte no Ensino Médio, em particular
a musica, enquanto linguagem artistica do curriculo de Educag¢do Basica. O foco
central desse capitulo consistiu em examinar como a musica vem sendo abordada nos
diversos documentos oficiais e na legislagéo vigente para o Ensino Médio (LDB, 1996;
PCNEM, 2000; OCEM, 2006; Lei n® 11.769/2008; DCN, 2010; DCNEM, 2012;
DCE/MA, 2014; OCEM/MA, 2017; Lei n® 13.415/2017).

Ja no quarto capitulo, ganharam destaque o0s antecedentes historico,
politico e cultural da Musica Popular Maranhense, inseridos no cenario artistico e
cultural do Maranhdo, com caracteristicas da cultura popular, dando énfase aos
intérpretes e compositores representantes dos movimentos que influenciaram a MPM,
mais especificamente a partir da década de 1970. Nesse mesmo capitulo, também se
apresenta a MPM a partir do olhar de seus autores, o que foi possivel em razdo da
realizacdo de entrevistas feitas com Josias Sobrinho, César Teixeira, Rosa Reis,
Murilo Santos e Chico Pinheiro.

No quinto capitulo, configura-se o delineamento metodol6gico do estudo,
sua finalidade, os métodos utilizados, o universo do estudo e os participantes, bem
como a descrigdo do produto, os instrumentos da coleta de dados e os procedimentos
adotados, na pesquisa, cujo processo esta alicercado em autores como: Sampieri €
Mendoza (2008); Plano e Creswell (2008); Dancey e Reidy (2006).

No sexto capitulo, sdo apresentados os resultados e as andlises dos dados
coletados a partir dos questionarios de avaliacdo da Musica Popular Maranhense,
aplicados junto aos participantes da pesquisa, (Pré e Pds-Testes), bem como o
questionario aplicado com a professora colaboradora no encerramento da proposta
pedagdgica.

Por fim, no sétimo e ultimo capitulo desta dissertacdo, destinado a
conclusao do estudo, vem a baila o impacto causado pela aplicagdo da intervencao
didatica no ambito da escola, momento em que foram constatados se os objetivos
especificos da pesquisa foram contemplados, validando (ou n&o) a proposta
pedagdgica, objeto do estudo, como dito precedentemente.
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2 CURRICULO, MUSICA E CULTURA

Os primeiros discursos sobre curriculo no Brasil datam dos anos 20. Desde
entdo, até a década de 1980, o campo foi marcado pela transferéncia instrumental de
teorias americanas (LOPES; MACEDO, 2002). Entretanto, outras tendéncias surgiram
por meio de movimentos que rejeitavam a tendéncia curricular dominante, o que
propiciou a existéncia de uma nova concepcado de curriculo, a partir de uma
perspectiva histérico-critica e cultural, condizente com o ideario das teorias criticas e
pds-criticas, pois 0 conhecimento corporificado como curriculo educacional ndo mais
poderia ser analisado fora de sua constituigcdo social e histérica.

Segundo Moreira e Tadeu (2011), a Teoria Curricular ndo pode mais se
preocupar apenas com a organizagao do conhecimento escolar, nem pode alegar
inocéncia a respeito do papel constitutivo do conhecimento organizado em forma
curricular e transmitido nas instituicdes educacionais. Esse conhecimento, entao,
passa a ser visto, também, como historica e socialmente contingente. Na teorizagcéo
critica, a educacao e o curriculo estdo profundamente envolvidos com o processo
cultural. Nesse sentido, o curriculo passa a ser visto como terreno de producao e

criacao simbdlica, cultural.

2.1 Teorias de Curriculo

A presenca da Mduasica no curriculo da Educacdo Béasica sempre foi
marcada por idas e vidas — fruto de construgcbées socioculturais — e por expressoes
artisticas e politicas que demarcaram os debates em torno da Educacao Musical no
Brasil ao longo do tempo, cujas bases estdo fortemente ligadas aos movimentos que
motivaram o desenvolvimento do sistema educacional brasileiro.

Discorrer sobre curriculo é, antes de tudo, compreender suas complexas e
interessadas dinamicas que definem de forma patente a qualidade e a natureza das
opcoes formativas. Tomando por base a capacidade de organizagcao dos conteudos
escolares, as agdes de curriculo podem contribuir significativamente em prol da
definicdo de destinos individuais e horizontes sociais. Por essa via de raciocinio, o
curriculo se configura como um artefato social que pode realizar determinados
objetivos humanos especificos (GOODSON, 2001). Em outros termos, € um desafio
que vem assumindo, cada vez mais, lugar de destaque no meio educacional e que se
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constitui como importante ferramenta na formacao de professores para a educacao
basica, que precisam ser criticos e reflexivos, com o intuito de formar os seus alunos
também criticos e reflexivos (PINHEIRO, 2009).

Segundo Libaneo (2014), existem trés tipos de curriculo: o formal, o real e
o oculto. O primeiro trata de diretrizes normativas a serem cumpridas; € o curriculo
prescrito e formal, propriamente dito. O segundo esta imerso na atividade diaria da
sala de aula e no planejamento escolar: trata-se da organizagdo do conteudo a ser
ensinado e aprendido, de acordo com a area de conhecimento. Por sua vez, o
curriculo oculto, termo criado para se referir aqueles aspectos da experiéncia
educacional ndo explicitados no curriculo oficial, tem sido o centro na teorizacao
curricular critica e envolve as relagées socioculturais adquiridas no meio social.
Consoante a esse pensamento, Moreira (2001) relata que o curriculo passou a ser
discutido mais especificamente a partir da década de 1920 e 1930, com as reformas
promovidas pelos pioneiros da Escola Nova, em uma tentativa de romper com a escola
tradicional.

Com varios pensamentos opostos ao tradicionalismo, a Escola Nova trouxe
inovagcdes no pensamento sobre o curriculo, principalmente sobre a perspectiva de
sua organizacao, priorizando o0s interesses e as necessidades dos estudantes.
Segundo Moreira (2001, p. 88), “[...] pela primeira vez disciplinas escolares foram
consideradas instrumentos para o alcance de determinados fins, ao invés de fins em
si mesmas, sendo-lhes atribuidos os objetivos de capacitar os individuos a viver em
sociedade”.

Nessa mesma linha de abordagem, Romanowski (2007, p. 53) ressalta que
“[...] a pratica docente acontece na valorizagdo das relagcbes e dos processos
cognitivos: o proprio professor € considerado um aprendiz”’. Isso significa que a
dindmica da aula se caracteriza pela agao do professor e dos alunos mediada pelo
conhecimento. O enfoque dado pelos defensores da Escola Nova se ancora na
aprendizagem dos alunos de modo ativo; o professor se apresenta como mediador
para promover essa aprendizagem e o aluno é o centro do processo escolar, ou seja,
o professor € um facilitador, artista ou profissional clinico que deve empregar sua
sabedoria, experiéncia e criatividade para agir na promo¢ao das condigcdes do
desenvolvimento da aprendizagem de seus alunos.

Nesse sentido, segundo Kleber (2003), a discussao sobre curriculo nos leva
a considerar e refletir sobre paradigmas da pds-modernidade. Tais paradigmas
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incorporam contribuicées dos estudos culturais, estudos feministas e estudos de raca
como resultado do pensamento pds-moderno, uma vez que eles emergem da
necessidade de se compreender a educagao e o curriculo para aléem da analise que
focaliza a dinamica de classe no processo da desigualdade e das relagbes
hierarquicas na sociedade capitalista, bem como a necessidade de se buscar suportes
teéricos que contemplem a diversidade das formas culturais do mundo
contemporaneo.

Segundo Silva (2015), as teorias do curriculo estao situadas em um campo
epistemoldgico social e, portanto, ocupam um territério contestado, no qual o poder é
que vai separar as teorias tradicionais das teorias criticas e pés-criticas. No Quadro 1,
disposto a seguir, estdo alinhadas as diferentes teorias, de acordo com os conceitos
que elas, respectivamente, enfatizam, de acordo com Silva (2015).

Quadro 1: Teorias do curriculo.

Teorias Tradicionais Teorias Criticas Teorias Pds-criticas
Ensino Ideologia Identidade
Aprendizagem Reproducao cultural e social|Alteridade
Avaliagao Poder Diferenca
Metodologia Classe social Subjetividade
Didatica Capitalismo Saber-poder
Organizacao Relacbes sociais deSignificacao e discussao

producéao
Planejamento Conscientizagao Representacéo

Emancipacéo e libertacao

Eficiéncia Curriculo oculto Cultura
Objetivos
Resisténcia Género
Crenca
Etnia
Sexualidade

Multiculturalismo

Fonte: Adaptado de Silva (2015, p. 17).
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A partir desse enfoque, as teorias tradicionais do curriculo compreendem
apenas o0 conteudo sem pratica, se preocupam com questdes de organizacao
empregada apenas por conhecimentos cientificos, neutros e desinteressantes, sem
relacdo com o meio ao qual sera empregado. Por sua vez, as teorias criticas e pos-
criticas argumentam que nenhum conhecimento é neutro, cientifico ou
desinteressante; implicam, inevitavelmente, relagées de poder, na medida em que as
teorias de curriculo buscam definir, selecionar, privilegiar um tipo de conhecimento
ideal que de certa maneira estabelece uma operagao de poder e, por isso, deve, sim,
estar relacionada com a pratica e com as vivéncias sociais. (SILVA, 2015).

As teorias curriculares criticas basearam o seu plano teorico nas
concepgdes marxistas e nos idearios da chamada “Teoria Critica”, vinculada a autores
da Escola de Frankfurt, notadamente Max Horkheimer e Theodor Adorno. Outra
influéncia importante foi composta pelos autores da chamada “Nova Sociologia da
Educacao”, tais como Pierre Bourdieu e Louis Althusser.

As teorias curriculares pds-criticas emergiram a partir das décadas de 1970
e 1980, partindo dos principios da fenomenologia, do pds-estruturalismo e dos ideais
multiculturais. Assim como as teorias criticas, a perspectiva pos-critica se contrapos
duramente as teorias tradicionais, porém, ambas elevaram as suas condi¢des para
além da questdo das classes sociais, indo direto ao foco principal: o sujeito. (SILVA.
2015).

A possibilidade de o curriculo limitar o trabalho docente é a grande critica
que recai sobre esse dispositivo multifacetado, mas o que deve ser realgado no
curriculo educacional € a sua capacidade de organizacdo dos conteudos ditos
necessarios para a aquisicdo de conhecimentos para os individuos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem, sem privilégios de uns componentes em

detrimento de outros.

2.2 Musica

A histéria da musica é dividida em periodos que acompanharam a evolucao
do homem, durante épocas e estilos diferenciados. Assim como o ser humano, a
musica perpassa por caracteristicas de uma sociedade que passou por diversas
transformacdes. Isso esta registrado por meio da linguagem musical, usada como

veiculo de comunicacdo para expressar sentimentos, agdes, emocgoes, historias e
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outras necessidades do ser humano, definindo a evolu¢gdo humana na sociedade que,
ao longo do tempo, mostrou fatos marcantes e expressou a linguagem de uma cultura.
(MIRANDA; JUSTUS, 2010).

2.2.1  Contexto histérico do Ensino da Musica na Educacgéo Basica

A musica sempre exerceu grande influéncia sobre a mente humana, sendo
parte do imaginario dos povos mediante mitos, lendas e formas de organizagao social.
Também serve para exprimir sentimentos e exteriorizar a alegria, a tristeza, o amor,
os instintos bélicos, a crenca nos poderes supremos e a vontade de dancar. Agindo
sobre um individuo, grupo de pessoas, ou a propria sociedade, pode-se dizer que a
musica estd presente na histéria das revolugdes, das guerras e dos grandes
acontecimentos sociais.

Entéo, por compor esses ambientes onde 0 homem convive, a musica €
uma excelente forma de comunicacdo e uma descoberta entre 0s povos que
possibilita, até hoje, novas criagdes de sons, letras e ritmos, como asseveram Miranda
e Justus (2010, p. 7), “é possivel dizer que a musica € a mais criativa das artes, pois
ela da as pessoas oportunidade de desfruta-la por todos os tempos e estilos, como
ouvinte, no mesmo nivel do seu criador e intérprete”. Sendo assim, a musica possui
trés elementos fundamentais: a melodia, o ritmo e a harmonia. A melodia tem a
caracteristica de sons musicais combinados; o ritmo constitui a duragéo dos sons e a
harmonia se reveste na combinacao dos sons. Esses elementos, insta asseverar, sao
essenciais para a apreciacao e a interpretacao da masica.

Apesar da indefinicdo da origem da musica, alguns autores defendem que
ela provém da Pré-historia, periodo em que o homem descobriu 0 som por meio do
contato com o ambiente em que habitava, aprendendo a distingui-los e passando a
imitar o que era absorvido. As pinturas rupestres, analisadas pelos historiadores,
revelam que suas expressdes culturais estavam relacionadas a danga, pois haveriam
sons de cantos e instrumentos, para que o homem se manifestasse corporalmente.
Segundo Bréscia (2003, p. 30), “gracas ao estudo de sociedades pré-letradas, pode-
se inferir que formas primeiras de manifestacdo a musica vém acompanhando a
aventura humana desde os tempos muitos recuados”.

Bréscia (2003, p. 30) ressalta ainda que “[...] a musica na Pré-histéria era

utilizada para rituais como cultos a deuses, casamentos, encorajamento para a caca
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e entre outros aspectos do homem [...]. As sociedades primitivas a utilizavam como
manifestagéo cultural, passando tal pratica de geragdo em geragéo”. Tal contribuigdo
foi essencial para a expansdo da arte musical no mundo inteiro, que foi aprimorada
com o uso de instrumentos feitos pelos homens.

A palavra musica vem do grego mousike, que significa a “arte das musas”,
baseado em uma mitologia grega. A influéncia do povo grego sobre a musica foi de
grande importancia para o aperfeicoamento dessa arte até os dias atuais, como
comenta Bréscia (2003, p. 30): “[...] na Grécia Antiga, a musica estava presente em
todas as manifestagbes da coletividade, tanto nas festas religiosas como nas
profanas. Logo, a musica estava ligada as areas de conhecimento, vista como capaz
de formar cidaddos ou até mesmo ‘guardiées do conhecimento”. (BRESCIA, 2003).

Além das outras artes, a musica era considerada obrigatoria para os
gregos, pois estes buscavam a perfeicao para a glorificacdo da natureza e da vida.
Ainda de acordo com Bréscia (2003), os gregos acreditavam que a musica e 0s
instrumentos musicais eram presentes dos deuses e teriam o poder de apaziguar
qualquer incémodo na alma e no corpo, trazendo alivio a pessoa.

Nessa esteira, a tese de Pitagoras, fildsofo e matematico grego, propagou
a ideia de que a musica poderia curar as almas perturbadas e desenvolveu proporcoes
numéricas para cada intervalo musical. Para ele, a musica era um conhecimento
imprescindivel para o desenvolvimento do homem nos aspectos sociais, éticos e
estéticos.

Ainda sobre essa concepcado, é relevante destacar que a Grécia
desenvolveu, além de outras coisas, um dos elementos mais relevantes do
pensamento musical, por meio das reflexdes do matematico Pitagoras, que alargou
suas descobertas para a dimenséo da acustica sonora. Para o estudioso, matematica
e musica eram parte uma da outra, e nessa relacdo estava a explicagdo para o
funcionamento do cosmos. A musica é, entdo, entendida como fonte de sabedoria,
indispensavel a educacao do homem que é€ livre.

Nao diferente da Grécia, no Egito Antigo, a musica estava presente nos
processos sociais do povo; eles também acreditavam que a musica curava
enfermidades e que era um presente divino.

Com a invasao do império romano na Grécia, a sensibilidade em relagdo a
musica se desfez, devido aos padrdes romanos que tinham como peculiaridade a

dureza e o comportamento de guerreiro. E fato que as artes e as letras conquistaram
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0s romanos, por outro lado, a musica nao estava mais relacionada a mente, ou seja,
a modalidade desse conhecimento n&o era um saber pratico, e sim cientifico.

Com a Reforma Protestante’, a musica foi utilizada como meio de
propagacao da fé. A literatura registra que Lutero cobrava das autoridades o direito da
populacado ao acesso as escolas publicas, as quais tinham o propésito de censurar a
fé protestante. No entanto, o verdadeiro interesse era permitir ao povo o estudo das
disciplinas cientificas e das Artes, como a musica. Assim, os menos favorecidos teriam
a oportunidade de se aproximar dos conhecimentos que antes eram confinados em
mesquitas teoldgicas (MIRANDA; JUSTUS, 2010).

Ainda segundo Miranda e Justus (2010, p. 39), a “Reforma Protestante
aléem de dividir a Igreja Catolica, também dividiu a musica sacra em catodlica e
protestante”. Tal rompimento possibilitou novas composi¢des e melodias, que por sua
vez estdo presentes até os dias de hoje, sendo que cada musica possui caracteristicas
proprias de suas doutrinas.

Devido as reformas ocorridas no periodo Renascentista, a juncdo das
classes sociais permitiu que as artes sofressem grandes revolugdes. Esse periodo em
que houve intensa producéo artistica renovadora foi influenciado pela valorizacédo da
estética artistica da antiguidade classica greco-romana. A muasica, uma dessas artes,
no periodo Barroco, destacou-se com o surgimento das primeiras orquestras e éperas.
A valorizacao do instrumento musical, por seu turno, possibilitou que os compositores

ousassem em seus instrumentais, como destaca Miranda e Justus (2010, p. 68):

Assim, para se obter contrastes, os compositores escreviam da seguinte
maneira: todos os musicos tocavam juntos, fazendo um efeito forte, e em
alguns momentos poucos musicos tocavam, proporcionando um efeito fraco.
Mesclavam assim o forte e o fraco, criando um contraste musical, como o
claro e escuro da pintura.

Influenciadas pelo Illuminismo, grande movimento intelectual, as
Revolugbes francesa e inglesa tiveram como caracteristica marcante o cidadao da
mais alta classe social e a liberdade da classe média. Entdo, a partir dai houve o
surgimento da valsa e a expansao da musica classica para toda a populagcédo. De
acordo com Miranda e Justus (2010), os compositores desse periodo pretendiam que
0 pubico se contentasse em somente ouvir a musica e sentir o prazer que ela poderia

' Reforma protestante: foi um movimento reformista cristdo. Martinho Lutero: foi um sacerdote catélico
alemao, o principal personagem da Reforma protestante.
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proporcionar, sem que fosse necessaria uma letra que a acompanhasse. Haydn,
Mozart e Beethoven, por exemplo, sao alguns dos grandes compositores que
representam esse género musical.

Como se pode perceber, a musica sempre esteve presente no dia a dia do
homem e foi ganhando novas formas e composicoes, a medida que as sociedades
foram evoluindo no decorrer do tempo. As letras representam a contemporaneidade
vivida pelo homem estando sempre em mudancga devido os sentimentos e opinides
que a sociedade sofre, ou seja, a musica se adapta ao contexto social. Por ser uma
arte que tem grande influéncia na mente humana capaz de suscitar o senso critico, a
musica promove a interacao social (MIRANDA; JUSTUS, 2010).

2.2.2 Musica no Brasil

O conceito de educacdo musical no Brasil foi difundido pelos jesuitas no
periodo da colonizagdo do pais com finalidade educativa e civilizatéria. Esse fato
ocorreu durante o periodo Renascentista, momento histérico em que a musica era
usada como forma de firmar a sociedade na fé catélica, devido a Reforma Protestante
que eclodiu na Europa. Em primeira missao, os jesuitas catequizaram os indios e
abriram as primeiras escolas no Brasil, em meados do ano de 1549, a fim de expandir
a colonizagao portuguesa. Diferentemente da Europa, onde o ensino era oferecido
somente para a elite, as escolas fundadas no territério brasileiro eram usadas como
forma de comunicagao entre os jesuitas e os indios, conforme destaca Loureiro (2003,
p. 43):

Entre os recursos utilizados destaca-se a musica, em virtude da forte ligagao
dos indigenas com essa manifestacao artistica. Eram eles musicos natos que,
em harmonia com a natureza, cantavam e dangavam em louvor aos deuses,
durante a caga e a pesca, em comemorag¢do aos nascimentos, casamento,
morte, ou festejando vitérias alcangadas.

Desse modo, os indios utilizavam a musica relacionada a sua civilizagéo e
ao seu estilo de viver, por isso, possuiam elementos sonoros diferentes daqueles
utilizados pelos europeus. Segundo Loureiro (2001, p. 43), “os padres jesuitas se
apropriaram de tais elementos dos indigenas que proporcionaram a aculturacao, a

catequese e a aproximagao com os indios”.
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Com a expulsdo dos jesuitas, em 1759, e as reformas pombalinasz,
decorrentes da énfase dada ao pensamento iluminista que ocorria na Europa, a
desestruturacao do ensino religioso ndo possibilitou que a educacgao fosse publica,
gratuita e laica. Ademais, ainda era notoria a presenca da religido nos ensinos.
Segundo Loureiro (2001, p. 45),

[...] Ao lado da escola religiosa, mantida por outras ordens (carmelitas,
franciscanos, capuchinhos, etc.) surge a escola leiga (aula- régia). Essas
escolas, apesar de incorporarem outras disciplinas, compativeis com o
momento histérico, preservam as marcas da tradicao jesuitica. Dessa forma,
nelas a musica continua presente, com forte conotagao religiosa, muito ligada
a caracteristicas e formas europeias, conotacao esta que se faz presente em
toda a produg¢ao musical do periodo colonial.

No Brasil, a musica também sofreu influéncias dos negros. Com eles, novos
instrumentos, ritmos e sons foram introduzidos na formacgao da cultura brasileira. Esse
povo expressava, por intermédio da musica e da danga, sentimentos saudosistas que
aliviavam a dor de serem trazidos ao Brasil para serem escravizados. Por outro lado,
o talento musical era admirado pelos colonizadores, pois as batucadas envolviam
alegria e prazer. Ademais, 0s escravos criavam novas musicas € instrumentos
peculiares, o que era divulgado em festividades publicas, na igreja e entre pessoas
influentes da época.

Devido a esse aperfeicoamento e criacdo musical, que envolvia musica
com danga em um ritmo contagiante, surgiu o “samba”, que por sua vez se tornou um
ritmo caracteristico do Brasil. Entretanto, com o descobrimento do ouro e das pedras
preciosas nas capitanias de Minas Gerais, no século XVIl, a musica passou a ser
secularizada e os musicos em busca do ouro contribuiram para um novo carater
cultural. Eles trouxeram consigo cantatas, sonatas e rondds e se apresentavam nas
igrejas, pracgas, sarais e serenatas. Dai, pode-se depreender que o foco musical da
época do ouro era tdo importante quanto o do periodo da colonizacéo.

Outra influéncia relevante para a formag¢ao musical no Brasil ocorreu com
a chegada da corte portuguesa na Colbnia, pois vieram com eles diversos artistas, de
varias areas, com seus instrumentos musicais e tendéncias experimentadas na
Europa pelos artistas renascentistas. A musica no Brasil, entdo, passou a ocupar

varios espagcos com a inauguracdo de instituicbes de ensino da musica e com o

2 Reforma Pombalina: expulsao dos jesuitas.
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surgimento da Capela Real, bem como da orquestra de musica erudita e musica
popular. Com a fundacado das instituicées, foi nomeado como inspetor geral dos

musicos o Padre José Mauricios, considerado o maior musico da época (MIRANDA;
JUSTUS, 2010).

Ainda segundo Miranda e Justus (2010, p. 113), o sacerdote era “um
homem culto que, além de compor, era excelente intérprete do érgao e do cravo. Por
trés anos, ele dirigiu todas as atividades musicais da corte portuguesa no Rio de
Janeiro”. A Independéncia do Brasil, é importante destacar, oscilou a arte musical,
mas em 1847 foi fundada em Niterdi a primeira Escola Normal e seu curriculo
apresentava disciplinas simples, entre elas a musica. De acordo com Loureiro (2001,
p. 49), “a funcdo da musica nas instituicbes em que foram professores revela-se
eminentemente disciplinar, uma vez que as cang¢des apontavam modelos a serem
imitados e preservados, objetivando, fundamentalmente, a integracdo do jovem a
sociedade”.

Em 1841, foi fundado o Conservatério Musical do Rio de Janeiro, primeira
escola de musica do Brasil até os dias atuais. O seu fundador e primeiro diretor foi

Francisco Manuel da Silva4 (1795-1865), que proporcionou uma base pedagdgica
sélida para a educacao musical, de modo que fosse favorecida a vocacgéo do aluno a
musica e o gosto da musica para o povo. Devido as mudancas sofridas, o
conservatério se transformara na Escola Nacional de Mduasica. Todavia, esta
funcionava precariamente por causa dos poucos recursos de que dispunha. Isso fez
com que houvesse uma nova elaboragdo no curriculo, passando a ser oferecidos
cursos profissionalizantes na area e novas escolas foram criadas em todo o pais
(LOUREIRO, 2001).

Outro fato historico do Brasil muito relevante e que deixou marcas na

. . 5 . -
musica foi a Semana da Arte Moderna : realizada em 1922, em Sio Paulo. Esse
movimento, entre outras coisas, possibilitou o surgimento de novos artistas que
integrariam uma producéo cultural brasileira, trazendo uma nova proposta de fazer

artistico. E valido destacar também que com a expansao e difusdo da musica no Brasil,

3 Padre, professor de musica, maestro, multi-instrumentista e compositor brasileiro.

4 Compositor, maestro e professor brasileiro.

5 A Semana da Arte Moderna foi realizada em Sao Paulo, no Teatro Municipal, de 11 a 18 de fevereiro.
Teve como principal proposito renovar/transformar o contexto artistico e cultural urbano, tanto na
literatura, quanto nas artes plésticas, na arquitetura e na mausica.
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influenciada pela revolugao tecnoldgica, como o radio, surgiram novas ideias musicais,
consideradas avancadas para a época, mas que refletiam a rapida mudanca do
homem nesse periodo, rompendo, assim, com as musicas tradicionais ouvidas até
entdao (MIRANDA; JUSTUS, 2010).

Os artistas que mais se destacaram nessa nova musicalidade do Brasil
exerceram um papel importante para a consolidacao e apreciagao do publico ouvinte.
Entre eles, Pixinguinha (1897-1973) foi um dos maiores flautistas de todos os tempos.
Sua musica intitulada “Carinhoso” é bastante conhecida e reproduzida de varias
maneiras até a atualidade. Nesse cenario musical, destacam-se também outros
nomes, como Joao da Baiana, Heitor dos Prazeres, Sinho, Ismael Silva, Guerra Peixe,
Claudio Santoro, Noel Rosa e Dorival Caymmi, que introduziram a fala urbana, ou
seja, as expressoes tipicas das falas brasileiras na musica popular.

Na década de 1940, outros artistas se destacaram ao darem mais énfase
ao canto popular, como Ary Barroso, que em sua poesia melddica exaltou o Brasil por
meio da musica “Aquarela do Brasil”. A contribuicdo de Luiz Gonzaga, com seu baiao,
também introduziu o cenario nordestino na musicalidade, sendo “Asa Branca” uma de
suas obras mais conhecidas e considerada o hino da regido nordeste do Brasil. Além
disso, foi executada internacionalmente, quando interpretada em inglés por Raul
Seixas e Demis Roussos.

No final dos anos de 1950, surgiu a Bossa Nova, um novo movimento
musical formado por jovens que se reuniam para cantar e tocar. A proposta de tocar
0 violao e o ritmo ao mesmo tempo deu origem a esse género musical, que incorporou
elementos do jazz e também da musica classica. Jodo Gilberto, Vinicius de Morais,
que utilizou a poesia nas cangoes, e Tom Jobim, que complementou com as melodias,
foram os artistas que se destacaram. Vinicius de Morais e Tom Jobim, é pertinente
lembrar, compuseram a mais bela e mais conhecida canc¢ao brasileira no mundo
inteiro: “Garota de Ipanema”.

Na década de 1970, a musica no Brasil ganhou uma caracteristica prépria,
que ficou conhecida como Musica Popular Brasileira (MPB), tendo como valorizagédo
a melodia. Ela constitui a contemporaneidade das cidades, revelando por meio das
cancdes a situacado social que o povo enfrentava, sendo uma juncao das classes
sociais que constituiam o pais. Atualmente, a MPB é conhecida e estudada
internacionalmente (TORRES, 2008).

A mistura do samba com o rock caracterizou a MPB e, em meados da
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Ditadura Militar, esta se tornou a expressado da populagdo brasileira mediante a
censura e opressao da liberdade de expressao de artistas como Edu Lobo, Caetano
Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil, Elis Regina, Geraldo Vandré, entre outros. Nos
estilos roménticos, destacaram-se Tim Maia, Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderléia, sendo estes trés ultimos simbolos da Jovem Guarda. Na década
seguinte, a musica ganhou uma nova expressao, conhecida por um estilo de rock
despojado, com letras significantes para a juventude da época. Representam esse
periodo as bandas Titas, Legido Urbana, Paralamas do Sucesso, entre outras. De
meados dos anos 1990 em diante, outros ritmos foram incorporados na musicalidade
brasileira, como o axé, o pagode, a lambada, o funk, o sertanejo e o forr6 (SANTOS,
2015).

2.2.3 O ensino da musica no Brasil

A musica se apresenta como a mais completa das artes e, além de ser
prazerosa, possibilita ao individuo que seja o autor e intérprete de suas emogdes. Com
base nessa premissa, a educag¢ao musical no contexto escolar tem grande importancia
para o desenvolvimento cognitivo, perceptivo, expressivo e criativo dos alunos, visto
que estudos e projetos apontam que estes tendem a desenvolver, por meio dessa
forma de arte, seus potenciais com autonomia, descobrindo, assim, suas préprias
formas de expressao. (ABREU, 2016).

No tocante ao contexto social atual, pode-se inferir que varias musicas
contemporaneas ouvidas em todos os meios de comunica¢ao do Brasil também sao
reflexos do que a sociedade enfrenta. Nesse sentido, trazer tais poesias cantadas e
tocadas — que expressam ideias criticas ou reflexdo — para o espaco da sala de aula
significa promover o desenvolvimento critico e reflexivo do aluno.

Abreu (2016, p. 27), nessa esteira, afirma que “o espago oferecido por meio
da linguagem musical na alfabetizacdo € de liberdade e construgdo de ideias”.
Portanto, associar os acervos musicais existentes em cada periodo vivenciado pela
sociedade pode contribuir para a visdo de mundo do aluno que esta desenvolvendo o
seu potencial cognitivo.

Na histdria da educacéo brasileira, nem sempre a populacao teve acesso a
musica. Isso somente veio a acontecer com o projeto “Canto Orfebnico”, do musico e

compositor Heitor Villa-Lobos. Segundo Abreu (2016, p. 28), o “[...] Canto Orfednico
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na década de 1930, tornou-se disciplina obrigatéria no curriculo das escolas primarias

e secundarias, mediante o projeto desenvolvido por Heitor Villa-Lobos com a
finalidade folclérica, descritiva e civica”. Porém, a educacdo musical era limitada ao

conservatorio Brasileiro de Musica e ao Instituto Nacional de Musica. Com um decreto

assinado por Getulio Vargas7 em 1932, o ensino da musica e 0s cursos de canto
orfednico se tornaram obrigatorios nas escolas publicas.

Mas, com a criacao da Lei n® 4.024/1961 (Lei de Diretrizes e Bases), o
Canto Orfednico deixou de ser obrigatério e foi substituido pela pratica da educacao
musical, embora o projeto de musicalidade nas escolas publicas tivesse como objetivo
exaltar ao governo de Getulio Vargas, ou seja, restringia aos alunos o direito de
apreciar a musica como arte, tornando-a simplesmente um mecanismo de promogao
civica (LOUREIRO, 2001).

Em 1945, a pratica do canto nas instituicdes de ensino diminuiu
gradualmente, porém, para que a educagao musical ndo desaparecesse do curriculo
escolar, foi criada uma comisséo consultiva musical que tinha como propdsito manter
o material pedagdgico-musical adotado pelas escolas. Nesse caso, houve uma ruptura
no ensino da musica e algumas instituicdes priorizaram o ensino da musica baseado
nos padrdes tradicionais europeus, ao passo que as escolas publicas optaram pelos
cantos civico-nacionalistas (LOUREIRO, 2001).

Depois disso, mais precisamente no ano de 1948, no Rio de Janeiro
despontaram projetos que tinham o intento de evidenciar a liberdade de expresséo e
que possibilitaram o desenvolvimento e a relacéo interpessoal do aluno com outros
grupos sociais. Segundo Loureiro (2001, p. 31), um desses projetos foi idealizado pelo
professor e artista plastico Augusto Rodrigues e o resultado foi o interesse por parte
de outros artistas e professores, como Liddy Chiaffarelli, que demostrava interesse
pelo idedrio escolanovista — movimento de renovagédo do ensino que ganhou forga no
Brasil na primeira metade do século XX —, que influenciou as escolas de artes em todo
o territorio nacional.

No que diz respeito ao movimento da Escola Nova, vale ressaltar que este
apresentava como caracteristica central a defesa da ligacdo da escola a vida e ao

meio, focada na proposta de ensino livre, espontaneo, criativo e expressivo, na qual o

6 Maestro e compositor brasileiro, considerado um expoente da musica erudita no Brasil.
7 Advogado, politico brasileiro e lider civil da Revolugao de 1930, que pds fim a Republica Velha.
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aluno era o centro da aprendizagem. Partindo desse prisma, 0 ensino da musica
permitiu o enfoque no aluno, como afirma Loureiro (2001), e a arte deixou de lado o
seu rigor técnico e cientifico para se tornar veiculo de expressao humana. Nesse
sentido,

[...] O movimento artistico que adentrou os anos 60 representou um despontar
de uma nova estética. Numa recusa ao convencional, as artes romperam com
a tradicdo, modificando o processo de “fazer arte”, em que o artista,
engajando-se numa nova proposta didatica, leva a arte para as ruas, numa
aproximagao com as massas (LOUREIRO, 2001, p. 143).

Na década de 1970, o pais sofreu uma mudanca no cenario politico com o
Governo Militar, o que modificou o curriculo da educacdao musical, que foi limitada
somente ao ensino geral da Arte, ou seja, a musica, o teatro, a danga e as pinturas
nao seriam mais exploradas de forma livre e especifica, mas em uma sé disciplina
denominada Educacao Artistica (LOUREIRO, 2001).

O professor, por sua vez, ndo possuia formagcédo superior em Arte, como
afirma Loureiro (2001, p. 68): a “disciplina musica passa a integrar, juntamente com
as artes plasticas e o teatro, a disciplina educacao artistica, estabelecida pela Lei n°
5.692/71, em seu art. 7°”. Nesse periodo, o professor da disciplina de Artes tornava-
se polivalente, porém, as artes plasticas foram privilegiadas nessa proposta de ensino
denominada Educacgédo Artistica. O aluno perdia, novamente, a oportunidade de
expressao, sendo obrigado a reproduzir um ensino superficial e técnico.

Todavia, as escolas publicas, com o0 ensino tecnicista, como salienta
Loureiro (2001, p. 72), “reestruturou o ensino da musica que passou a ter como
objetivo as praticas recreativas e ludicas, fugindo totalmente dos conhecimentos
técnicos e artisticos musicais”. E apesar de a musica possibilitar recreacédo e
ludicidade a seus apreciadores, tal objetivo era uma reproducado limitada dos
conteudos da educacéo artistica, que por seu turno impunha suas regras e musicas.
Os conservatorios musicais, por outro lado, eram acessiveis somente a quem tinha
habilidade musical, ou seja, limitou-se a elite. De mais a mais, a proposta da liberdade
e expressao, proposto pela Arte-educacao, foi substituido pelo carater técnico-
profissionalizante na area da musica.

Com o fim do Governo Militar, no inicio da década de 1980, surgiram as
novas mudanc¢as na area educacional que apontavam para a democratiza¢do do pais.

A lei que amparava a educacao nacional teve suas mudangas discutidas em 8 anos,
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chegando a um acordo no ano de 1996: a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional LDBEN - Lei n° 9.394/96. Na Lei n° 9.394/96, “o ensino da Arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educagdo basica de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (Art. 26, §2°) (BRASIL, 1996, p. 32).

Desta forma, a Arte na escola tornou-se um componente obrigatério com o
fim de possibilitar aos alunos o envolvimento com a diversidade cultural existente na
sociedade. Volta, com isso, ao verdadeiro objetivo da Arte, utilizada de forma livre e
expressiva. Porém, o que € visto atualmente nas escolas é o ensino da Arte ainda
vinculado somente a artes visuais, restringindo ao aluno vivenciar a experiéncia real

das artes plasticas, teatral, musical e danca.

2.2.4 Mdusica e o curriculo escolar

Com base no curriculo escolar, fica evidente que os conteudos estao a
servigo do desenvolvimento e contextualizados na plenitude do individuo, pois:

A parte diversificada do curriculo, por outro lado, atende as necessidades de
uma escola que trabalha préaticas pedagdgicas e conhecimentos referidos ao
contexto especifico e a realidades culturais, econdémicas sociais e politicas
demarcadas no espacgo e no tempo. Somente assim estardo asseguradas as
aprendizagens essenciais aos alunos para que se tornem cidad&dos
auténomos, criticos e participativos, [...] capazes de atuar com competéncia,
dignidade e responsabilidade em que vive. (CARNEIRO, 2010, p. 319)

O conceito mencionado anteriormente deixa claro que o curriculo tem sua
base nacional comum nas acbes atribuidas ao ensino escolar, de modo que os
docentes sejam integrados em uma sociedade democratica e autbnoma em
determinadas decisdées pautadas na valorizacdo da diversidade, assumindo os
principios educacionais e buscando priorizar o conhecimento da historicidade
sociocultural (ZAGONEL, 2012). Para tanto, a musica, no contexto escolar, contribui
como lembrancgas de histéria de vida e de culturas distintas, bem como é uma arte no
universo da comunicagdo que nos encaminha ao conceito do som. Segundo Murray
Schafer (2012, p. 279), a sala de aula é uma comunidade de aprendizes e ouvintes
conscientes dos sons e da musica, pois “a aula de musica € sempre uma sociedade
em microcosmo”.

Com essa ideia, a musica torna-se necessaria para abranger também os
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conteudos interdisciplinares, despertando habilidades, ritmos e desejos pelo gosto
musical, para que haja o desenvolvimento de condutas dos cidadaos.

2.3 Cultura

Entende-se a cultura como sendo o produto, o resultado, a modificacao que
ocorre no sujeito, ou no meio ambiente gragas a acao do seu imaginario, da educagao
ou da sua instrugcdo, podendo compreendé-la sob dois pontos de vista. O primeiro
ponto de vista, de cunho relativista, entende a cultura como qualquer produgéo
humana, desvinculando-a do valor e aceitando também como suas manifestacées o
nocivo, o erro légico, o feio e 0 mau. Ja o segundo ponto de vista entende que a cultura
seria uma produc¢ao humana adequada ao seu aprimoramento enquanto “pessoa” e
enquanto “personalidade”. Sob esse prisma, ndo se entenderia a cultura como toda e
qualquer producdo humana, mas apenas as que correspondessem as suas
necessidades enquanto “pessoa” e enquanto “personalidade”, ou seja, as que de
algum modo agregassem valor a natureza ou ao proprio sujeito. Assim, cultura pode
ser considerada um conjunto de acgdes resultante do comportamento humano, em
diferentes espacos e época.

Cultura é tudo o que resulta do agir humano, englobando valor. Assim,
seria, entao, o resultado da construcao do sujeito que se tornara culto quando tiver
enriquecido a sua personalidade pela assimilacdo dos saberes academicamente
constituidos e aculturados; quando tiver apreendido, empiricamente, o modus vivendi
do seu grupo social e for capaz de utilizar-se das conquistas tecnolégicas da sua
geracao (CANDAU, 2003).

Pode-se, ainda, considerar como cultura o resultado das modificagdes
feitas pelo homem na natureza, assim como as suas produc¢des na area da ciéncia e
da tecnologia; os sistemas de leis e cédigos e a interpretacao da vida gerada pela sua
reflexao filoséfica. Seria considerada como cultura, também, a producao decorrente
do imaginario, como o folclore; da sensibilidade, como a arte, e os movimentos afetivos
sociais e religiosos e da razdo, como a ciéncia e a tecnologia.

A cultura, por si s0, traz a complexidade de definicdo e o limite filosofico,
ocasionados pelas implicitudes que existem nas relacdes que envolvem pessoas, sua
acao em grupos e na sociedade, cujo aspecto social € exclusivamente humano. Para

estuda-la, é preciso sobrepor lapsos temporais e histéricos além de buscar formas
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elementares que caracterizam um individuo em determinado grupo,
independentemente, de sua fase histérica. Por exemplo, um sertanejo nao deixa de
ser 0 que ele é simplesmente por viver em uma cidade grande, que aos poucos ou
assimilou como seu habitat natural, ou se habituou ao local porque foi obrigado a
migrar. Portanto, suas crengas, seus valores e habitos se fundamentam no
aprendizado histérico que vai se acumulando por toda sua trajetéria e que o identifica
e 0 caracteriza com determinados grupos humanos nas suas praticas e
comportamentos.

Ao tratar sobre a temética cultural, alguns problemas conceituais sao
levantados, ja que uma definicdo exata desse termo ainda é muito discutida, haja vista
as diversas compreensdes e possibilidades de culturas existentes no mundo. A
contextualizacdo de sentido desse termo considera algumas caracteristicas
pertinentes a atividade humana e a transmissdo de conhecimentos apreendidos na
vida cotidiana, ressaltando que a construgao do perfil de uma comunidade podera ser
considerada como uma eterna e profunda exploracao da construgcéo participativa de
todos os membros, podendo continuamente receber contribui¢cdes pela pratica coletiva
da sociedade.

A Antropologia — seu termo etimoldgico, Anthropos, deriva do grego e
significa “estudo do homem” ou “ciéncia do homem” — é a ciéncia que estuda o homem
em sua especificidade e discute todos os comportamentos e praticas que o
caracterizam no grupo ao qual esta inserido. Possui diversas ramificagées, ja que o
estudo do homem nao envolve apenas aspectos culturais, mas também aspectos
fisicos, bioldgicos, linguisticos etc. Para uma melhor compreensdao a respeito do

termo, a Figura 1 ilustra a concepgéo do campo antropoldgico e suas ramificagoes.
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Figura 1: Desdobramento do campo antropoldégico.

Antropologia empirica }I I | Antropologia filosofica
Antropologia fisica l—l Antropologia Cultural

Arqueologia _ Etnologia geral

Fonte: Barrio (2005, p. 22).

Todas as ramificacbes da Antropologia expressas na figura acima séo
objetos de estudo do homem, feitos individualmente ou em grupo, com o objetivo de
analisar, a priori, aquilo que o identifica como individuo e como isso implica nas
relagées socioculturais com as quais esta envolvido. Seguindo esse raciocinio, €
possivel afirmar que a Antropologia Cultural, como uma subarea da Antropologia, esta
assentada nos elementos historicos, linguisticos, simbdlicos etc., como ensina
Laplantine (2003, p. 97):

A Antropologia Cultural estuda os caracteres distintivos das condutas dos
seres humanos pertencendo a uma mesma cultura, considerada como uma
totalidade irredutivel a outra. Atenta as descontinuidades (temporais, mas
sobretudo espaciais), salienta a originalidade de tudo que devemos a
sociedade a qual pertencemos.

Laplantine (2003) esclarece ainda que apesar de a Antropologia Cultural
ser apenas um dos aspectos da Antropologia, sua abrangéncia é consideravel, pois



40

seu foco

[...] diz respeito a tudo que constitui uma sociedade: seus modos de producao
econbmica, suas técnicas, sua organizagao politica e juridica, seus sistemas
de parentesco, seus sistemas de conhecimento, suas crencas religiosas, sua
lingua, sua psicologia, suas criagbes artisticas. (LAPLANTINE, 2003, p. 11)

Assim, a Antropologia Cultural identifica os caracteres distintivos
relacionados as condutas dos individuos, sendo a pesquisa das informacgoes feita por
meio de observagdes diretas dos comportamentos da comunidade na sua totalidade,
valorizando os aspectos sociais, a evolucdo histérica e demais contribuicbes nos
aspectos de difusao, interacao e aculturacdo. O antropélogo cultural exerce a funcao
de agente de transformag&o da sociedade, reunindo todas as obras elaboradas pelo
homem que permita alcangar uma visao do futuro relacionado com o presente.

A priori, nao é observado, no contexto cientifico e académico, um consenso
acerca do conceito de cultura, visto que nao é tarefa facil definir uma ag¢ao de cunho
simbdlico com aspectos religiosos e tribais; ademais, a sinergia que envolve a pratica
social carrega valores, padrdes e significacdes préprias.

Denota-se, portanto, que a nocao de cultura resulta da andlise e
interpretagéo de inimeras formas e processos interativos que historicamente foram
desenvolvidos por diferentes sistemas sociais, mediante os quais os individuos em
sociedade se relacionam entre si.

Por outro viés, é possivel resgatar algumas nocoes sobre a forma de se
compreender cultura desde algum tempo atras. O entendimento a esse respeito, no
periodo moderno, baseia-se no ato de cultivar, sendo empregado até os dias de hoje
na area da agricultura, como, por exemplo, o cultivo de soja ou cultura de hortaligas.
Se nos debrugcarmos sobre esse conceito a partir da perspectiva iluminista,
perceberemos que as palavras cultura e civilizagdo ganham outro significado, pois,
nesse contexto, estdo interligadas ao desenvolvimento do individuo nos aspectos de
refinamento e maior busca de conhecimento cientifico.

Também é importante asseverar que quando a palavra cultura comegou a
ser relacionada a produtos intelectuais, artisticos e espirituais, seu sentido foi
notadamente empregado de forma estereotipada para enaltecer individuos de cultura
erudita, e essa nogcédo de cultura sempre penetrou nos aparelhos culturais, notados
como lugares de pessoas providas de muito conhecimento, em detrimento dos
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chamados néo cultos.

No Brasil, conforme relatos bibliograficos, os primeiros registros culturais
se deram na segunda metade do século XVI, quando os jesuitas comegaram a atuar
na educacao do povo residente no pais e, assim como procediam em outras colénias
ibéricas, possuiam aqui a missdo de instruir 0 ndo culto, introduzindo a cultura
estrangeira e seu refinamento tanto nos costumes como no modo de pensar.

Essa instrucdo aos gentios nas colbnias era imposta porque as
manifestagdes culturais encontradas nesses locais se contrapunham ao conceito de
civilizacao e cultura da época. Isso porque os estudos de pessoas abastadas eram
realizados no exterior e a importacao do pensamento europeu sempre marcou e
determinou a visao cultural das colénias das quais o Brasil fazia parte. Nesse aspecto,
principalmente no Brasil, os resquicios desse pensamento perduram até os dias
atuais, pois o diferente ou estranho ainda causa desconforto porque nao parece se
adequar aos padrdes legitimados e historicamente impostos.

Ademais, é possivel depreender, segundo Hall (2011), que a partir da acao
de um poder dominante sobre um ser dominado — além das interagdes contextuais e
culturais — € que a identidade de um sujeito sofre varios deslocamentos e mutacoes
ao longo do tempo, uma vez que este interage com diferentes sistemas culturais.

Ainda segundo Hall (2011), mas sob um viés sociol6gico, o nucleo interior
do sujeito n&o é autbnomo e autossuficiente, mas € formado na relacdo com outras
pessoas que para ele sao importantes. Além disso, a identidade do individuo possui
caracteristicas comuns relacionadas a valores, sentidos e simbolos que se relacionam
a idioma, cultura, renda per capita, entre outros elementos que delimitam a
identificagcdo com um grupo de individuos que comungam da mesma situacao. Nesse
ambito, as relagcbes em grupos ou comunidades, bem como as ag¢des culturais e
histéricas, sado fatores diferenciadores, prevalecendo suas manifestacdes como
simbolo de autoafirmacéao de sua existéncia.

Seguindo a histéria, a época da pés-modernidade mostra, conforme aborda
Hall (2011), uma verdadeira crise de identidade influenciando intensas transformacdes
que alteram o ciclo cultural, quando se compreende que as diferentes manifestacoes
culturais podem deslocar as identidades de um sujeito para um leque de opg¢des, ou
seja, ora se identifica com a cultura popular, ora possui mais ligagcdo com a cultura
erudita, o que nos remete a expressao “diversidade cultural”’, que é utilizada em varios

meios de comunicacdo — porém, é fato que aquilo que foge dos padrdes culturais
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tradicionais parece estranho e muitas vezes incompreendido. As culturas cabocla,
campesina, ribeirinha indigena e sertaneja carregam esteredtipos que sdo gerados
pela propria midia, que, de uma forma ou de outra, reforga categorias culturais no meio
dessa diversidade.

A cultura popular, também, chamada de folclore, foi conceituada no século
XX, motivada por razdes epistemoldgicas. O termo “popular”, inicialmente permeia
uma visao de algo relacionado as camadas mais baixas da sociedade. No sentido
econdmico, esta relacionado ao sucesso ou aceitagdo comum de algo. Essa
concepcgao traz consigo diversas definicbes nos mais variados contextos e tempos
histéricos. Ja o termo “cultura” esta relacionado a sentidos eruditos ou classicos,
correspondentes a literatura, a musica e as artes. Posteriormente, o termo “popular”
foi vinculado semanticamente a ideia de folclore, trazendo simbolismos tradicionais
comuns e religiosos como forma de afirmacgao.

No percurso da histéria, os aparelhos culturais sempre reforcaram o
conceito de estratificacdo social percebido pela nogédo de civilizagdo e cultura. Isso
determinou o que era cultura e quem tinha direito a cultura: o simples ato de falar bem
em publico sobre assuntos atuais e dinamicos era entendido como uma qualidade
cultural e, de certo modo, essa compreensao ainda se afirma. Assim, sobre a cultura

popular, Domingues (2011, p. 2) afirma:

No folclore foi destacada a limitacdo das manifestagbes culturais advindas
das camadas sociais pobres em comparacao com aquelas com maior poder
aquisitivo. No século XIX, a populagcdo da zona rural teve difundido sua
producao cultural classificada como pura e natural. Essa idealizagdo serviu
de alicerce para o inicio de muitas pesquisas folcloricas que se dedicaram em
descobrir uma cultura considerada pelos estudiosos como primitiva. Segundo
alguns estudiosos da época, as manifestacées folcléricas originadas em
ambiente rural, estavam condenadas a morte, devido ao seu crescente
contato com influéncias deletérias dos centros urbanos.

Foi sentindo esse aspecto das influéncias deletérias de uma cultura
moderna agindo de forma avassaladora sobre a sua cultura tradicional, cabocla e
regionalizada que poetas populares nordestinos expressaram em versos e cangoes a
visdo de um conflito cultural, sem que houvesse uma analise aprofundada de suas
causas e consequéncias.

A cultura popular na histéria do Brasil, sob a perspectiva antropolégica,
reconstréi alguns conceitos de cultura que foram impostos verticalmente sem

considerar as crengas e costumes de pessoas que possuiam sua prépria identidade
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enquanto individuo e povo, afinal, as concepcdes sobre cultura naturalmente
envolvem pensamentos sobre manifestagbes tradicionais em determinadas
comunidades. Nesse sentido, esta ndo deixa de parecer comum, pois as expressdes
simbdlicas que marcam algumas manifestagdes geram sentimento de identificacao
com o que € exposto.

Vale ressaltar que as discussoes acerca da cultura popular tém algado voos
que se sobrepdem ao discurso folclérico. E sabido, inclusive, que a cultura é marcada
por aspectos capitalistas, ideologicos e religiosos cujas movimentagdes impositivas e
determinantes do mercado cultural tém ditado o que pode ser reconhecido ou néo
pelos sujeitos envolvidos. Assim, o teatro, a musica, a literatura, o cinema e as artes
— compreendidos como elementos culturais histéricos — s&o modelados pelos
investimentos que os mantém.

E pertinente trazer a baila, também, que a cultura vem sistematicamente
alterando as relagdes de reconhecimento de identidades nativas, cujos elementos —
artistas, cantores, escritores e produtores —, que sao sucesso de bilheteria, tém
aculturado os sujeitos que ndo compdem o universo em que esses produtos culturais
surgiram. De mais a mais, a importacdo de modelos culturais continua alterando as
identidades locais e a cultura nativa de determinados grupos, e essa identificagcdo com
padrées incompativeis com a realidade do ambiente em que o individuo se insere é
um dos motivos do conflito.

No que concerne a pratica colonizadora, pode-se afirmar que esta nunca
considerou a cultura local do colonizado, seja em tribos africanas, das quais negros
eram traficados por colonizadores, seja em relacdo aos indios, que por sua vez eram
oprimidos em sua terra durante a exploracgao.

Certamente, as tradicdes que se mantiveram ao longo do tempo resistiram
como forma de preservacao da identidade desses grupos, sendo que a cultura popular
pode ser vista como um marco de cada povo, conseguindo se destacar em relacao a
cultura dominante de cada regiao e a cultura erudita. Dessa maneira, constata-se que
a cultura popular sempre sofreu marginalizacao pelo contexto social em que surgiu,
podendo se afirmar que a resisténcia histérica dessa cultura foi o que gerou a grande
diversidade cultural presente em nosso pais e que, paulatinamente, tem se afirmado,
ainda que de maneira esporadica em eventos religiosos ou datas comemorativas de

comunidades locais.
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A designacao de cultura popular entre os intelectuais ao longo da histéria
sofreu algumas permutacdes de sentido, que em alguns momentos significa
alienagdo, em outros, resisténcia. Esta mudanga de sentido fundamenta os
trés modos de pensar a cultura como arte que sao: folclore, arte popular ligada
a industria cultural e caracteristica dos meios urbanos e, por fim, a arte
popular revoluciondria ligada aos intelectuais e artistas com o intuito de
produzir a consciéncia entre classes contribuindo significativamente para a
transformagéo da realidade social (ROCHA, 2009, p. 227).

Portanto, cabe inferir, com base na citacdo acima, que a cultura popular
incita o sujeito a reconhecer elementos que s&o encontrados dentro de suas
identidades e do seu folclore, podendo ser um elemento real que comeca a interagir
com algo abstrato dentro do ser, que pode ser provocado por memaorias experienciais
nao isentas da relacdo com outras formas de cultura, afinal, como afirma Hall (2011),
a identidade de um sujeito ndo € unica. Alias, a identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente é uma fantasia. Por outro lado, a interacdo comum entre
cultura popular e identidade gera um ponto de consisténcia e afirmacao que define o
homem enquanto sujeito.

Ainda sobre a cultura popular, € importante salientar que tem uma natureza
multifacetada, pois caracteriza-se na literatura de cordel, na cancdo popular, na
medicina popular, na arte ceramica etc., ndo sendo, portanto, restrita a limites
conceituais.

No que concerne a cultura erudita, pode-se afirmar que se baseia no padréao
europeu voltado para a originalidade e autenticidade em refletir o prazer de uma
producao organica pautada na reflexdo e no conhecimento da comunidade na qual se
insere, assemelhando-se, desse modo, a cultura popular, por vezes tao confundida e
vista como algo de dificil definicdo. A respeito dessa correlagdo, Domingues (2011, p.
4) assevera:

A relagdo entre a cultura erudita, conhecida também como intelectual, e a
cultura popular baseia-se pelas formas de expressdo como também pelos
conteudos dos sistemas de representagdes. Por este motivo, a relagao destas
culturas néo pode ser vista separadamente e sim como um cruzamento entre
o chamado erudito e o popular fortalecendo encontros e reencontros, e trocas
de informagdes culturais. Desta maneira, a cultura erudita é pautada em uma
produgdo mais elaborada, de cunho académico e educacional, exigindo de
seus autores mais rigor na elaboragdo por estar limitada a uma minoria da
sociedade. Assim, o termo cultura erudita esta ligado a representacoes
ideoldgicas, consumida essencialmente pela elite cultural e econémica de
uma minoria da sociedade, estabelecendo padrées e regras para o
comportamento das demais culturas, como exemplo temos as artes plasticas
e as musicas classicas.
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Existe uma intrinseca relacao entre cultura e educacéo, visto que a prépria
educacao é considerada como parte da cultura, que pode ser entendida como fruto da
inventividade humana — so existe cultura porque existe 0 homem, e a educagéo esta
incluida nesse processo.

Em se tratando de processo, sabe-se que o processo educativo nao
acontece apenas na escola, embora se tenha convencionado socialmente que a
escola é o lugar responsavel pelo processo de educacdo formal, ou seja, pela
transmissdo do saber sistematizado. Por consequéncia dessa ideia, os saberes
aprendidos fora da escola, na educacéao informal, sdo postos em segundo plano.

Nesse sentido, a relacéo entre cultura e educacao € uma acao desafiadora,
pois se sabe que o processo cultural ocorre de maneira diversificada e a escola, nem
sempre, cumpre esse papel de forma heterogénea. Vale salientar que, nos moldes da
sociedade atual, as diferencas culturais tém se tornado mais notaveis do que nunca,
pois frequentes e fortes sdo os embates sobre a diferenca e os “diferentes”, assim
como as relagdes entre os humanos nos mais variados aspectos: a opressao de
alguns sobre os outros, seja na exploracao econdmica e material, seja nas praticas de
dominacao e imposicao de valores e nos significados e sistemas simboélicos de um
grupo sobre os demais.

Nesse sentido, quando se trata de cultura e educacéo, pode-se dizer que
sao esses fendmenos intrinsecamente ligados — a cultura e a educagéao — que juntos
se tornam elementos socializadores, capazes de modificar a forma de pensar dos
educandos e dos educadores. Portanto, quando se adota a cultura como uma aliada
no processo de ensino-aprendizagem, permite-se que cada individuo que frequenta o
ambiente escolar se sinta participante do processo educacional.

Outrossim, é importante realcar que constantes sado as discussdes
emblematicas sobre cultura e educacao, pois ainda que nao explicitem esse processo,
ambas — cultura e educacdo — fazem parte da vida do homem, afinal, questdes
culturais estdo presentes na politica, na educacao e na vida cotidiana dos cidadaos,
ou seja, estdo intrinsecamente ligadas ao espacgo social da humanidade e aos fatos
que nele acontecem.

Em se tratando de cultura e educacao/escola, é notavel uma interagéao entre
ambas e as manifestagdes culturais, manifestacbes estas que sao tradicbes
praticadas no dia a dia da comunidade escolar. Entre elas, podemos citar as que séo

comemoradas no calendario escolar, tais como: Carnaval, Pascoa, Festas Juninas,
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Dia das Maes, Dia dos Pais, juntamente com comemoracdes civicas e celebracdes
religiosas.

Para Candau (2003), a escola é, sem duvida, uma instituicdo cultural.
Portanto, as relagdes entre escola e cultura ndo podem ser dissociadas, mas, sim,
entrelagadas, como se constituissem uma teia formada no cotidiano e com fios e nos
profundamente articulados.

Candau também afirma que as escolas, além de serem instituicdes
educacionais, também s&o instituicbes culturais, e dentro delas estdo inseridos
diversos grupos sociais que nao devem ser ignorados pelos educadores e muito
menos pela propria instituicdo, ao contrario, devem ser valorizados por meio da
promogao de discussdes e feiras, para que as culturas nao tradicionais possam ser
conhecidas e reconhecidas tanto em suas ideologias quanto em suas formas de ser
(CANDAU, 2003).

Essas acbes, ainda que resumidamente, possibilitam ao aluno a
compreensao do que é cultura e que essas representacoes, independentemente de
épocas, fazem parte da histéria da humanidade, pois mesmo diante da interpretacéao
de que comemorar é sinbnimo de brincar, divertir-se, nessa ocasiao o aluno também
adquire conhecimento, porque as tradi¢cdes culturais, antes da expressividade do
corpo, também trabalham as origens e a importancia para cada povo. Todavia, embora
a cultura se faca presente no ambiente escolar como representatividade das tradi¢cdes
de um povo, muitas vezes se apresenta como contrarios e até mesmo como
contraditorios.

Isso se evidencia quando a comunidade é estimulada a utilizar, por
exemplo, baldes pertencentes a cultura de regides especificas, consumir
excessivamente alimentos gordurosos, lancar mao de chistes preconceituosos,
realizar disputas entre animais — enquanto jogo que envolve dinheiro —, 0 que deveria
ser combatido, além de outros exemplos. Tudo isso altera os costumes e tradicoes
culturais de diferentes locais. Entretanto, essas divergéncias e orientacdes a respeito
da cultura de certas regides possibilitam a compreenséo de que a cultura faz parte do
individuo e possibilita 0 ato de criar e recriar-se constantemente.

Nessa perspectiva, Candau (2003) defende a ideia de que cultura é um
fendmeno plural, multiforme e ndo estético. Por sua natureza, estd em constante
transformacao, envolvendo um processo de criar e recriar, portanto. Ou seja, a cultura

€ um componente ativo na vida do ser humano e se manifesta nos atos mais
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corriqueiros da conduta de qualquer individuo, pois nao ha pessoa desprovida de
cultura, pelo contrario, cada um é criador e propagador de cultura.

Compreende-se, assim, que o processo cultural, além de ndo ser estatico
e uniforme, ocorre em diferentes espacos, com diferentes manifestacées e com
diferentes povos. A cultura, entdo, esta de alguma maneira presente na comunicacgao,
no vestuério, na alimentacdo e em outros comportamentos presentes no ambiente
social e escolar do individuo. Por oportuno, insta asseverar que outro aspecto
importante, na relac&o cultura e escola, s&do as manifestacées midiaticas, pois em um
mundo onde as midias visuais sdo cada vez mais exploradas se nota que a escola
ndo tem dado o real valor a educacado cultural a partir daquilo que vé e,
consequentemente, ndo consegue desenvolver no aluno um olhar diferenciado,
colaborando, assim, para que as manifestagdes de outrora sejam esquecidas. Entéo,
urge a necessidade de a escola trabalhar em prol do resgate, da preservacao e da
conservacao das tradicoes culturais como heranca da humanidade, afinal, a cultura é
reflexo da sociedade, representada pelo acervo coparticipado de modos padronizados
de adaptacao a natureza para o provimento da subsisténcia, de normas e instituicées
reguladoras das reac¢des sociais e de corpos de saber, de valores e de crengas com
que explicam sua experiéncia, exprimem sua criatividade artistica e se motivam para
acao.

Assim, embora a cultura seja um produto da acdo humana, ela é regulada
pelas instituicbes de modo que a ideia a ser manifestada seja lapidada segundo os
interesses ou valores de crencas de determinado grupo social. E um legado que se
resume em saberes transmitidos de geracdo em geracdo, manifestados e
experimentados pelos ancestrais.

Ademais, trabalhar a cultura no ambiente da escola, enquanto espaco
democratico, favorece embates culturais, embora nesse mesmo espaco ainda
ocorram violentos choques tedricos e praticos em torno das mais diversas questoes
culturais. Tais embates, vale esclarecer, envolvem argumentos, acdes e estratégias
que exigem da escola possibilidades e métodos para exploracéo do tema, respeitando
as diferentes culturas ali existentes. Portanto, a cultura € um fenbmeno presente na
histéria e, consequentemente, a escola nao somente pode como deve trabalha-la de
maneira eficaz, priorizando o respeito pela diversidade e pluralidade cultural de cada
grupo.

Mesmo diante de todos o0s posicionamentos apresentados
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precedentemente e sabendo que cultura e expressao cultural estejam presentes no
cotidiano da escola e esta seja palco da multiculturalidade, ainda s&o muitas as
dificuldades em interagir suas praticas educativas mais comuns com a diversidade
cultural vivenciada pelos alunos, isso porque os conteudos selecionados e trabalhados
pela escola, as vezes, nao tém nenhuma relagdo com o universo cultural ou com essa
multiculturalidade vivenciada pelos educandos.

Comumente, € fato que ainda ndo se discute a cultura existente na sala de
aula, embora nos dias atuais seja cada vez mais urgente a incorporagao da dimensao
cultural na pratica pedagoégica. Nesse prisma, deveria prevalecer abordagem
pedagdgica pautada em uma perspectiva de educacao multicultural, ou seja, dever-
se-ia incluir efetivamente essa discusséo no curriculo escolar e por certo nos projetos
da escola.

De mais a mais, vale ressaltar que as indagacdes sobre o curriculo
presentes nas escolas e na teoria pedagodgica mostram um primeiro significado: a
consciéncia de que os curriculos ndo sado conteudos prontos a serem passados aos
alunos. Sao uma construcao e selecdo de conhecimentos e praticas produzidas em
contextos concretos e em dinamicas sociais, politicas e culturais, intelectuais e
pedagdgicas; conhecimentos e praticas expostos as novas dinamicas e
reinterpretados em cada contexto histérico.

Outrossim, ndo se pode deixar de referenciar que, no contexto atual, os
curriculos propostos pela base nacional comum referenciam, ainda que sem
obrigatoriedade, que o curriculo deve oportunizar aos discentes o contato com as
culturas locais e de outros paises, bem como a exploracdo de materiais, recursos
tecnoldgicos e de multimidias, e realizagées de atividades culturais. Dai, torna-se
bastante produtiva a inclus&o cultural de arte e danga como parte do curriculo formal,
com o intento de fortalecer a educacao, principalmente a integral, a partir da cultura.

A cultura, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), é tratada
separadamente das disciplinas basicas da grade curricular, ou seja, os parametros
determinam que ela seja apresentada de forma interdisciplinar. Nesse contexto,
observa-se que a cultura nao é vista como algo presente em todos os momentos
dentro da escola, ja que é trabalhada a parte.

O tema cultura deveria ser trabalhado em todas as disciplinas, afinal, ele
diz respeito ao conhecimento e a valorizacdo das caracteristicas étnicas e culturais

dos diferentes grupos sociais que convivem no territério nacional, as desigualdades
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socioeconémicas e a critica as relagdes discriminatorias e excludentes que permeiam
a sociedade brasileira, oferecendo ao aluno a possibilidade de conhecer o Brasil como
um pais complexo, multifacetado e algumas vezes paradoxal.

Assim, ao deixar claro a que se refere a tematica “Cultura”, vé-se como &
fundamental o papel da escola como instituigdo formadora dos individuos que seréo
atuantes no cenério social, pois cabe a escola o papel desafiador de formar uma
consciéncia baseada na existéncia da diferenca entre pessoas e no respeito matuo
que deve existir e permear as relagdes sociais. De acordo com o PCN, o tema deve
ser abordado de forma a considerar as caracteristicas regionais, visando o
conhecimento da pluralidade de culturas e a formacao dos alunos acerca da sua
cultura e dos demais grupos.

Ao tratar de Cultura, os PCNs introduzem o tema mostrando os diversos
enfoques sob os quais a cultura é vista. Primeiramente, sobre o ponto de vista juridico,
que estabelece principios éticos e dos direitos dos cidadaos, como respeito, justica,
dignidade, entre outras garantias presentes na Constituicdo Federal. Nesse ponto,
uma das maiores preocupag¢des do documento é o combate a discriminagdo, que,
segundo ele, é um dos papéis que a escola deve cumprir: o de construir novos valores
e nao dar continuidade a discriminacao presente nos mais variados meios sociais.

Pela ideia transmitida pelos PCNs para se compreender como a cultura é
inserida e tratada dentro das escolas, € necessario que antes se faca uma analise em
relacdo as culturas dos povos que formam o Brasil, como os negros e os indios, pois
ambos tiveram seus direitos e suas culturas negadas pelos colonizadores portugueses
e foram obrigados a seguir tudo o0 que era imposto pelos europeus, visto que essa era
a cultura predominante.

Dessa maneira, com a elaboracdo de um documento como os PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais), pautados na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, a discussao a respeito da pluralidade que envolve o pais deve passar a ser
tratada nas escolas, procurando agir conforme propée o préprio documento: o grande
desafio da escola é reconhecer a diversidade como parte inseparavel da identidade
nacional e dar a conhecer a riqueza representada por essa diversidade etnocultural
que compde o patrimdnio sociocultural brasileiro, investindo na superacao de qualquer
tipo de discriminacédo e valorizando a trajetéria particular dos grupos que compde a
sociedade (BRASIL, 1998).

A partir disso, espera-se que na escola aconteca a aprendizagem por meio
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da qual ocorra a coexisténcia dos diferentes, eliminando-se preconceitos e
discriminag¢des decorrentes de diferencas raciais, étnicas e culturais. Isso, entretanto,
s6 ocorrera a partir do trabalho com alunos, docentes e demais membros da escola e
comunidade, tomando-se como base o contato com informacdes e discussdes nao
somente durante um periodo pré-definido, mas sempre que necessario. Outrossim, de
acordo com os PCNs, a escola deve combater a discriminagdo que ocorre com 0S
descendentes dos negros e indigenas, ndo agravando a injustica que tais povos
sofreram por todo esse tempo e ainda sofrem. O documento propée ainda que o tema
da Pluralidade Cultural traga uma concepcao que explicita a diversidade étnica e
cultural brasileira, buscando ainda compreender suas relacées, apontando
transformacdes necessarias, além de oferecer elementos para valorizar as diferencgas
étnicas e culturais e respeitar os valores do outro como expressao da diversidade.

A escola e o professor devem estar preparados para educar e formar
cidadaos nesse meio desigual em que se vive, porém, a escola nao atua sozinha como
um agente transformador; € preciso que na sociedade também haja uma luta por
igualdade entre todos, ndo s6 para determinadas cores de pele, mas para todos, haja
vista o fato de boa parcela da sociedade ser afetada por desigualdades, discriminacgao,
preconceitos e injusticas. Nesse contexto, verifica-se que a maior preocupacao dos
Parametros Curriculares Nacionais estd em corrigir as desigualdades atuais e as do
passado, pelas etnias que habitaram o pais desde o seu descobrimento. A visdo do
texto € que a divida que se tem com 0s negros e indios sé podera ser quitada pela
educacao e pelo resgate dos seus elementos culturais.

Refletindo sobre a estrutura dos PCNs, observa-se que este documento
propde a flexibilidade das propostas pedagdégicas e promocéao da igualdade e respeito
as diferentes etnias e tradicbes culturais existentes no pais, bem como acabar com
disseminacgao, algumas vezes compactuadas pela escola, do preconceito cultural e
nao reconhecimento dos diferentes grupos culturais. A sugestdao dos parametros ao
trabalho do professor dentro da sala de aula com a pluralidade cultural tem como
preceito maior a integracdo e observacao do aluno, nos diferentes aspectos e tipos de
culturas, com o fim Unico de respeita-las e construir respeito mutuo com os demais.

Apesar do discurso aproveitavel, os PCNs sao poucos criticos em relacao
ao papel da escola sobre a cultura. A escola é campo onde as culturas se miscigenam
e o trabalho de dentro da sala de aula deve ser o mesmo de toda a escola. A

evidenciagdo da palavra “respeito”, presente no texto, transmite a impressao, as



51

vezes, de conformidade, afinal, todos se respeitam, mas ninguém faz praticamente
nada para que todos tenham os mesmos direitos. Se a educacdo tem uma funcao
politica, esse papel politico deveria aparecer dentro do corpo do texto dos PCNSs, pois
é também papel da escola ensinar o aluno a refletir e compreender o motivo das
diferencas sociais e culturais, bem como oferecer caminhos para que tenha melhores
oportunidades de extensao cultural e social.

Valorizar, conhecer, reconhecer, compreender e respeitar sdo verbos que
fazem parte dos objetivos e capacidades a serem desenvolvidas nos PCNs de
Pluralidade Cultural, mas descritos em tom de conformidade e passividade para
reproduzir as diferencas impostas pela sociedade. “De acordo com o0 mesmo trabalhar
a diversidade e pluralidade cultural tem por objetivo: desenvolver uma atitude de
empatia e solidariedade para com aqueles que sofrem discriminacdo; repudiar toda
discriminacao baseada em diferencas de raca/etnia, classe social, crencga religiosa,
sexo e outras caracteristicas individuais ou sociais” (BRASIL, 1997, p. 43).

A intengéo dos objetivos € bem clara e correta para com as desigualdades,
porém, os caminhos que a escola deve oferecer para que o aluno tenha essas atitudes
ainda necessita de reflexbes, ou seja, a proposta ndo foi contemplada na sua
totalidade, pois a disposicdo dos PCNs é evidente em relacdo ao que deve ser
trabalhado ou desenvolvido no aluno, mas falho em relacdo ao que a escola deve
oferecer, como agir e como realmente colocar em pratica a convivéncia com a
pluralidade cultural. Outro tdpico relevante concernente as orientagcbes dos
parametros é o que se refere aos conteldos e temas a serem abordados: Espaco e
Pluralidade; Tempo e Pluralidade; Vida sécio familiar e comunitaria e Pluralidade e
Educacéo.

Todos os temas e conteudo sdo praticamente relacionados com as
disciplinas de Histéria e Geografia para que ocorra uma contextualizacao da cultura
nos diversos enfoques, ndo havendo uma disciplina especifica que abordasse a
questao cultural, sem divisbes oficiais, e ndo como uma disciplina com este nome,
mas que fosse abordada nos momentos oportunos, em analise de acontecimentos, no
tratamento de noticias em sala de aula. Os Estudos Culturais também argumentaram,
de forma correta, em favor da importancia de se analisar a histéria nao como uma
narrativa linear, vinculada de forma néao problematica ao progresso, mas como uma
série de rupturas e deslocamentos. A Histéria, neste sentido, torna- se descentrada,

mais complexa e difusa.



52

Portanto, em vez de tomar a histéria dentro dos limites de uma tradicao
estritamente definida, professores podem nomear e discutir as multiplas tradicoes e
narrativas que constituem as complexas e multiestratificadas construgoes,
desdobramentos e usos da identidade nacional. Sem duvida € de extrema importancia
que o aluno compreenda a formacdo do povo brasileiro, sua caminhada a
modernidade e contemporaneidade, bem como o modo de formacéao dessa cultura, o
que resultou em diferentes culturas: indigena, africana, europeia, asiatica e de outros
povos que, em algum momento da historia, contribuiram para a formagdo da
identidade cultural do pais, bem como para a reflexdo acerca das mudangas ao longo
do tempo.

Embora os Parametros Curriculares Nacionais facam referéncias ao
trabalho da cultura na escola, como forma de resgate de tradices, respeito e
valorizacdo das diferentes tradicbes da formacdo do povo brasileiro, outras
orientacdes foram determinadas ao tratamento da cultura e, principalmente ao ensino
da histéria e da cultura afro-brasileira. Essas orientacbées vém com a finalidade de
inserir no curriculo formal a valorizagéao e o resgate da cultura, principalmente a afro-
brasileira como responsavel por muitas das manifestacées populares presentes na
sociedade atual.

2.3.1 Cultura e o Maranhao

O Maranhao é o Estado do Nordeste que possui naturalmente grande
influéncia da regido amazobnica, sendo, historicamente uma regido habitada por
indigenas, quilombolas e sertanejos, onde se denota uma grande diversidade cultural
além de patrimbnios imateriais que surgiram desses grupos € que sao reconhecidos
no ambito nacional e internacional.

O patriménio cultural de uma civilizagdo nao envolve apenas artefatos
populares ou religiosos, mas tudo o que é produzido por um povo e que o remeta a
sua identidade. Nesse contexto, Silva (2012, p. 1) discute a distingao entre patriménio
cultural material e imaterial:

[...] no patrimbnio cultural material o(s) suporte(s) fisico(s) conserva(m)/
apresenta(m) diretamente os seus valores culturais, como nos casos, por
exemplo, das edificagdes, objetos e artefatos. J& no imaterial a(s) sua(s)
base(s) fisica(s) e/ou pratica(s) social(is) observavel(is) significa(m) nao por
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si sO, mas por tratar-se de icones do nao-dito, de representacbes, de
costumes, de tradicoes e/ou de saberes, vide-se o0 artesanato, a fabricacao
de instrumentos, a cultura popular, as brincadeiras, as formas de expresséo,
as artes visuais, as festas religiosas, as celebragdes rituais e os lugares de
sociabilidade. Assim, o Maranh&o é rico na variedade desses elementos que
compdem a cultura popular e erudita, como a literatura, o artesanato local, as
ruinas de casas do periodo colonial, a linguagem, a musica nativa, a
construgdo de embarcagdes de madeiras, o tambor de crioula, o tambor de
mina, o bumba meu boi, além do estilo arquiteténico dos casardes da capital
maranhense, que foram tombados pela Unido para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO).

Apesar da riqueza de bens culturais que no Brasil e, de modo especifico,
no Maranh&o existem, muitos sdo os aspectos a serem considerados que limitam seu
estudo, compreensdo e preservagdo. Entre eles, a falta de politicas publicas
consistentes que assegurem o consumo desses bens pelas instituicdes educacionais.

Neste aspecto, Conceig¢ao (2011, p. 41), pontua:

Essa questéo é particularmente importante no Brasil, sobretudo em S&o Luis,
onde a diversidade cultural é imensa, e a escola — desprovida de recursos e
condi¢des — cumpre, muito precariamente e de forma limitada, uma de suas
fungdes primordiais que é a de formar cidaddos com uma base cultural
comum. Infelizmente uma instituicdo em que o consumo de bens culturais é
incrivelmente restrito.

Tal compreenséo reforca a ideia de que embora a maior parte do patriménio
cultural brasileiro seja fruto da diversidade cultural tdo peculiar do pais, pouco se tem
explorado essa riqueza como fonte informacional e quase ndo se tem servido a
discussao no ambiente escolar brasileiro. Assim, tanto o culto a memaria quanto o uso
da riqueza informacional contida no produto elaborado pela maioria dos seus
elementos fazedores acabam perdidos ou mesmo esquecidos no tempo. Nada
obstante, o estudo dessas praticas culturais € imprescindivel a quem media
informagcao — como é o caso do professor —, pois permite que se compreenda como
se configuram os fend6menos sociais que se manifestam por meio da cultura de um
poVvo.

Outrossim, ao dar sentido as consideragdes antropoldgicas e aos estudos
historiograficos e etnocéntricos, permite-se aprofundar os questionamentos sobre a
cultura de um povo e entender alguns conceitos preexistentes, o que facilita a insergéo
do profissional na comunidade e favorece a compreensao das suas necessidades, 0
atendimento de suas demandas e a emancipacdo dos sujeitos para o exercicio

consciente da cidadania.
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A respeito da necessidade de valorizacdo desses bens, é oportuno
ressaltar que, por meio do Decreto n® 34.718/2019, o governo do Maranh&o, por
intermédio da Secretaria de Estado da Cultura (SECMA), ampliou o reconhecimento
aos bens culturais Capoeira, Bumba Meu Boi e Tambor de Crioula como Patriménio
Cultural Maranhense Imaterial. A ideia surgiu de um dialogo entre o Departamento de
Patriménio Imaterial (DPI), ligado a Superintendéncia de Patrimdnio Cultural (SPC) da
SECMA, com o Comité Gestor de Salvaguarda do Tambor de Crioula, com o Grupo
da Salvaguarda do Bumba Meu Boi e com a Federagdo Maranhense de Capoeira
(MARANHAO, 2019).

A ideia inicial surgiu em 2016, quando foi aprovada a Lei Estadual n®
10.514/2016, que instituiu a Politica Estadual de Protecao de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, por meio da qual o Governo do Estado vem atuando enquanto
preservador da cultura popular. O entdao Superintendente de Patrimdnio Imaterial da
SECMA, Neto de Azile, enfatizou:

A partir da lei 10.514 de 2016 foi possivel registrar os bens culturais
maranhenses como patriménio imaterial, uma forma de fortalecer o trabalho
de salvaguarda desses bens que ja sao reconhecidos por meio do Instituto
do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Com isso passamos a
dividir com o governo federal a responsabilidade de atuar mais de perto na
construcdo de politicas publicas e valorizacdo dos saberes e expressdes
culturais (MARANHAO, 2019, p. 19).

O Maranhao atualmente tem como patriménio cultural imaterial brasileiro o
Tambor de Crioula (2007), a Roda de Capoeira (2008), o Bumba Meu Boi (2011) e 0
Oficio dos mestres de Capoeira (2014), que hoje estédo inscritos nos livros de forma
de expresséo e saberes como patriménio imaterial do Maranhao (MARANHAO, 2019).
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3 ARTE NO ENSINO MEDIO: LEGISLAGAO, DOCUMENTOS NORTEADORES E
CURRICULO

A selecdo e a ordenagcdo de conteldos gerais de Arte tém como
pressupostos, segundo Brasil (1997, p. 41), a “[...] clarificagdo de alguns critérios, que
também encaminham a elaboragédo dos conteudos de artes visuais, musica, teatro e
danca e, no conjunto, procuram promover a formagéo artistica e estética do aprendiz
€ a sua participagao na sociedade”. A area de Arte tem fungao importante a cumprir,
ela situa o fazer artistico como fato e necessidade de humanizar o homem histérico,
que conhece suas caracteristicas tanto particulares, tal como se mostram na criacao
de uma Arte brasileira, quanto universais, tal como se revelam no ponto de encontro
entre o fazer artistico dos alunos e o fazer dos artistas de todos os tempos, que sempre

inauguram formas de tornar presente o inexplicavel.
3.1 Base Nacional Curricular Comum (BNCC)

A construcao da BNCC é uma exigéncia legal prevista pela LDB 9394/96
em seu artigo 26°, destacando que:

[...] os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela (BRASIL, 1996, p. 11).

Em 2015, ganhou forca o processo de elaboracdo da Base Nacional
Curricular Comum, que tinha como meta orientar a constru¢do do curriculo da
Educacao Basica das escolas brasileiras publicas e privadas. Varios especialistas, de
todas as areas do conhecimento, presentes no curriculo atual da Educacao Bésica,
foram convocados para tragar os conhecimentos essenciais aos quais todos os
estudantes brasileiros tém o direito de ter acesso e de se apropriar durante a trajetéria
na Educacéo Basica (BRASIL, 1996).

O texto provisério apresentava a Arte desconsiderando-a como area de
conhecimento que proporciona meios para o entendimento do pensamento e das
expressbes de uma cultura, dando énfase as praticas expressivas pouco

contextualizadas, tendo como foco o direcionamento no fazer, desprezando sua
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dimensao critica e conceitual (BRASIL, 2015).

Um documento como a BNCC tem por objetivo apontar aquilo que qualquer
estudante em todo territorio brasileiro precisa aprender desde a Educacgao Infantil até
o final do Ensino Médioll (BRASIL, 2015). Desta forma, este documento demonstra as
particularidades das linguagens artisticas que compdem o componente curricular Arte
e engloba quatro linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. A BNCC enfatiza
que cada linguagem tem campo epistemoldgico proprio, elementos constitutivos e
estatutos, com singularidades que exigem abordagens pedagoégicas especificas das
artes e, portanto, formacéao docente especializada (BRASIL, 2016).

Apesar dessa grande conquista da especificacao das linguagens artisticas,
o componente curricular Arte ndo é posto como area de conhecimento préprio na
BNCC. A BNCC faz destaque da necessidade do professor formado nas
especificidades de cada uma das linguagens da Arte, atuando em sua area de
formagédo, o que reflete apontamentos oficiais, como € o caso dos Parametros
Curriculares Nacionais e as Diretrizes Curriculares Nacionais que reconheceram a
especificidade das artes visuais, da danca, da musica e do teatro, como
conhecimento, e também a necessidade de formacao especifica para o professor
(BRASIL, 2016).

Outro avango do documento € defender [...] seis dimensbes de
conhecimento que, de forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade
da experiéncia artistica (BRASIL, 2016). Essas dimensdes que, segundo 0
documento, ndo se configuram enquanto eixos tematicos ou categorias que sao
criacao, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexao.

No documento da BNCC, também, sdo apontadas as possibilidades
interdisciplinares, como a abordagem da Musica como linguagem artistica especifica.
A musica é uma expressao humana que se materializa por meio dos sons, que ganha
forma, sentido e significado nas interacdes sociais, sendo resultado de saberes e

valores diversos estabelecidos no ambito de cada cultura (BRASIL,2016).
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3.2 Na perspectiva dos PCNs - Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)2, orientam as areas de
conhecimentos obrigatérios do curriculo, como: a Lingua Portuguesa; Matematica;
Geografia; Histéria; Ciéncias; Linguas estrangeiras; Educacgao Fisica; Arte (incluso o
ensino da Musica; Danca, Teatro e Artes visuais e os temas transversais, como Etica;
Orientacdo sexual, Saude e Pluralidade cultural nas disciplinas). Por ndo serem
obrigatdrios, os PCNs constituem um direcionamento dos componentes curriculares
que serao trabalhados em sala de aula, contendo objetivos e caracteristicas da
disciplina (BRASIL, 1997).

O direcionamento do PCN voltado ao ensino da Arte € tdo importante
quanto das outras disciplinas regulares no curriculo escolar. Por se tratar de Arte,
pensa-se que, a importancia ndo € relevante ao aluno, porém, de acordo com as
propostas caracterizadas no PCN, revela que a Arte é fundamental para a formacéao
do aluno na percepcéo cognitiva, social e cultural. Nesta perspectiva, preconiza a
proposta do Ministério da Educacédo (MEC),

O ser humano que néo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapa-lhe a dimensao do sonho, da forca comunicativa dos objetos
a sua volta, das sonoridades instigantes da poesia, das criagdes musicais,
das cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida
(BRASIL, 1997, p. 21).

Portanto, o bem-estar que a arte proporciona ao individuo possibilita o
vislumbre da liberdade envolvendo todos os sentidos que regem as emocgdes, 0S
pensamentos do ser humano, inclusive, por estudos conterem registros da formacéao
de uma sociedade por meio de pinturas, estilo musical, danca ou peca teatral. Nesse
sentido é que a arte contribui para o funcionamento de novas criacoes artisticas feitas
por novas geracoes que tiveram conhecimento prévio de uma das artes por meio do
estudo dentro da sala de aula. Tais efeitos do estudo da arte promovem novos
admiradores e novas tendéncias artisticas de acordo com a atualidade do momento.

A arte ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia, que

é preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que diante

8 PCN: é uma colegdo de documentos que compdem a grade curricular de uma instituicdo educativa.
Criar e conhecer séo indissociaveis e a flexibilidade é condi¢cdo fundamental para aprender (BRASIL,
1997, p. 21).
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das mudancas do ensino da Arte ocorridas na histéria por fatores politicos e sociais,
o estudo é efetivo na aprendizagem do aluno por ter uma visdo humanistica e
filoséfica. Dessa maneira, a arte na educagao promove flexibilidade para apreciacao
de obras culturais levando o aluno a reflexdo do que foi vivenciado, ou seja, a troca
de experiéncia cria limites na ética com outro e o conhecimento acrescenta no saber
de cada aluno (BRASIL, 1997, p. 70).

Por toda transicdo da histéria sobre a educagcdo musical ao longo das
décadas, no ano de 2008, embasado na Lei n? 11.769 promulgada mediante a
alteracao da LDB, Lei n® 9. 394/96 do art. 26 § 6 que, impde o ensino da Mdsica no
curriculo escolar sendo obrigatério, a proposta do ensino da Arte direcionada a musica

reforca que,

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formagao de
cidaddos é necesséario que todos tenham a oportunidade de participar
ativamente como ouvintes, intérpretes compositores e improvisadores, dentro
e fora da sala de aula (BRASIL, 1997, p. 77).

A musica, como processo de aprendizagem, é estabelecida pela
participagao efetiva do aluno, sendo a interacao dele com a sociedade, a cultura e a
contemporaneidade, como fatores essenciais ao resultado positivo da objetividade da
acdo da musica, possibilitando acrescentar no aluno, tornar-se um cidadao
participativo com senso-critico livre, visdo formalizada sem opresséao literaria e
autoritaria, como estabelece o principal objetivo da educacéo constatada na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB n? 9.394/96 do Art. 2° do
desenvolvimento pleno do educando, preparo para o exercicio da cidadania e
qualificacao para o trabalho. O PCN de Arte voltada para a muasica, completa,

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir
espaco para o aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a e oferecendo acesso as obras que possam ser
significativas para o seu desenvolvimento pessoal em atividades de
apreciagéo (BRASIL, 1997, p. 53).

Desse modo, permitir que em qualquer disciplina de conhecimentos
cientificos, o aluno possa contextualizar a aprendizagem por meio de uma musica que
aborde o tema visto em sala de aula, foca a interagdo do aluno com o meio. Logo, é
importante frisar que, o aluno esta inserido na sociedade e participa ativamente de
mudancas ocorridas fora da sala de aula, ou seja, do exterior da escola, ndo podendo
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desligar-se do conhecimento prévio como base para adquirir conhecimento cientifico
(BRASIL, 1997, p. 55).

A educacdo musical como ferramenta didatica revela ao aprendente®
possibilidades de inovagbes e interpretagbes da vida cotidiana. Sua utilizagéo,
enquanto ferramenta para aprendizagem, consiste na variedade de funcdes que a
musica desenvolve no individuo utilizando desde os sons até os movimentos
corporais. Isso contribui para assimilagdo do que esta sendo construido interiormente
no aluno.

No entanto, para que aconteca toda assimilagdao da aprendizagem no aluno
de forma livre, sem opresséo conteudista ou reprodutiva, cabe ao professor enquanto
mediador da aprendizagem, a possibilidade de inovar na didatica pedagdgica
utilizando a linguagem musical para o contexto informativo e reflexivo.

Abreu (2016, p. 30) reforca que

Na atualidade, vemos a necessidade do docente em utilizar as diversas
estratégias metodolégicas que atendam as dificuldades e o sucesso na
qualidade do sistema educacional. A musica & uma poderosa ferramenta no
processo de ensino e aprendizagem, pois através da utilizacdo da mesma
forma inovadora, o educador dispde de uma metodologia que proporcionara
ao educando a motivacdo e o despertar para o prazer da aprendizagem
favorecendo o desenvolvimento das potencialidades dos educandos.

E visivel, em meio a elaboracdo de diretrizes que norteiam o desempenho
do educador na sala de aula, deparar-se ainda com metodologias de ensino
tradicionais e mecanicos, o que impede ao aluno o desenvolvimento do senso critico.
Por isso as vantagens da linguagem musical ao educando, facilitando a compreensao
do conteddo estudado com reflexdes e intervencdes que ele mesmo faz, tornando-o
como proposto pelo objetivo da musica de acordo com o PCN de Arte, o autor de sua
formacao social (ABREU, 2016).

E necessario que o professor reveja sua metodologia de ensino e que
visualize o educando como construtor do saber, pois lecionar ndo & sinénimo de
transferir conhecimento, mas, sim, de criar as possibilidades para a producao ou
construcao deste.

No entanto, a linguagem musical é aliada da nova proposta pedagdgica

humanistica que foca na formagao do cidadao consciente, livre de padrdes impostos

% Aquele que esta em constante busca pelo conhecimento.
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pela centralizagdo politica. A musicalidade repleta de historia e tradicdes permite ao
individuo valorizagédo e reconhecimento do meio social. Portanto, é necessario como
proposto pela Lei n® 11.769/08 que, ela seja conduzida em sala de aula em todas as
disciplinas regulares, sabendo que a alfabetizagdo n&o € parte somente da disciplina
de Lingua Portuguesa, mas esta inserida em todas as matérias. A exposicado musical
ligada ao conteudo estudado em sala de aula garante que a internalizagao se torne
reflexiva e ndo mera reprodugéo, sendo fundamental ao ensino e aprendizagem do

aluno.

3.3 Orientacoes Curriculares para o Ensino Médio

Os Parametros Curriculares Nacionais encontram-se entre os documentos
oficiais elaborados p6s-LDB pelo Ministério da Educacao, sendo referéncia nacional
para o ensino basico, estabelecendo meta educacional que converge com acgdes
politicas do Ministério da Educacao. Tais acdes estdo relacionadas, principalmente,
com a formagéo inicial e continuada para o magistério, com politica para o livro didatico
e criacao de um sistema de avaliacao nacional para o ensino fundamental (BRASIL,
1997).

Nesse documento, a Arte esta representada como area de conhecimento
humano, sendo explicitadas as linguagens artisticas participantes, com conteudo
préprio, apresentando, também, algumas sugestbes que ajudam a criar projetos
educativos e a planejar as aulas de Arte, buscando proporcionar a reflexdo sobre a
pratica educativa (BRASIL, 1997).

Dentre os volumes voltados ao ensino das Artes, divididos em duas partes,
na primeira ha caracterizacdo geral da area de Artes, abrangendo perspectiva
histérica das Artes na sociedade ocidental e no Brasil, assim como visao diacronica
das diferentes perspectivas relacionadas ao ensino das Artes nas escolas regulares,
e 0s objetivos gerais para Arte no Ensino Fundamental. Na segunda parte, cada area
(Artes visuais, Danca, Musica, Teatro) recebe atencao individualizada, com objetivos
especificos, e sugestdes de atuacao especificas. Por ultimo, ha um capitulo relativo
aos valores, normas e atitudes direcionadoras do ensino de Artes na escola regular,
sem esquecer de mencionar sugestdes de formas de avaliagdo (BRASIL,1997).

Na secao referente a area de musica dos PCNs-Artes, observa-se uma
visdo abrangente do que seja musica, e de como pensar a pratica pedagdgica em
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musica, se comparados com a visdo tradicionalista. Destacam-se como pontos
considerados positivos constantes, a aceitacdo da pluralidade musical, sugerindo a
utilizacdo da musica de forma indiscriminada, a contextualizagdo das aulas de musica
com a realidade da escola, incentivando musicas e produtos culturais da cultura local
e musicas do cotidiano.

Nessa perspectiva, 0 governo do Maranhao traz como proposta pedagogica
Orientagdes Curriculares Para o Ensino Médio: Caderno de Arte, visando subsidiar os
profissionais da educacédo em relacdo ao constante planejar e replanejar das agdes
escolares, bem como, a aprendizagem dos estudantes, a expansdo de oferta
educacional, a valorizacao dos profissionais da educacao, a formacao integral, que
prioriza os seres humanos em seu valor tnico e coletivo (MARANHAO, 2017).

Neste documento, encontra-se a valorizagdo da Arte como componente
curricular, trazendo diversas abordagens e opinides de autores dentro da proposta.
Diante disto, para Barbosa (1991, p. 6), “a Arte esta no curriculo escolar porque assim
como a matematica, a histéria e as ciéncias, [...] tem dominio, uma linguagem e uma
histéria. Constitui-se, portanto, num campo de estudos especificos e ndo apenas em
meia atividade [...]". A Arte ndo esta presente somente nos espacos artisticos e
culturais. Mas, além dos museus, galerias, teatros, entre outros, ela estd no nosso dia
a dia, tendo valor quando realizada pelos grandes mestres, assim como pelo artista
popular, que também precisa ser valorizado, pois representa o fazer, a expressao do
seu povo, a sua cultura (MARANHAO, 2017).

Trabalhar a pratica social do aluno no curriculo escolar € uma proposta das
Diretrizes Curriculares do Estado do Maranhao, ao enfatizarem que o papel social da
escola diz respeito a apropriacdo dos elementos culturais essenciais a compreensao
mais elaborada e sistematizada da realidade fisica, cultural, social, econémica e
politica (MARANHAQ, 2014, p. 12).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, n? 9.394/96 teve
alteracdo no artigo 26 — a partir reivindicagdes de musicos e educadores que
contestavam ambiguidade e diversas possibilidades de interpretacdes do documento
—, que torna a musica conteldo obrigatério do componente curricular com o objetivo
de dar suporte aos profissionais da educagéo na utilizagao de promover um diferencial
nas rotinas escolares.

Diferente das propostas curriculares da educagcado musical na década de
1930, que visava a obrigatoriedade descritiva, civica e folclérica, a Lei n® 11.769/08
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possibilita que a musica na escola seja um processo de ensino e aprendizagem com
a descricdo de ser um método que estimula a liberdade e criatividade do aluno. De

acordo com o PCN de Arte (1997) o item musico assegura que

Com a educacdo musical, incorporam-se nas escolas também os novos
métodos que estavam sendo disseminados na Europa. Contrapondo-se ao
canto orfednico passa a existir no ensino de musica outro enfoque, quando a
musica pode ser sentida, tocado, dangado, além de cantada. (BRASIL, 1997,
p. 27).

Apesar da Lei n® 11.769/08 alterar a forma de estudar a musica nas
propostas curriculares de ensino, passando a ser uma arte de todos e para todos, €
notério o ndo cumprimento da lei nas escolas. Assim, Abreu (2016, p. 38) acrescenta

que

Com a nova lei 11.769/08 a musica é destacada como linguagem artistica,
assim como artes visuais, teatro e danca. Mas pela falta de investimentos na
formagao dos professores, ha somente um profissional e nas dltimas séries
do ensino fundamental e nas Ultimas séries tem um professor de Educagao
artistica que nem sempre teré especialidade em mausica.

Por vezes, é possivel observar que o registro da arte musical na Educacéao
nao possui profundidade no ensino, deixando que seu uso seja vago na rotina escolar.
Abreu (2016) ainda complementa que, a realidade das escolas brasileiras ainda esta
distante do que é proposto na legislacdo vigente. As irregularidades para a educagao
musical como a auséncia de um ambiente favoravel ao ensino, professores
licenciados na area musical, instrumento musicais, dentre outros, sdo desfavoraveis
para a realizacao do ensino.

Contudo, o desuso significativo da musica na escola incentiva a
desvalorizagdo cultural musical da sociedade. O uso dessa arte em festividades
escolares ainda caracteriza o tradicionalismo imposto durante a década da Ditadura
Militar, na qual a musica era usada para impor regras e disseminar ideias autoritarias.
Quando a lei impde a obrigatoriedade, “de se fazer algo” favorece o desinteresse de
quem desenvolve projeto e quem cumpre, ou seja, as realiza¢des das atividades séo
repetitivas e sem nenhum objetivo. Sendo usada de forma correta, a musica na escola
amplia a visdo do aluno em relagdo ao seu meio ambiente.

Abreu (2016, p. 31) ressalta que, “apesar da existéncia da Lei n°® 11.769/08,

de muitas acgoes, projetos e propostas a educacao musical ainda ndo € uma realidade
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presente na maioria das escolas brasileiras”. Mais que obrigatoriedade, a musica deve
ser trabalhada de acordo com as possibilidades que ela permite ao aluno em seus
aspectos sociais e cognitivos. Como ferramenta pedagdgica, ela favorece o resgate
de valores definidos no inicio do ciclo da alfabetizagéo, por isso, a utilizagao dela ndo
se limita as aulas da Arte em si, o professor licenciado em Pedagogia pode atribui-la
em atividades em sala de aula, saindo do comodismo tradicional de ensino.

Desse modo, as atribuigdes positivas em relagdo a arte musical presente
no contexto escolar ampliam inumeras oportunidades ao aluno, tanto o despertar
profissional para a area musical quanto o apreciador. Da descricdo apreciativa, a
relevancia da importancia instiga o aluno a pensar, refletir e criar novas interpretacoes
para musica executada.

Como vem sendo analisado, ao longo desta pesquisa académica, sabe-se
que a musica possui atribuicées culturais de uma sociedade. A tecnologia é bem mais
acessivel nos dias atuais, com ela as modas, girias, comportamentos e ideologias séo
disseminadas a populagdo. Em menos de dois segundos, é possivel fazer download
de uma musica que acabou de ser langada ou aplicativos musicais liberam musicas
da contemporaneidade contendo ideologias ou protestos.

Contudo, mais importante que dispositivos legais, bem como, passar do
plano tedrico, € pér em pratica, a Lei ® 11.769/08 deve ser exercida em seu melhor
desempenho, pois as contribuicées do que a educagdo musical causa para 0 ensino
e aprendizado do aluno sédo os retornos positivos de um trabalho bem elaborado do
educador. Do mesmo modo, essa lei se estende ao professor polivalente na auséncia
do educador licenciado em musica. Se houver os dois educadores no ambiente

escolar, ambos devem planejar aulas multidisciplinares.

3.4 Musica no Ensino Médio

A Arte nos remete a conhecer diferentes linguagens e compreender como
construimos conhecimento por meio de sons, gestos, movimentos e imagens.
Também, é no estudo de Arte que aprendemos a entender a natureza estética e
criativa da humanidade em diversos tempos e lugares, a reconhecer as varias
maneiras de expressar pensamentos, ideologias, crencas, estilos, formas, sonhos.
Nesse sentido, a Arte proporciona reflexao sensivel, necesséria para a compreensao
de como reagimos diante de acontecimentos da vida e de como nos expressamos,
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entre outras coisas.

A histéria do ensino de Arte no Brasil revela tensées, continuidades e
rupturas. Somente a partir da segunda metade do século XX que o ensino de Arte foi
ganhando autonomia e relevancia como area de conhecimento propria e significativa.
Contudo, desde a chegada da Missao Francesa no Brasil em 1816, quando inicia-se
0 ensino artistico no pais, até o inicio do século XX, as ideias modernistas ja
advogavam a favor de um ensino de Arte acessivel a todos e que possibilitassem o
desenvolvimento de processos de criagdo e poéticas pessoais. Nesse percurso
surgiram novas teorias psicolégicas e educacionais, beneficiando novas e amplas
descobertas, mas ao mesmo tempo enfrentou longos periodos de repressao politica.

A partir da década de 1980, véarias propostas de ensino de Arte tém sido
discutidas no Brasil, o que vem ampliando a pesquisa e discussbes acerca da
formacao, da valorizagao e do aprimoramento do professor de Arte. (BARBOSA, 1997;
FRANGE, 1995). Contudo, mesmo com a obrigatoriedade da Arte prevista na Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), Lei 9394/1996) no Ensino Fundamental e Ensino Médio,
ainda existe certa resisténcia referente ao ensino da Arte nas escolas, e quando ela
se faz presente, ndo abrange todas as séries desses niveis.

Segundo, Barbosa (2007), a falha € da prépria LDB, pois a lei ndo explicitou
que esse ensino € obrigatdrio em todas as séries. Dai a necessidade de campanhas
esclarecedoras, em favor da Arte na escola, muito embora os Parametros Curriculares
Nacionais tenham reconhecido seu valor no curriculo, ao dar a Arte a mesma
relevancia que deu as outras disciplinas (BARBOSA, 2007). No entanto, somente a
acao inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente essencial para
favorecer o crescimento individual e o comportamento de cidaddo como fruidor de
cultura e conhecedor da construgéo de sua propria nagao.

Portanto, ndo basta os poderes publicos garantirem um lugar da Arte no
curriculo e se preocuparem em como ela esta sendo ensinada, ha que promover acoes
que possibilitem meios para que os professores desenvolvam a capacidade de
compreensao, concepg¢ao e fruicao da Arte, “pois sem a experiéncia do prazer da Arte,
por parte dos professores e alunos, nenhuma teoria de Arte-Educacdo sera
reconstrutora” (BARBOSA, 2007, p. 14).

Para Frange (2007), a compreensdo e o ensino da Arte sdo grandes
desafios, pois instauram questbes também pelas associacées que permitem realizar,

buscando diversas areas do conhecimento que por sua vez expandem as definicoes
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de Arte em diversos contextos e concepcgdes artisticas, estéticas e/ou educacionais,
gerando outras problematicas e estados de complexidades.

Nesse sentido, Arte e seu ensino, segundo Frange (2007, p. 47)

nao € apenas uma questdo, mas muitas questdes; ndo um problema, mas
inimeros desafios, uma tensdo instalando estados de tensividades entre
olhares, buscas e encontros aprofundados, pois Arte é conhecimento
construido incessantemente.

Nessa vertente, produzir conhecimento implica a produgéo de estados de
diferengas no interior de uma dada composicdo. Por isso, “conhecer passa por
perceber e interferir no acoplamento de universos de referéncias, gerador de novas
marcas no sistema do complexo. Portanto, se a Lei de Diretrizes e Bases — 9394/96 —
- trouxe novos desafios para o ensino de Arte, por outro lado, a falta de
aprofundamento dos professores retardou, de certa forma a Arte-Educacao em sua
missdo de favorecer o conhecimento nas e sobre Arte, organizado de forma a
relacionar produgéao artistica com analise, informacao histérica e contextualizagéo.

Na inter-relagcdo Arte e ensino, alguns termos foram sendo usados no
Brasil: Educacéao Artistica, Arte Educacao, Educacao por meio da Arte, Arte e seu
Ensino. O termo Educagéo Artistica foi instituido oficialmente, a partir da Lei 5692/71,
por meio da qual foram implantados os cursos de Licenciatura Curta, com duracao de
dois anos e conteudos polivalentes e concomitantes: Artes Plasticas, Musica, Teatro
e Danca, em uma visao redutora e adversa a algumas experiéncias significativas no
Brasil e aos pressupostos da Educacao por meio da Arte.

Arte-Educacao, com hifen, € a terminologia adotada pelas associagdes,
nucleos de Arte-educadores e a Federacao de Arte-Educadores do Brasil — FAEB,
surgiu com a intensao de conectar Arte e Educacao, na perspectiva de resgatar as
relagdes significativas entre esses dois campos de atuagdo. Embora, essa
nomenclatura seja comumente usada, todavia ndo é bem aceita por parte de muitos
professores, que preferem usar o termo Arte e seu ensino.

Outrossim, ndo é apenas uma mudanga de terminologia que o texto legal
propde. A atual LDB expressa o desejo e a resisténcia de Arte-Educadores de todo o
pais — mesmo que ainda ndo seja cumprida na sua totalidade —, o que tem gerado
documentos que reforcam a presenca da Arte no contexto escolar. Ademais, vale

lembrar que conceitos foram substituidos sem o devido esclarecimento, e as
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mudangas propostas na lei exigiram um novo paradigma para a construcdo de

procedimentos e metodologias que fundamentam a area de conhecimento em Arte.

No Brasil,

a concepgao de construcao de conhecimento de Arte esta fundamenta na

Proposta Triangular do Ensino de Arte, sistematizada por Ana Mae Barbosa, a partir

dos anos 1990. Nela postula-se que

A construgao do conhecimento em Arte acontece quando ha a intersegao da
experimentagdo com a codificagdo e com a informag&o. Considera-se como
sendo objeto de conhecimento dessa concepgdo a pesquisa e a
compreensao das questées que envolvem o modo de inter-relacionamento
entre a Arte e o Publico, propondo-se que a composigcao do programa do
ensino de Arte seja elaborado a partir das trés acdes basicas que executamos
quando nos relacionamos com a Arte: ler obra de arte, fazer arte e
contextualizar (R1ZZI, 2007, p. 66-67).

A LDB, em seu artigo 35 diz que o Ensino Médio, etapa final da educacao

basica, com duracdo minima de trés anos, tera como finalidades:

| - a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il - apreparagao béasica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade
a novas condigbes de ocupagao ou aperfeigoamento posteriores;

Il - oaprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacgao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos
processos produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada
disciplina (BRASIL, 1996) (grifo nosso).

O artigo supracitado pontua que, o aluno deve ser preparado para ser um

cidadao com pensamento critico, flexivel a novas condigdes no qual sera inserido, seja

o profissional ou pessoal.

De acordo com o texto legal, as competéncias e habilidades em musica

devem ser inseridas no aprendizado, pois elas permitem:

produzir sons com a voz, 0 corpo, materiais sonoros diversos e

instrumentos musicais;

1.
1.
V.
V.
VI.

criar instrumentos com diversos materiais sonoros;
integrar-se em jogos e brincadeiras musicais;

utilizar e elaborar notagées convencionais ou nao;

Interpretar musicas e cancgdes de diversas culturas e épocas;

Vivenciar e organizar sons e siléncios em linguagem musical,



67

VII. buscar a escuta, o envolvimento e a compreensao da linguagem musical;
VIII. utilizar-se de criagao de letras e cangdes como portadoras de elementos
da linguagem musical,

IX. discutir a utilizagdo da linguagem musical em suas combinagées com
outras linguagens;

X. apreciar e refletir sobre musicas da produgédo regional, nacional e
internacional;

Xl. participar de apresentagdes musicais e artisticas das comunidades,
regibes e do pais consideradas na diversidade cultural em outras épocas e na
contemporaneidade;

XIll. participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores, dentro e fora da sala de aula;

XIll. analisar a musica do cotidiano, refletindo sobre suas origens e a
transformacao dos seus diferentes estilos musicais, participantes da musica brasileira;

XIV. criar arranjos, improvisacbes e composigdes préprias, baseadas nos
elementos da linguagem musical, valorizando seus processos pessoais, conexdes
com a sua propria localidade e suas identidades culturais;

XV. apreciar e identificar as diferengas dos instrumentos e seus materiais

SONoros.

Com a aprovagéo da Lei n. 11.769, portas foram abertas a mobilizagéo de
educadores e pesquisadores da area de educacao musical, além de garantir o ensino
da musica no ambiente escolar e, sabendo que a musica convive com o0 mundo jovem
e com as novas tecnologias, proporcionou ampliagcdo desse acesso, no qual Lazzetta
(2012, p. 4) ressalta que “com o surgimento das gravagdes a musica se torna quase
onipresente [...] ela estd em todos os lugares”.

Assim, possibilitar o ensino de musica aos jovens que frequentam a escola,
proporcionara a valorizagdo da diversidade de repertdrios musicais e de escutas
desse aluno (SILVA, 2014). Contudo, segundo Del-Ben (2012), Lazzetta (2012) e Silva
(2014) o ensino médio, ainda € um desafio para implantacéo desse processo musical,
visto que esse campo de ensino tem avancado no tocante a importancia dos saberes
e das praticas musicais dos jovens, contudo é escasso de propostas educativo-
musicais. Por esse viés Del-Ben (2012) afirma que muito tempo se passou desde a
publicacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, entretanto,
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ainda néo foi alcangada a reforma pretendida, dificultando ainda mais a inclusdo do
ensino musical.

Nessa perspectiva, a musica pode contribuir com a aprendizagem,
evoluindo o desenvolvimento social, afetivo, cognitivo, linguistico e psicomotor do
aluno (BARRETO; CHIARELLI, 2011). Assim, entende-se que a musica nao sé
contribui como elemento estético, mas também, promove o processo de
aprendizagem, como instrumento para tornar o ambiente escolar um espago mais
alegre e receptivo, levando-se em conta que a musica é um bem cultural que permite
ao aluno ser um cidadao mais critico.

Em sintonia com os autores e o disposto na legislacédo, a musicalizagao tem
a intencao de tornar o individuo sensivel e receptivo ao fenébmeno sonoro. Assim, 0s
PCNs orientam que conhecer Arte no Ensino Médio torna-se indicativo para que os
alunos possam se apropriar de saberes culturais e estéticos inseridos nas praticas de
producédo e apreciacao artisticas, fundamentais para a formagdo e o desempenho
social do cidadao (BRASIL, 2008).

Moehlecke (2012) ressalta que, historicamente, o Ensino Médio brasileiro é
identificado como “‘um espaco indefinido”, que esta em busca constante de sua
identidade. Entretanto, nos ultimos tempos ndo ha duvida a respeito do carater
marcadamente propedéutico a ele associado.

Essencialmente, em se tratando do Ensino Médio no cendrio educacional
brasileiro, se verifica dois fatores de natureza diversa, mas que mantém entre si
relagdes imprescindiveis de se notar. Tais fatores motivam o pensamento urgente em
repensar as diretrizes gerais e os parametros curriculares que norteiam os conteiudos
programaticos do ensino medio no Brasil. O primeiro fator estd centrado nas
mudancas tecnoldgicas marcadas pela terceira revolugao técnico-industrial, em que
0s avancos da tecnologia ganharam notoriedade na década de 80, promovendo
profundas transformacdes na area do conhecimento.

Assim, a tecnologia passou a ser vista como elemento intrinseco aos
processos de ensino-aprendizagem. O que se percebe, é que até o momento atual, a
educacao, em particular do ensino médio, vem se moldando rapidamente em razéo
de uma nova concepgao teorica sobre o papel da escola, instigada pela inclusdo das
novas tecnologias.

O segundo fator esté intimamente ligado ao primeiro, trata-se das principais

transformacdes no conhecimento e seus desenvolvimentos, referentes a produgéo e
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as relagdes sociais. Nao caberia mais no seio das diretrizes curriculares, parametros
arcaicos, que se distanciam das novas tecnologias que a cada dia se apresentam. A
mudanc¢a no conhecimento e na forma de absorver esta intimamente ligada ao mundo
do educando; esse cenario ndo comporta, na sala de aula, praticas pedagogicas
difusas e assistematicas, com a finalidade somente de repassar o conteudo. Ou seja,
0 segundo fator envolve mudancgas estruturais no conhecimento, na forma como este
€ repassado, como € absorvido e nas novas relagbes sociais advindas dessas
tecnologias.

Assim, é essencial promover a reforma curricular para o Ensino Médio
amparada nas novas tecnologias, em que a formagcao do aluno consiga abranger
principalmente a aquisicao de conhecimentos basicos e a capacidade de este utilizar
as diferentes tecnologias relativas as areas de atuagéo. Nesse contexto, caracteriza
0s componentes curriculares, abrangendo a musica, pois, além de conhecer a escola,
sua organizagdo, funcionamento e finalidades, “[...] o professor precisa,
particularmente, saber orientar, avaliar e elaborar propostas, isto é, interpretar e
reconstruir o conhecimento” (BRASIL, CNE/CEB, 2010, p. 54).

Outrossim, a musica possibilita novos movimentos ressonantes e dialogais,
e esta presente de diferentes formas. Logo, na educacao basica, a musica passa a ter
presenca ativa, além de ser integral, integradora e inclusiva, e com isso constréi efetiva
politica publica educacional que abranja todo territério nacional.

Nesse sentido, ao pensar na obrigatoriedade do ensino de Musica no
Ensino Médio é mister compreender sua perspectiva na contribuicao para a
consolidacdo de seu papel estratégico na Educagcdo Integral, exigindo o
desenvolvimento de metodologias de ensino diferenciadas, garantindo, conforme o
inciso Il do art. 3 da LDBENY/96, “pluralismo de ideias e de concepgdes pedagodgicas”.

Em complemento ao supracitado, menciona-se o art. 26, paragrafo 2°, da
referida Lei ao dizer que

[...] o ensino da Arte constituird componente basico curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos” e com relagéo ao ensino médio, o art. 36, inciso |, que o
curriculo do ensino médio destacard a educacgdo tecnologica basica, a
compreensdao do significado da ciéncia, das letras e das artes.

Nos PCNs do Ensino Médio, a musica também estd incluida na parte de

linguagens. Ainda sobre 0 PCN — Musica, um dos principais pontos relevantes para o
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ensino dessa disciplina, esta na aceitacao da pluralidade musical, recomendando uso
da musica de forma livre, bem como a contextualizacdo das aulas de musica com a
realidade da escola, estimulando produtos culturais locais e musicas do cotidiano.
Contudo, para Ribeiro (2017, p. 3) existem fatores que dificultam a implantacao desse
PCN, sendo eles:

1) A ndo realizacdo das politicas publicas, constantes no préprio
documento, que favorecam a formacdo continuada dos professores,
principalmente os arte-educadores, atuantes na 4darea, cuja formagao
polivalente impossibilita a compreenséao e realizagao das diretrizes sugeridas;
2) A falta de concursos com vagas suficientes para preencher a lacuna de
professores das disciplinas especificas de Arte; 3) A deficiéncia na
quantidade de educadores musicais formados em numero suficiente para
atender a demanda que tais concursos exigiriam.

Nesse contexto, reflete-se sobre o espaco que a Musica vem recebendo
dentro das escolas de Ensino Médio nesses ultimos anos, apesar de sua inclusao
estar em passos lentos, projetos educacionais e iniciativas de professores séo
iniciativas para inclusdo dessa disciplina na escola. Exemplo, no estado do Maranh&o
os programas “Mais Educacdo”, “Escola Aberta”, “Ensino Médio Inovador” e “Mais
Cultura nas Escolas”, sdo propostas que incentivam os alunos para o desenvolvimento
musical dos participantes.

Os mesmos autores relatam ainda que conforme as Diretrizes Curriculares
da Secretaria de Estado da Educacdao do Maranhdo (SEDUC-MA), que estd em
consonancia com os documentos oficiais como a LDB, o PCN, o PCN+ Ensino Médio
e as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) com relacdo ao campo
musical, essa disciplina deve ser realizada a partir de trés vértices: criacdo/ producéo,
apreciagao estética e critica, e contextualizagao histérica.

De acordo com o documento, o ensino da MUsica deve se basear

[...] na percepgéo, no incentivo a criatividade, na articulagdo da cognigéo, (da)
memodria e (da) sensibilidade, favorecendo o envolvimento do educando com
a produgao, a leitura e a compreenséo critica do fato artistico, promovendo o
pensamento por meio dos sentidos (MARANHAO, 2014, p. 42).

Leonini e Kebach (2010) relatam ainda que se deve analisar trés pontos
importantes no ensino da musica no Ensino Médio, sendo que o primeiro refere-se a
identificagdo do adolescente ao grupo, visto que isso é aspecto natural e importante

by

para essa faixa etaria, o segundo esta relacionado a contribuicio dos meios de
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comunicagado que pré-definem esteredtipos musicais para consumo em massa de
determinados géneros e, por fim, o terceiro, que seria a recusa destes grupos por
determinadas musicas impostas pelos professores mais tradicionais. O ensino da
musica deve trabalhar com a diversidade, visto que ampliar as concepg¢des de musica
e o interesse pela escuta de géneros musicais mediante atividades alternativas
surtirdo efeitos positivos no desenvolvimento da construcdo do conhecimento musical
por parte dos alunos.

Contudo, ainda se convive com a atuacdo do professor polivalente no
ensino de Artes, isto é, aquele que teria que dar conta de conteddos referentes a
diversas linguagens artisticas que, segundo Silva (2012), essa realidade esta
associada a falta de professores licenciados em musica. Tal constatacao eleva o
quadro de restricbes do ensino de musica nos sistemas educacionais brasileiros e faz
com que professores nao especialistas busquem formacdo complementar ou
continuada.

Essa pratica acaba indo na contramao ao que esta proposto na legislacéo
vigente, no que se refere a formag&o docente, e remete a outra constatacao, qual seja,
a existéncia de fortes resquicios de uma concepc¢ao de ensino, a qual utilizou a musica
como suporte para a aquisicao de habitos, atitudes e disciplina, condicionamento de
rotina, comemoracgdes de datas diversas, dentre outros aspectos, atribuindo a Arte
posicao secundaria, em relacao a outras areas do conhecimento (BRITO, 2003).

E importante destacar as orientagdes curriculares para o ensino médio

(Caderno de Arte). Segundo Barbosa (1991, p. 6), a Arte10 estd no curriculo escolar
porque assim “como a matematica, a historia e as ciéncias, [...] tem dominio, uma
linguagem e uma histéria”. De acordo com a Matriz Curricular do Ensino Médio, os

objetivos de aprendizagem devem contemplar:

10 Quando se trata da area curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte.
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Quadro 2: Curricular: orientacdes curriculares (Caderno Arte).

EIXOS(S) TEMATICOS(S): Elementos formais e materiais expressivos da linguagem visual;
Fundamentos conceituais e compositivos da linguagem visual;
Periodo Obijetivos de aprendizagem Conteudos Basicos

12 Compreender a musica e suas fungdes; Apreciar a Arte; A Linguagem da Musica;
musica como atividade cultural e artistica; A Fungéo Social da Musica;
Desenvolver a expressividade pessoal; Consolidar a = Elementos formais da
autonomia em diversas praticas da linguagem | linguagem musical;  Ritmo,
musical, valorizando-as como possibilidades de melodia, harmonia; Mdusica,
autoria na vida pessoal e coletiva. Corpo e Movimento; Muasica na

Pré-Histéria; Jogos musicais
interativos.

20 Compreender a muasica como linguagem; Dominar Sistema de linguagem da
formas de utilizagao de fontes sonoras, materiais musica; Atributos do Som
sonoros e técnicas em praticas de | (Altura, Intensidade e Timbre);
composigao/criagao, execugao e apreciagao musical. | Pulsacéo; Muasica Ocidental na

Antiguidade e Sistema Modal;
Construgdo de instrumentos
musicais com materiais
alternativos; Percepcgao
musical; Jogos musicais
Interativos.

3¢ Reconhecer as formas de expressao musical em Voz, audicdo e criagao;
culturas variadas e suas possibilidades praticas; Atributos do som (Textura e
Compartilhar atividades de audicdo, criagcdo e Tessitura); Mdasica Medieval;
apreciagao; Apropriar-se de formas de registro Construgdo de instrumentos
musical, incluindo distintas notagdes musicais, bem musicais com materiais
como procedimentos e técnicas de registro em audio  alternativos; Percepgao
e audiovisual. auditiva, ritmica e melédica;

Jogos musicais interativos.

40 Expressar-se musicalmente; Identificar os elementos | Histéria e costumes musicais
estruturais da mausica; Identificar os elementos que do povo brasileiro; Musica
compdem a musica na cultura brasileira; Conhecera | indigena; Mdasica  africana;
expressdao musical de diferentes povos indigenas do Apreciagdo  musical;  Ritmo
Brasil; Identificar influéncias da musica africana sobre | (praticas); Mdusica
diversas expressdes musicais brasileiras. renascentista; Jogos musicais

Interativos.

Fonte: Maranh&o (2017).

De acordo com a matriz curricular somente se fixou no 2° periodo
atendendo as necessidades do calendario escolar. Diante do exposto, Silva (2014)
ressalta que o ensino de musica para o Ensino Médio possibilita a sociabilizagédo, o
desenvolvimento cognitivo e motricidade, justificando sua inclusdo nos projetos
educacionais e nas politicas publicas de educacdo. Diante do exposto, a autora
defende trés argumentos, que a musica é “como alimento, como linguagem, destituida
de funcionalidade e como compromisso com a formagao musical dos individuos” (p.
13), ou seja, quanto ao ensino na escola, a musica € obrigatéria, visto que ela é

fundamental e inerente a vida de qualquer ser humano.
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4 MUSICA POPULAR MARANHENSE (MPM)

Ao explorar o contexto histérico da Musica Popular Maranhense (MPM),
observa-se que este € ilustrado por um determinante fator de influéncia que foram as
culturas indigena, portuguesa e africana. Suas construgcées exploram fatores de
influéncia de grande potencial ritmico e historia da cultura popular da musica popular
tradicional.

4.1 Antecedentes historicos, politicos e culturais

O Maranh&o é possuidor de tradicionais compositores eruditos, clérigos de
forte influéncia europeia, dedicados a arte da musica por todo o seu territério, onde
em festejos como 0s eventos juninos, havia festas de padroeiros e comemoragdes nas
familias com musica e dancga. Unido a esses instrumentistas, inter-relacionavam-se
0s ritmos dos povos europeus e africanos. Estes ultimos, por sua vez, a medida que
alcancavam a liberdade, uniam-se em grupos (conhecidamente como quilombos) por
todo o territério maranhense, hoje tendo a maior parte do seu todo populacional de
negros (MARANHAO, 2011).

Essa regiao tem caracteristicas peculiares em termos de cultura popular,
sendo ilustrado por um conjunto plurirracial, isto €, formadores da cultura em um
contexto de grupamentos étnicos variados que se relacionaram por situacoes alheias
a sua vontade, o que resultou em uma sociedade pluriétnica. Nesses termos, o
contexto historico, politico e cultural em que se delineia a cultura maranhense, deu-se
de acordo com valores e vontades das elites e autoridades da capital.

No Brasil colénia, por conta de Portugal ainda ndo ter uma organizacao
necessaria para dirigir e apoderar-se da regido descoberta, utilizou- se de estratégias,
tomando os indigenas como aliados. As sinergias culturais nesse momento historico
foram implementadas em um processo de doutrinagdo pelos missionarios jesuitas,
com apoio econdmico da Coroa Portuguesa, que investiu nesse processo pela
comodidade financeira. Essa situagdo manteve-se até o momento em que as terras
maranhenses comecgaram a chamar atencao de paises como Espanha, Holanda e até
Franca que tentaram arrebata-las de Portugal, tendo como consequéncia um longo
periodo de lutas.



74

De mais a mais, vale ressaltar que o cenario de embate e imposicao cultural
europeia permaneceu durante grande periodo, culminando a partir do periodo do
Brasil Império, sendo que todo contexto relacionado a cultura, como vestuario, praticas
religiosas e festas tipicas, era ditado pela elite brasileiro-europeia, que levava em
conta o enquadramento do que era considerado os bons costumes da época. Nesse
sentido, leis e sangbes comegaram a ser publicadas, e cada vez que negros utilizavam
tambores, batuques, violas, e outros instrumentos musicais, que reafirmavam suas
dancgas, novas penalidades eram aplicadas, como, por exemplo, nove dias de prisdo
continuos e cinquenta acoites.

Apés o advento do Brasil Republica em 1889, o Estado do Maranhao teve
sobrevida na musica de concerto gragas a abundante pratica ocorrida a partir da
segunda metade do século XIX, estendida até o inicio do século XX, onde se criou
uma escola de musica estadual que sobreviveu entre os anos de 1901 a 1911.
Contudo, a inexisténcia de apoio institucional por parte do Estado e da iniciativa
privada para dar suporte a essa permanéncia acarretou na diminuicdo desse tipo de
musica, sendo causa e resultado da estagnacao histérica maranhense (DANTAS
FILHO, 2014).

O movimento musical na cidade de Sao Luis existente no final do século
XIX, foi um evento que resultou na criacdo da primeira escola de muasica publica em
1901. Contudo, foi um projeto que néo foi a frente, pois encerrou suas atividades em
1911. A partir dessa data, os musicos passaram a buscar outros meios para manter
suas atividades musicais, pois, ao nao existirem outros meios de sobrevivéncia com
estabilidade como musico profissional, eram obrigados a exercer ouras tarefas
profissionais em paralelo. Organizacbes que se destacaram em nivel de
enriquecimento para a cultura ludovicense foram a Sociedade Musical Maranhense
(SMM), o Casino Maranhense e a Sociedade de Cultura Artistica do Maranh&o
(SCAM). Em 1974, criou-se uma escola de musica estadual, dessa vez de carater
permanente. Todavia, por conta de gestdes pouco eficazes, surgiram barreiras que
prejudicaram o melhor desempenho dessa area no longo prazo, principalmente por
forca de politicas implementadas no decorrer da histéria pela Secretaria de Cultura do
Estado do Maranhao (DANTAS FILHO, 2014).

Poucos musicos ficaram evidentes no decorrer de varias geracdes, entre
eles Marcellino Maya (1870-1935), e estiveram presentes nesse contexto, com
atuacao tanto no Brasil Império quanto no Brasil Republica. Pode-se citar ainda outros
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artistas de expressao como Antdnio dos Reis Rayol (1963-1904), tenor, violonista,
regente e compositor que teve papel relevante na musica popular maranhense.
Organizava eventos, dava aula e administrava clubes musicais. Na década de 1890,
foi para o Rio de Janeiro tentar carreira como tenor e foi substituido pelo Conde de
Leopoldina para passar uma temporada de seis meses na Itdlia. Manteve
caracteristica eclética ao voltar de Milao, atuando em festas religiosas, carnavalescas,
eventos politicos e pecas teatrais. Deixou como legado obras sacras, musicas de
camara, muitas dangas de saldao e a 6pera Iracema, cuja partitura foi perdida com o
tempo (DANTAS FILHO, 2014).

Jodo José Lentini (1865-1940) é outro exemplo de musicos da Republica na
primeira metade do século XX. Foi trompetista, professor, regente e
compositor baiano que adentrou no Maranhao em 1808. Com a fundagéo da
Sociedade Musical Maranhense, atuou como professor de musica. Pode-se
citar também Ignacio Manoel da Cunha (1871-1955), violonista e compositor
que teve atuacao em varios concertos ao final do século XIX como spalla da
Orquestra de Teatro de Sao Luis. Foi autor de obras sacras orquestrais como
a Abertura Maranhdo. Eupidio de Britto Pereira (1872-1961) é outra
personalidade no meio musical de destaque. Foi violonista, regente e
compositor de Caxias. Jodo Sebastido Rodrigues Nunes (1877- 1951),
pianista, compositor e critico de musica maranhense (DANTAS FILHO, 2014).

Apesar de existirem poucos nomes maranhenses em destaque no cenario
musical brasileiro na atualidade, representantes de maior visibilidade na grande midia
e nos meios da industria fonografica, o Maranhao se propaga como um Estado de
grande tradi¢ao e diversidade musicais. Com a obra “A grande musica do Maranhao”
(1974), de autoria de Jodo Mohana'' (1925-1995), foi possivel constatar essa
realidade, que resgata partituras de autores regionais, tanto na capital quanto no
interior do Estado, em que se revelou acervo com diversidade de pecas musicais do
século XIX, que séo ilustradas a partir do erudito ao popular. Sdo missas, marchas,
operas, operetas, ladainhas, valsas, hinos religiosos, hinos civicos, dobrados, polkas,
rapsédias, antifonas, romanzas, sambas, choros, baides dentre outros. Portanto, uma
variedade de pecas e géneros musicais produzidos e praticados no territério
maranhense a partir dessa data (SANTOS, 2012).

Das afirmacgdes acima, pode-se verificar algumas questdes pontuais no que
diz respeito a obra de Jodo Mohana. A primeira € a extensa tradicdo da producao
musical do Estado que remonta, pela pesquisa do autor supracitado, ao século XIX. A

" Natural de Bacabal/MA, foi padre, médico e escritor.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Padre
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
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segunda, ja evidenciada, é a grande variedade de géneros e estilos musicais,
coexistindo a producéo e préatica do erudito e do popular desde os primérdios. A
terceira se refere a perspectiva da prevaléncia histérica de uma cultura do erudito, da
grande arte, da grande musica, do rebuscamento eurocéntrico. E um contexto que
alcanga o proprio autor em “A grande musica do Maranhdo” e no que acima esta
citado, ao evocar o epiteto de “Atenas Brasileira”, ndo somente pela grande literatura
regional, bem como pela sua grande musica, onde ele a catalogou e revelou
(SANTOS, 2012).

De maneira recorrente, os compositores maranhenses davam as suas
obras o titulo em francés, inglés, italiano e latim. E ndo somente os da capital que
viajavam frequentemente, como também os do interior, nomes como, Sebastido Pinto,
Jodo de Parma, Jodo de Deus, Serra, dentre outros. Longe de parecer a mim um perfil
negativo, alienado ou esnobe, ilustra o grau de cultura da época em que vivenciaram
e forjaram. Alguns como Aldemar Corréa, Antonio Rayol, Morais Filho, Jodo Nunes,
tinham dominio de trés ou quatro linguas, sendo que grande maioria tinha o completo
dominio do idioma francés (MARANHAQ, 2011).

A obra de Joao Mohana, portanto, constituiu-se em uma pesquisa pioneira

sobre a musica produzida no estado, tornando-se referéncia fundamental e

[...] estimuladora para trabalhos posteriores, tais como Alberto Pedrosa
Dantas Filho (2006), onde executou um consistente trabalho de musicologia
histdrico e a “Musica Religiosa de Leocadio Rayol (1849-1909), uma relagao
com o Maranhdo do século XIX: um estudo musicolégico com transicao,
andlise e perspectiva historica, dentre outros (SANTOS, 2012).

A partir dos anos 1960, a musica popular maranhense sofreu influéncia da
cultura dos grandes centros com transmissao por partituras vindas do Sul e depois
radiofénicas, discos de vinil quando da sua popularizacao e, posteriormente a midia
televisiva. Registre-se que a transmissao pelo radio teve influéncia quando se refere
a inspiracao dos compositores. Todos, em entrevistas, relembram a grande influéncia
e envolvimento na musica ouvida no radio em suas historias de vida, antes da
popularizacéo dos discos de vinil e da televisdo. Seus estilos mais recorrentes sao a
valsa, o samba e o choro, além de polcas e xotes (SANTOS, 2012).
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4.2 A Importancia da Musica Popular Maranhense como componente
curricular de Arte

A Arte, como se verifica hoje, toma posse de um lugar de destaque no
cenario pedagdgico. Novo viés pedagdgico vé na Arte-educacao nova possibilidade
de acgdo educacional, permeando saberes formais com processos criativos
manipulando o mundo mediante novas expressdes, engendrando formas novas de
experiéncia. Com a crise da modernidade, os paradigmas constituidos ndo dao mais
conta de alcancgar o desenvolvimento humano desejado pelas sociedades, assistindo-
se, no seio social, a um deslocamento do humano, do universal, para compreensao
das pessoas enquanto categorias de consumo, a priorizagcdo do econémico em
detrimento do social e com isso a um estreitamento da esfera publica, inserindo, no
bojo dessa crise, o papel tradicional do Estado.

Portanto, a musica popular enquanto componente curricular surge em um
momento de destaque em meio a reforma do ensino superior que exige criatividade e
espirito empreendedor dos gestores, bem como rigorosa capacidade de trabalho por
parte de todos os segmentos envolvidos, tendo em vista a construgéo de novo perfil
profissional, o qual integre formacao técnica a humana e a ética, possibilitando, assim,
ao estudante de Musica, autonomia no trato com o conhecimento musical e suas
repercussdes na vida social (GAINZA, 2012).

O reconhecimento pela pedagogia musical de seu papel abrangente na
formacao integral do individuo e o imperativo programatico expresso nas modalidades
de educacgao direcionadas ao musico e ao leigo fundamentam uma proposta e
implementag&o da MPM no conjunto curricular. As referéncias mais antigas acerca do
movimento musical maranhense estdo ligadas a eventos religiosos e politicos da
provincia — posses de politicos, inauguracao de logradouros publicos, construcoes de
conventos e igrejas — que eram sempre acompanhadas de execugdao musical
(CARVALHO SOBRINHO, 2004; SANTOS, 2012).

O seéculo XVIII no Maranhdo foi marcado por um desenvolvimento
econdmico gerado pela atividade agricola da lavoura do algoddo e do acucar.
Sustentadas pela escravidao, a producéao atingiu seu ponto maximo do século XIX. A
partir dai a cidade desenvolveu vida dindmica, com grande fluxo de musicos e artistas
vindos da Europa, especialmente da Francga, Portugal e ltalia (FERREIRA, 2009). Da
Corte vinham os mestres das bandas, trazendo na bagagem a musica que la era
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produzida e que aqui foi passando por transformacdes e, aos poucos constituindo
identidade cultural prépria ao fundir gentes e costumes. Sobrinho (2014, p. 28) afirma

que:

O fato € que nao é conveniente afirmar que se pode considerar nacionalmente
auténtica a criacao erudita de nossos compositores daquele periodo uma vez
que desprovidos de sentimentos nacionalistas eram formados nas escolas
europeias e ardorosos seguidores dos canones estabelecidos. O circuito de
operas europeias que 0 publico da provincia maranhense pode ter acesso
durante os anos de ouro da economia do algodao so6 favoreceu o desejo de
frequentar as pragas de Lisboa e Paris. Além de possibilitar a inclusdo no
elenco das orquestras de alguns musicos locais, ndo deixou mais do que
vagas lembrancas de um tempo em que Sao Luis respirava ares de Europa.
Contudo é no ambito da formulagdo de uma cultura popular, que se da no
encontro fortuito das ragas que aqui se cruzaram, que temos riqueza e
autenticidade.

Nessa época, floresceu uma geracao de musicos e compositores, cujos
representantes tém parte de duas obras organizadas no Acervo Jodao Mohana do
Arquivo Publico do Estado do Maranhdo. Mohana (1974) afirma que s6 depois de ter
vivenciado os primeiros anos da pesquisa, foi que se deu conta de ter descoberto um
patriménio ignorado pelos brasileiros e pelos proprios maranhenses. Com essa
afirmativa, Mohana revela a descoberta de um rico material musical produzido no
Maranh&o, na época tratada por Ary Vasconcelos, como a Belle Epoque brasileira,
compreendida entre os anos de 1870 e 1919. Segundo este autor, neste periodo a
‘musica popular brasileira atravessou uma de suas fases mais encantadoras”
(VASCONCELOS, 1977, p. 13).

O panorama politico e cultural da década de 1970 oferece os mais
significativos acontecimentos e movimentos na seara cultural e artistica do Maranh&o,
que vao ser decisivos na conformacao de uma musica de feicbes maranhenses, a
exemplo dos festivais de musica popular. E quando “[...] o Maranhdo viu surgir,
principalmente na cidade de S&o Luis, uma geracao de compositores e cantores que
foram claramente responséaveis pela disseminacao da cultura popular que se fazia, em
todo o estado” (TEIXEIRA, 2005, p. 12).

A assimilacdo dessa cultura popular constitui, entdo, um dos principais
elementos conformadores da denominada Musica Popular Maranhense, associado a
uma estética moderna e um perfil de engajamento politico, préprio de uma conjuntura,
cujas ideias ficaram eternizadas nas cangbes e vozes de poetas compositores e
interpretes, musicos, como Josias Sobrinho, Sérgio Habibe, Chico Maranhao Alcione
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Nazaré, Zeca Baleiro, César Teixeira, Jodo do Vale, Bandeira Tribuzzi, César
Nascimento, Rita Benneditto, Rosa Reis, Erasmo Dibel, Chico Piheiro, Papete dentre
outros que embora ndo tenham passado pelo Laborarte, nem composto o album
Bandeira de Aco, deixaram sua marca e ainda contribuem para que a musica do
Maranhao ultrapasse fronteiras.

Portanto, o discurso baseado na cultura popular do Maranhao tem
repercutido em muitos contextos do ensino de Arte da Educagéo Basica de Séo Luis,
em destaque, recente estudo que propde a insergéao das linguagens do bumba-meu-
boi como contetdo do Ensino Médio (BARROS, 2018). Tal pressuposto remete a
compreensao acerca da origem da Mduasica Popular Maranhense, seguindo essa
mesma linha de raciocinio, qual seja, mostrar a relevancia da musica no cotidiano
escolar como componente do curriculo de Educacéo Bésica, com linguagem propria,
critérios de avaliagdo e experimentacdo das sonoridades na formacao do individuo.
Por essa razao, defende-se a necessidade de que a Musica Popular Maranhense
esteja inserida em atividades escolares, como conteudo curricular de Arte, revelando
sua relevancia para a formagéo do aluno enquanto importante componente da cultura
local. Por isso, € de suma importancia a analise das propostas metodologicas que
concretizem a educagdo musical nos ambientes sociais e educacionais e que
consistem na verificacdo do acesso ao conhecimento musical aqueles que sao os
destinatarios finais deste conhecimento. Portanto, busca-se n&o sé oferecer aos
alunos o0 ensino da musica na escola, mas também, trazer possibilidades para o
conhecimento, apreciacdo e valorizagdo da histéria e caracterizacdo da mdusica
popular maranhense, reconhecendo que o Maranhao é uma regiao de grande tradicao

e diversidades musicais.

4.3 Ateorizacao do contexto historico da Musica Popular Maranhense a partir

do olhar dos seus atores

Durante o percurso deste estudo e com o propdsito de alcancgar os objetivos
tracados, realizou-se entrevistas com personalidades inseridas no contexto artistico
maranhense, em particular com os intérpretes e compositores Josias Sobrinho, Cesar
Teixeira e Rosa Reis e, também com os professores Murilo Santos e Chico Pinheiro.
O objetivo das entrevistas consistiu em ouvir 0s principais agentes culturais envolvidos
no processo do desenvolvimento da musica maranhense, com a finalidade de delinear
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um paralelo com o pressuposto teérico que fundamenta este estudo. Importante
ressaltar que a pesquisa tem como eixo principal os movimentos que concernem a
Musica Popular Maranhense, quais sejam: Laborarte (Laboratério de Expressdes
Artisticas) e o LP Bandeira de Ago fomentaram o surgimento de um novo perfil musical
maranhense a partir da década de 1970. Em virtude de as questdes circularem em
torno dos referidos movimentos passamos as contextualizacbes da vida dos

entrevistados e suas respectivas entrevistas.

4.3.1 A Criagdo do LABORARTE

Outro marco para a Mduasica Popular Maranhense foi a criagdo do
Laboratério de Expressdes Artisticas (LABORARTE) no final da década de 1960.
Segundo Murilo Santos, o LABORARTE teve ideia inicial em 1969, com denominacao
definida apenas em 1972. Nele, os integrantes adotavam como metodologia a
observagao das expressoes artisticas, basicamente ligadas a cultura popular, com o
objetivo de extrair elementos expressivos e analisar quais deles poderiam ser

aproveitados na arte da musica.

Entao ficou Laboratério de Expressao Artistica. E interessante ja colocar que
dentro dessas experiéncias que fizeram surgir o LABORARTE, aconteceram
experiéncias no campo da literatura, como César Teixeira coloca numa
entrevista que ele deu ao ZEMA (jornalista). Ele coloca a versdo que ele
entende da formagédo do LABORARTE, como que teria surgido, segundo ele,
€ a partir do movimento Antroponautica, que é um movimento de literatura
(Murilo Santos, entrevista concedida em 28 maio de 2019).

Para Chico Pinheiro, a ideia do LABORARTE partiu de Técito Borralho'.
T4&cito era seminarista em Recife e ja fazia teatro dentro do seminario. Todas as vezes
que vinha ao Maranh&o, ele criava pec¢as. Segundo Chico Pinheiro, a ideia de criagao
do LABORARTE tem inicio com a saida de Tacito do seminario e 0 seu regresso ao

Maranhao.

A proposta dele foi trabalhar o teatro, mas utilizando-se dos elementos
culturais do Maranhao e com a interagédo das varias outras expressdes que
era mausica, danga, artes plasticas. Por isso que era LABORARTE,
laboratério. Um lugar pra se elaborar trabalho e com a proposta também de
oferecer trabalhos de extensdo para as escolas, principalmente para as
escolas publicas municipais e estaduais (Chico Pinheiro, entrevista concedida

12 Professor Doutor em Artes (Artes Cénicas-Teatro/ Area de concentragdo: Texto e Cena) pelo CAC/ECA-
USP, 2012. Professor Universitario. Dramaturgo, Ator, Cendgrafo, Carnavalesco, Ator e Diretor Teatral.
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em 28 maio de 2019).

Porém, César Teixeira destaca que a criagdo do LABORARTE ocorreu em
plena ditadura militar, momento de grande censura e repressdao dos movimentos
artisticos, sendo resultado da unido de varios grupos maranhenses de diferentes

linguagens e vertentes artisticas:

Antes disso a gente se reunia aleatoriamente, em lugares diferentes, para
discutir questoes, e essa parte é importante, porque muita gente ndo observa
a parte do Laborarte. A partir de 1969, ainda garoto, um grupo de Liceu que
chamava-se Antropondautica, que era um movimento poético, mas que incluia
outras categorias como musica, por exemplo. Noés convidavamos
participantes desse grupo, os musicos, para tentar fazer um movimento, a
partir do Laborarte. Porém, os encontros com o Antropondutica nunca davam
certo [...]. A partir disso resolvermos alugar um espago. Tinhamos a
disposicao a parte de cima do prédio, que era uma antiga pensao. Poucas
sd0 as pessoas que sabem disso. A pensdo era dividida por madeirite e
compensado. [...] Embaixo eram duas quitandas e com o tempo a gente
conseguiu pagar o aluguel. Todo mundo trabalhava no seu setor, uns
pintando, outros funcionarios publicos [...], tinha desenhista... cada um se
virava para manter a casa, limpeza, comida e tudo. A partir dali comecamos
com esse nome: Laboratério de Expressbes Artisticas (Laborarte), e esse
trabalho de arte era integrado, pois tinha teatro, musica, literatura e artes
plasticas geral, artesanato, pintura, trabalho em madeira. Seu inicio ocorreu
em 1962 (César Teixeira, entrevista concedida em 28 maio de 2019).

César Teixeira explica também que o LABORARTE era dividido em
departamentos de fotografia, de som, de artes plasticas e de literatura e os grupos que
tinham essa tendéncia passavam pelo teatro, salientando que tratava-se até de saude
intelectual, pois o teatro impossibilitava trabalhar o corpo, a voz, a leitura de textos
importantes nao so6 escritos no Brasil, mas de fora, como a literatura dramatica e dos
métodos dramaticos, que incluiam Augusto Boal, Stanislavski, Grotovski,
considerados grandes cérebros do teatro desse periodo e que, a partir dali foram
montados espetaculos, sendo premiados como Espectrofuria.

Eu participei de Maré Meméria, uma adaptacao, ocorrido entre 1973 e 1974,
tendo uma adaptacéo de poemas do José Chagas, com o mesmo titulo. Maré
Memoria, retomava a ideia da pré-histéria nas palafitas, interessante poema,
talvez seja o maior poema dele, fizemos todo o livro (César Teixeira,
entrevista concedida em 28 maio de 2019).

Josias Sobrinho confirma essas informagdes, relatando a influéncia do
LABORARTE no inicio da sua carreira como compositor, atuando sobretudo na
montagem de pecas de teatro.
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O LABORARTE trabalhava com teatro, entdo comecei a compor para o teatro,
compondo para as pegas do LABORARTE. Entéo, ele é muito importante no
sentido da minha primeira expressdo como compositor, como autor. E depois
que eu sai mesmo, eu voltei a compor pra la, com eles, e além de compor pra
outros grupos de teatro também. Ele foi muito importante nesse processo
inicial. E de alguma forma a gente nunca sai de fato do LABORARTE, volta e
meia a gente t4 por & se relacionando e contribuindo também com a
manuten¢ao do grupo (Josias Sobrinho em entrevista concedida em 02 de
abril de 2019).

Para Murilo Santos, o Laborarte teve 0 nome adotado em 1972, era
autoexplicativo e a metodologia empregada nessa época era a de observar as
expressbes artisticas basicamente da cultura popular, extraindo elementos
expressivos e analisando quais poderiam ser aplicados na arte da musica.

Entao ficou laboratério de expressdo artistica. E interessante, ja colocar que
dentro dessas experiéncias, que fizeram surgir o Laborarte. Aconteceram
experiéncia no campo da literatura, como cesar Teixeira coloca numa
entrevista que ele deu ao ZEMA. Jornalista, no blog do Zema ribeiro. (18:02)
ele coloca uma versdo. Que é a versdo que ele entende da formagéo do
laborarte, como que teria surgido, segundo ele. E a partir do movimento
antroponaltica. Que é um movimento de literatura (Murilo Santos em
entrevista cedida em 11 de abril 2019).

A cantora Rosa Reis, que esta a frente do Laborarte como cantora e gestora
cultural, é responsavel pela producéo cultural e ressalta que o Laborarte ndo € s6 a

musica, mas também teatro, danc¢a, capoeira, cultura popular, é tudo.

Na época, tinham varios cantores e compositores que se integraram a esse
movimento do Laborarte, do laboratorio, tinha César Teixeira, Sérgio Abili,
Joacir Sobrinho e outros artistas, assim, de musica também que passaram
muito rapidamente, a partir dai comecgou esse trabalho com a mdusica, Josias
passou em tempo aqui depois ele saiu, formou o rabo de vaca, ja o Sérgio
Abili também ficou um periodo aqui, e ai acho que foi a partir dai que surge
toda essa histéria também da mdusica, do pessoal comecar a mostrar as
composigoes, fazer shows né, produzir a musica para o palco, eu acho que
foi bem esse periodo ai junto com o nascimento do Laborarte (Rosa Reis em
entrevista cedida em 27 de maio 2019).

Os entrevistados relembram as dificuldades em manter o Laborarte, a
sociedade era mais conservadora, pela questdao também do regime militar, os
trabalhos no Laborarte eram limitados, pois a censura imperava nesse periodo. Vale
ressaltar que houve um periodo em que o LABORARTE exerceu fungao pedagdgica,
pois havia um projeto desenvolvido dentro de aula. Porém, ele perdeu-se ao longo dos

anos.
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4.3.2 Do contexto histérico e politico

César Teixeira lembra que, na década do 1970, durante a criacdo do
LABORARTE, no Maranhdo, os governantes eram conservadores, ligados ao
Vitorinismo'3 e ao regime militar, sobretudo na gestao da familia Sarney. Nessa época,
0s censores iam assistir aos espetaculos, onde as pecas produzidas e apresentadas
sofriam cortes realizados pela Policia Federal, tanto nas pegas teatrais quanto na
musica. Porém, as produc¢des ndo paravam por conta desses fatos. A seguir, uma das

producdes de César Teixeira.

Oracédo Latina (César Teixeira)

Lalala la laia la la la la laia la Esta nova oragao,

E uma cancéo de vida

Pelo sangue da ferida no chdo. Que ndo cicatrizara

Nem tampouco deixara de abrir A rosa em nosso corag&o...

E diga sim...
A quem nos quer abragar, Mas se for pra enganar Diga n&o...

Com as bandeiras na rua Ninguém pode nos calar. Com as bandeiras na rua
Ninguém pode nos calar.

E quem nos ajudara

A ndo ser a propria gente

Pois hoje ndo se consente esperar. Somente a rosa e o punhal.
Somente o punhal e a rosa Poderao fazer a luz do sol brilhar.

A oracdo latina € um hino adotado pela classe dos trabalhadores e
movimentos sociais, pois fala das lutas, das dificuldades vivenciadas pelas classes
menos favorecidas e com seus direitos desrespeitados. “Se queres saber como um
povo esta sendo governado, conhega sua musica” (Chico Pinheiro em entrevista
concedida em 18 de maio de 2018). Muitas vezes, a musica mostra como um povo
esta sendo governado, pois ela nos indicard ou denunciara como esse povo esta
sendo governado. A melodia e o ritmo também s&o importantes indicadores, pois a
musica possui caracteristicas em todo o pais. Um fato curioso que demonstra a
influéncia que a musica exerce no contexto politico, refere-se aos bailes de mascaras
muitos comuns no carnaval em Sao Luis. Porém, muitos fatos violentos aconteceram

nesse periodo. Desta forma, Epitacio Cafeteira, entdo prefeito e com um gesto

13 Vitorinismo foi a vivéncia de uma dinamica politica peculiar que recebeu essa denominagio em razao
do dominio do entdo senador Vitorino Freire.
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autoritario decidiu proibir o uso dessas mascaras nos bailes. Na oportunidade, o
maestro Jodo Carlos Nazaré compés uma marchinha com o objetivo de satirizar o fato
com o contexto no qual estava inserida a sociedade da época e essa musica foi um

sucesso em 1967.

Cafeteira ndo quer mascara nesse carnaval, Cafeteira ndo quer mascara
nesse carnaval,

E ai tem muita gente que vai ficar se dando mal, E ai tem muita gente que vai
ficar se dando mal.

Boa seu Cafeteira, mande as mascaras pra lua, Basta as mascaradas que a
gente vé todo dia na rua.

Por conseguinte, entrou-se em declinio o uso das mascaras, 0 que nao
afetou a ascensao dos carnavais de clubes, quando a elite passa a frequentar em
peso, demarcando assim um local da alta sociedade ludovicense. Logo, entram no
cenario carnavalesco de S&o Luis inumeras brincadeiras que passam a funcionar em

saldes no pré-carnaval (SILVA, 2015).

4.3.3 Da contribuicdo do Laborarte para a valorizagdo da cultura regional

César Teixeira lembra que, foi construido, dentro do teatro Artur Azevedo,
um teatro burgués, para popularizar o teatro, o texto era muito bom, e a intencao era
transformar o teatro Artur Azevedo devidamente publico, j& que o Artur Azevedo é
patriménio publico. Entdo foi construido um cenario de palafitas, com lengdis
pendurados onde eram projetadas aquelas imagens que foram colhidas nas palafitas
reais, pois muitos ali presentes na plateia nunca tinham avistado uma palafita. César
Teixeira salienta ainda que, passavam ali porco, cachorro, rato, o som das borbulhas
do mar, a miséria e que tinham dois violeiros, sendo ele um dos violeiros, que cantava
ali e contava historia. A partir dali o movimento do LABORARTE disparou, houve
participacdo em varios espetaculos fora do Maranhao, no Rio de Janeiro, disputando

prémios.

O contexto era de grande repressao, eu ndo me lembro quem era o presidente
da republica, se ainda ja era o Médici, era o Médici porque o Costa e Silva
faleceu em sessenta e nove, em setenta e dois ja era o Médici, entdo a gente
tinha também governos conservadores aqui no Maranhao que eram ligados,
a principio ao Vitorino Freire que era cacique politico e depois o Sarney, que
todo mundo conhece a histéria, mas o contexto geral era permitir que a
censura fosse assistir aos ensaios, tinha censura previa, muitas vezes a gente
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tinha que conviver com o censor em pleno ensaio, e eles iam, regularmente,
visitar o prédio, era uma situacdo realmente grave, mas o trabalho nunca
parou por conta disso (César Teixeira, entrevista concedida em 28 maio de
2019).

César Teixeira explica que essa identificacdo com a questao religiosa é
muito interessante, pois pelo ponto de vista profano mostra o carater do homem livre,
a grande licdo e que o sujeito € livre, muitos ndo sabem disso, 0 homem é livre com a
sua cultura, pois as vezes tem vergonha de mostrar que tem um chocalho na méo ao
entrar em algum ambiente. Porém, hoje isso ndo ocorre, 0 homem mostra a cara e
leva o pandeiro na mao, e o publico ja se identifica. Hoje se tem um publico que, ao
mesmo tempo vai assistir o bumba-boi, assistir também outros artistas, varios nomes,
apresentacao do Cacuria, sem fronteira.

Para Murilo Santos, € dificil mensurar a importancia e contribuicées do
LABORARTE, pois alguns espetaculos nao foram visualizados por conta da censura.

Porém, existe a importancia, pois colocou-se mais um degrau na evolucao da arte.

Nao que na evolugdo antes fosse ruim, mais na dindmica da arte, seja na
musica como nas outras, podemos medir o tamanho dessa importancia. Mais
se pensarmos no dia de hoje, de que ha um movimento de resgaste. Essa
importancia, ou seja, mesmo que o publico que é do teatro, que assistia o
espetaculo, ou ia pros shows, ouvia uma mdsica, ou ia pra exposicao
fotografica, via o material. Via o cinema. Né. Mesmo que tenha visto um
pouquinho. Mas era um pouquinho porque a cidade era também menor.
Agora, hoje eu percebo que a evolugcado. Quer dizer, com o passar do tempo.
Isso ndo houve um numero vertical, mais horizontal. Cada vez mais cresce,
mais estudos, mas aquilo que aconteceu naquele tempo. Essa importancia
pra cidade esta cada vez mais se ampliando, e ndo vai parar por aqui. Entao
€ importante também nesse sentido. Agora é existiam outras formas de
trabalho de arte que ndo se baseavam na cultura popular nesse conceito do
laboratério de expressodes artisticas desenvolveu na época (Murilo Santos,
entrevista concedida em 28 maio de 2019).

Murilo Santos enfatiza que o contexto tragcado por ele sobre o LABORARTE
refere-se ao passado, no periodo em que ali vivenciou, e que, na atualidade nao
conhece como funciona o LABORARTE e quais as contribuigbes que ele proporciona.
Rosa Reis menciona que as contribuicées do LABORARTE foram muitas, ndo apenas

na musica, mas em outras areas nas quais ele foi trabalhado.

Sao mais de quarenta anos na cidade, tem uma interferéncia cultural muito
forte, nos bairros, nos espagos onde acontece a cultura popular,
principalmente hoje que a gente esti muito voltado para a questdo da cultura
popular, entdo eu acho que é muito forte e hoje a gente é referéncia para
quem chega em Sao Luis e que quer saber da cultura do Maranhao (Murilo
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Santos, entrevista concedida em 28 maio de 2019).

Rosa Reis lembra que naquela época eram feitos laboratérios e que, a partir
dos encontros eram criados espetaculos e que o grupo do Reinaldo Farah trabalha
muito em cima das obras prontas e o Laborarte contribuia com seu diferencial, pois
discutia o cenario politico daquela época. Por sua vez, Josias Sobrinho enfatiza que,
o Laborarte contribuia com o ensino de musica nas escolas, pois o Laborarte vivenciou

essa experiéncia.

Davamos aula de teatro, de oficinas de musica. E o LABORARTE tem toda
essa experiéncia, além dos registros que tém que sao muito importantes para
da essa contribuicao. Eu acho que de alguma forma ele contribui, porque as
filhas de Nelson que sdo as pessoas que tao hoje a frente do grupo com a
viliva, a Rosa, eles fazem projetos pra escolas, para as oficinas e tudo, eles
tém uma atuagao ja.

Rosa Reis completa que o LABORARTE possui projetos e que séo
realizados todos os anos, e que, ultimamente, estdo atuando mais na area do social,
comecando a trabalhar com jovens de 9 até 16 anos. Ela salienta que ja se trabalhou
um periodo e estdao retomando novamente alguns projetos ligados ao fundo municipal
da crianca e adolescente e outros projetos que trabalham nessa &rea social, e que,
fora isso, possuem projetos culturais que ndo param e estao sempre em movimento.
Desta forma, observou-se que, o LABORARTE foi mais do que uma oficina artistica,
€ uma fabrica de talentos, de producdes que contribuiram e continua contribuindo de
alguma forma no enriquecimento cultural de um povo.

4.3.4 O significado da Musica Popular Maranhense pelo olhar dos entrevistados

Para melhor compreensao do contexto histérico da mdusica popular
maranhense, € importante tecer breve retrospectiva dos principais movimentos que
marcaram as décadas de 1960 e 1970 no Brasil, e que foram de suma importancia
para o desenvolvimento de identidade cultural regional. A partir da década de 1970, o
Maranhao, mais precisamente Sao Luis, passa a viver os reflexos da ebulicido
sociocultural, politica e artistica, em ampla expansao nas grandes cidades do sul do
pais, principalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Influenciados dessa feita, os jovens
artistas maranhenses que, também vivenciavam as mudangas locais, imprimindo no
seu fazer artistico o desejo por liberdade de uma juventude rebelde. Como pode-se

perceber, tanto os festivais nacionais e internacionais quanto o Tropicalismo e a
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Jovem Guarda influenciariam os jovens compositores locais, que passam a renovar
suas cancobes e valorizar temas regionais, mesmo com a censura imponto limites a
expressao poética.

Entéo, € a partir dessa ebulicdo e conjuntura politica e cultural da década
de 1970 que afloraram os mais significativos acontecimentos e movimentos na seara
cultural e artistica do Maranhao, sendo decisivos na conformacao de uma musica de
feigbes, tipicamente, maranhenses. Como podemos constatar na fala de Teixeira “é
guando o Maranhao viu surgir, principalmente na cidade de Sao Luis, uma geragao
de compositores e cantores que foram claramente responsaveis pela disseminacao
da cultura popular que se fazia, em todo o estado” (TEIXEIRA, 2005, p. 12).

A Musica Popular Maranhense, segundo Santos (2012, p. 25), pode ser

classificada a partir de varias percepgoes

Como movimento musical desencadeado a partir dos anos 70, por uma nova
geracao de artistas, no bojo das ebulicbes politicas e culturais do pais, cujo
resultado foi o desenvolvimento de uma nova estética musical moderna, que
incorporava deliberadamente as informacdes e influéncias das manifestacdes
da cultura popular do Maranhao.

Portanto, trilhar pelo universo da Musica Popular Maranhense, sintetizada
como MPM, é caminhar por um “mundo sonoro, envolvente, cativante, que desperta
uma incontrolavel volupia estética” (MOHANA, 1995, p. 8) e perceber que o Maranhao
possui imensuravel tradicdo musical, sistematicamente, catalogada na obra A grande
Musica do Maranhé&o, do padre Joao Mohana (1974). O acervo reine um conjunto
de1416 pecas, classificadas entre 410 obras de tradicdo de musica erudita, mas
podemos observar o registro de uma gama bem maior de musica da categoria popular,
num total de 1006 obras (MOHANA, 1995).

O disco Bandeira de Aco, gravado em 1978 com Papete, foi considerado
pela geragdo da época como um marco para o surgimento da chamada Musica
Popular Maranhense, porém, César Teixeira discorda, pois o disco era um canal,
transmitindo a voz, interessando o conteudo, e que se nao existisse o conteudo que
s80 as musicas e 0 movimento que surgiu aqui, nao importaria.

César Teixeira explica que o disco, por fazer parte de um processo de
comunicagao de massa, vai para a radio, ajudando nesse processo de divulgagao do
trabalho ja realizado, ndo em si, porque tem muitas falhas, uma outra questdao que
dependeu muito mais do desconhecimento das pessoas que produziram em relacédo
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ao trabalho. Ele exemplifica a musica de Josias que vem com ritmo parecido com
Bambeia de Caixa, da regidao da Baixada Maranhense, que foi alterado para samba,

um chorinho.

A nossa musica, a musica maranhense ela ndo nasceu ali conosco, nos
estavamos ali acrescentando uma forma estética baseada em pesquisa,
baseada em observacao, e uma proposta que deu certo. Claro que o Bandeira
de Ago tem importancia nesse sentido, porque era uma ferramenta que
distribui nas radios, que pode comprar na loja, como sai numa radio daqui
pode sair numa radio da Argentina ou de Sao Paulo. (Entrevista concedida
em 28 maio de 2019).

Sobre o contexto da musica produzida no Maranh&o, a qual na percepgao,
as tendéncias atuais da producédo musical, de cantores e compositores maranhenses
no sentido de salvaguardar a cultura maranhense por meio de suas cancbes e
tendéncias, e se ainda ha preocupacao desses artistas, César Teixeira conclui que,
nao € s6 dos artistas que aparecem na TV, s&o pessoas dos bairros mais distantes
que tém grupos comegando da mesma forma que ele comegou. Imagine isso em outro
municipio que nao sé atuam enquanto artistas, que se considerava arte como
diversdo, as pessoas assistiam, batiam palma.

Rosa Reis afirma que a musica produzida no Maranhdo é MPM mesmo
algumas pessoas dizendo que nao, pois para alguns artistas a MPM deveria estar no
contexto na Musica Popular Brasileira, porém, para ela ndo € bem assim. Rosa Reis
lembra que MPM é qualquer musica produzida no Maranhao e que se nao for inserida

na MPB n&o diminui em nada a producdo musical dos artistas.

Eu vejo assim, as pessoas que moram aqui e trabalham aqui e que fazem
musica aqui elas tém influéncia desse espaco onde elas vivem, entdo, mesmo
que eu va fazer um rock, um reggae, um rap, mas eu tenho essa influéncia
daqui, queira ou ndo queira aquilo também esta dentro de mim, estad
incorporado a minha cultura. [...] eu acho que isso é super legal porque sé
caracteriza ainda mais a nossa cultura, fortalece ainda mais, isso nao quer
dizer que a gente aqui sé cria Bumba Boi ou tambor de crioula, cacuria, nao,
acho que aqui tem varios cantores, varios compositores que criam em varios
estilos e vocé nédo deixa de ver que ai dentro tem a musica local, ali dentro
vocé vai enxergar alguma coisa da cultura local, seja na letra, seja no ritmo
que estéd sendo feito, na melodia, entdo acho isso muito importante (Rosa
Reis em entrevista cedida em 27 de maio 2019).

Josias Sobrinho ressalta que esse tema ainda é bastante polémico, pois na
década de 1980, o tema MPM foi bem-vindo, porém, ele foi “cunhado” pela midia, e o

que é criado pela midia é voluvel, pois muda constantemente o agradar.
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Eu nao, ao contrario, eu acho que a gente, desde o principio, desde quando
comecei a trabalhar com musica, a minha proposta era criar uma musica que
tivesse a cara do Maranh&o, e trabalhar com os elementos da cultura popular,
e transformasse numa cancgao popular, brasileira. Claro, criada no Maranhéo,
criada por maranhenses, ser lembrado por isso, queria ser lembrado por isso
também (Josias Sobrinho em entrevista concedida em 02 de abril de 2019).

Josias Sobrinho ainda salienta que se sente orgulhoso como o rétulo,
porém, compreende o ponto de vista de cada pessoa. “Cada pessoa toca sua vida
como bem entende”. Quando se nega aceitacao de maranhense, revela-se uma baixa
estima do contexto musical e que se continue “ligado” ao Jamaica brasileira por
exemplo.

Para Chico Pinheiro, a chamada MPM é a Musica Popular Brasileira com
caracteristicas préprias do Maranhao, diferentes de outros lugares do pais. Chico
Pinheiro destaca que, MPM é um “rétulo”, e que esse rétulo teria sido atribuido pelas
radios, com o intuito de diferenciar a MPM da MPB. Ou seja, para os radialistas, a
MPM é uma MPB, porém, tipica do Maranhao.

A musica produzida no Maranhao a partir da década de 1970 passou a ser
chamada de MPM. No entanto, para César Teixeira a MPM é musica inspirada nos
ritmos populares do Maranh&o, e ndo sdo todas, pois nédo era apenas a MPM, mas o
bolero, 0 samba, eram ritmos que foram acrescentados ingrediente. César Teixeira
explica que na época ndo se usava o termo “musica folclérica”, pois para ele musica

€ musica, desde que seja bem feito.

Mas, o porqué se chamou MPM ndo sei, porque era uma musica que se
observava, a forma que era feita, por exemplo, fui em Olinda, existia uma
banda que chama-se Banda de Palet6, além do Quinteto Armorial. Em Recife
essa banda era com violino e tudo, esses ai ja utilizavam instrumentos mais
populares, violao arabesque tudo, o Quinteto Violado que surgiu também em
Recife era uma referéncia muito boa, o pessoal de Pernambuco, fora a Bahia.
Entao observa-se que que na Bahia o pessoal cultiva o berimbau e 0 axé, e
€ 0 que eles fazem, nem por isso se diz que é Musica Popular Baiana (César
Teixeira, entrevista concedida em 28 maio de 2019).

César Teixeira relata que a Musica Popular Brasileira feita no Maranhao, e
nao da MPM, sdo com instrumentos como os pandeirdes, banjo tocado no boi de
orquestra, os préprios naipes de metal muito utilizado no boi de orquestra, o chocalho,
esse som do chocalho (uma mistura de chuva e pedra rolando), situacdes poéticas
muito ligadas a nossa tradigéo, identificando o boi com a estrala na testa, as lendas,
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0 que 0s compositores e poetas cultivam, para dar uma visdo desse conteudo.
4.3.5 A importancia da MPM no Ensino Médio

Os entrevistados pontuam a importancia em ensinar a MPM em sala de
aula, pois quando a MPM deixa de ser aplicada nas aulas fica dificil em falar delas
para outras pessoas. A Musica Popular Maranhense tem que entrar como matéria.
Entéo, deve-se colocar disciplina musica de um modo geral, fazendo a musica erudita,
vendo a musica de outros paises. A musica popular do Maranhao tem as
caracteristicas de todas as outras e a sua especifica. Por essa razao, fica dificil ensinar
musica ou falar de musica para qualquer outra pessoa, de outra parte do mundo, se a
MPM néo colocar a no contexto do ensino (PINHEIRO, 2019).

Josias Sobrinho salienta que é necessario que a escola tenha a MPM e que
uma proposta, um projeto em forma de oficina de musica de ritmos maranhenses nas
escolas é fundamental. Josias e o filho, que é baterista, estdo formulando esse projeto
para lei de incentivo com o objetivo de percorrer as escolas de ensino integral, de
escolas dignas, as escolas do Estado, apresentando esse projeto. E uma
apresentacao musical em que serdo mostrados todos os ritmos da cultura, os
elementos com cang¢des conhecidas.

E importante ter a misica na escola, para conhecerem os artistas locais e
compositores, pois na atualidade a internet mostra tudo, e observa-se que, as vezes,
a MPM nao esté inserida nas redes sociais. Desta forma, ela estando na escola vai
dar essa oportunidade de conhecer a MPM, tendo contribui¢ao, pois a MPM possui
muitas letras marcantes que vem a contribuir para a vida dos jovens, para formacao
dos jovens, trabalhar com a musica é muito saudavel, trabalhar com a musica é uma
coisa que, todo mundo gosta de cantar, tocar um instrumento e se a musica
maranhense for inserida no ensino médio, estara valorizando a cultura musical
regional (REIS, 2019).

4.3.5.1 Do Bandeira de Aco
A musica produzida nessa época tentava se afirmar enquanto estilo

musical, também influenciada pela cultura musical brasileira, tendo como referéncia
fundadora o disco Bandeira de Ago, langado em 1978 pela gravadora Marcos Pereira,
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com Papete interpretando compositores do Maranhao (SANTOS, 2015). As musicas
desse disco trazem consigo momentos vivenciados pelos autores em determinada
época de suas vidas. Na cancao Bandeira de Aco (figura 2), César Teixeira menciona
a América Latina e o Brasil como fundo de quintal norte-americano na frase “que na
subida da bandeira/pensava que estava no mundo/e era fundo de quintal’. A musica
traz a censura, que ndo via nos musicos maranhenses pessoas com problemas, que
sempre estavam inseridas na miséria. A palavra areia, inserida na musica por Cesar
Teixeira, esta ligada a propria questao de fome nordestina, em que as criangas tiravam

barro da parede para comer.

Figura 2: Capa do LP “Bandeira de Ago”.
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Fonte: Google Imagens (2018).
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Bandeira de Aco (César Teixeira)

Se ela soubesse
Da areia que eu como Ela nem perguntava
Se ela soubesse do po da sereia Ela nem se zangava

Vento na cumeeira nem dizia palavra... Palavra, palavra...

Mamaée eu t6 com uma vontade louca De ver o dia sair pela boca
De ver Maria cair da janela De ver besouro

Ai, ai, besouro

Mamaé&e eu t6 com uma vontade louco De ver o dia sair pela bora
De ver Maria cair da janela De ver lobisomem

Ai, lobisomem...

E ela nem se parece
Como Nhézinho Chico Soldado Que na subida da bandeira
Pensou que tava no mundo e era fundo de quintal

Bandeira de aco, bandeira de aco, Bandeira de aco, bandeira de aco {(...)

Em 1979, o LP j& se encontrava nas lojas,

Com composicoes de Josias, Sergio e César, o Bandeira de Aco se
transformou ao longo do tempo em um grande sucesso. Na voz de Papete, a
partir de 1978, em todo Sdo Jodo de Sao Luis se ouviria cangdes como
Catirina, Eulalia, Dente de Ouro, Bandeira de Ago, etc. Papete se transformou
em um icone desta musica feita no Maranhao, ficando os autores da obra em
segundo plano (TEIXEIRA, 2005, p. 64).

Desta forma, vale salientar que um dado importante se acrescenta a
insercao da cultura popular de raiz maranhense, por meio da musica, no universo da
musica popular brasileira. O Bandeira de A¢o também se destaca como a consagracao
inicial do género bumba-meu-boi como categoria musical transplantada para dentro

do universo da populagao brasileira.



93

5 METODOLOGIA DA PESQUISA

O desenvolvimento de uma pesquisa parte do pressuposto da organizagao
estrutural de um conjunto de métodos utilizados e o caminho percorrido no processo
investigativo que precisam de constante reflexao, desde o inicio até o encerramento
do estudo. Assim, é importante salientar a relevancia da curiosidade, da pesquisa e
das descobertas, categorias essenciais no campo da ciéncia, que consiste em
problematizar o método e o objeto de investigacao. A partir dessas premissas, serao
apresentas neste capitulo tanto a estrutura metodoldgica do trabalho quanto a
fundamentacédo do método utilizado.

5.1 Abordagem

A pesquisa se inscreve em uma abordagem mista, pois combina
caracteristicas tanto de enfoque qualitativo quanto quantitativo, possibilitando uma
correlagdo entre esses dois enfoques investigativos, como também pode inferir novas
possibilidades de conhecimento do objeto de estudo (SAMPIERI; CALLADO; LUCIO,
2013). Os métodos mistos representam um conjunto de processos sistematicos e
criticos de pesquisa e implicam a coleta e a andlise de dados quantitativos e
qualitativos, assim como uma integracdo e discussdo conjunta, para realizar
inferéncias como produto da informagéo coletada e conseguir um maior entendimento
do fenébmeno em estudo (SAMPIERI; MENDONGCA, 2008).

Varios teoricos vém desenvolvendo estudos baseados no modelo de
abordagem mista (PLANO; CRESWELL, 2008; SAMPIERI; MENDOZA, 2008;
TEDDLIE; TASHAKKORI, 2009), sendo esta abordagem reconhecida na literatura
cientifica como o “terceiro movimento” (TREZ, 2012). Nessa premissa, os métodos
mistos de pesquisa sao pertinentes porque podem combinar elementos tanto da
abordagem quantitativa quanto da qualitativa em um s6 estudo, sem alterar suas
caracteristicas e procedimentos originais. Por sua vez, Sampieri e Mendoza (2008) e
Plano e Creswell (2008) apontam como necessarios os métodos mistos, pois, segundo
eles, 0 uso de um unico metodo, seja ele quantitativo ou qualitativo, € insuficiente para
trabalhar a diversidade e complexidade dos fen6menos e problemas sociais. Thiollent
(1984, p. 46) afirma que “qualquer fato social e educativo possui aspectos que

podemos descrever em termos quantitativos [...] e em termos qualitativos”.
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Para Minayo (2001), o conjunto de dados de ambos os enfoques nao sao
contraditorios entre si, ao contrario, se complementam, pois, a realidade na qual estao
inseridos interage dinamicamente com o fenémeno estudado. Assim, a abordagem
mista se mostra como sendo o tipo de pesquisa na qual o pesquisador ou um grupo
de pesquisadores correlacionam elementos de abordagens de pesquisa qualitativa e
quantitativa, a fim de ampliar e aprofundar conhecimento e sua corroboracgao.

Assim, o enfoque quantitativo da pesquisa se ocupou da analise objetiva,
na explicagdo dos fenbmenos naturais e do rigor do tratamento estatistico, enquanto
que o enfoque qualitativo se preocupou com o aprofundamento no mundo dos
significados das acbes e das relacbes humanas, visando traduzir e expressar o
sentido dos fendmenos do mundo social, o qual se revela como sendo um ambiente
em constante transformacéo, uma vez que atua sobre as pessoas. Em consequéncia,
agem de acordo com seus valores, sentimentos e experiéncias, estabelecendo
relacdes internas proprias. Trata-se de um sistema complexo de significados, onde os
aspectos culturais, econémicos, sociais e histéricos ndo s&o passiveis de controle e
sim de dificil interpretacao, generalizacdo e reproducdao (CHEHUEN NETO; LIMA,
2012).

5.2 Finalidade

Quanto a sua finalidade, o estudo estd enquadrado como pesquisa aplicada
entendida como aquela que “[...] objetiva a produgédo de conhecimentos que tenham
aplicagdo prética [...], com vistas a transformar o conhecimento preexistente para
solucionar problemas definidos” (CHEHUEN NETO; LIMA, 2012, p. 102). A pesquisa
aplicada € entendida como geradora de conhecimentos, dirigidos a solucdo de
problemas especificos; encontra no ensino e aprendizagem de Mduasica Popular
Maranhense, enquanto proposta de conteddo na matriz curricular da disciplina de Arte
no contexto do Ensino Médio, os elementos necessarios para se fazer uma
intervencdo pedagdgica, ou seja, a pesquisa aplicada estabelece uma correlacao
entre a teoria e a pratica (TAMAYO, 2004).
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5.3 Desenho da Pesquisa

Este estudo adotou um desenho pré-experimental com grupo, isto €, com
os estudantes que ja constituiam a turma pesquisada. Essa abordagem pode ser
aplicada a uma amostragem de ocasides em relacao a um unico grupo, embora nao
dé énfase a aplicacao de testes de significancia (SELLTIZ; WRIGHTSMAN; COOK,
1976).

Os desenhos pré-experimentais consistem em administrar um estimulo ou
tratamento a um grupo para depois aplicar uma medida de avaliagdao de uma ou mais
variaveis para observar o nivel em que o grupo se encontra. O enfoque dado a este
estudo se enquadra no delineamento pré e pos-teste com um Unico grupo, cujo grau
de controle é minimo (SAMPIERI; CALLADO; LUCIO 2013). A vantagem desse
desenho de pesquisa é que se pode partir de um ponto de referéncia inicial para se
verificar qual o nivel do grupo nas varidveis dependentes antes do estimulo e em

seguida decidir qual o seguimento do grupo.

5.4 Universo de estudo e participantes

Figura 3: Centro de Ensino Manuel Beckman

Fonte: A autora (2019).
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O universo selecionado para esta pesquisa foi o0 Centro de Ensino Manoel
Beckman, escola publica vinculada a Secretaria de Estado da Educacao do Maranhao
(SEDUC-MA), localizado na Rua cinquenta e um, s/n, bairro Bequimé&o, na cidade de
Sao Luis — Maranhao, que teve como sujeitos da pesquisa estudantes do 12 ano do
Ensino Médio, matriculados da instituicdo durante o ano letivo de 2019. Participaram
estudantes da Turma 102 do turno matutino, selecionada pela professora titular da
disciplina Arte. Dos 40 alunos da turma, 26 participaram da pesquisa, constituindo a
amostra de 65%.

Com a fundagéo do Conjunto Habitacional Bequimao, em 1979, foi criado
o Centro Educacional do Maranhdo — CEMA, mantido pela Fundagdo Maranhense de
Televisdao Educativa/TVE para atender a estudantes do Ensino Fundamental das
séries finais. Em 1985, foi mudado o nome CEMA para Unidade Integrada Manoel
Beckman (Resolucao 549/1985-CEE). No governo de Roseana Sarney, recebeu a
denominacao de Complexo Educacional de Ensino Fundamental e Médio, por meio
do Decreto n® 16.302/1998, ocasiao em que o Ensino Médio, que antes era oferecido
apenas no turno noturno, passou a ser oferecido também nos turnos matutino e
vespertino. Atualmente, a escola é denominada Centro de Ensino Manoel Beckman,
por forca do Decreto n® 22.889/2006, do Governo José Reinaldo Tavares, que
determinou que todas as escolas estaduais passassem a ser denominadas de Centro
de Ensino — CE (MARANHAO, 2016).

Segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP, 2017), a escola atende uma demanda de 642 alunos, e atua
nas modalidades de Ensino Médio regular (1° ao 3° ano), Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA) e Atendimento Educacional Especializado (AEE), e foi classificada
dentro do Indicador de Nivel Socioeconémico como médio-baixo. Ainda segundo esse
instituto, o CE Manoel Beckman apresenta uma taxa média de aprovacao de 89,2%,
para o 12 ano do Ensino Médio (INEP, 2017). Ademais, vale ressaltar que o resultado
obtido por essa escola no IDEB foi de 4,4 (INEP, 2017).

A escola campo da pesquisa possui a seguinte infraestrutura: 02
Laboratérios (Quimica e Biologia); 01 Laboratério de Informatica com 20
computadores; 02 salas de multimidia, equipadas com computadores, lousa digital,
Datashow, caixa de som, notebook; 01 sala de projetos; 01 auditério com capacidade
de, aproximadamente, 100 pessoas; 01 Biblioteca; 01 sala de leitura; 01 sala de
recursos; 01 sala de Arte. Possui, também, quadra de esportes, patio coberto — que
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tem multiplas fungdes, inclusive de refeitorio —, uma cozinha, trés banheiros, salas dos
professores, secretaria, coordenacao e diretoria (MARANHAO, 2017).

O CE Manoel Beckman tem como missdo “promover uma educagéo de
qualidade, visando a formagéo integral do cidadao, fundamentada nos conhecimentos
cientificos, éticos, dando condi¢des para este atuar com competéncia na sociedade
em que vive como agente transformador’ (MARANHAO, 2017, s.p.).

Nessa perspectiva, proporciona aos discentes alguns projetos que séo
desenvolvidos durante o ano letivo, dentre os quais se destacam: projeto de Agdes de
prevencao a Violéncia na Escola; projeto de Biodanca na escola; projeto de Reuso da
Agua de Ar Condicionado; projeto de Reuso da Agua de Chuva; projeto de
Constelagdo Sistémica Familiar na Escola; projeto Dangas Folcléricas Brasileiras;
oficina de Tambor de Crioula. Por outro lado, a escola amplia a oferta de atividades
educativas, culturais e artisticas aos discentes, por meio de parcerias institucionais
com o Governo Federal mediante o Programa Mais Educacédo e com a Universidade
Federal do Maranhao (UFMA), com o Projeto de Extensdao Musica para Todos e 0
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao a Docéncia (PIBID) (BARROS, 2018).

Participaram dessa pesquisa estudantes de uma turma do 12 ano do Ensino
Médio do periodo matutino. A turma foi selecionada de forma conveniente a partir da
indicacao da professora titular da disciplina Arte, contando com um total de 40
discentes. Apds a selecao e solicitagdo da assinatura dos Termos de Assentimento e
Consentimento Livre e Esclarecido, houve a autorizagdo de apenas 26 participantes.
A caracterizagao dos sujeitos da pesquisa foi pautada em funcao de género, idade,
raca e religiao.
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5.4.1 Género

Figura 4: Distribuicdo dos participantes em funcao do género.

Fonte: A autora (2019).

542 Idade

Figura 5: Distribuicdo dos participantes em fung¢éo da ldade.
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Fonte: A autora (2019).

A figura acima mostra uma concentracao dos estudantes participantes no
grupo de 15 anos com relagéo a variavel idade.
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543 Raca

Figura 6: Distribuicdo dos participantes em funcéo da Raca.
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Fonte: A autora (2019).
Com relacao a variavel raca, a figura mostra que predomina o quantitativo

de participantes que se declaram pardos, seguido pelo grupo de estudantes
autodeclarados brancos (ver Figura 5).

5.4.4 Religiao
Figura 7: Distribuicdo dos participantes em funcao da Religido.
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Fonte: A autora (2019).



100

Com base na figura 7, é possivel afirmar uma maior participacdo de
estudantes protestante que de outras religides. Também pode-se destacar o elevado

quantitativo de participantes que optaram por nao declararem crenga religiosa.

5.5 Descricao do produto da pesquisa

Para a concretizagdo e desenvolvimento deste estudo foi elaborado
programa de intervengdo que visava a aplicacdo de uma proposta pedagdgica
baseada na Musica Popular Maranhense, enquanto contetdo da matriz curricular da
disciplina Arte no Ensino Médio. Para tanto, foi criado material de apoio didatico em
formato de Cartilha, cujo conteudo versava sobre a Histéria da Mdusica Popular
Maranhense, suas caracteristicas ritmicas, poéticas e melddicas; elementos
peculiares da cultura regional, trazendo para o centro do debate seus intérpretes e
compositores e suas produgdées musicais, como importante recursos de ensino e
aprendizagem. Tal programa foi elaborado para ser aplicado durante oito semanas,

contabilizando um total de 16 horas-aula.

Figura 8: Cartilha didatica sobre a musica popular maranhense no ensino medio.

Franciscs Man: Lopes Meneyes Nascumnecto

CARTILHA DIDATICA

MUSICA POPULAR MARANHENSE
NO ENSINO MEDIO: uma proposta

pedagogica aplicada em Arte

‘.If.' e
Fonte: A autora (2019).
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O material didatico foi impresso e materializado em formado de Cartilha
Didatica, sob o titulo Musica Popular Maranhense no Ensino Médio: uma proposta
pedagdgica aplicada em Arte (Figura 8), com conteudo especifico sobre a histéria da
Musica Popular Maranhense — MPM, acompanhado de um CD gravado com as
cancgdes do Disco LP Bandeira de Aco, interpretado por Papete, para dar suporte as
atividades de escuta, interpretacdo e produgdo musical durante o experimento. Cada
participante recebeu um exemplar desse material para acompanhamento das
atividades propostas, que contemplaram leitura, resolu¢cdes de exercicios de fixagao
dos conteudos, atividades de pesquisa, atividades de composicdo e apresentacao
artistica.

A Cartilha Didatica foi estruturada em dois capitulos. O primeiro contempla
abordagem teorica sobre o contexto historico, politico, cultural e artistico que
permearam as décadas de 1960 e 1970, época de intensa ebulicao cultural no Brasil,
que influenciou o surgimento de importantes movimentos populares no Maranhao,
dando origem a chamada MPM; no segundo capitulo, abordava caracteristicas
peculiares da cultura popular maranhense, cujos elementos estéticos poéticos e
ritmicos serviram de inspiracéo para uma producao musical tipicamente maranhense.
Nessa unidade também foi destacada a biografia de alguns dos intérpretes e
compositores que deram voz, ritmo e poesia para a denominada MPM.

A estruturacao e elaboragéo dos conteudos da Cartilha tiveram como base

oito tépicos principais que nortearam o planejamento didatico:

1) Contexto histérico e surgimento da MPM - contextualiza a musica
maranhense, sobretudo nos aspectos politico, social, artistico e cultural,
que influenciaram o surgimento da Musica Popular Maranhense, a partir da
década de 1970.

2) Musica, simbolo de resisténcia e liberdade — aborda a musica enquanto
simbolo de manifesto e resisténcia em determinados contextos sociais e
politicos, em particular a musica de protesto.

3) O Laborarte e a MPM — aponta o Laboratério de Expressoes Artisticas
como importante espag¢o de fomento da produgéo artistica e musical, no
Maranhao, tendo por base elementos da cultura popular, de onde surgiram
importantes icones da MPM.

4) A Era dos Festivais — simboliza um periodo de grande efervescéncia
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politica e cultural no territério nacional, com destaque para os movimentos
populares que deram origem a MPB, em particular a MPM.

5) Bandeira de Ago e o Movimento da MPM - representa o movimento de
maior relevancia da musica popular maranhense, marco da produgao
fonografica no Maranhdo e expansdo da musica com caracteristicas da
cultura popular regional.

6) Caracterizagdo da MPM — apresenta a musica maranhense, que emergiu
a partir da década de 1970, carregada de simbologias e significados
caracteristicos da cultura popular maranhense.

7) Letra, Poesia e Cultura — estabelece uma relagéo entre o texto literario e
o texto poético nas composicdes musicais, de maneira que possibilita
identificacdo de elementos estéticos e culturais nas cancdes.

8) Biografias de Intérpretes e compositores maranhenses — destaca alguns
importantes representantes da MPM com realce para sua trajetéria artistica.

Ademais, a Cartilha apresenta textos, ilustra¢des, imagens e o conteudo foi
elaborado a partir de Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (MARANHAO,
2017), que orientam o ensino-aprendizagem de Arte, cujos pilares articulam os trés
eixos metodoldgicos presentes na proposta triangular: apreciacao/fruicao, criacao,
andlise e contextualizacdo (MARANHAO, 2017), e foram organizados a partir do
levantamento da literatura pertinente ao tema, objeto deste estudo, além de
informacdes obtidas por meio das entrevistas com intérpretes/compositores,
professores e musico, além de sites, como o Google e o Youtube, além de blogs e
outros veiculos de comunicagao.

O produto apresenta como complemento um caderno de exercicios para
afericdo da aprendizagem, com 4 blocos de atividades interpretativas: 12 Bloco com
perguntas de afericdo/validacdo do conteldo; 2° Bloco com perguntas de
reflexao/opiniao; 3° Bloco com atividades de pesquisa e 4° Bloco com atividades de
producédo artistico-musical.

A partir do conteudo abordado, a turma foi orientada pela professora para
apresentar trabalhos de pesquisa sobre a biografia dos intérpretes e compositores
indicados no material didatico, bem como as atividades de producdo musical
sugeridas, parddia e poesia, cujas apresentacdes foram registradas em audios e

videos. E importante esclarecer que em virtude das alteracdes eventuais no calendario
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escolar, as atividades do bloco de perguntas afericdo/validacdo do conteddo nao
foram realizadas.

Por fim, um DVD contendo as composigdes realizadas pelos participantes
em sala de aula foi elaborado como produto adicional, durante processo de
desenvolvimento da proposta, bem como durante apresentacdo musical realizada ao
final do periodo de experimento. Nessa fase, contou-se com a participacao de alunos
e professores do curso de Musica da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, que
contribuiram com os arranjos musicais e também com a interpretacdo no
acompanhamento sonoro da apresentacao artistica das composicoes criadas pelos
estudantes. A professora colaboradora, vale ressaltar, também contribuiu na

percussao.

5.6 Instrumentos de coleta de dados

A coleta de dados para esta pesquisa langou mé&o dos seguintes

instrumentos:

5.6.1 Pesquisa documental

A pesquisa documental foi realizada ao longo de todo processo de
investigacdo. Assim, o estudo foi sistematizado, por meio de pesquisas, tendo por
base documentos normativos que deram suporte legal ao trabalho. Esse tipo de
pesquisa é entendido como “[...] aquela elaborada a partir de materiais ou documentos
mantidos em arquivos de institui¢des publicas ou privadas” (CHEHUEN NETO; LIMA,
2012, p. 105). Nesse item, a pesquisa foi contemplada por meio da analise de livros
didaticos, bem como de documentos oficiais do Ministério da Educagcédo (MEC) — PCN,
LDB, PNLD, PCN +, OCEM - atinentes aos parametros e diretrizes curriculares da
disciplina Arte com foco nos componentes curriculares da educagdo musical para o
Ensino Médio.

Vale ressaltar que outros documentos oficiais foram disponibilizados pela
escola pesquisada, tais como regulamentos, boletins, relatérios, tabelas, gravacoes,
videos, fotografias, Projeto Politico Pedagdgico da escola (2017), entre outros tipos
de documentagdo. Segundo Severino (2007 p. 124), documentagéao “[...] é toda forma
de registro e sistematizacdo de dados, informacgdes, colocando-os em condi¢des de
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analise por parte do pesquisador”, utilizadas no desenvolvimento do trabalho.

5.6.2 Questionarios estruturados

Os questionarios estruturados foram aplicados junto aos estudantes para
avaliacao da disciplina Arte, bem como investigacdo sobre Mduasica Popular
Maranhense. Por questionario, entende-se um conjunto de questbes que séao
respondidas por escrito pelo pesquisado. Nesse sentido, 0 questionario constitui o
meio mais rapido e barato de obtencdo de informacbes, além de dispensar
treinamento de pessoal e garantir o anonimato.

Para a pesquisa, foi criado um questionario especifico sobre Musica
Popular Maranhense, com perguntas fechadas, que tiveram como base o material
didatico elaborado para a experiéncia. Por outro lado, foram utilizados sete blocos de
perguntas do Questionario para Avaliacao da Disciplina Arte (QUADROS JR. et al.,
2018), a saber: Atividades e Conteudos, Material Didatico, Métodos de Avaliagéo,
Desempenho do Professor, Autoavaliagcdo, Avaliacao Geral e Satisfagao.

Finalmente, realizou-se a aplicacdo de um questionario com perguntas
abertas junto a docente colaboradora, com o objetivo de obter dados referentes a
experiéncia desenvolvida (Apéndice N).

5.6.3 Entrevista semiestruturada

Entrevista aqui é entendida como a técnica que envolve duas pessoas
(pesquisador e pesquisado) em uma situagdo “face a face” e em que uma delas
formula questdes e a outra responde. Destaca-se entre as técnicas de interrogacao
como a que apresenta maior flexibilidade, podendo assumir as mais diversas formas.

Convencionalmente, a entrevista tem sido considerada como um encontro
entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha informacbes acerca de
determinado assunto, por meio de informagdes de natureza profissional, o que
proporciona ao entrevistador a informagdo que pretende coletar. Assim, foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com intérpretes e compositores da Musica
Popular Maranhense, com vistas a composi¢do do material didatico e também desta
dissertacao.
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5.6.4 Observacao nao-participante

A observacéo se constitui como um método qualitativo de investigacao,
mas, dependendo da direcdo que lhe for dada na pesquisa, pode ser, também,
quantificavel. Outro aspecto importante diz respeito a relacao observador-observado,
com a qual se deve ter o cuidado para que ocorra no nivel de relacionamento
agradavel e de confianca, tomando-se os cuidados de esclarecimento acerca dos
objetivos da pesquisa desde a abordagem inicial. A partir dos objetivos da pesquisa,
foi definido um roteiro de observacao com a finalidade de se registrar 0 maximo de
ocorréncias de interesse do trabalho, visando uma melhor compreensao do processo

desenvolvido.

5.6.5 Diario de campo

Para Minayo (2001), campo de pesquisa refere-se ao recorte que o
pesquisador faz em termo de espaco, representando uma realidade empirica a ser
estudada, a partir das concepgdes tedricas que fundamentam o objeto de
investigacao. O uso do diario de campo teve como objetivo registrar acontecimentos
ou detalhes que porventura ndo tenham sido captados pelos demais registros,
possibilitando um acompanhamento mais especifico da experiéncia. Pesquisa de
campo € realizada no local onde acontece o motivo da pesquisa, que pode ser um
fato, um fendmeno ou um processo. Assim caracterizada como sendo uma
investigagao sobre situacao real, ocorre sob um menor controle, dindmica e envolve
as interrelacdes de pequenos grupos (CHEHUEN NETO; LIMA, 2012).

5.7 Procedimento

Iniciou-se com visitas ao campo para entrega da carta de apresentacao da
pesquisadora, elaborada pela Coordenacdo do PPGEEB, bem como para solicitar a
autorizacdo do corpo diretivo da escola para o desenvolvimento da pesquisa
(Apéndice H). Por outro lado, essa pesquisa contou com a participacdo de uma
docente colaboradora, professora efetiva da escola e que ministrava a disciplina Arte,
para a qual foi solicitada a assinatura do termo de concordancia em participar do
estudo e um termo de compromisso em relacdo ao procedimento para aplicacao da
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proposta elaborada. A adocdo de uma docente colaboradora visou amenizar a
influéncia de variaveis inerentes ao processo pedagdgico — como, por exemplo, a
empatia com o professor — sob os resultados obtidos no estudo.

Antes do inicio das atividades, foi pedido aos participantes que
preenchessem e assinassem os termos de Assentimento dos alunos (Apéndice K) e
Consentimento dos responsaveis - Livre e Esclarecido (Apéndice L), seguindo as
exigéncias protocolares estabelecidas pelo Comité de Etica da Universidade Federal
do Maranh&o. Apés a devolutiva de todos os documentos assinados, foram aplicados
0 Questionario sobre Musica Popular Maranhense e o Questionario para Avaliacdo da
Disciplina Arte dentro da mesma aula. Esse procedimento foi repetido no ultimo dia de
aula.

Durante a realizac&do das aulas, a pesquisadora esteve presente em sala,
posicionada em local estratégico, com o objetivo de amenizar possiveis interferéncias
no experimento, seguindo as sugestdes da docente colaboradora. Na fase de
observagdo nao-participante, a pesquisadora realizou todos os registros das aulas
mediante didrio de campo e, quando oportuno, péde langar mao de outros registros,
como audio, fotografia e video.

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas durante o percurso da
investigacdo com importantes intérpretes/compositores da Musica Popular
Maranhense (MPM), no intuito de colher informacdes mais detalhadas sobre o
movimento da MPM, cujo conteudo foi gravado e, em seguida, transcrito e analisado.
Esse material foi utilizado também para a elaboracao da cartilha utilizada na pesquisa.

Durante a experiéncia, contou-se com a participagdo do compositor,
instrumentista e intérprete da MPM, Josias Sobrinho, o qual participou de uma roda
de conversa com os estudantes sobre a historia desse movimento e sobre suas
composicoes. Essa roda de conversa, vale ressaltar, contribuiu significativamente
para o desenvolvimento das atividades de composicédo dos alunos, que contaram com
a colaboracao de professores e estudantes do Curso de Mdusica-Licenciatura da
Universidade Federal do Maranh&o para a criacao e apresentacdo dos arranjos, 0s
quais foram registrados em audio e video e que estao disponiveis no Anexo B desta
dissertacao.
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5.8 Analise de dados

A andlise dos dados coletados foi levada a cabo em duas vertentes.
Primeiro, a de cunho quantitativo, empregando-se dados estatisticos descritivos nas
avaliagOes obtidas nos questionarios, utilizando para isso os programas Excele SPSS
(DANCEY; REIDY, 2006). Segundo, a de cunho qualitativo, empregada em
entrevistas, utilizando para tanto o software Word, que armazenou as transcricées, a
categorizagao e a analise das informacdes coletadas.

No tocante a andlise e interpretacdo dos dados da pesquisa empirica, foi
utilizado quadro de respostas, tabelas e graficos — o quadro de respostas é usado
quando a informagao que se pretende representar ndo é numerica, o que ja ocorre em
gréficos, e as tabelas se mostram mais adequadas para a coleta de informagdes de
cunho mais quantitativo.

Em relagéo ao grafico, é mais indicado para representar, de forma concisa,
sintética e compreensivel, a informagéo contida num conjunto de dados. Essa tarefa
adquire grande importancia quando o volume de dados é grande, nesse aspecto,
concretiza-se na elaboracdo de tabelas e de graficos, que representam

convenientemente a informagao contida nos dados.
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6 RESULTADOS E DISCUSSOES

A partir desse capitulo, faz-se uma sintese sobre os resultados e
discussdes atinentes a pesquisa, tendo como base, no primeiro subitem, o relato de
experiéncia com informacdes extraidas das observagdes durante a intervencao
didatica, bem como do questionario aplicado junto a docente colaboradora. No
segundo subitem, €& apresentada a avaliacdo da proposta didatica com dados
coletados por meio do Questionario sobre Musica Popular Maranhense e do
Questionario para Avaliacdo da Disciplina Arte.

6.1 A Musica Popular Maranhense na Escola: o relato de experiéncia

Esta secdo trata do processo de desenvolvimento da experiéncia
vivenciada em campo, destacando o0s principais aspectos positivos e/ou negativos
ocorridos, bem como apontamentos sobre a evolugao da turma, tendo como referéncia
a aplicacao de um questionario com perguntas abertas junto a docente colaboradora,
com o objetivo de avaliar o impacto da proposta da MPM na escola, referente a
experiéncia desenvolvida, e compde o primeiro bloco de andlise do capitulo de
Resultados e Discussoes.

A intervencéo didatica foi programada para acontecer em 8 (oito) encontros
durante as aulas de Arte, compreendendo o 2° bimestre do ano letivo de 2019. A turma
selecionada para participar da experiéncia foi a Turma 102 do turno Matutino, da 12
Série do Ensino Médio. A turma continha 40 estudantes, mas apds recebimento dos
TALE e TCLE e da aplicagédo do Pré-teste, apenas 26 estudantes participaram da
pesquisa, equivalendo a uma amostra de 65%.

A proposta foi aplicada entre os meses de abril e junho de 2019 e as aulas
foram desenvolvidas em dois horarios sequenciais por semana, sempre nas quartas-
feiras, nos 5° e 6° horarios, com inicio as 10h30 e término as 12h15, perfazendo um
total de 16 horas-aula. Porém, devido a algumas ocorréncias de natureza social e
estrutural, o calendario escolar foi alterado e em funcdo disso o cronograma
preestabelecido teve de ser adaptado para 12 horas.
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O programa de intervencdo teve como meta aplicar uma proposta
pedagdgica baseada no ensino da MPM, enquanto fen6meno de identidade cultural,
com o objetivo de compreender de que maneira a musica pode influenciar no processo
de ensino e aprendizado de estudantes do Ensino Médio, mais especificamente em
uma turma de 12 Ano.

Com a carga horaria de duas aulas por semana, o 2° periodo letivo iniciou
em 01 de abril de 2019, mas a primeira aula s6 aconteceu nove dias depois. Antes,
houve um encontro com a dire¢@o da escola e a professora responsavel pela disciplina
Arte, o professor orientador e a professora pesquisadora, para apresentacao da
proposta, com a exposicao do Material Didatico para a equipe gestora da instituicao.
Na oportunidade, esclareceu-se o objetivo da proposta, que por sua vez foi apreciada
e acatada como sendo mais uma oportunidade de agregar valores nas atividades de
arte, como mostram as imagens 1 e 2.

Imagem 1: Inicio da intervengao.

Fonte: A autora (2019).
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Imagem 2: Inicio da intervengao.

Fonte: A autora (2019).

De acordo com o planejamento didatico, no primeiro dia da intervencao foi
aplicado o Questiondrio sobre Musica Popular Maranhense (pré-teste), com a
finalidade de avaliar o grau de conhecimento dos alunos sobre o contetudo a ser
abordado (procedimento do método pré-experimental). O questionario na modalidade
de prova continha 10 questdes de multipla escolha e abrangia perguntas que
contemplavam o conteudo do produto didatico, isto é, a Cartilha Didatica, com o
objetivo de ampliar as possibilidades de aprendizagem dos alunos sobre os diferentes
contextos em que se desenvolveu a musica popular maranhense.

Tendo por base o plano de ensino (Apéndice M) foram desenvolvidas as
seguintes atividades: primeiramente, foi apresentado o material didatico e esclarecido
0 objetivo da proposta e a metodologia aplicada. Com a finalidade de sensibilizar e
despertar o interesse dos participantes para o assunto, foi exibido o video “MPB nas
escolas”, oportunidade em que os alunos tiveram acesso ao conteudo da historia da
evolucao da Musica Popular Brasileira — 0 uso de videos em sala de aula é uma étima
estratégia didatica para faciltar o aprendizado dos alunos, e video como
sensibilizacdo € aquele que inicia um novo assunto para despertar curiosidade, pois

ele motiva pesquisas com vistas a aprofundar o tema.
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Durante a exibicao do video, a turma se manteve atenta e em siléncio.
Contudo, quando foram arguidos sobre o contetdo exibido, os alunos demonstraram
pouco conhecimento a respeito da matéria. Na saida da aula, cada aluno recebeu o
material didatico impresso e acompanhado de um CD, para motivagdo da escuta do
conteudo musical.

Quanto ao espaco e recursos utilizados durante o desenvolvimento da
proposta, foram explorados Cartilha Didatica, Datashow, notebook e caixa de som.
Em outros momentos, foram utilizados o celular da professora colaboradora e também
o da professora pesquisadora.

As atividades foram realizadas de acordo com a demanda da escola —
houve a necessidades de constantes adaptagbes no planejamento previamente
estruturado, considerando a alteragdo do calendario escolar com consequente
reducao no quantitativo de aulas da proposta experimental. Ainda assim, as aulas
aconteceram uma vez por semana, as quartas-feiras, nos dois ultimos horarios de
atividade em classe. Com isso, pdde-se contabilizar um aproveitamento significativo
por parte dos participantes, como observado na Tabela 1, em relacdo ao grau de
conhecimento dos estudantes a respeito da Muasica Popular Maranhense, antes e
depois do tratamento. A turma selecionada demonstrou interesse e participou
ativamente das apresentacdes dos trabalhos de pesquisa indicados pela professora.
Posteriormente, foram formados cinco grupos e cada um ficou responsavel por um
tema a ser explorado — a partir do conteudo da Cartilha Didatica —, que consistiu em
trabalho de pesquisa sobre a MPM: as biografias dos intérpretes e compositores;

producéo de parddia e producdo de uma poesia.
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Imagem 3: Formagéao dos grupos para as produgdes

wﬁ‘l.

Fonte: A autora (2019).

O bloco de atividade de pesquisa constou das seguintes etapas: fazer a
pesquisa, estruturar as informagdes em slides e apresentar. Em relagdo a composigao
da parddia (imagem 04), o tema escolhido foi “llha Bela”, de Carlinhos Veloz, a partir

do qual os alunos criaram a letra e fizeram a apresentagéo.
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Imagem 4: Parodia produzida pelos alunos participantes da pesquisa.

IPARODIA — ILHA BELA |

Que ilha bela que linda tela conheci
Um dia bela hoje a desleixo por quem mora ali
O nosso acervo arquitetdnico pede arrego
Que dessa realidade Deus nos liberte
Oi oi 0i of
Que cegos a realidade a gente segue |
Oi oi oi of
Os casardes coloniais que s@o histéria rara
Atraiam turistas de todo o Brasil
E pinchacdes a todo canto
Trabalho de vandalos na madrugada até o amanhecer
Na lua cheia Ponta d' areira
Ondas fortes arrojam o lixo a beira do mar
E brilhavam sobrados, brilhavam telhados de uma linda
Sédo Luis.

Fonte: A autora (2019).
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Quanto a composicao literaria, a turma produziu poesia sobre um dos
temas sugeridos na Cartilha Didatica, e em seguida o texto poético ganhou uma
melodia. Observou-se que a metodologia aplicada pela professora colaboradora
facilitou a apreenséo do conteudo pelos participantes, pois a abordagem tedrica era
complementada com video, 4udio, slides e atividade de escuta, tornando a aula mais
dindmica e auxiliando a fixagdo do conteudo. Vale destacar que a turma executou

todas as atividades solicitadas com éxito. O resultado foi gravado em video.

Imagem 5: Seminario.
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Fonte: A autora (2019).

Imagem 6: Seminario.

Fonte: A autora (2019).
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Outro ponto relevante da experiéncia foi a roda de conversa com o cantor
e compositor Josias Sobrinho (Imagem 7), que possibilitou um bate-papo descontraido
com os alunos. Foi uma excelente oportunidade para que eles tivessem contato com
um icone da MPM, aprendendo com a experiéncia do artista a importancia de se
conhecer e valorizar a cultura maranhense, em particular a mdusica, visando
salvaguardar nosso patriménio cultural, reconhecendo que, por meio da atividade

artistica, é possivel descobrir 0 potencial de cada um e revelar talentos.

Imagem 7: Josias Sobrinho em palestra na escola (12.07.2019).

Fonte: A autora (2019).

A finalizag&o da aplicagéo da proposta experimental ocorreu no dia 28 de
junho de 2019, durante a festa do Sao Joao do Manoel Beckman, evento que configura
tradicdo na escola e consta no calendario escolar, momento em que sao
proporcionadas aos estudantes vivéncias com dangas populares como Bumba Meu

Boi, tambor de crioula, quadrilha, cacuria, carimbd, entre outras manifestacoes.
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Imagem 8: Projeto S&o Jo&o na Escola.

) .‘" W .‘

—

Fonte: A autora (2019).

As produgdes musicais produzidas pelos alunos durante a experiéncia
pedagdgica, registradas por meio da imagem acima, foram interpretadas por professor
e alunos do curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Maranhdo (UFMA).

Imagem 9: Projeto S&o Jo&o na escola.

Fonte: A autora (2019).



117

Imagem 10: Projeto S&o Jodo na Escola.

Fonte: A autora (2019).

6.1.1 Questionario de Avaliagédo Docente

No encerramento do periodo foi aplicado questionario com perguntas para
a professora colaboradora com o objetivo de obter dados referentes a experiéncia
desenvolvida, cujos resultados pontuam alguns aspectos do processo de aplicacao da
proposta pedagdgica, como experiéncia vivenciada pela professora, interesse e
comportamento dos participantes, bem como pontos positivos e negativos da Cartilha
Didatica. Esse instrumento forneceu as informacgdes analisadas a seguir.

Pela observagdo da professora participante, a Mdasica Popular
Maranhense, com seus compositores e intérpretes, ainda € pouco valorizada, pois nao
existe de fato sua aplicabilidade em sala de aula. “Eu, particularmente, fiquei
encantada com tamanha riqueza de informacao sobre nossa musica, bem como o
delineamento histérico da MPM. Foi uma experiéncia rica e, com certeza, adoraria
repetir [...].” (BARROS, 2019)

Freire (1996, p. 25) enfatiza que o conhecimento transforma pessoas, pois

E preciso que, pelo contrario, desde os comegos do processo, v ficando cada
vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e
reforma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E
neste sentido que ensinar ndo é transferir conhecimentos, conteddos, nem
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formar € agéo pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo
indeciso e acomodado. Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam
e seus sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a
condigado de objeto um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender.

Logo, no que se refere a concepgéo de Paulo Freire sobre a transformacao
do ser humano quando ele aprende algo novo, destaca-se o impacto que o jovem tem
em decorréncia da mudanca da rotina escolar, que por natureza é cronometrada, mas
qgue repentinamente traz a tona uma realidade completamente diferente por meio de
outras formas de ensino. Por isso, o interesse dos professores pela musica deve ser
feito de maneira criteriosa para que jovens se sintam, de fato, inseridos e possam ser
0s proprios construtores das novas aprendizagens.

A Professora Ana Déborah Barros ressalta que ainda ha muito o que se
fazer para que haja realmente uma educac¢ao musical efetiva, pois sdo necessarios
incentivos para os professores, instrumentos musicais na escola, verbas e seriedade
na aplicacdo do curriculo musical no ensino médio. Nesse contexto, é pertinente
lembrar que a Musica Popular Maranhense ja esta inserida como conteudo no
curriculo da SEDUC-MA, mas n&o havia material direcionado para os professores e
alunos. Para Ana Déborah Barros, a cartilha acabou sendo esse material que faltava,
embora seja importante adequa-lo a educacgao basica.

Assim, a cartilha se torna instrumento importante nas aulas, pois além de
ser um conteudo que propicia a ampliacdo do aprendizado, facilita a interacao dos
alunos com o docente, fazendo com que nao sé fagam mais perguntas em sala de
aula, como também aprofundem seus conhecimentos de mundo.

Ao avaliar o produto, Ana Déborah Barros destaca alguns pontos positivos
e negativos da cartilha com o intuido de corroborar com melhorias nesse material,

como mostra o quadro 3, disposto na pagina a sequir.



Quadro 3: Analise dos pontos positivos e negativos.

Pontos positivos

A proposta é importante
para a preservacdo da

Musica Popular
Maranhense.

Estimulou a imaginacao
dos alunos ao ponto de

eles comporem

musicas em sala de

aula.

f

\

O material didatico
pode ser utilizado
com multimidias.

-

\_

~

Valoriza a cultura
local no curriculo.

A escrita da cartilha
encontra-se a nivel
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académico.

7

\.

O conteudo era pouco
conhecido pelos alunos,
pois a MPM é usada
esporadicamente em

sala de aula.

r

\.

Falta incentivos para

musicais, verbas.

~

o professor,
instrumentos

J

f

Fonte: A autora (2019).

.

As atividades sao
mais tedricas do que

\

praticas.

J

Desta forma, ao avaliar a aplicagdo da proposta objeto do estudo, a

professora participante da entrevista ressalta, ainda, que esta “é de suma importancia

para a preservacdo da Musica Popular Maranhense, com seus compositores e

intérpretes”, pois, segundo ela, a experiéncia lhe proporcionou uma riqueza de

informacdes sobre a musica maranhense. Destaca, também, que o tema MPM é muito

relevante e aponta a Cartilha com conteudo histérico da MPM; as sugestdes de

atividades e a biografia dos artistas como pontos positivos na experiéncia. Como

sugestao, aponta que o material pode ter uma linguagem mais acessivel aos alunos

de Ensino Médio e sugere a redugao do conteldo, para que o trabalho esteja mais

focado em atividades praticas.
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Outros aspectos importantes também foram pontuados com base nas
observacdes da professora: o comportamento geral da turma foi 6timo, ainda que
houvesse algumas conversas paralelas; a turma se envolveu bastante com as
atividades; apresentaram o seminario sobre os artistas; a turma estava bastante
interessada, compuseram as musicas e estavam interessados nessa atividade;
interagiram com perguntas no encontro com Josias Sobrinho, na escola; o rendimento
dos alunos foi bem mediano com a temética.

Por outro lado, revela que houve bastante interferéncia externa durante a
aplicagédo da proposta, no caso, os feriados e as atividades extracurriculares da escola
— Missa de falecimento, dois feriados, reuniao de professores, confraternizacao. Como
consequéncia, houve alteracdo no cronograma da intervengdo com reducao da carga
horaria e adapta¢ao no conteudo.

Com base nessas informacbes, depreende-se que o0s resultados
alcancados poderiam apresentar algumas diferencas, caso o contrario tivesse
acontecido, principalmente, no que diz respeito ao rendimento dos alunos, na
abordagem do conteudo, nas realizacbes das atividades praticas e nas resolugcbes das
atividades propostas na Cartilha.

Diante do exposto, ressalta-se que os aspectos pontuados como percalcos
na execucao da proposta pedagdgica para o ensino da musica popular maranhense
devem ser vistos como contribuigdes para futuro estudo e adequacgao da proposta, no

sentido de amenizar o impacto das influéncias contingenciais.

6.2 Avaliacao da proposta didatica

O segundo bloco que compde o capitulo de Resultados diz respeito a
avaliacao da proposta didatica, tendo como base os dados coletados por meio do
Questionario sobre Musica Popular Maranhense e do Questionario para Avaliagdo da
Disciplina Arte. Com relacdo ao primeiro questionario, a tabela 1 apresenta os
resultados obtidos nas medicdes pré e pds-teste:
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Tabela 1: Estatistica descritiva para o Questionario sobre Musica Popular

Maranhense.
Questio Acertos - Pré-Teste Acertos - Pds-Teste Comparacao Pés e Pré-teste
Frequéncia % Frequéncia % Frequéncia %
Questéo 1 8 30,80% 11 42,30% 3 11,50%
Questao 2 11 42,3% 11 42,3% 0 0,01%
Questao 3 9 34,6% 13 50,0% 4 15,38%
Questéo 4 3 11,5% 19 73,1% 16 61,54%
Questao 5 6 23,1% 4 15,4% -2 -7,69%

Fonte: A autora (2019).

Pela natureza das perguntas, ndo se torna viavel a colocacao de todas elas
na coluna “Questao”, solicitando ao leitor que consulte o questionario disponivel no
Anexo X. Conforme se pode observar na tabela acima, os resultados demonstram que
a proposta didatica foi eficiente para 8 das 10 questées desse instrumento, havendo
avanco quando comparadas a medicoes pré e pos-experimento. Entre as melhorias,
merecem destaque as questdes sobre histéria (questdo 4) e sobre cancgbes e
compositores da MPM (questao 6). O resultado desse questionario mostra que houve
aprendizado do conteldo lecionado, sendo um elemento primordial para o processo
educacional.

O Questionario para Avaliagdo da Disciplina Arte foi utilizado para que os
participantes avaliassem a proposta didatica implementada. Para tanto, a extracao dos
resultados teve como suporte a estatistica descritiva (média (M) e desvio padréo (DP)),
comparando as respostas dos participantes nos momentos antes (pré-teste) e depois
(p6s-teste) da implementacdo da experiéncia. Além de apresentar os resultados
obtidos para cada medicao, foi inserida uma coluna com vistas a comparar pré-teste
e pods-teste. A proposta didatica experimental obteve resultados positivos.
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Tabela 2: Estatistica descritiva para o bloco Atividades e Contetidos.

- Pré-Teste Pos-Teste Comparagﬁo Pos e
Questao M DP M DP Pré-teste

Experiéncias artlstipas_ promovidas durante a 3.35| 0,745 | 3,38 | 0,697 0,04
disciplina

Atividades de apreciacao/fruicao artistica 3,190,749 | 3,31 | 0,788 0,12

Atividades de crlagaq/cpmpo&gao/produgao 3.23| 0,710 | 3.27 | 0,724 0,04
artistica

Atividades de apresentacao artistica 3,311 0,788 | 3,19 | 0,694 -0,12

Atividades de contextuallzggao histérico-social 3.27| 0778 | 3,46 | 0,508 0.19

dos conteudos
Equilibrio entre atmdadgs ’geo_rlcas e préaticas 3.42| 0504 | 3,46 | 0,647 0,04
durante a disciplina

Fonte: A autora (2019).

Os resultados apresentados na tabela 2 mostram que a proposta

experimental obteve avaliagdes mais positivas do que a proposta tradicional com

relacdo a todos os itens do bloco Atividades e Conteudos, com excec¢ao das Atividades

de apresentagdo artistica. Esse resultado sugere a necessidade de incorporacdo na

proposta didatica de atividades que promovam apresentacdes artisticas dos

estudantes, consolidando o desenvolvimento de competéncias estabelecidas nos

documentos norteadores para a disciplina Arte.

Tabela 3: Estatistica descritiva para o bloco Material Didatico.

. Pré-Teste | Pés-Teste Comparacio
Questdo M DP M DP Pos e Pré-teste

Adequacao do mater_ialldi_dético ao conteudo da 3.65| 0,745 | 3,54 | 0,647 012
disciplina

Estética e qualidade do livro didatico utilizado 3,35| 0,745 | 3,46 | 0,811 0,12

Organizacao, clareza_elo_bjetlwdade do material 3.46 | 0,706 | 3,31 | 0.736 015

didatico

Qualidade dos recursos audiovisuais 3,65 | 0,562 | 3,58 | 0,504 -0,08

Coeréncia entre os contetdos e as atividades 3.69| 0471 | 3,54 | 0,647 015
propostas

Fonte: A autora (2019).

Pode-se observar nos resultados da tabela 3 que apenas o item Estética e

qualidade do livro didatico utilizado apresentou avaliagcao positiva, havendo regressao

em todos os demais relacionados ao bloco Material Didatico. Sobre esse resultado, é

possivel supor que o curto prazo de utilizacdo do material, bem como as

eventualidades ocorridas no transcorrer do periodo tenham influenciado nas

avaliacbes dos participantes. Destarte, sugere-se a reaplicagdo da proposta,
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considerando a ampliacao do prazo da experiéncia, o que poderia proporcionar maior

compreensao dos conteudos e, principalmente, amenizariam os prejuizos causados

pelas alteragdes ocorridas no calendario escolar.

Tabela 4: Estatistica descritiva para o bloco Métodos de Avaliac&o.

. Pré-Teste Pés-Teste Comparagﬁo
Questao M DP M DP Pos e Pré-teste
Métodos de avaliagdo empregados na disciplina 3,50 | 0,583 | 3,42 | 0,643 -0,08
Atividades e trabalhos avaliativos individuais 3,31 | 0,736 | 3,46 | 0,706 0,15
Atividades e trabalhos avaliativos em equipe 3,46 | 0,706 | 3,58 | 0,703 0,12
Adequacgao das quest?jciassc%zﬁi;rovas ao conteudo da 3.69 | 0,549 | 3,58 | 0,643 012
Adequacgao das questdes Qas provas as atividades 3.35| 0,846 | 3,54 | 0,647 019
propostas no livro didatico

Fonte: A autora (2019).

No demonstrativo da tabela 4, os resultados revelam que houve pouco

avanco em alguns itens do bloco Métodos de Avaliacdo. Observa-se que a proposta

experimental obteve avangos comparados a proposta tradicional com relacao aos

itens Atividades e trabalhos avaliativos individuais e Atividades e trabalhos avaliativos

em equipe, e Adequacdo das questées das provas as atividades propostas no livro

didatico. Em relacdo aos demais itens, observa-se uma pior avaliacdo para Tempo de

duracdo das provas e Adequacao das questoes das provas ao conteudo da disciplina,

aspectos que estavam sob responsabilidade da gestdo escolar e da professora da

disciplina. Assim sendo, € importante a inser¢cdo de orienta¢des didaticas acerca

desses dois aspectos para uma melhor avaliagdo da proposta pedagdgica.
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Tabela 5: Estatistica descritiva para o bloco Desempenho do Professor.

- Pré-Teste Pos-Teste Comparacao
Questao M DP M DP Pods e Pré-teste
Pontualidade do professor 3,69 | 0,549 | 3,77 | 0,514 0,08
Frequéncia do professor 3,650,485 | 3,77 | 0,514 0,12
Dominio da disciplina e do contetdo lecionados 3,851 0,368 | 3,81 | 0,491 -0,04
Clareza na apresentagao e explicagédo dos 3.85| 0,464 | 3,85 | 0,368 0,00
contetdos
Cumprimento do programa de contetdos proposto | 3,65 | 0,562 | 3,73 | 0,533 0,08
Disponibilidade de esc;?{lerz]cc:)l;nento das duvidas dos 373 | 0452 | 3,62 | 0,637 0,12
Clareza nas corregées das atividades e avaliagdes
realizadas 3,69 | 0,549 | 3,81 | 0,402 0,12
Relacionamento professor/aluno 3,770,430 | 3,69 | 0,471 -0,08
Receptividade e divergéncias de opiniao 3,58 | 0,643 | 3,69 | 0,549 0,12
Emprego d(_e dlfefrentes abord/agens para exposicao e 373 | 0,452 | 3,46 | 0,582 0,27
explicacdo dos conteudos e atividades
Emprego de var|§d~os tipos de avaliagédo para a 3.69 | 0,471 | 3,58 | 0,578 0,12
composicao da nota do aluno

Fonte: A autora (2019).

Com relagcéo ao desempenho do professor (Tabela 5), foi possivel observar
que a proposta experimental favoreceu uma melhor avaliacdo com relagcdo aos
seguintes itens: Pontualidade do professor, Frequéncia do professor, Cumprimento do
programa de conteudos proposto, Clareza nas correcées das atividades e avaliacées
realizadas, e Receptividade e divergéncias de opinido. Entretanto, observa-se um
piora consideravel na avaliacao dos estudantes para os itens Emprego de diferentes
abordagens para exposi¢cao e explicacdo dos conteudos e atividades, Disponibilidade
de esclarecimento das duvidas dos alunos, e Emprego de variados tipos de avaliacao
para a composicdo da nota do aluno.

Com relacdao a estes ultimos, pode-se entender tal avaliacgdo como
sugestdes para a melhoria da proposta didatica implementada, sendo evidenciada a
necessidade de se oferecer uma formacao especifica para o professor acerca do
conteudo proposto anterior a realizagdo do experimento, havendo também a
necessidade de incorporacao de orientagdes didaticas que permitam ao docente uma
melhor performance em sala de aula acerca dos itens indicados. Assim sendo, tal
resultado pode ter relagcdo com o fato de a proposta didatica ser uma novidade para a
docente, carecendo de mais tempo para a assimilacdo e naturalizacdao do conteudo.
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Tabela 6: Estatistica descritiva para o bloco Autoavaliag&o.

. Pré-Teste Pos-Teste Comparacao Pos

Questao M DP M DP e Pré-teste
Pontualidade nas aulas 3,73 | 0,533 | 3,69 | 0,549 -0,04
Frequéncia nas aulas 3,77 | 0,430 | 3,69 | 0,549 -0,08
Participacdo nas aulas 3,00 | 0,849 | 3,08 | 0,935 0,08
Nivel de compreensdo do contetdo das aulas 3,50 | 0,583 | 3,35 | 0,629 -0,15

Desempenho na resolugéo das atividades i
individuais propostas 3460647338 0,752 0,08
Desempenho na resolugéo das atividades coletivas 358 | 0,504 | 3.42 | 0,758 0,15
propostas

Desempenho nas provas 3,08 | 0,796 | 3,15 | 0,543 0,08
Comportamento nas aulas 3,62 | 0,571 | 3,54 | 0,582 -0,08

Fonte: A autora (2019).

De acordo com os resultados apontados na tabela 6, pode-se perceber que
a proposta experimental obteve piores avaliagées para a maior parte dos itens do
bloco Autoavaliacao, especialmente com relacao as questdes Nivel de compreensao
do conteudo das aulas e Desempenho na resolucdo das atividades coletivas
propostas. O resultado obtido torna-se bastante compreensivel, levando-se em
consideracao a alteracdo do calendario escolar com consequente redugdo no
quantitativo de aulas da proposta experimental. Assim, aspectos como compreensao
dos conteludos e resolugdo das atividades demandam certo tempo e, portanto, a
reducao do calendario nao permitiu que os participantes tivessem o prazo adequado
para o desenvolvimento de tais aspectos. Por outro lado, observa-se que a proposta
experimental promoveu uma melhora relacionada a Participagdo nas aulas e ao
Desempenho nas provas, elementos que sdo considerados pela literatura cientifica

educacional como estruturantes para o processo de ensino-aprendizagem.
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Tabela 7: Estatistica descritiva para o bloco Avaliacdo Geral.

Pré-Teste Pos-Teste 30 P6
Questio Compar,agao Pos e
M DP M DP Pré-teste
Os contelidos da disciplina foram interessantes 3,62 | 0,571 3,73 0,533 0,12
Houve equilibrio entre, 0s conteudos tedricos e 3.46 | 0706 | 3,62 0,496 0,15
praticos
Meu nivel de interesse pela disciplina aumentou em )
comparagdo a minha experiéncia anterior 33110788 3,23 0,908 0,08
As notas que obtive refletem o esforgo empregado 335 0689 | 3,38 0,697 0,04
durante o semestre
As apresentagdes artisticas contribuiram para um
melhor aproveitamento da disciplina 3,65 0,562 | 385 0,368 0,19
A turma mostrog bastante interesse nos conteddos 319 | 0,749 | 3.23 0,863 0,04
lecionados pelo professor
O comportamento da turma ajudou no bom
desenvolvimento da disciplina 2,96 | 0,871 3,04 0,958 0,08
As conversas paralelaasu?;rsapalharam durante as 358 | 0,703 | 3,62 0,752 0,04
Os ruidos internos da sala de aula (ventilador, ar-
condicionado etc.) interferiram negativamente no 1,62 | 0,941 2,12 1,336 0,50
rendimento da disciplina
Os ruidos externos (conversas de alunos no
corredor, carros de som etc.) interferiram 223 | 1,275 | 2,88 1,366 0,65
negativamente no rendimento da disciplina
As programagdes festivas da escola interferiram
negativamente no desenvolvimento da disciplina 1,58 1 0,945 | 2,62 1,203 1,04
Os problemas sociais (greves de professores;
greves de 6nibus) atrapalharam no 2,50 | 1,068 | 2,77 1,275 0,27
desenvolvimento da disciplina
Os problemas fisicos (falta de agua, merenda,
energia) atrapalharam no desenvolvimento da 1,96 | 1,113 | 2,31 1,289 0,35
disciplina

Fonte: A autora (2019).

Os resultados da tabela 7 apontam que apenas um dos treze itens
avaliados apresentou uma diferenca negativa quando comparado a proposta
tradicional. Entretanto, € necessario destacar que os seis Ultimos itens dessa secao
sdo questdes invertidas, isto €, se configuram em uma afirmag&o negativa, implicando
influéncias que prejudicaram a experiéncia pedagdgica. Assim, tais resultados
comprovam que o programa de intervencao experimental foi prejudicado por diversos
aspectos, tais como a ocorréncia de conversas paralelas, ruidos internos e externos a
sala de aula, programacgdes festivas e problemas fisicos da escola, bem como os
problemas de ordem social. Isso mostra que o periodo escolar de execucao do
planejamento ndo se mostrou conveniente, sendo importante para uma replicacao
da proposta levar em consideracao as eventualidades relatadas, visando a promo¢ao
de uma experiéncia mais exitosa para os participantes.

Com relagdo aos demais itens, observou-se avango consideravel do

programa de intervencdo para os aspectos: Os conteudos da disciplina foram
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interessantes; Houve equilibrio entre os conteudos teoricos e praticos; As notas que

obtive refletem o esforgo empregado durante o semestre; As apresentagdes artisticas

contribuiram para um melhor aproveitamento da disciplina; A turma mostrou bastante

interesse nos conteudos lecionados pelo professor; e O comportamento da turma

ajudou no bom desenvolvimento da disciplina. Sobre isso, vale destacar uma melhor

avaliacao sobre os elementos da proposta didatica (conteddo, avaliacdo e praticas

artisticas), resultando na melhoria tanto do interesse quanto do comportamento da

turma. Assim sendo, apesar das eventualidades ocorridas, os resultados obtidos

mostram que a proposta didatica foi considerada exitosa pelos participantes.

Tabela 8: Estatistica descritiva para o bloco Satisfagéo.

. Pré-Teste Pos-Teste Comparagﬁo
Questdo M DP M DP Pos e Pré-teste
Satisfacao com as aulas de Arte 3,810,491 | 3,65| 0,562 -0,15
Satisfacdo com os conteudos lecionados 3,771 0,514 | 3,54 | 0,706 -0,23
Satisfacdo com a didatica do professor 3,690,549 | 3,65| 0,689 -0,04
Satisfacao com as tarefas desenvolvidas 3,650,689 | 3,58 | 0,758 -0,08
Satisfacao com as atividades préticas vivenciadas | 3,77 | 0,430 | 3,58 | 0,578 -0,19
Satisfacao com o método/sistema de avaliagao
empregado 3,62 | 0,571 | 3,65 | 0,485 0,04
Satisfagdo com o material didatico utilizado (livro,
videos e audios) 3,65| 0,562 | 3,65 | 0,745 0,00
Satisfacao com as experiéncias artisticas i
vivenciadas 3,65| 0,629 | 3,62 | 0,752 0,04
Satisfagao com o seu comportamento pessoal i
durante as aulas 3,50 | 0,648 | 3,42 | 0,703 0,08
Satisfacdo com o comportamento geral da turma 2501|0906 | 2,73| 1,185 0,23
durante as aulas
Satisfacdo com o seu desenvolvimento artistico
durante o semestre 3,42 0,703 | 3,35 | 0,745 -0,08
Satisfagdo com o desenvolwme_nto artistico geral 3,000,800 | 3,12| 0816 012
da turma durante o bimestre
Satisfacdo com o seu r_1|v<_al (_je interesse atual com 3.46 | 0706 | 3,54 | 0,582 0,08
a disciplina
Satisfacdo com o seu result_ado obtido na disciplina 3.00| 0849 | 3,35| 0,745 0,35
durante o bimestre

Fonte: A autora (2019).
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Os resultados obtidos para o bloco Satisfagcdo (Tabela 8) mostram que

a
proposta didatica experimental possibilitou um aumento na satisfacdo com o
comportamento e interesse da turma, com o interesse pessoal, com o0
desenvolvimento artistico geral da turma, com o método de avaliagdo, e com 0
resultado obtido na disciplina. Por outra parte, observou-se uma maior insatisfacao
com as aulas de Arte, com os conteudos lecionados, com a didatica do professor, com
as tarefas desenvolvidas, com as atividades praticas vivenciadas, com o material
didatico, com as experiéncias artisticas vivenciadas, com o comportamento e o
desenvolvimento artistico pessoais. Isso confirma os resultados apresentados nas
secOes anteriores, sugerindo uma reformulacdo da proposta e do planejamento

didaticos para sua posterior replicagéo.

Tabela 9: Estatistica descritiva para as categorias de avaliacao.

Pré-Teste Pos-Teste Comparacao Pos e Pré-

Blocos — -
Média DP Média DP teste
Atividades e Conteldos 3,29 0,425 3,35 0,462 0,05
Material Didatico 3,56 0,438 3,48 0,439 -0,08
Método de Avaliagao 3,43 0,310 3,43 0,494 0,01
Avaliagédo do Professor 3,72 0,244 3,71 0,310 -0,01
Autoavaliacao 3,47 0,365 3,41 0,438 -0,05
-t 2,85 0,401 3,11 0,455 0,26

roposta

Satisfacao 3,46 0,330 3,46 0,426 -0,01

Fonte: A autora (2019).

A tabela 9 retrata a avaliacdo dos participantes em funcao das categorias
estabelecidas pela analise fatorial. Os resultados mostram uma avaliagdo positiva da
proposta experimental especialmente com relacao as categorias Avaliacao Geral da
Proposta e Atividades e Conteudos, demonstrando o éxito da proposta desenvolvida.
Por outro lado, nota-se que a proposta tradicional se mostrou melhor avaliada para as
categorias Material Didatico e Autoavaliagé&o.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo teve como objetivo geral compreender de que maneira uma
proposta didatico-pedagogica, baseada na Musica Popular Maranhense (MPM) pode
influenciar o ensino e aprendizado de estudantes do 1° ano do Ensino Médio do Centro
de Ensino Manoel Beckman, em Sao Luis/MA, tendo como foco principal a insergao
da MPM como conteudo do curriculo da disciplina de Arte, do Ensino Médio,

A partir da andlise dos documentos oficiais norteadores da Educacgéo
Béasica, em niveis nacional e estadual, foi elaborada proposta pedagégica, estruturada
em formato de Cartilha Didatica, baseada na Histéria da Musica Popular Maranhense
com caracteristica e elementos da cultura popular do Maranh&o, compreendendo a
relevancia desse fendmeno cultural para o desenvolvimento intelectual e formativo do
cidadao, enquanto participe do processo transformador da sociedade.

Com relagao ao primeiro objetivo especifico delineado para esta pesquisa,
qual seja, identificar de que maneira os movimentos da musica popular — em especial
a Musica Popular Maranhense — aparecem descritos nos documentos norteadores da
educacao em nivel nacional e estadual, enfatiza-se que, apds .analisar os livros
aprovados pelo PNLD, triénio 2018-2020, para o ensino da disciplina Arte,
complementado com as analises dos documentos que orientam a Educacao Basica,
em particular o Ensino Médio no Brasil — amplamente discorridos neste estudo —,
observou-se que a cultura popular regional aparece como objeto exético, tanto nos
livros, quanto nos documentos e legislacao, embora sejam explicitos em determinar
sua inser¢ao nos programas curriculares de Arte do Ensino Fundamental e Médio.

No que diz respeito aos movimentos da MPM, constatou-se total auséncia
desse componente nos documentos e legislacao consultados, apesar de indicativos
institucionais de que o estudante deve adquirir nas aulas de Arte competéncias e
habilidades como reconhecer e valorizar o patrimonio cultural e artistico de sua regiao.
Denota-se, portanto, que o estudo alcangou o seu objetivo, na medida que propds um
material didatico, com contelido especifico sobre a MPM e os movimentos que
influenciaram o surgimento desse componente da cultura maranhense, visando
ampliar as possibilidades de aprendizagem do aluno, bem como potencializar a
acdo docente. Entende-se que possibilitar o ensino de muasica aos jovens
proporcionara a valorizagdo da diversidade de repertdrios musicais e de escutas
(SILVA, 2014).
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O segundo objetivo do estudo consistiu em elaborar proposta pedagdégica
de ensino de musica baseada na Musica Popular Maranhense. A esse respeito, vale
ressaltar que a proposta atendeu as prerrogativas da LDB n? 9394/1996, com nova
redagéo da Lei 13.415/2017, que determina a obrigatoriedade do ensino de Arte,
especialmente em suas expressdes regionais, respaldada nos documentos que
orientam o Ensino Médio no Maranhao, no que diz respeito a producao e distribuicao
de materiais didaticos e paradidaticos especificos, fundamentado na cultura regional.

Quanto a esse objetivo, foi elaborada uma Cartilha Didatica intitulada
MUSICA POPULAR MARANHENSE NO ENSINO MEDIO: uma proposta pedagdgica
aplicada em Arte (Apéndice O), estruturada a partir de diferentes contextos da historia
da MPM com destaque para os movimentos populares e culturais que contribuiram
para a conformagdo de um perfil musical tipicamente maranhense, carregado de
simbologias e significados da cultura popular regional, bem como favoreceu o resgate
histérico a partir do olhar diferenciado dos intérpretes e compositores, principais
agentes culturais desses movimentos.

Pressupde-se, entdo, que uma proposta pedagdgica para o ensino de
musica — enquanto componente curricular de Arte — direcionado a uma juventude que
tem suas proprias preferéncias musicais e que, naturalmente, recebe influéncias dos
meios externos, como a midia e as redes sociais, pode agucar a curiosidade e, ainda,
ampliar as possibilidades de conhecimento no processo ensino e aprendizagem,
criando vinculos de identidade com as diversidades culturais de sua comunidade.

A proposta tem ressonancia nos diversos documentos oficiais que orientam
as bases curriculares do Ensino Médio, tanto a nivel nacional quanto estadual, e
fundamenta-se em leituras que defendem a Educagéo Musical como uma ferramenta
de inclusdo social, como Gainza (2011), que associa o éxito de bons projetos de
inclusao musical quando trazem a tona a cultura local. Segundo a autora, para que a
inclusao seja democratica, a musica deveria estar presente em todas as escolas e em
todos os segmentos, até a universidade.

Quanto ao terceiro objetivo da pesquisa, que foi verificar o impacto da
proposta no aprendizado dos estudantes com relacdo ao conteudo Musica Popular
Maranhense, destaca-se que foi observado, durante a intervencédo didatica, que os
participantes da pesquisa demonstraram pouco conhecimento sobre a MPM, antes do
experimento (Pré-teste), e que a medida que foram tendo contato com o objeto de

estudo, ampliaram o conhecimento sobre a tematica, tornando possivel a realizacao
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de atividades préticas que refletiram maior interacdo dos estudantes nos trabalhos de
pesquisa, bem como nas composicdes musicais propostas durante a experiéncia, o
que pode ser confirmado, a partir dos resultados e discussdes da pesquisa.

Quanto aos resultados da avaliag&do da disciplina Arte, observou-se, a partir
da analise dos dados coletados com base no questionario respondidos pelos
participantes da pesquisa, que a proposta experimental influenciou positivamente em
alguns aspectos no processo de ensino e aprendizagem, enquanto que em outros
houve regressdo. Acerca dessa constatagdo, pode-se apontar como fator de
interferéncia no processo de aplicagdo do experimento as ocorréncias registradas
durante o processo que possam ter influenciado nos resultados, principalmente no
fator “tempo”, que, por sua vez, desfavoreceu a absorg¢ao dos conteudos, bem como
na execugao de atividades praticas.

Em relacdo ao quarto e ultimo objetivo, o estudo se propbs avaliar a
influéncia do programa didatico na avaliagdo da disciplina “Arte” pelos estudantes
participantes. Esse estudo possibilitou uma avaliagcdo do programa didatico pelos
participantes do estudo, sobre diferentes aspectos relacionados a disciplina Arte:
Atividades e Conteudos; Material Didatico; Método de Avaliacdo; Avaliacdao do
Professor; Autoavaliacao; Avaliacdo Geral da Proposta e Satisfacdo. Quanto aos
resultados referentes a esse objetivo, permitiram comparar a influéncia da proposta
experimental em relacédo a proposta tradicional, tanto antes (Pré-teste) quanto depois
(Pés-teste) do experimento.

Dentre os resultados obtidos na analise de dados, merecem destaque os
que mostram uma avaliacdo positiva da proposta experimental, especialmente com
relacao as categorias Avaliacdo Geral da Proposta, Atividades e Conteudos e Métodos
de Avaliagdo, demonstrando o éxito da proposta desenvolvida. Por outro lado, nos
demais itens, observa-se que a proposta tradicional foi melhor avaliada para aas
categorias Material Didatico e Autoavaliacdo. 1sso denota, a partir dos resultados da
pesquisa, que a proposta experimental foi melhor avaliada em alguns aspectos, mas
outros houve regressao nos resultados.

Vale ressaltar que durante a implementacdo da proposta algumas
limitagc6es influenciaram no desenvolvimento do estudo, dentre as quais merecem
destaque as alteragcées no calendario escolar, com consequente reducdo da carga
horaria, tendo necessidade de constantes adaptacbes no planejamento didatico, o que

influenciou sobremaneira no cronograma previamente definido.
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Outras ocorréncias de natureza estruturais e sociais, a nivel interno e
externos, se constituiram fatores de interferéncia nas atividades programadas,
repercutindo significativamente na limitagdo do conteudo proposto, porém, mesmo
com essas ocorréncias, pode-se pontuar que o saldo foi positivo, pois o estudo
viabilizou, mesmo com os entraves, a aplicagcao da proposta experimental, cujos
resultados podem ser facilmente percebidos, conforme dados ja apresentados.

Ademais, insta destacar que, se por um lado estudos no campo da
educacao Musical tém demonstrados avangos, no que se refere a importancia dos
saberes e praticas musicais dos jovens, por outro € evidente a escassez de propostas
educativo-musicais (DEL-BEM, 2012). Em sintonia com esses estudos, a proposta
experimental estrutural no ensino da MPM como componente do curriculo da disciplina
Arte encontra ressonancia nos documentos legais, ao referendar que a musica se
torna um indicativo para que os estudantes possam se apropriar de saberes culturais
e estéticos e por consequéncia se tornarem sujeitos sensiveis e receptivos ao
fendmeno sonoro. (BRASIL, 2008).

Finalmente conclui-se: se por um lado existe um panorama representativo
de conquistas, debates e reflexdes no ambito das praticas de educacdo musical na
escola, por outro é evidente a auséncia de materiais didaticos que possam
potencializar a pratica docente dentro da realidade educacional, espaco em que a
musica ainda ocupa uma posi¢ao periférica no curriculo da Educacéao Basica.

Destarte, 0 estudo ora apresentado buscou contribuir para a definicao de
novos caminhos que beneficiem o ensino da muasica na Educagao Basica, tendo como
pilar a MPM no contexto das manifestacbes populares, enquanto fenémeno de
identidade cultural, visando propiciar conhecimentos e técnicas voltadas para uma
educacao pautada nos principios de formacao integral, cidadd e contextualizada.
Contudo, mais do que isso, espera-se que este “ponto de chegada” sirva como
estimulo para novos estudos com possibilidades de ampliar o universo da educacao

musical nas escolas de Ensino Médio.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADO
A INTERPRETES E COMPOSITORES

PPGEEB
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUACAO E INOVAGAO - PPPGI

, CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS-CCSO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO ENSINO DA EDUCAGAO BASICA - PPGEEB

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

ROTEIRO DE ENTREVISTA

PESQUISADORA: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR: PROF. DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS

JUNIOR

1. Qual o seu nome (batismo e artistico)?

2. Qual a sua formacéo e quanto tempo de experiéncia artistica?

3. Sobre as experiéncias artisticas do Laboratério de Expressdes Artisticas —
Laborarte, qual a sua percepcao a respeito dos seguintes pontos:

e Em que contexto histérico, politico e cultural ele foi criado?

¢ Que trabalho foi desenvolvido no Laborarte que fomentou o surgimento da
MPM?

¢ Quais suas contribuicdes para a comunidade Ludovicense?

4. Que influéncia o Laborarte exerceu na sua carreira, enquanto agente
musical?

5. Vocé tem conhecimento se existem projetos educacionais voltados para o
Laborarte? Como eles estdo sendo desenvolvidos?

6. Em sua opinido, que assuntos da Musica Popular Maranhense (MPM)
poderiam ser trabalhos com o uso do Laborarte?

7. Comente sobre o trabalho dos musicos que construiram a Musica Popular
Maranhense (MPM)?

8. Vocé concorda de que a musica produzida no Maranhao a partir da década
de 1970 pode ser chamada de MPM? Por qué?

9. Que elementos da cultura maranhense séo caracteristicos da MPM?

10. Sobre o disco Bandeira de Aco, gravado em 1978 com Papete, vocé o
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considera marco para o surgimento da chamada Musica Popular
Maranhense? Por qué?

11.Como vocé define a Musica Popular Maranhense?
12.Na sua opinidao, de que maneira a Musica Popular Maranhense (MPM) como

conteudo da disciplina Arte no Ensino Médio pode influenciar no processo
ensino aprendizagem na escola?

13. Como vocé percebe a tendéncia atual da producdo musical de cantores e
compositores maranhenses no sentido de salvaguardar a cultura maranhense
por meio de suas cangoes.



143

APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA REALIZADA COM DOCENTE

Pesquisadora: Francisca Maria Lopes Menezes Nascimento

Orientador: Jodo Fortunado Soares de Quadro Junior

| — Dados de Identificacao

Nome: ANA DEBORAH PEREIRA DE BARROS ; )
Formacao:/Qualificagdo: MESTRE EM GESTAO DO ENSINO DA EDUCACAQO BASICA
Experiéncia Docente:

Il — Sobre a Intervencgéao didatica

1. Como vocé avalia a aplicagcdo da proposta didatico-pedagdgica estruturada na Mdusica
Popular Maranhense (MPM)?

A proposta é de suma importancia para a preservacao da muasica popular maranhense, com
seus compositores e intérpretes. A aplicacdo, no entanto, enfrentou alguns contratempos
referentes ao cronograma previsto, j& que coincidiu com atividades extra-curriculares da
escola, bem como feriados.

2. Comente como foi a experiéncia em ministrar conteidos com essa teméatica.

Eu, particularmente, fiquei encantada com tamanha riqueza de informag¢do sobre nossa
musica, bem como o delineamento histérico da MPM. Foi uma experiéncia rica e com certeza,
adoraria repetir, se ndo fosse o cronograma apertado.

3. Quais conteudos foram abordados durante a aplicacao da Cartilha?
A histéria da MPM e os artistas maranhenses. Mas faltou falar bastante coisa.

4. Durante sua experiéncia como professora da disciplina Arte, vocé ja havia trabalhado
o conteudo sobre a MPM?

N&o, nunca havia falado sobre a MPM em sala de aula.

5. Como vocé avalia o interesse dos alunos em relagdo aos conteudos abordados?

A turma em que eu ministrei os conteudos estava bastante interessada. Tanto que

compuseram as musicas e estavam interessados nessa atividade. E a apostila é importante
para acompanhar as aulas, ja os mesmos faziam perguntas sobre o contetdo.

6. Foi possivel utilizar os recursos necessarios para o desenvolvimento dos conteudos
propostos na Cartilha Didatica? Justifique.

Sim, inclusive a cartilha se torna dindmica com esses recursos.
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7. Quais recursos didaticos foram utilizados para auxiliar na pratica educativa?
Foram utilizados data-show, caixa de som, internet e notebook.

8. Em sua opinido, como vocé percebe a educacao musical nas escolas publicas do Ensino
Médio?

Ainda ha muito o que fazer pra que haja realmente uma educagcdo musical efetiva. Sao
necessarios incentivos para os professores, instrumentos musicais, verbas e seriedade na
aplicagao do curriculo musical no ensino médio.

9. Vocé considera relevante o tema Musica Popular Maranhense na matriz curricular da
disciplina Arte? Justifique.

Totalmente relevante. E preciso valorizar a cultura local no curriculo.

10. O Caderno de Atividades foi aplicado durante a intervencao? Quais as atividades
realizadas?

Por conta do cronograma curto nao foi possivel. Tive que selecionar os conteidos mais
importantes pra fazer as praticas finais (seminario e composicao de musica)

11. Como vocé avalia o comportamento e a participacado da turma nas atividades propostas?

O comportamento geral dessa turma foi 6timo, ainda houvesse alunos com conversas
paralelas.

12. Houve alguma interferéncia interna ou externa no desenvolvimento das atividades?

Sim, bastante interferéncia externa, no caso os feriados e as atividades extra-curriculares na
escola (missa de falecimento, dois feriados, reunido de professores, confraternizagéo)

13. Como vocé avalia o rendimento dos alunos durante a aplicagao da Cartilha Didatica sobre
o tema MPM?

O rendimento dos alunos foi bem mediano com a tematica. Mas ainda acredito que foi por
conta dos problemas citados no item 12.

14. Em um contexto geral, como foi o envolvimento dos alunos nas atividades aplicadas em
sala de aula?
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A turma se envolveu bastante com as atividades. Apresentaram o semindrio dos artistas,
fizeram perguntas no encontro com o Josias Sobrinho, compuseram as musicas e ficaram
felizes quando viram sua musica sendo tocada para a escola.

15. Utilizou exemplos audiovisuais do material didatico?

Nao utilizei por conta do tempo.

16. Destaque pontos positivos e negativos do produto didatico, objeto da intervencao.

Pontos positivos - A cartilha com o delineamento historico da MPM, as sugestdes de atividade,
a biografia dos artistas etc.

Pontos negativos - A escrita do texto poderia ser voltada mais para Ensino Médio. Estava
bastante académica e isso influencia na leitura dos alunos.

17. Possui alguma sugestdo de melhoria para o material didatico proposto?

Ser mais enxuto e com linguagem mais acessivel aos alunos de Ensino Médio. Direcionar
exemplos de DVD na cartilha, as atividades serem mais praticas do que teoricas. Seria um
bom paradidatico!

18. Complemente com outras observagées, no sentido de contribuigcdo para viabilizar a
inclusdo da MusicaPopular Maranhense como conteudo da disciplina Arte no Ensino Médio.

A Musica Maranhense ja esta inclusa como conteudo no curriculo da SEDUC-MA, mas faltava
um material direcionado para os professores e alunos. O que nés ja temos com a sua cartilha
e é preciso investir bastante nela. Acredito eu que fazer essas altera¢des pode contribuir para
um melhor aproveitamento do material didatico e consequentemente tornar efetivo o ensino
da MPM nas escolas.

Ana Déborah Pereira de Barros
Mestra em Gestao de Ensino da Educacéo Béasica (UFMA)
Professora da Rede Estadual de Ensino do Maranhao (SEDUC)



APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO I

wiM4 UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Je» |\ PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
¢ w2l CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
. PROGRAMA DE POS-GRADUACAO 3
“s..q¢" GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGEEB) PPGEFR
PESQUISADORA: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR: PROF. DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

Eu, JDS\IAS (g\k&/A £03Q,‘Afﬁl d

fui suficientemente informado(a) sobre a pesquisa, tendo ficado claro para mim quais
os propositos, os procedimentos e a garantia de confidencialidade Ficou claro
também que a minha participagéo é isenta de despesas e pagamentos Desta forma,
concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante a realizagdo deste, sem
penalidades ou prejuizo, assim como, concordo que os resultados desta pesquisa
sejam apresentados em publicagdes cientificas, desde que preservada a identidade

dos participantes.

So Luis (MA), & de M de 2019,

S, »JJ(L JJ/(/\/

Assinatura do(a) Participante da Pesquisa

2 SOE \WE

Assinatura da Pesquisadora
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO Il
WM, UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ
. PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
. 2 CENTRQ DE CIENCIAS SOCIAIS
’ ol - PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ

.Y . GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BAsicA (PrGees) PPGEEB

PESQUISADORA. FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR: PROF DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

TEDAMA NE AAMCEMTIMEAMTA | IVDE £ EQCI ARECINDO

Eu. oo Mu(LQ)c MonPESs DS DA~ TS

ful suficentemente informado(a) sobre a pesquisa, tendo ficado claro para mim quais
os propositos, os procedimentos e a garantia de confidencialidade. Ficou ciaro
também que a minha participagao € isenta de despesas e pagamentos. Desta forma.
concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderer retrar 0 meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante a realizagdo deste sem
penalidades ou prejuizo, assim como, concordo que os resuitados desta pesquisa
sejam apresentados em publicagoes cientificas, desde que preservada a identidade
dos partucipantes.

S30 Luis (MA), ﬂae CY9 de 2019

/ /{/ 1 / / X
/’-;/.7;2’6 U7 2 4

/o

-

tura do(a) Parucipante da Pesquisa

(L& Om uu'y,ft M‘r\u'_z

Assinatura da 5esqmsadom
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO llI

t M UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
- PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS GRADUAGAO

’. CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
\ ¥ - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO PPGEER
LY L7 GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAQ BASICA (PPGEEB)

&

PESOUISADORA FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR PROE DR JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

o
-~

» )
ﬁ" AN 82 N S y "‘l",/(’ ™ Ly F7 ,/’ ,/ B
EU 4‘/ 4}4 7 4/" r . { L / P -("L_/“/\ !7/-’"’L’A /j’ L) - A/A'C ‘/#!/“/—“ 7(

ful suficientemente informado(a) sobre'a pesquisa, tendo ﬁca‘d_o" claro para mim quais
0s proposios os procedimentos e a garanta de confidencialidade Ficou claro
também que 3 minha parhaipacdo é isenta de despesas e pagamentos Desta forma,
concordo voluntanamente em participar deste estudo e poderer retirar 0O meu
consentimento & Qualquer momento, antes ou durante a realzagdo deste sem
penalidades Ou prejuizo assim como, concordo que o8 resultados desta pesquisa
sejam apresentados em pubhcagdes centificas, desde que preservada a dentidade
dos parucipantes

S0 Luis (MA). 32 de ' de 2019,

/ // / // / ’ /,/ ,"/
Fo o o2y B G A S

— z-

>
g e

Assinatura 0o(a) Pamc:pénﬁe da Pesquisa

p :
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APENDICE F - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO IV

CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
; 3 PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO GEEB
‘«,M *" GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGeeB) PPUEE

WM UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO :

PESQUISADORA: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR: PROF. DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

Eu ROSALGELA bE JESPS SANToS RELS
fui suficientemente inform\ajxdo(a) sobre a pesquisa, tendo ficado claro para mim quais
os propodsitos, os procedimentos e a garantia de confidencialidade. Ficou claro
também que a minha participagéo € isenta de despesas e pagamentos. Desta forma,
concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante a realizagdo deste, sem
penalidades ou prejuizo, assim como, concordo que os resultados desta pesquisa

sejam apresentados em publicagdes cientificas, desde que preservada a identidade
dos participantes.

Séo Luis (MA), 27 de ezesde 2019.

o =~ i
Assingtura do(a) Part’cipante da Pesquisa

- ST

Assinatura da Pesqunsadora

[PPSO —— SV
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APENDICE G - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO V

owhMy UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ
; PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO

< il g CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

\ NS S PROGRAMA DE POS-GRADUACAO e

“ GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAQ BASICA (PPGEEB) PPGEEB

i

PESQUISADORA: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR PROF. DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu. (ARLOS CESAR TTEIXE(RA SCUSA

fui suficientemente informado(a) sobre a pesquisa, tendo ficado claro para mim quais
os propositos, os procedimentos e a garantia de confidencialidade Ficou claro
também que a minha participagao é isenta de despesas e pagamentos. Desta forma,
concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante a realizacao deste, sem
penalidades ou prejuizo, assim como, concordo que os resultados desta pesquisa
sejam apresentados em publicagdes cientificas, desde que preservada a identidade

dos participantes.

S&o Luis (MA), €8de B de 2019.

. 4
B /

/ -

/ - e
; 1/](6"7 (/[,‘71) P AT I F AT R

Assinatura do(ay Panicipar‘r(e d'é Pesquisa
-~

(:‘PLCW\MMWJO.L“*Y\E!%%

Assinatura da Pesquisadora
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APENDICE H - CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAO DE
PESQUISA DE CAMPO

SN
} : UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUACAO E INOVAGAO CENTRO DE PPGEER
, CIENCIAS SOCIAIS o
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA
(PPGEEB)

CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAO DE
PESQUISA DE CAMPO

Prezado(a) Senhora(a)__ ALCIONE BEZERRA DO NASCIMENTO

Vimos por meio desta apresentar-lhe o(a) estudante

FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO,
regularmente matriculado(a) no Mestrado Profissional Gestao de
Ensino da Educacdo Basica, da Universidade Federal do
Maranh&o para desenvolver uma pesquisa de conclusao de
curso, intitulada: MUSICA POPULAR MARANHENSE NO
ENSINO MEDIO: um estudo quase-experimental com estudantes
de Arte do Centro de Ensino Médio Manoel Beckman em Sao
Luis/MA.

Na oportunidade, solicitamos autorizacdo de Vossa
Senhoria em permitir a realizagdo da pesquisa neste recinto
educacional para que o(a) referido(a) estudante possa coletar
dados por meio de observacgdes, entrevistas, questionarios e
outros meios metodoldgicos que se fizerem necessarios.

Solicitamos ainda a permissao para a divulgacao desses
resultados e suas respectivas conclusdes, preservando sigilo e
ética, conforme termo de consentimento livre que sera assinado
pelos sujeitos envolvidos na pesquisa. Esclarecemos que tal
autorizagdo é uma pré-condigao.

Colocamo-nos a disposicao de V. S2 para quaisquer

esclarecimentos.

Séo Luis,__15 / 06 /2018

4 <
/1 \ V

£,' ‘ ‘7\;‘."_ > Ld( v /\/ ;{ . k' . [ ‘:/_,I;tﬂ’
Prof. Dr. ANTONIO DE ASSIS CRUZ NUNES
Coordenador do PPGEEB/UFMA
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APENDICE | - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO VI

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DF PESQUISA £ POS-GRADUAGAQ
g CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

" PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO g
" GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (Prcees) PPGEE

PESQUISADORA: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR' PROF. DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, ANA DEBORAH PEREIRA DE BARRQOS, fui suficientemente informada
sobre a pesquisa, tendo ficado claro para mim quais os propdsitos, os procedimentos
€ a garantia de confidencialidade. Ficou claro também que a minha participagédo é
iIsenta de despesas e pagamentos. Desta forma, concordo voluntariamente em
participar deste estudo e poderei retirar o meu consentimento a qualquer momento,
antes ou durante a realizagdo deste, sem penalidades ou prejuizo, assim como,
concordo que os resultados desta pesquisa sejam apresentados em publicagoes
cientificas, desde que preservada a identidade dos participantes

S&o Luis (MA), 29 de julho de 2019.
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Assinatura do(a) Participante da Pesquisa
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Assinatura da Pesquisadora




APENDICE J - TERMO DE COMPROMISSO

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO FR
GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGees) PPGE

\
A

OWF M, UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
- PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
é( ’ CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

o

PESQUISADORA FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES NASCIMENTO
ORIENTADOR PROF DR JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

TERMO DE COMPROMISSO

Eu. ANA DEBORAH PEREIRA DE BARROS. fui suficientemente informada sobre a
pesquisa MUSICA POPULAR MARANHENSE NO ENSINO MEDIO: um estudo
pré-expenmental com estudantes de Arte do Centro de Ensino Manocel Beckman em
Séo Luis- MA_ tendo ficado claro para mim quais 0s propositos, 0s procedimentos e a
garantua de confidencialidade Ficou claro também que a minha participagao é isenta
de despesas e pagamentos Desla forma, concordo voluntariamente em participar
deste estudo e poderel retirar 0 meu consentimento a qualquer momento, antes ou
durante a aplhcagdo da proposta, sem penalidades ou prejuizo, assim como,
concordo que os resultados desta pesquisa sejam apresentados em publicagdes

cientificas desde que preservada a identidade dos participantes

Sao Luis (MA), 29 de julho de 2019
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Assinatura da Professora Partcipante da Pesquisa
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Assnatura da Pesquisadora
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APENDICE K - TERMO DE ASSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E
ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO PPGEEB
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUAGAO E INOVACAO - PPPGI
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS-CCSO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA - PPGEEB

Pesquisador responsavel: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES
NASCIMENTO

Orientador: DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

Titulo do Projeto: MUSICA POPULAR MARANHENSE NO ENSINO
MEDIO: um estudo pré- experimental com estudantes de Arte do
Centro de Ensino Manoel Beckman em Sao Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Manoel Beckman

Endereco: R. Cinquenta e Um, s/n - Bequimao, S&o Luis - MA, 65062-470

O que significa assentimento?

O assentimento significa que vocé concorda em fazer parte de
um grupo de adolescentes, da suafaixa de idade, para participar de uma
pesquisa. Serao respeitados seus direitos e vocé recebera todas as
informagdes necessarias, por mais simples que possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE
ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE contenha palavras
que vocé nao entenda. Por favor, peca ao responsavel pela pesquisa
para explicar qualquer palavra ou informacdo que vocé nao entenda
claramente.

Informacao ao sujeito da pesquisa

Vocé esta sendo convidado (a) a participar de uma pesquisa,
com o objetivo de elaborar uma proposta didatico-pedagdgica em
musica para escolas de ensino médio no Maranhdo, visando o
(re)conhecimento, a valorizagao e a salvaguarda da Musica Popular
Maranhense (MPM), enquanto componente curricular da disciplina
Arte.

A pesquisa é fruto das inquieta¢des sobre a pouca inser¢ao da
musica popular maranhense nos curriculos de Arte, bem como a falta
de material didatico-pedagdgico para professor e aluno que aborde a
Musica Popular Maranhense. Pelos motivos citados, ha uma
necessidade de compreender de que maneira uma proposta didatico-
pedagdgico sobre musica influencia no processo ensino-aprendizagem
em estudantes do Ensino Médio, a luz dos documentos oficiais
norteadores da educagcdo musical, além de verificar o impacto da
influéncia dessa linguagem artistica no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

A pesquisa sera feita em sala de aula, nos horarios da



disciplina Arte, com reprodugéo de conhecimento e praticas artisticas
envolvendo a Mdusica Popular Maranhense, e contara com a
colaboracao e participacao da professora de Arte. Vocé ganhara uma
apostila sobre o0 assunto para que haja um melhor acompanhamento
das atividades propostas. Ao desenvolver esta pesquisa na sua escola,
pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre o
ensino de musica no Ensino Médio.

Caso vocé aceite participar da pesquisa tera oportunidade de
se envolver na construcdo de materiais, pesquisas e producao sobre
musica e ao final o produto sera apresentado a comunidade escolar.
Ressalvamos que vocé tera garantido o anonimato em todas as etapas
da pesquisa. A participacao é voluntaria e caso vocé opte por nao
participar, ndo tera nenhum tipo de prejuizo ou represalias.

DECLARACAO DE ASSENTIMENTO DO SUJEITO DA PESQUISA

Eu li e discuti com a pesquisadora, responsavel pelo presente
estudo, os detalhes descritos neste documento. Entendo que eu sou
livre para aceitar ou recusar. Entendi as informacdes contidas neste
TERMO DE ASSENTIMENTO e concordo que os dados coletados para
o estudo sejam usados para o propdsito acima descrito.

Sao Luis, de de 2019.

Assinatura do(a) adolescente

Assinatura da pesquisadora

155



156

APENDICE L - TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E
ESCLARECIDO DO RESPONSAVEL

PPGEEB
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUACAO E INOVAGAO - PPPGI

, CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS-CCSO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA - PPGEEB

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

Pesquisador responsavel: FRANCISCA MARIA LOPES MENEZES
NASCIMENTO

Orientador: DR. JOAO FORTUNATO SOARES DE QUADROS JUNIOR

Titulo do Projeto: MUSICA POPULAR MARANHENSE NO ENSINO
MEDIO: um estudo pré- experimental com estudantes de Arte do
Centro de Ensino Manoel Beckman em Sao Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Manoel Beckman

Endereco: R. Cinquenta e Um, S/N - Bequimao, Sao Luis - MA, 65062-470

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda que seu (sua)
filho (a) faca parte de um grupo de adolescentes, da mesma faixa de
idade, para participar de uma pesquisa. Serao respeitados seus direitos
e vocé receberd todas as informagdes por mais simples que possam
parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE contenha
palavras que vocé nao entenda. Por favor, se for necessario, entre em
contato com o numero (98) 987551881 para solicitar explicacdes sobre
qualquer palavra ou informacao que vocé nao entenda claramente.

Informacao aos pais e/ou responsaveis do sujeito da pesquisa

Seu (sua) filho (a) esta sendo convidado (a) para participar
de uma pesquisa, com o objetivo de elaborar uma proposta didatico-
pedagdgica em Arte para escolas de ensino médio no Maranh&o que
vise 0 (re)conhecimento, a valorizagdo e a salvaguarda da Musica
Popular Maranhense (MPM).

A pesquisa é fruto das inquietagdes sobre a pouca inser¢ao
da musica popular maranhense nos curriculos de Arte, bem como a
falta de material didatico-pedagégico para professor e aluno que
aborde a MPM. Pelos motivos citados, ha uma necessidade de
compreender de que maneira uma proposta didatico-pedagdgico sobre
musica influencia no processo ensino-aprendizagem em estudantes do
Ensino Médio, a luz dos documentos oficiais norteadores da educacao
musical, além de verificar o impacto da influéncia dessa linguagem
artistica no desenvolvimento escolar e sociocultural dos estudantes.



A pesquisa sera feita em sala de aula, nos horarios da
disciplina Arte, com reproducao de conhecimento e praticas artisticas
envolvendo a masica, e contard com a colaboracgao e participacédo da
professora da disciplina. Seu (sua) filho (a) ganhara uma apostila sobre
0 assunto para que haja um melhor acompanhamento das atividades
propostas. Ao desenvolver esta pesquisa nas escolas, pretendemos
suprir as lacunas educacionais que persistem sobre o0 ensino de musica
no Ensino Médio.

Caso vocé autorize a participacado do seu (sua) filho (a),
ele (ela) participara da construcao de materiais, pesquisas e producéao
sobre musica e ao final, o produto sera apresentado a comunidade
escolar. Ressalvamos que ele (ela) tera o anonimato garantido em
todas as etapas da pesquisa. A participacao € voluntaria e caso vocé
opte por ndo autorizar, ndo havera nenhum tipo de prejuizo ou
represalia ao (a) seu (sua) filho (a).

DECLARAGCAO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL

Eu li e entendi as informacgdes apresentadas neste TERMO DE
CONSENTIMENTO, tendo todas as minhas duvidas esclarecidas pela
pesquisadora responsavel pelo presente estudo. Entendo que eu sou
livre para consentir ou recusar.

Eu concordo que os dados coletados para o estudo sejam
usados para o propdsito acima descrito.

Sao Luis, de de 2019.

Assinatura dos pais ou responsavel

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE M -PLANO DE ENSINO
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ST )
: \ UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

( ﬁ‘ \l PRO REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUA(;AO E lNOVA(;AO -PPPGI
\5 5 2] CF.NT_RO DE CIENQIAS SOCIAIS - CCSO o ”
3\\'-},\;; PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA-PPGEEB

Fede PLANO DE ENSINO PPGEEB
DISCIPLINA: ARTE NIVEL: 1° ANO DO ENSINO MEDIO
ANO: 2019  [HORARIO: Quarta-Feira CH SEMANAL: 2 Aulas TURMA: 102 M

PROFESSOR:: ANA DEBORAH PEREIRA DER BARROS

OBJETIVO GERAL:

*  Reconhecer a fungdo social da misica popular maranhense, enquanto patriménio cultural e artistico do Estado do Maranhio,

como fator de desenvolvimento humano.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

= Conhecer a misica popular maranhense:

Reconhecer a importincia da misica nos diferentes contextos: histérico, social e cultural;
Reconhecer a miisica como fenémeno de identidade cultural;

Identificar elementos da cultura local, na composi¢do musical de autores maranhenses:
Compreender a relagio entre linguagem musical e texto literdrio;

Construir composi¢des musicais;

Possibilitar o desenvolvimento de habilidades de criar, executar e escutar, tendo por base a produgio ¢ a interpretagio musical:

CONTEUDO PROGRAMATICO:

1 HISTORIA DA MUSICA POPULAR MARANHEHNSE (MPM)
1.1 Contexto histérico e o surgimento da MPM

1.2 Muisica, simbolo de resisténcia e liberdade

1.3 O laborarte ¢ a MPM

1.4 A Era dos festivais

1.5 Bandeira de A¢o e movimento da MPB

2 CARACTERIZACAO DA MPM, PRINCIPAIS INTERPRETES E COMPOSITORES
2.1 Caracterizagiio da MPB

2.2 Letra\Poesia\Cultura

2.3 Intérpretes, compositores maranhenses e suas biografias

CADERNO DE ATIVIDADES

PROCEDIMENTOS:
= Aula expositiva e dialogada
=  Trabalhos em grupo
*  Roda de Conversa
=  Atividades de Pesquisa
= Pré-Teste e
=  Poés-Teste
=  Exibicdo de Filmes
= Interpretagio das letras musicais

RECURSOS:
=  Cartilha Didatica
*  Letras Musicais
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-1lha Bela (Carlinhos veloz)
-Ilha Magnética (César Nascimento)
-Hino Louvor a Sdo Luis (Bandeira Tribuzi)
-Todos cantam sua Terra (Jodo do Vale)
*  Documentirios
-O Milagre do Maranhio
-Os 40 anos do Laborarte
*  Videos
-Breve histéria da Misica Popular Brasileira (MPB)
-Sédo Luis do Maranhio
-Ilha Bela
-Ilha Magnética
= Album Bandeira de Ago

AVALIACAO:

Os discentes serdo avaliados durante todo processo por meio do interesse, participagio, envolvimento, realizagio das atividades orais,
escritas e praticas por meio individual e em grupo.
Questiondrio Avaliativo
Teste
Pré-Teste

CRONOGRAMA: 03 de abril a 29 de maio de 2019.

1 2 aulas 03\04\2019

Apresentagio por meio de exposi¢io oral sobre a aplicacio da Cartilha Diddtica e seus objetivos.
1 HISTORIA DA MUSICA POPULAR MARANHEHNSE (MPM)

1.1 Contexto histérico e o surgimento da MPM

Exibi¢do do Video: Breve Histéria da MPB

ATIVIDADES PAG 38 E 39

2 2 aulas 10\04\2019
1.2Muisica, simbolo de resisténcia e liberdade
1.3 O Laborarte ¢ a MPM
Letras Musicais: Ilha Bela e Ilha Magnética
Exibigao do Documentério: Os 40 anos do Laborarte
ATIVIDADES PAG 18,40 ¢ 41

3 2 aulas 17\04\2019

1.4 A Era dos Festivais
1.5 Bandeira de A¢o e movimento da MPM
Letras Musicais: Hino Louvor de Sio Luis e Todos cantam sua Terra

ATIVIDADES PAG 23,42 ¢ 43
4 2 aulas 24\04\2019
2. CARACTERIZACAO DA MPM, PRINCIPAIS INTERPRETES E COMPOSITORES
2.1 Caracterizacio da MPM
Documentdrio do Maranhdo
ATIVIDADES PAG 28, 44 ¢ 45
5 2 aulas 08\05\2019

2.2 Letra\ Poesia\ Cultura
Exibi¢do do Video: Sio Luis do Maranhio
ATIVIDADES PAG 30

6 2 aulas 14\05\2019

2.3 Intérpretes, compositores maranhenses e suas biografias:
-Josias Silva Sobrinho
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-Carlos César Teixeira Sousa
-Francisco Fuzzetti de Viveiros Filho
-José de Ribamar Viana
ATIVIDADES PAG 46,47

7. 2 aulas 22\05\2019

2.3 Intérpretes, compositores maranhenses e suas biografias;
-José de Ribamar Viana

-Jodo Batista do Vale

-Anténio Vieira

-Rita Benneditto

-Alcione de Nazaré

ATIVIDADES PAG 48,49.50

8 2 aulas 29\05\2019

2.3 Intérpretes, compositores maranhenses e suas biografias
-Rosa Reis

-Sérgio Habibe

-Erasmo Dibell

-César Nascimento

ATIVIDADES PAG 51,52,53 ¢ 54

Total de aulas: 16
Total de encontros: 8
BIBLIOGRAFIA:
Bibliografia Basica:

NASCIMENTO, Francisca Maria Lopes Menezes. Cartilha Didética. Histéoria da Musica Popular Maranhense. Programa de Pos-
Graduagdo em Gestao do Ensino de Educagiao Bésica — PPGEEB — UFMA, 2019.




APENDICE N - QUESTIONARIO DE AVALIAGAO DA MUSICA POPULAR

MARANHENSE

Centro de Ensino Manoel Beckman
QUESTIONARIO DE AVALIAGAO DA MUSICA POPULAR MARANHENSE

0O gabarito sera respondido com caneta preta ou azul.

e W=

= Atividade: AVALIA(}AO PERIODICA DE ARTE 2° PERIODO
Prof.%: DEBORAH BARROS MARGO 2019
PPGEEB Aluno (a): N°®
Série: °EM“____ " TURNO: PROVA A MUSICA

Leia cuidadosamente cada uma das questdes abaixo e atente @ marcagao do seu gabarito.
Mantenha siléncio absoluto na sala durante a realizagao da prova.
Nao sera permitida qualquer espécie de consulta (seja ela em cademos, livros, formularios ou tabelas).

Respostas rasuradas (corretivo ou duas opgdes marcadas) no gabarito serdo desconsideradas.

Valor: 1,0 pontos INota: l

Leia atentamente o seguinte texto: “A histéria da musica no
Brasil tem suas raizes originarias na agdo missionaria dos
jesuitas portugueses, que utilizaram a musica com fim
civilizatorio. Essa tendéncia foi determinante para a
construgdo de uma cultura nacional, na medida que a
musica erudita foi cedendo espago para um novo conceito
de musica popular brasileira”.

Considerando as bases histéricas da musica no Brasil,
escreva V ou F conforme seja verdadeiro ou falso as
afirmativas a seguir:

( ) A histéria da musica no Brasil foi marcada por uma
forte influéncia da cultura europeia.

( ) As bases da musica popular brasileira tem uma
tradi¢do musical erudita , uma vez que os compositores
eram formados e influenciados pelos padrées europeus da
época.

( ) A tradigdo musical no Brasil tem caracteristicas
originalmente nas culturas europeia, africana e indigena.

( ) A atividade musical no Brasil foi iniciada pelos jesuitas
portugueses com o fim civilizatério e educativo.

Estd correta, de cima para baixo, a seguinte sequéncia:

A. V,F,V, V.
B. V,V,F, V.
C. F,V,F, V.
D. F,F,V,F.

Valor: 1,0 pontos INota: I

No Maranhdo, a partir da década de 1970, houve uma
mesticagem cultural que buscou construir um universo
musical com base em manifestagdes culturais, pelas
alegadas contribuicdes de portugueses, indigenas e
africanos, por seu vinculo ancestral com a cultura nacional,
determinando o surgimento de um novo perfil musical
maranhense.

Analise as proposi¢des a seguir, a respeito dos
movimentos que fomentaram o surgimento da Musica
Popular Maranhense.

I. Na década de 1970, o movimento Laborarte emergiu na
perspectiva de ampliar as possibilidades de desenvolvimento
das experiéncias artisticas e culturais em Sdo Luis, criando um
especo de fomento da cultura popular, em favor da
comunidade local, em reagdo aos que apenas usavam a cultura
popular sem desenvolvé-la.

Il. Esse periodo foi marcado por um processo de solidificagao
de valores da cultura maranhense, fomentando a criagdo de
uma arte musical a partir da absor¢do de elementos estéticos
caracteristicos da cultura popular maranhense, como o
bumba-meu-boi e o tambor de crioula.

A respeito dessas assergoes, é correto afirmar que

A. ambas sao falsas.

B. ambas sdo verdadeiras.
C. | é falsa e |l € verdadeira.
D. | é verdadeira e |l é falsa.

Valor: 1,0 pontos INota: I

Relacione corretamente os itens da Coluna | as suas
respectivas atribuigdes, numerando a Coluna Il de acordo
com a Colunall.

Colunal

Jodao Mohana

Bandeira Tribuzzi
Ferreira Gullar

Elis Regina — “Arrastdo”

ekl 38 o

Coluna Il
( ) Poema Sujo
( )”A Grande Musica do Maranhdo”
( ) Festival de MPB

( ) Hino Louvagdo a Sdo Luis
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sequéncia correta, de cima para baixo, é:
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m Valor: 1,0 pontos INota: |

Assinale a alternativa correta. Periodo que foi implantado
o regime militar no Brasil.

A. 1964

B. 1968

C. 1960

D. 1970

m Valor: 1,0 pontos INota: I

Sobre o periodo de recessao politica no Brasil, assinale a
opgdo que corresponde ao movimento que marcou o inicio
da chamada musica de protesto.

A. Tropicalia.

B. Jovem Guarda.

C. Bossa Nova

D. Os Festivais de Musica Popular Brasileira

m Valor: 1,0 pontos INota: I

6) Atente para o seguinte verso musical:

“Ah! Que ilha inexata, quando toca o coragdo. /Eu te toco,
tua me toca, ca nas cordas do violdo. /E, se um dia eu for
embora pra bem longe deste chao, /Eu jamais te
esquecerei Sdo Luis do Maranhdo!”

Assinale a alternativa que corresponde o Titulo da cangdo
ao seu autor/interprete.

A. “llha do Amor” / Carlinhos Veloz.

B. “llha Magnética” / César Nascimento.
C. “Jamaica Brasileira” / Zeca Baleiro.

D. “llha Bela” / Carlinhos Veloz.

Valor: 1,0 pontos INota: I

Criado em 1972, o Laboratorio de Expressoes Artisticas
(Laborarte) em S&o Luis exerceu um espaco relevante para
o cenario artistico do Maranh&o. Em relagdo ao Laborarte
NAO é CORRETO afirmar.

|. A esséncia das atividades desenvolvidas no Laborarte era
o teatro e a danga.

Il. Acomunidade ludoviscense passou a ter maior numero
de opgdes em varias formas de expressoes da arte popular
maranhense.

Ill. As experiéncias. Laborarteanas foram decisivas para a
aproximacao e incorporagao das manifestagoes da cultura
popular na produgdo artistica da capital e o consequente
surgimento da MPM.

IV. Fizeram parte desse movimento personagens como César
Teixeira, Josias Sobrinho e Sérgio Habibe, que se destacaram
como principais agentes culturais dessa fase.

Assinale a sequéncia correta:

A. Estdo corretas |, ll elll

B. Somente estdo corretas lll e IV

C. Somente est3o corretas |, lll e IV.
D. Somente esta correta al

m Valor: 1,0 pontos INota: I

Preencha as lacunas com as expressdes correspondentes
para tornar as sentengas verdadeiras.

1. Bandeira de Aco 2. Parddia 3. Jodo do Vale

4. Jingle 5. Papete

a) E uma pequena pega musical, cuja fungao é reforgar
a imagem do produto ou ideia. Refere-se a uma
mensagem musical publicitaria e elaborada com um
refrao simples e de curta duragao.

( )

b) Obra langada em 1978, que marcou o inicio do
movimento da MPM, atualmente reconhecido como Bem
Cultural Imaterial do Maranhao.

( )

c) Nasceu em Pedreiras (MA), cantor e compositor de
cangdes de grande repercussao no cendrio musical
brasileiro, poeta do povo. ( )

d) Na musica é a substituigdo da letra original por outra, mas
mantendo a melodia e outros elementos musicais.

( ).

A sequéncia correta de cima para baixo é:

A. 4,1,3,2
B. 2,3,4,1
C 3,142
D. 4,1,5,2

m Valor: 1,0 pontos INota: I

A cultura maranhense é muito rica e diversificada, e atrai
turistas de diversas localidades do territério brasileiro. Dentre
as manifestagbes populares de maior evidéncia no Estado
assinale a alternativa correta.

A. Festa do Divino e Danga do Lelé

B. Tambor de Mina e Pastoril

C. Bumba-meu-boi e Tambor de Crioula
D. Mamulengo e Danga do Coco

Valor: 1,0 pontos INota: I

10) Associe a primeira coluna de acordo com as indicagdes da
segunda;
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Coluna |

1. Projeto Grande Carajas

2. Bandeira Tribuzzi - "Louvagao a Sao Luis”
3. 1964

4, Papete

Coluna Il

( )| Festival de MPB no Maranhao
( ) Governo José Sarney.

( ) Disco Bandeira de Ago.

( ) Golpe do regime militar no Brasil

A sequéncia correta de cima para baixo é:
4,1,3,2.
2,3,4,1
3,214

A.
B.
C ;
D. 2,1,4,3.

MARQUE A RESPOSTA NO GABARITO ABAIXO
(UTILIZE ESFERORAFICA PRETA OU AZUL)

01 A B C D
02 A B C D
03 A B C D
04 A B C D
05 A B C D
06 A B C D
07 A B C D
08 A B C D
09 A B C D
10 A B C D
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APENDICE O - PRODUTO “CARTILHA DIDATICA”.

Francisca Maria Lopes Menezes Nascimento

CARTILHA DIDATICA

MUSICA POPULAR MARANHENSE
NO ENSINO MEDIO: uma proposta
pedagdgica aplicada em Arte
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Francisca Maria Lopes Menezes Nascimento

CARTILHA DIDATICA

MUSICA POPULAR MARANHENSE
NO ENDINO MEDIO: uma proposta
pedagobgica aplicada em Arte

Sao Luis - MA
2019
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Reitora
Profa. Dra. Nair Portela Silva Coutinho

Pro-reitoria de Pesquisa, Pés-graduagio e Inovagio
Prof. Dr. Allan Kardec Duailibe Barros Filho

Centro de Ciéncias Sociais
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HINO DE LOUVACAO A SAO LUIS

Letra e melodia: Bandeira Tribuzzi

O minha cidade
Deixa-me viver
que eu quero aprender
tua poesia
sol e maresia
lendas e mistérios
luar das serestas
e o azul de teus dias

Quero ouvir a noite
tambores do Congo
gemendo e cantando
dores e saudades
A evocar martirios
lagrimas, agoites
que floriram claros

/3
sOis da liberdade
Quero ler nas ruas
fontes, cantarias
torres e mirantes
igrejas, sobrados
nas lentas ladeiras
que sobem angustias
!

sonhos do futuro
glorias do passado

“Louvagao a Sao Luis’, can¢ao mel6dica de maior sucesso no I Festival
de Musica Popular Brasileira no Maranhao (1971) do poeta e jornalista
Bandeira Tribuzzi. Instituida oficialmente como Hino da cidade de Sao
Luis, pelo prefeito Ivar Saldanha, em 1977.



APRESENTACAO

Caro(a) Aluno(a),

A Musica é um fendmeno artistico universal evidenciado em todas as civilizagoes
desde os tempos mais remotos até os dias atuais, e como tal se manifesta das mais diversas
formas (ritos, celebrac¢oes, festividades, dancas, canticos). Sendo assim, a musica é elemen-
to imprescindivel na formagao e desenvolvimento humano. Nessa perspectiva, acreditamos
que o ensino da arte em suas diferentes linguagens desempenha uma fung¢ao tao importante
quanto as demais disciplinas no processo de formagao e aprendizagem, pois estabelece um
ordenamento e dé sentido as experiéncias humanas, uma vez que amplia a capacidade sen-
sivel e imaginativa do estudante, de maneira que ele seja capaz de interpretar a sua forma
artistica e as de diferentes culturas.

Entdo, com a proposta da Cartilha Didatica pretendemos contar um pouco da Msi-
ca Popular Maranhense (MPM), com a finalidade de potencializar a agao discente, e contri-
buir com a missao de promover e agregar conhecimento. Dessa forma, ofereceremos uma
abordagem simples e atrativa sobre a MPM, com atividades e interatividades por meio de
textos, videos, imagens, entre outros.

Portanto, a ideia é garantir que vocé, estudante, se aproprie do conteido do referido
tema e, sobretudo, compreenda que a musica produzida no Maranhao a partir da década de
1970, agrega valores e elementos da nossa cultura popular, percebendo, assim, aimportancia,
de ser trabalhada no contexto da escola, enquanto patrimoénio cultural e artistico do Estado.

Essa Cartilha se constitui um produto académico, desenvolvido no Mestrado Pro-
fissional de Gestao de Ensino de Educacao Bésica - PPGEEB, da Universidade Federal do
Maranhao - UFMA, sob a orientacao do Prof. Dr. Joao Fortunato Soares de Quadros Ji-
nior. Contudo, representa, apenas uma pequena parcela de tudo que se fala sobre a masica
maranhense, mas acreditamos ser relevante para a disseminacao de contetidos praticos e
vidveis sobre o tema MPM no contexto educacional do Maranhao.
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INTRODUCAO

Por que ¢ importante o estudo sobre a Musica Popular Maranhense? Quem conhece
um pouco do Maranhao, sabe que ¢ um Estado rico em tradigoes culturais, sobretudo no que
se refere & musica, destacando-se como patrimoénio cultural imaterial, a exemplo de “Ilha
Bela” de Carlinhos Veloz e “Ilha Magnética” de César Nascimento. Certamente, eu, vocé e tan-
tas outras pessoas vivenciamos a musica diariamente, porque ela faz parte do nosso dia a dia.

Portanto, nao temos duvida quanto a importancia da musica no contexto da escola, vi-
sando a formagao integral do aluno, em todas as suas dimensoes — cognitiva, fisica, psicologica,
social e cultural, pois vivemos num mundo sonoro, no qual, constantemente nos deparamos
com uma diversidade musical e com vérias formas para ouvir e apreciar a musica.

Contudo, ela ainda é percebida como um objeto exético, distante da realidade das
escolas de Ensino Médio, no Maranhao, apesar de ser conteudo obrigatério da disciplina
Arte, conforme dispoem os documentos oficiais que orientam a Educagao no Brasil.

Entendemos que o ensino e aprendizagem da Arte possibilita aos estudantes, o aces-
so a modos especificos de se comunicar, expressar, entender, explicar, levantar davidas e de
se relacionar com o mundo, que s6 sao possiveis por meio das artes, de suas formas, proce-
dimentos, matérias e outras.

Nessa perspectiva disponibilizamos a presente Cartilha Didatica, com contetdo especifi-
co sobre a Musica Popular Maranhense, para o 2° ano do Ensino Médio, uma vez que a musica
esta presente como linguagem artistica na Matriz Curricular do Ensino Médio para esse nivel.

Nesse sentido, organizamos o contetido em 2 capitulos, a saber:

+ CAPITULO 1 - HISTORIA DA MUSICA POPULAR MARANHENSE (MPM):
tem o objetivo de contextualizar a MPM, sobretudo nos aspectos, politico, so-
cial, artistico e cultural, que permearam o surgimento desse fenémeno musical,
no periodo que compreende as décadas de 1960 e 1970.

« CAPITULO 2 - CARACTERISTICAS, INTERPRETES E COMPOSITORES DA
MPM: nesta unidade apresentamos a musica maranhense, a qual emergiu a par-
tir da década de 1970, carregada de simbolismos e significados caracteristicos da
cultura popular regional, fortemente influenciada pelos movimentos artisticos
de resisténcia politica e cultural, que marcaram época no Brasil. Também sera
dado destaque especial para os intérpretes e compositores da musica popular
maranhense, principais agentes artisticos desse movimento.

Complementa a Cartilha um Caderno de Atividades, elaborado a partir do contetido
abordado, com a finalidade de verificagao e avaliagao da aprendizagem do aluno, cujo resul-
tado serda demonstrado por meio da criagao e execugao de composi¢ao de pegas musicais,
de acordo com as habilidades de cada um.

Esperamos com essa experiéncia ampliar o universo cultural do aluno, levando-o a
compreender o contexto da Histéria da Musica Popular Maranhense, enquanto fendmeno
de identidade cultural, tendo como ponto maximo a producao do disco Bandeira de Ago,
em 1978, época em que houve ndo somente o nascimento do movimento musical que se
convencionou chamar de MPM, mas também o seu momento de afirmagao enquanto dis-
curso para a constru¢ao de uma identidade cultural regional, levando-se em consideragao
elementos da cultura popular maranhense.
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1. HISTORIA DA MUSICA POPULAR
MARANHENSE (MPM)

A histéria da musica no Brasil tem suas raizes originadas na cultura europeia, ma-
terializando-se, no modelo de educagao catequética implantado no Brasil no periodo colo-
nial. Essa tendéncia colonialista foi determinante na constru¢iao de uma cultura nacional,
cuja influéncia permaneceu na base da musica erudita, que aos poucos foi dando espago
para um novo conceito de musica popular nacional. Nesse capitulo, vocé aprendera sobre as
origens da MPM a partir dos movimentos culturais e artisticos nacionais, que se constitui
o objetivo desta unidade, e conhecerd aspectos historicos sociais e politicos que influencia-
ram a musica nacional e regional, caracterizando-se como simbolo de identidade cultural.

1.1 Contexto histérico e o surgimento da MPM

No Brasil, a educagao musical foi fortemente influenciada pelos missiondrios jesui-
tas portugueses que se utilizavam da musica no formato de benditos, ladainhas e teatro
musicado com fim civilizatério. O Maranhao, como parte do territério brasileiro, também
sofreu forte influéncia da cultura europeia, em particular na produgao musical.

Os mestres das bandas, oriundos da Corte, vinham trazendo na bagagem a musica
produzida por 14 e aqui faziam adaptagdes, atribuindo caracteristicas de uma identidade
cultural prépria ao miscigenar culturas e costumes. Por isso é um tanto ingénuo se conside-
rar auténtica a criagao erudita nacional, uma vez que boa parte dos compositores da época
eram formados e influenciados pelos canones europeus, assimilando muito pouco, ou qua-
se nada da cultura nacional, como vocé pode perceber a seguir:

O circuito de 6peras europeias que o publico da provincia maranhen-
se pode ter acesso durante os anos de ouro da economia do algodao
s6 favoreceu o desejo de frequentar as pragas de Lisboa e Paris. Além
de possibilitar a inclusao no elenco das orquestras de alguns musicos
locais, nao deixou mais do que vagas lembrangas de um tempo em
que Sao Luis respirava ares de Europa. Contudo, é no ambito da for-
mulagio de uma cultura popular que se da no encontro fortuito das
ragas que aqui se cruzaram, que temos riqueza e autenticidade.

Josias Sobrinho (2014, p.28).

Assim, podemos constatar a partir da obra A grande Musica do Maranhdo de Joao
Mohana (1974) que a musica popular maranhense, também, possui uma tradi¢ao de com-
positores eruditos e abastados com influéncias europeias, que se dedicavam a arte da mu-
sica por todo o territorio maranhense, onde praticavam a musica e a danga nas festas de
cunho religioso, em comunidades e também em comemoragoes familiares.

Esse grande expoente da literatura musical maranhense reuniu um valioso acervo de
pecas musicais do século XIX, que variavam do erudito ao popular. Compoe esse acervo uma
importante e diversificada colegao de pegas e géneros musicais produzidas e executadas no Ma-
ranhao: missas, marchas, dperas, operetas, ladainhas, valsas, hinos religiosos e civicos, dobra-
dos polkas, repisddias, antifonas, ronanzas, choros, sambas, valsas e baides (SANTOS, 2012).

-

£
¢« 13 )
L

-

171



Um acervo que o proprio Mohana classificou de “mundo sonoro’, que despertava
incontrolavel “voltpia estética”. (MOHANA, 1995, p. 8). E foi a partir de uma breve expe-
riéncia musical pastoril, na cidade de Viana/MA, que o médico e padre Mohana, passou
a aventurar-se numa verdadeira cacada ao tesouro, para descobrir até onde “se estendia o
horizonte da criatividade musical no Maranhao” (MOHANA,1995, p.8) Foram 30 anos de
exaustiva pesquisa, de “fascinante canseira e dispendiosa responsabilidade” que ao final pode
contemplar com alegria, o que ele batizou de “piramide” de papel, de mais de dois metros de
altura e 124(cento e vinte e quatro) quilos de misica maranhense” (MOHANA, 1995, p.20).

Desse “tesouro” Mohana (1995, p.23) catalogou um total de 169 compositores, sendo
158 homens e 11 mulheres; 1.416 obras, das quais 410 sao eruditas e 1.006 sao populares.
Essas obras variam de missas que duram sessenta minutos, até valsinhas que duram dois
Como podemos constatar, no Maranhao sempre houve uma predominancia do género mu-
sical popular, embora, com tendéncia a absorver elementos de uma cultura mais elitizada.

Contudo, o periodo compreendido entre as décadas de 1960 e 1970, foi marcado por
um processo de solidificagao de valores da cultura popular maranhense, até entao pouco
reconhecida e apreciada pelas classes mais abastadas de Sao Luis. As manifestagoes popu-
lares, como o bumba-meu-boi, tambor de crioula e os cultos de origem afrodescendentes,
aos poucos vao ganhando novos espagos e maior aceitagao publica.

Nesse periodo sao realizados os primeiros festivais da musica e cresce o anseio na-
cional por novas formas e estilos musicais. A gravagao do disco Bandeira de Ao, por Pa-
pete, em 1978, marca um novo tempo de inovagoes artisticas e de resisténcia cultural, na
medida em que representa a materializagao e registro fonogréfico dos resultados estéticos
constituidos a partir de toda uma ag¢ao cultural de multiplas influéncias, o surgimento de
um novo perfil musical maranhense.

Entao, ¢ nesse contexto historico de efervescéncia politica e cultural, em meados dos
anos 1970, que a musica maranhense passou a incorporar novos elementos estéticos, sus-
citando importantes reflexoes e andlises sobre esse emergente fenémeno cultural regional,
que passou a ser reconhecida como uma nova forma de fazer musica no Maranhao.

As produgoes artisticas, a partir desse periodo possuem caracteristicas peculiares,
traduzidas em cangoes carregada do simbolico e do imaginario maranhense. As composi-
¢Oes passam a absorver e incorporar elementos caracteristicos da cultura popular, retratan-
do a riqueza ritmica e histérica da musica folclorica, fortemente marcada pelas influéncias
culturais do colonizador portugués, do indio e do negro.

O Maranhao &, reconhecidamente, uma regiao de grande tradi¢ao musical e rico em
diversidade cultural, embora tenha poucos representantes da musica no cendrio musical na-
cional, com destaque para algumas personalidades Claudio Fontana, Nonato Buzar, Chico
Maranhao e Ubiratan Sousa, Alcione Nazaré, Zeca Baleiro, Rita Benneditto entre outros que
se aventuraram no cendrio artistico, dando visibilidade a musica maranhense por meio da
industria fonografica, das redes de comunicagao (radio e TV) e, também, através dos grandes
festivais nacionais de musica.

Essa tradi¢ao de um Estado rico em manifestagoes populares constitui argumentos su-
ficientes para que a Musica Popular Maranhense seja, cada vez mais, reconhecida e valorizada,
enquanto simbolo de identidade cultural do Maranhao, a exemplo das cangoes “Ilha Bela” do
cantor e compositor Carlinhos Veloz e da “Ilha Magnética” do também, cantor e compositor
César Nascimento, ambas receberam o titulo de Patrimonio Cultural Imaterial do Maranhao.
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ITha Magnética (César Nascimento)

A que horizonte belo
De se refletir
Outro dia me disseram
Que o amor nasceu aqui

Saiu de trds do sol com o jeito de guri
Tanto novo como leve o amor nasceu aqui

Saiu de trds do sol com o jeito de guri
Tanto novo como leve 0 amor nasceu aqui

Ponta da areia, olho didgua e Aragagy

Mesmo estando na Raposa

Eu sempre vou ouvir

A natureza me falando que o amor nasceu aqui

Ah que ilha inexata quando toca o coragao
Eu te toco, tu me tocas
Ca nas cordas do violdo
E se um dia eu for embora
Para bem longe deste chao
Eu jamais te esquecerei

Sao Luis do Maranhao

Eu jamais te esquecerei
Sdo Luis do Maranhdo
Eu jamais te esquecerei

Sdo Luis do Maranhao
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Ilha Bela (Carlinhos Veloz)

Que ilha bela que linda tela conheci
Todo molejo todo chamego coisa de negro
Que mora ali
Se é salsa ou rumba balanga a bunda meu boi
Deus te conserve regado a reggae
Oi oi oi 0i
Que a gente segue regado a reggae
Oi oi oi 0i
Quero jucara que é fruta rara
Lambusa a cara e lembra vocé
E a catuaba pela calgada
Na madrugada até o amanhecer
Na lua cheia Ponta dareia
Minha sereia danga feliz
E brilham sobrados, brilham telhados da minha linda

Sao Luis.

1.2 Musica, simbolo de resisténcia e liberdade

O debate em torno da denominada Musica Popular Maranhense, enquanto mani-
festagao cultural e artistica sempre foi revestida de paixao e polémica, envolvendo artistas,
setores do governo, veiculos de comunica¢ao, admiradores e até mesmo o meio académico.
Nesta perspectiva, percebe-se que a arte, em especial a musica, em alguns momentos na
historia, ¢ usada para favorecer determinados sistemas politicos, mas também pode servir
como manifestacao de critica e de resisténcia.

De fato, os movimentos que eclodiram no periodo de transi¢ao de 1960 e 1970 in-
fluenciaram, de forma decisiva, a afirmagao de um novo perfil da sociedade, pois vivia-se
um momento de revolugiao econdmica, politica e social no Brasil e no mundo, o que sem
divida definiu, um perfil cultural no pais e em particular, no Maranhao.

No Brasil, as décadas de 1960 e 1970 corresponde ao periodo historico conhecido
como “anos de chumbo”, marcado pelos impactos da ascensao da ditadura militar e sua
politica de recessao. Durante o periodo da ditadura militar no Brasil (iniciado a partir do
golpe de 1964) a liberdade de expressao foi, severamente, censurada e muitos artistas foram
perseguidos e impedidos de divulgar suas obras.

Toda a produgao artistica ou cultural, antes de se tornar publica, deveria passar por um
rigoroso crivo dos 6rgaos do governo responsaveis pelos servigos de vigilancia politica, que
ap6s minuciosa avaliagao era liberada somente o que consideravam adequado, na 6tica deles
(do regime militar). Esse controle passou a interferir no meio artistico, criando uma tengao



entre os criadores e produtores artisticos (compositores, cineastas, roteiristas, publicitarios,
etc.) que passaram a criar recursos metaféricos para driblar os mecanismos de controle.

Nesse contexto, a musica foi amplamente perseguida, igualmente a imprensa, bem
como outros segmentos da sociedade que se manifestassem contrario a ideologia do regime
instituido. O regime que se implantou durante o governo militar no Brasil estava focado em
manter os espagos publicos sob a vigilancia e controle dos orgaos de censura, regido por
uma légica de desmobilizagao politica da sociedade, no sentido de garantir a “paz social”
(NAPOLITANO, 2004, s.p.)

Segundo Napolitano (2004), dentro da esfera cultural, os artistas e eventos relacio-
nados 4 Musica Popular Brasileira (MPB) eram alvo constantes da vigilancia dos agentes de
repressao, pois se revestia, declaradamente, critica ao regime militar. Tudo que se chocasse
contra a ordem politica vigente, ou que fugisse aos padroes de comportamento da moral
dominante era considerado como suspeito.

Na esfera musical os artistas eram constantemente vigiados em relagao ao contetdo
das letras cantadas, a forma que se apresentavam em ptblico e até mesmo as declaragoes em
publico durante os seus shows, ganhavam destaque nos apontamentos dos agentes, poden-
do ser usados contra os artistas.

Entre 1967 ¢ 1968 o campo da MPB ja se configurara para o que concorreu o sucesso
dos festivas da cangao dos anos de 1960. Na época muitos cantores foram apontados pelos
servigos de vigilancia e repressao do regime militar, como comunistas e subversivos, pela
capacidade de aglutinagao de multidoes em torno dos eventos musicais.

Nesse contexto politico a misica passou a ser destacada como “propaganda subver-
siva” e “guerra ideoldgica” pelos agentes da repressiao militar. Geraldo Vandré ¢ apontado
como o principal suspeito entre os aglutinadores dos opositores do regime, mas, também
recai suspei¢ao sobre Nara Ledao, Edu Lobo, Caetano Veloso, Gilberto Gil, entre outros.
(NAPOLITANO,2004).

Na esfera da Comunicagao, um fato que repercutiu muito na época foi o do jornalis-
ta Vladimir Herzog (1937-1975), o qual destacamos no texto a seguir.

Em 1975, o entdo diretor de jornalismo da TV Cultura, Vladimir
Herzog, foi convocado a prestar depoimento no DOI-CODI, em Sao
Paulo, sobre suas ligagoes com o Partido Comunista Brasileiro, que no
periodo funcionava na clandestinidade. Dias depois, Herzog foi dado
como morto pelo governo militar, sob a alegacao de que ele havia se
suicidado na prisao, embora a opiniao publica sabia que esse era um
dos recursos utilizados para justificar o desaparecimento dos presos
politicos torturados até a morte pela ditadura. Apos o episodio, o ar-
tista Cildo Meireles (1948) carimbou em nota de 1 cruzeiro a pergun-
ta “Quem matou Herzog?, colocando em circulagao um questiona-
mento que muitos estavam fazendo, sem ser impedido pela censura.
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Vocé Sabia?

Metafora ¢ uma figura de linguagem em que se usa uma palavra ou uma expressao
em um sentido que nao ¢ muito comum, revelando uma relagao de semelhanga entre dois
termos. Pode ser entendida como um artificio linguistico capaz de promover uma trans-
feréncia de significado de um vocibulo para outro, através de comparag¢ao nao claramente
explicita. Presente na poesia e na musica. Exemplo: Na poesia, Vinicios de Morais usa
muitas metdforas. Uma que chama muito a atengao ¢ a palavra “rosa” usada no lugar de
“bomba”. O texto nos induz a comparar a bomba jogada sobre Hiroshima com uma rosa.
Quer saber mais acesse o link: <http://www.viniciosdemoraes.com.br>

Fonte: <https:// £ 1ol foral>

Agora é com voce...

Observe a imagem e em seguida execute as atividades sugeridas:

1 - Faga uma pesquisa sobre a obra de Cildo Meireles e/
ou de outros artistas que utilizam recursos metaforicos
em suas obras de arte para expressar suas ideias. Apre-
sente em forma de exposigao.

2 - Crie uma mensagem que vocé gostaria de comunicar
em sinal de protesto e crie um objeto para sua divulgagao.

3. Pesquise uma cangao em que o artista utilizou lingua-
gem metaforica para transmitir sua mensagem.

Em uma roda de conversa discuta o tema com os colegas.

O texto abaixo vai lhe ajudar a compreender com mais clareza os movimentos ocor-
ridos no campo da musica, possibilitando a contextualizagao com o entao cenario politico
e cultural brasileiro, a partir do Golpe Militar de 1964, que repercutiu em todos os setores
de produgao intelectual, em particular no campo musical:

Saiba mais

Ap6s o Golpe Militar, varios estudantes das principais cidades do pais comegaram a sair as
ruas para fazerem protestos juntamente com os trabalhadores que iniciavam greves. Por sua vez,
como represalia, 0 governo tomava medidas drdsticas tais como prisoes e torturas. Um dos movi-
mentos de grande repercussio foi o protesto de cerca de 100 mil pessoas, em 1968, no Rio de Janei-
ro, que sairam organizadas em uma passeata para solicitar a libertagao de presos politicos. Nessa
passeata encontravam-se maes, integrantes da Igreja Catolica, representantes estudantis e intelec-
tuais renomados na sociedade da época. Entre 1974 e 1979 ocorreu o governo do General Ernesto
Geisel, caracterizado por um aumento da divida externa, crescimento da inflagéo, e, posteriormen-
te, forte recessao econdomica, culminando no fim do ciclo denominado de “milagre econdmico”.

Contudo, um dos maiores legados deixados durante essa década foi o fervilhao cul-
tural proporcionado pelo rock e a disco music. No mundo, surgia com grande forca o rock
progressivo, género musical que tem como caracteristica a incorporagao de instrumentos
de musica erudita de forma mais intensa do que nas décadas anteriores. Dessa fonte, desta-
caram-se grupos como Pink Floyd, Genesis, Mike Oldfield, dentre outros. Outra vertente do
rock que se efetivou foi hard rock, tendo como expoentes o Black Sabbath e Deep Purple.
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A aclamagao popular do filme Os Embalos de Sibado a Noite (1977), com John
Travolta, impulsionou a febre disco na maioria dos paises, inclusive no Brasil. Tornou-se
comum vermos jovens usando laqué no cabelo, vestimentas coloridas e brilhantes e imi-
tando os celebres passos do ator norte-americano. Donna Summer foi consagrada como
“rainha das discotecas” e Michael Jackson (saindo da adolescéncia) iniciou carreira solo ao
langar os trabalhos Ben (1972) e Music ¢ Me (1975), ganhando de vez as paradas mundiais
a partir do dlbum Off the Wall (1979), tornando-lhe um sucesso com mais de 20 milhoes
de cépias vendidas. Por fim, ocorreu a separagao da banda inglesa The Beatles, considerada
por muitos a mais importante de todos os tempos.

O cendrio cultural brasileiro sofreu e foi influenciado por todo esse marcante pe-
riodo. Houve o surgimento de bandas que revolucionariam a musica brasileira nos anos
seguintes (SANTOS, 2015, p. 55-56). No Nordeste surgiu um dos grupos mais cultuados
da musica brasileira: os Novos Baianos. Com uma mistura de frevo, baido, choro, afoxé e
rock'n’roll, a banda conquistou o pais. [...] Em Belo Horizonte foi criado o Clube da Esqui-
na, liderado por Milton Nascimento e L6 Borges. Ney Matogrosso e a banda Secos e Mo-
lhados ganharam amplitude nacional. Também em 1973, surgia uma personalidade que foi
considerada por muitos como o “Pai do Rock” no Brasil, Raul Seixas. Zé Ramalho, Belchior
e Fagner encabecavam a chamada “invasio nordestina’, influenciados por muito rock, forré
e cantigas folcléricas, os musicos encerraram uma década muito produtiva para a masica
no Brasil (Portal Virgula apud SANTOS, 2015).

Enquanto isso no Maranhao, a década de 1970 coincide com a instalagao do Programa
Grande Carajas, demarcando um novo cenario na esfera econdmica do Estado. No campo po-
litico, corresponde ao periodo da chamada Oligarquia Sarney, cujos procedimentos de gestao
agrega antigos elementos de dominagao e controle, resgatando na agao politica institucional a
modelo de gestao publica baseado nos vinculos politicos pelo sistema de parentesco.

A partir dessa estrutura oligarquica surge portanto, uma teia complexa e contradi-
téria caracteristica do fazer politico e do pensamento da sociedade maranhense da época,
cujos elementos de ordem politica, econémica, mitica e simbolica vao se complementar a
compreensao da logica social e cultural do Estado, uma vez que a cultura, faz parte dessa
estrutura, enquanto elemento simbolico e identitério. E nesse ambiente complexo e cheio
de contradigoes e contestagoes que emerge um povo rico de manifestagoes populares, que
expoe toda sua originalidade na fusao das etnias que deram origem a cultura maranhense.

Percebemos, portanto, que a politica do Maranhao esteve diretamente associada ao
grupo Sarney e ao seu projeto de dominagao na politica regional, cuja base ideoldgica foi
construida a partir do discurso de moderniza¢ao econémica implantada no Brasil, desde
1965. Segundo Barbosa (s.d.), José Sarney, entao governador, tinha como meta romper com
o atraso social instituido no Maranhao, pelos seus antecessores e integra-lo no contexto do
desenvolvimento nacional. Para tanto usou de artefatos politicos para alcangar o seu proje-
to, de acordo com o texto de Wagner Cabral (1997).
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Saiba mais

Para uma analise mais detalhada sobre a oligarquia Sarney no Maranhao, sugerimos a
}_ leitura do artigo de Wagner Cabral intitulado “Do ‘Maranhao Novo' ao ‘Novo Tempo':
a trajetéria da Oligarquia Sarney no Maranhao” (1997). Disponivel no enderego eletro-

m nico: <http://www.fundaj.gov.br/images/stories/observanordeste/cabral2.pdf>

O documentdrio apresentado reflete um pouco o modelo politico durante o governo
Sarney, o chamado “Milagre do Maranhao.

Assista ao Documentario

O MILAGRE DO MARANHAO: Uma analise do Maranhio Novo registrado pela
lente de Isaac Rosenberg.

[...JO Milagre do Maranhéo traz uma grande inovagio técnica para o Estado. Um fil-
me politico com cenas aparentemente reais e com um trabalho de montagem e edigao mais
dindmico - com um ritmo mais rapido para dar o dinamismo as obras. Isaac buscou enqua-
dramentos novos, aspectos iconograficos dos representantes publicos. Planos sequéncias
em varios angulos, imagens aéreas, planos e contra-planos, o que deu uma leveza no filme,
mesmo sendo “chapa branca’, 0 que garantiu uma aceitagao e consumo mais suave e rapido.
O expectador assiste como um grande dlbum de fotografia, sempre atento aos detalhes e ao
ambiente exposto pelo cineasta. A sonoplastia permite uma insergao mais interativa, o som
permite ao expectador se inserir no contexto e presenciar as agoes do filme, de fato o som
permitiu uma linguagem mais forte e atrativa. Mostrou ao Maranhido uma outra forma de
se fazer politica, uma nova estratégia de conquistar mentes.|[...]

Fonte: CERQUEIRA;PINTO, 1997. <https://www.youtube.com/watch?v=QSFQtp1OW60>

Esses acontecimentos sinalizaram um “novo” ambiente politico, econdémico e social
no Maranhao e foram determinantes para o fomento de grupos artisticos e culturais, re-
definindo o cenario musical local, a exemplo da efervescéncia cultural deflagrada em todo
o territério nacional com o surgimento da geracao “paz e amor” influenciada pelos movi-
mentos “Tropicélia” e “Jovem Guarda’.



Aqui esses grupos encontraram no Laborarte, centro de fomento das manifestagoes
populares, em Sao Luis, o ambiente ideal para o desenvolvimento e organizagao de uma
agao cultural que culminou com o surgimento de uma nova estética musical, no Maranhao.
E o que vocé aprenderd sobre experiéncias artisticas e culturais do Laboratério de Expres-
soes Artisticas — Laborarte.

1.3 O Laborarte e a MPM

O Laboratério de Expressoes Artisticas — Laborarte
foi criado em 1972, em Sao Luis do Maranhao, influenciado
por um conjunto de movimentos e acontecimentos artisticos
e culturais no Brasil e no mundo, e em meio a uma conjuntu-
ra politica das mais complexas. Sua origem, também, esta as-
sociada a um conjunto de pequenas iniciativas e movimentos
das mais diferentes dreas artisticas - teatro, cinema, musica,
poesia, danga - ja praticadas na capital maranhense.

O surgimento do Laborarte foi de grande relevancia
para expansao e incremento da cultura popular no Maranhao, porque colocou em evidéncia
novas experiéncias artisticas idealizadas por um grupo de jovens artistas questionadores e
inconformados com o que estava acontecendo no Brasil. Com o Laborarte, a comunidade
passou a ter um maior niimero de opgoes em varias formas de expressao da arte popular ma-
ranhense, um processo iniciado com a oficina de tambor de crioula com Mestre Felipe, consi-
derado um dos seus precursores. Por muito tempo, os saberes da cultura popular foi privilégio
dos mestres detentores desses conhecimentos ou das atividades festivas que desenvolviam.

A principio fizeram parte dessa nova ambiéncia personagens como Cesar Teixeira,
Josias Sobrinho e Sérgio Habibe, que se destacaram como principais agentes culturais dessa
fase. Posteriormente, outros nomes integraram o movimento, que compreenderam, assimi-
laram e mantiveram a sinergia cultural daquele periodo, com o espirito de construir uma
musica originalmente maranhense, entre os quais merecem destaque Chico Maranhao,
Chico Saldanha, Ubiratan Sousa, Joao Pedro Borges, dentre tantos outros nomes, que tam-
bém contribuiram para a constru¢ao de uma musica com aspectos maranhenses, influen-
ciados, “por um lado, pela Jovem Guarda, Tropicalia, Edu Lobo e Egberto Gismonti, e por
outro, pelos bambas da Madre Deus, como Cristovao Al6 Brasil, Bibi Silva e Caboclinho,
grandes mestres da cultura popular”. (SANTOS, 2015, p. 53). A cria¢ao do Laborarte veio
culminar com os anseios de uma geragao de jovens artistas maranhenses que desejavam por
uma nova expressao musical, com caracteristicas da cultura popular maranhense, confor-
me expressa Santos:

O aparecimento do Laborarte, naquela conjuntura, com as influéncias
e inovagoes estéticas que tal movimento artistico-cultural desencadeou
e imprimiu a cena artistica de Sao Luis, foi decisivo para a aproxima-
Gdo e incorporagao das manifestacoes da cultura popular na produgao
artistica da capital e o consequente surgimento da Musica Popular Ma-
ranhense. Reside justamente ai, nessa aproximagao e adogao da cultura
popular na produgao artistica maranhense de Sao Luis, especialmente
na entio nascente [MPM], o elemento central do debate sobre identi-
dade cultural regional que dai decorre (SANTOS, 2012, p. 38).
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O movimento Laborarte surgiu na perspectiva de juntar iniciativas diferentes, de in-
tegrar diversas linguagens artisticas ja praticadas em Sao Luis, mas de forma fragmentada,
promovendo assim, a aproximagao, uma interagdo maior com as manifestagoes da cultura
popular do Estado, mantidas até entao, distanciadas, periféricas, marginalizadas. Esse proje-
to envolveu artistas e nao artistas com o propdsito de somarem esforgos e experiéncias desse
movimento, a partir do qual deu-se o desenvolvimento da Musica Popular Maranhense.

De acessério do teatro, em seu inicio, passou a um forte e exuberante
movimento, resistente, critico da realidade, de carater identitario e
de grande visibilidade ptblica, em um processo continuo de intera-
goes, definindo a partir dai toda uma nova expectativa, um reconhe-
cimento da sociedade e dos artistas em relagdo a sua propria musica
e a cultura popular no Maranhio (SANTOS, 2012, p. 58).

O importante é entender a repercussao historica, politica, cultural e artistica, tanto no
ambito nacional, quanto local e como esses fatos influenciaram a musica produzida no Ma-
ranhao, a partir da década de 1970. Sem duvida, esses acontecimentos favoreceram o surgi-
mento de grupos e de personalidades de grande relevancia para a masica maranhense. Pois
bem, as leituras e as atividades que propomos nas proximas unidades serdo essenciais para
vocé fazer essas conexoes, lembrando que a “misica enquanto fendémeno cultural, incorpora
uma dinamica intensa de mediagoes e interagdes, de trocas simbdlicas, de significados que
se reelaboram permanentemente no curso do processo historico e politico em seus diferen-
tes contextos.” (SANTOS, 2012, p. 23).

Quanto a musica produzida no Maranhao, a partir da década de 1970, também ¢ mar-
cada por essa efervescéncia politica e cultural se desenvolveu num contexto permeado por
fatos historicos, sociais, culturais e artisticos, o que favoreceu o surgimento de grupos e per-
sonalidades de grande relevancia até os dias atuais para o Estado e para a misica maranhense.

O final dos anos 1960 e o decorrer dos anos 1970, ¢ possivel estabelecer uma classifi-
cagdo para o que acontecia na musica popular feita no Maranhao, lembrando que este perio-
do histérico foi de grande importancia para a Musica Popular Brasileira, nessa fase a musica
passa a ser considerada como um simbolo de resisténcia. No Maranhao ja existia a chamada
‘antiga gera¢ao' de compositores que utilizavam nossos ritmos de forma timida. Sendo eles
Lopes Bogéa, Antonio Vieira e Agostinho Reis, ao lado de compositores do bairro da Madre
Deus como Cristovao Alo Brasil e Luis de Franga.

Como foi observado na se¢ao anterior, o Laborarte transformou-se em um espago
importante para as demandas culturais e musicais, até entiao reprimidas naquela geragao,
criando as condig¢oes concretas para o surgimento e repercussao publica do que passou a ser
chamada de Musica Popular Maranhense. Nesse espago foi surgindo uma agao cultural que
pode ser caracterizada pela assimilagao das marcas pertencentes a cultura popular , a partir
da ritmica, de tematicas, personagens e do universo simbolico maranhense, marcando dessa
forma o inicio da emergente MPM.

Todavia, é bom vocé saber que a musica que se ouvia em Sao Luis, até a década de
1960, se resumia, basicamente, aquelas apreciadas nos grandes centros do pais divulgadas
pelas emissoras de radio e TV locais. O disco no imaginério dos artistas ou dos integrantes
das manifestagoes populares, ainda era um sonho muito distante de acontecer. Dai, surgem
os Festivais de Musica Popular, que por meio dos veiculos de comunicagido como o radio e,
principalmente a televisao, deram ampla divulga¢ao a esse novo produto cultural sustentado
pelas manifestagoes culturais populares, até entao marginalizadas.
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Lembrando que a era dos Festivais foi um periodo marcado por uma ebuligao politica
e cultural no Brasil, mexendo com os sentimentos do povo brasileiro, em especial a classe
artistica, que por sua vez manifesta seu descontentamento e revolta contra o regime militar.
Essa rebeldia era manifestada através das letras das cancoes, caracteristico da chamada “mu-
sica de protesto’, a¢ao desenvolvida pelos movimentos musicais no Brasil. A explosao dos
festivais da cangao, sobretudo os festivais da TV Record de Sao Paulo, a partir de 1966, e de-
pois seguido pela TV Globo, até 1972 coincide com o crescimento da agitagao estudantil. E a
consolidagao dos movimentos populares, materializados através da Musica Popular Brasilei-
ra (MPB). Os festivais acabaram se transformando em palco politico, passando a ser objeto
de censura pelos 6rgaos de servigo de vigilancia politica do regime militar vigente no pais.

1.4 A Era dos Festivais

A conjuntura e ambiéncia politica e cultural da década de 1970 descortinaram os
mais significativos acontecimentos e movimentos culturais e artisticos do Maranhao, a
exemplo do que estava ocorrendo no cendrio nacional. Esses fatos seriam determinantes
na configuragao de uma moderna estética musical maranhense. O novo perfil da musica
regional ganhou destaque e configurou-se como uma nova identidade da cultura do Estado.
A assimilagao dessa cultura popular constituiu um dos principais elementos conformadores
da Musica Popular Maranhense, associada a uma estética moderna e um perfil de resisténcia
e engajamento politico.

Nesse contexto, aconteceu o I Festival de Musica Popular Brasileira no Maranhao, realizado
em 1971. Vale ressaltar que as can¢oes faziam referéncia a temas locais, mas as composigoes nao
utilizavam os ritmos maranhenses, uma vez que as dangas e ritmos populares ainda nao haviam
influenciado as formas musicais, com excegao de Boqueirao e Toada Antiga (SANTOS, 2015).

O préprio nome do festival deixa claro que ainda nao havia essa
ideia de uma musica maranhense, com elementos distintivos no ce-
ndrio nacional. A musica de maior sucesso junto ao publico foi uma
cangdo melosa cujo titulo dizia tudo, Louvagio a Sao Luis, do poeta
Bandeira Tribuzzi. Estavam presentes, entretanto, nomes que seriam
fundamentais nas elaboragoes estéticas que marcariam a década,
como Sérgio Habibe, concorrendo com a belissima Fuga e Anti-Fu-
ga, Giordano Mochel, com Boqueirio, que se tornaria um cldssico
do moderno cancioneiro maranhense, e Ubiratan Souza, o grande
arranjador daquela sonoridade com “pulsagao boeira” de que falou
Chico Maranhio (SANTOS, 2015, p.58).

Com os acontecimentos de 1964, a conscientiza¢ao popular
aumentou e comegaram a surgir protestos de todas as dreas
ligadas a cultura. Os artistas sentiram necessidade de com-
por can¢oes de cunho social e isso culminaria com os festi-
vais de musica popular, considerada por Luiz Américo como
sendo a mais brilhante fase de nossa musica, na década de
1970, depois do advento da Bossa Nova. O primeiro festival
foi realizado em 1965, pela TV Excelsior, em Sao Paulo e teve
como vencedora a musica “Arrastao’, de Edu Lobo e Vinicius
de Moraes, interpretada por Elis Regina.
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O grande sucesso desse festival deu origem a ou-
tros, acontecendo o segundo logo no ano seguinte,
no més de junho, tendo por vencedora a cangao
“Porta-estandarte”, de Geraldo Vandré e Fernan-
do Lona, interpretada por Tuca e Airto Moreira.
No mesmo ano de 1966 mais um festival, desta vez
pela TV Record, também em Sao Paulo, com duas
cangoes dividindo o 1° lugar: “A Banda”, de Chico
i Buarque, interpretada por Chico Buarque e Nara
Jair Rodrigues, Nara Legio e Chico Boarque Leao; “Disparada’, de Geraldo Vandré e Theo de
Barros, interpretada por Jair Rodrigues, Trio Ma-
raia e Trio Novo.

Em 1967 aconteceu o III Festival da Musica Popu-
lar Brasileira e foi realizado no Teatro Paramount,
o mais famoso entre todos registrados no Brasil, o
que maior sucesso alcangou e 0 que maior nime-
ro de compositores novos deu a musica popular.
Os finalistas foram “Ponteio”, de Edu Lobo e Capi-
nam, interpretada por Edu Lobo, Marilia Medalha
e Quarteto Novo (1° lugar); “Domingo no Parque’,
de Gilberto Gil, interpretada por Gilberto Gil e Os
Mutantes (2° lugar); “Roda Viva’, de Chico Buar-
Gilberto Gil no festival de 1967 que, interpretada por Chico Buarque e MPB-4 (3¢
lugar); “Alegria, Alegria’, de Caetano Veloso, inter-
pretada por Caetano Veloso e Beat Boys (4° lugar); Maria, Carnaval e Cinzas”, de Luis Carlos
Parana, interpretada por Roberto Carlos e O Grupo (5° lugar).

Nos meses de novembro e dezembro de 1968, acontecia no Teatro Record o IV Festival da
Musica Popular Brasileira, que teve como vitoriosas do juri especial e do juri popular, res-
pectivamente: “Sao Paulo, Meu Amor”, de Tom Z¢, interpretada por Tom Zé (1° lugar). Em
novembro de 1969, mais uma produgao da TV Record, o V Festival da Musica Popular Bra-
sileira, tendo como vencedora a musica “Sinal Fechado”, de Paulinho da Viola, interpretada
por Paulinho da Viola (1° lugar).

Concomitante aos festivais nacionais de musica popular, aconteceram também desde 1966
o Festival Internacional da Cangao Popular, no qual a musica popular brasileira teve parti-
cipagio destacada. Em sua primeira edi¢ao, a musica “Saveiros’, de Dory Caymmi e Nelson
Mota, interpretada por Nana Caymmi, conquistou o 1° lugar; No ano seguinte, a musica
“Margarida’, de Gutemberg Guarabira e interpretada por Gutemberg Guarabira e Grupo
Manifesto conquistaria o 1° lugar do II FIC, seguido pela cang¢ao “Travessia’, de Milton
Nascimento e Fernando Brant, interpretada por Milton Nascimento, e “Carolina”, de Chico
Buarque, interpretada por Cynara e Cybele (3° lugar).

Em 1968, no III FIC, “Sabia”, de Chico Buarque e Tom Jobim, interpretada por Cynara e
Cybele, e “Caminhando”, de Geraldo Vandré, interpretada por ele mesmo, arrebataram, res-
pectivamente, os 1° e 2° lugares. Nas edi¢oes seguintes, realizados até 1972, as primeiras
colocagoes também ficaram para as musicas brasileiras, como acontecia desde 1966.
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Os festivais musicais contribuiram para a consolidagio da MPB,
foram momentos importantes para a expressao cultural brasileira e
também para protestos contra o regime militar. O festival de 1967 é
cotado até hoje como o mais importante do ponto de vista musical.
As cangoes nele apresentadas ainda figuram no gosto popular, e a
audiéncia da Record ainda é a maior de todos os tempos, com 97
pontos no IBOPE, a final entrou para o Guniness Book e nunca mais
foi superado. (BORGES, 2011).

A seguir vocé aprenderd sobre outro marco histérico de toda essa efervescéncia mu-

sical, 0 que fez com que a musica maranhense saisse do anonimato, e, ainda promoveu uma
maior aceitagao do publico, em torno de cantar as coisas do Maranhao: o disco Bandeira de
Ago, langado em 1978, pela gravadora Marcos Pereira, com Papete, interpretando composi-

tores maranhenses.

1.5 Bandeira de A¢o e o movimento da MPM

Capa e contracapa do disco Bandeira de Ago - Papete.

O disco Bandeirade Ago foilangadoem1978
e ¢ atualmente reconhecido como Bem Cultural
Imaterial do Maranhao, uma obra de intensa rele-
vancia para a cultura maranhense. Um dos trunfos
que contribuiu para o “Bandeira de A¢o” se tornar
um classico capaz de vencer o proprio tempo re-
side na inexatidao do significado de seus versos,
qualquer tentativa de interpreta-los, que nao ve-
nha dos proprios autores, leva a infinitas variaveis
e possibilidades. (SANTOS, 2015).

Fonte: <http//w do.com.br/uploads/overblog/img/1401277605_bandd jpg | hitps /http2 mistatic.cony
od-papete-bandeira-de-aco-1978 compositores-do-maranho-D_NQ_NP_13729-MLB149718638_2643-Ojpg>

O LP Bandeira de Ao, que lhe conferiu a po-
si¢ao de marco da MPM, surgiu num momento de
maior efervescéncia da musica popular maranhen-
se, num clamor de liberdade de expressao artisti-
ca-cultural. Sobre esse fato, Santos (2012) discorre:

A gravagio do LP Bandeira de A¢o finalmente saiu ainda em 1978,
tendo o percussionista e, entao, cantor Papete como intérprete de
nove composigoes de autores maranhenses, todas do universo repre-
sentativo da cultura popular. Sao toadas, cangoes que ressignificam
a cultura popular maranhense a partir da percepgio e proposi¢ao
estética e tematica desses novos compositores, com toda a carga de
informagoes que recebiam naquele contexto de ebuli¢ao politica e
cultural que se vivia no Maranhao, e dos sopros desordenadores da
contracultura (SANTOS, 2012, p.42).
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O texto a seguir vai ajudar vocé a compreender o contexto histérico, cuja ambiéncia se
originou o movimento que deu vida a MPM e consequente gravagao do disco Bandeira de
A¢o, importante marco da efervescéncia da musica maranhense.

Uma chave para compreender o Bandeira de Ago ¢ inseri-lo em seu momento his-
torico. Desde o inicio dos anos setenta, o casarao n°® 42, na Rua Jansen Muller, no centro de
Sio Luis, respirava musica, teatro, poesia e todo tipo de manifestagao popular produzida
no Maranhao, sede do Laborarte. La se iniciou o movimento que deu vida a MPM - Misica
Popular Maranhense, expressao que tem merecido a recusa de muitos, por ser considerado
um “Rétulo’, e que por isso mesmo confina a mesma a uma espécie de gueto, que torna a
nossa musica exotica ao resto do pais. Viviam-se os anos pesados da ditadura militar, re-
pressao e censura oriundas de cima, e esperanga e revolta vindas de baixo, luta de classes e
por liberdade e limitacao total ao direito de expressao. Desse contexto, emergiram duas ne-
cessidades; a de se expressar e ser entendido pelo povo, mas nao pelos censores do governo,
dai o uso excessivo de metaforas; e a de unido, criar movimentos, trabalhar juntos, somar
as ideias e falar em uma s6 voz. A voz foi personificada por Papete, misico maranhense
com grande destaque na cena artistica nacional, tendo trabalhado ao lado de estrelas como
Toquinho e Rita Lee, e que, mais tarde, foi eleito um dos trés melhores percussionistas do
mundo ao participar do Festival de Jazz de Montreux, na Suiga. Os compositores Ronaldo
Mota, Sérgio Habibe, Josias Sobrinho e César Teixeira (mormente estes dois tltimos) sao
icones da Musica Popular Brasileira produzida no Maranhao. O conjunto da obra de am-
bos sintetiza o que foi produzido de melhor, no periodo de maior efervescéncia da musica
maranhense, no que diz respeito a Miisica Popular Brasileira e Regional. O timbre é outro
aspecto que faz de Bandeira de A¢o uma obra tinica e singular, arranjos melédicos de cor-
das e sopros, a percussao extraordinéria do Papete, e um profundo mergulho na sonoridade
das manifestagoes culturais do Maranhdo deram um tom magnifico ao dlbum, referéncias
profundas ao nosso consciente coletivo, que vibra ao som das matracas e dos pandeiroes,
recordando nossos momentos lidicos nos arraiais juninos e a heran¢a musical de nossos
ancestrais (SANTOS, 2015, p. 62).

Vocé pode perceber, a partir do texto, que o LP (LONG PLAY) Bandeira de Ago foi, sem
davida, importante movimento da muasica e da cultura popular do Maranhao, marco na
histéria fonogréfica da produgao musical maranhense e registro fundamental de todo aque-
le processo artistico, conforme Josias Sobrinho (2014) nos fala:

[...] Por volta de 1977 e 1978, deu-se a produgao do LP Bandeira
de Ago, onde participo com quatro musicas, dois bumba bois, um
samba (originalmente uma mina) e uma mina, cita o musico. Ban-
deira de A¢o ¢ sem dtvida, um monumento da musica e da cultura
popular do Maranhio, uma verdadeira identidade cultural e que re-
presenta em sintese, o que hé de mais puro e essencial no criar e no
agir do povo maranhense, é um espelho de nossa alma coletiva, um
instrumento, uma forma clara, objetiva, rica e lidica de mostrar a
nossa esséncia para o Brasil e para o mundo demonstrando o que se
tem de melhor da musica no Maranhio [...]
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Percebe-se que a musica construida nessa época buscava uma afirmagao musical no cendrio nacio-
nal e sem divida, o marco foi o disco Bandeira de Ago de 1978. E nesse periodo que surge a expres-
$a0 Musica Popular Maranhense, a partir de um movimento iniciado na sede do LABORARTE.
A nova versao cultural que demarca o surgimento da musica popular maranhense surgiu
com a cangao “Gabriela” de Chico Maranhao, defendida pelo préprio, no II Festival de
Musica Popular Brasileira da TV Record, em 1967. Ele que conviveu com Chico Buarque,
Renato Teixeira e Joao do Vale, quando da sua temporada em Sao Paulo, voltou para Sao
Luis nos anos 1970 e passou a conviver com outros compositores e importantes intérpretes
maranhenses, como César Teixeira, Josias Sobrinho e Sérgio Habibe. A melhor forma de
definir MPM ¢ compreender esse fendmeno musical a partir da perspectiva de seus agentes,
que a interpretam como sendo um

Movimento musical desencadeado a partir dos anos 1970, por uma
nova geragio de artistas, no bojo das ebuli¢oes politicas e culturais
do pais, cujo resultado foi o desenvolvimento de uma nova estética
musical moderna, que incorporava deliberadamente as informagoes
e influéncias das manifestagoes da cultura popular do Maranhio
(SANTOS, 2012, p. 25).

Agora ¢ hora de ouvir cantar as musicas do disco Bandeira de A¢o
DISCO: BANDEIRA DE ACO

INTERPRETE: PAPETE

COMPOSITORES DO MARANHAO
PRODUTORA: MARCUS PEREIRA

ANO: 1978

1. BOI DA LUA (Carlos Cesar Teixeira)

2. DE CAJARI PARA CAPITAL ( Josias Silva Sobrinho)
3. FLOR DO MAL (Carlos Cesar Teixeira)
4
5

. BOI DE CATIRINA (Ronaldo Mota)
.ENGENHO DE FLORES (Josias Silva Sobrinho)
6. DENTE DE OURO (Josias Silva Sobrinho)
7. EULALIA (Sérgio Roberto Uchoa Habibe)
8. CATIRINA (Josias Silva Sobrinho)
9. BANDEIRA DE ACO (Carlos Cesar Teixeira)
Papete - Bandeira de Ago (1978) - Completo/Full Album
<https://www.youtube.com/watch?v=031fBktfRXs>

Saiba mais

LP — disco em vinil usado para gravacio e reprodugio de som, sobretudo musica. Do in-
glés LONG PLAY (disco de musica com registro de longa execugao) Fonte: https://www.
infopedia.pt/dicionarios/siglas-abreviaturas/LP
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CARACTERIZACAO DA MPM, PRINCIPAIS
INTERPRETES E COMPOSITORES

A Musica Popular Maranhense, enquanto componente artistico da nossa cultura,
traz em si uma carga substanciosa de simbologias e significados, os quais se mostram em
permanentes processos de mudangas e transformagoes, condigao da propria dinamica dos
fen6menos culturais. Nesta unidade vocé aprendera sobre a MPM, a partir da caracteriza-
Gao poética de suas composi¢oes, e serd capaz de identificar os elementos constitutivos da
cultura popular maranhense, presentes nas cangoes, fazendo relagoes entre a letra, poesia e
cultura, ressignificando esse fendmeno musical, fortemente influenciado pelos movimentos
artisticos de resisténcia politica e cultural, que marcaram época no Brasil e no Maranhao.
Também conhecerd os intérpretes e compositores da MPM, importantes agentes artisticos
desse movimento, que deram originalidade a nossa musica.

2.1 Caracteriza¢ao da MPM

Como foi bastabte enfatizado, a MPM foi um movimento artistico que emergiu a par-
tir dos anos 1970, como uma nova estética musical, passando a incorporar simbolos e ele-
mentos da cultura regional,, objeto de vivéncias das manifestagoes populares, que passavam
a ocorrer em novas experiéncias artisticas, em favor de um novo fazer musical no Maranhao.

Agora é com voce...

Depois que vocé estudou sobre os diferentes contextos (histérico, politico, social, cultu-
ral) e ambiéncia em que ocorreu o surgimento da MPM, vocé ¢ capaz de identificar os
elementos da cultura popular incorporados na musica tipicamente originaria do Mara-
nhao? Produza um texto fazendo a relagao entre a MPM e as manifestagoes populares
maranhenses, destacando principais caracteristicas e influéncias.

Importante entender que o processo de conformagao da musica popular, enquanto
fenémeno cultural no Maranhao emerge, a partir de uma trama contraditoria e complexa da
década de 1970, e que deve ser compreendida como processo de construgao de significados
que incorporam as dimensoes do simbdlico e dos contextos e processos socio historicos.

A MPM se constitui um produto artistico-cultural mediado, de um lado por uma
extrema repressao politica e cultural, no contexto nacional e estadual, por outro, uma nova
geragao em plena ebuligao criativa buscava superagao dos valores impostos por uma socie-
dade conservadora da época, tendo nas manifestagoes artisticas um canal privilegiado de
critica e resisténcia cultural e politica, assumindo uma postura de rebeldia contra a expansao
do modelo ideologico do Estado.

Nesse panorama, também, emerge as manifestagoes culturais populares, rica e diver-
sificada, plena de ritmica e musicalidade, carregada de significados e simbologias identitarios
do povo maranhense, fazendo nascer dessa ambiéncia uma musica popular de perfil estético
inovador, definidora de uma nova linguagem musical e poética, que passa a incorporar em
suas letras e melodias os elementos da cultura popular maranhense, principalmente, o bum-
ba-meu-boi, tambor de crioula, danga do coco, reggae, caruria, festa do Divino, dentre outros.
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Baseado nos depoimentos a seguir, vocé conseguira, facilmente identificar os com-
ponentes culturais que caracterizam a musica popular maranhense. Pois entao, vamos l4,
busque, registre e compartilhe com os colegas.

Naquele momento, a afirmagéao de nossa identidade era mais impor-
tante, e a musica popular um veiculo significativo, embora naquela
época inconsciente. (...) Isto continha um enorme peso estimula-
dor criador na época. Demos a cara pra bater e ascendemos (sic) a
fogueira que ainda hoje se vé a brasa arder. Eramos muito jovens e
necessitavamos responder as ressonéncias que pairavam nos céus do
pais. Desta forma, qualquer anilise sobre esta sigla MPM tornar-se-a
vi se nao tivermos clareza desses aspectos morficos histéricos de sua

‘adogao. (CHICO MARANHAO, 2012).

[...] esse paradigma musical incluiu ritmos de bumba-meu-boi, di-
vino, tambor de crioula e de mina, entre outros, caracterizando-se
como musica percussiva e adotando uma poética enriquecida pelo
vocabulario popular [...] (CESAR TEIXEIRA, 2012).

A construcao da musica popular maranhense significa a insercao de
sua cultura de raiz popular no universo da musica popular brasileira,
ou seja, os ritmos do bumba boi, principalmente, transplantados para o
universo da produgao musical brasileira. (JOSIAS SOBRINHO, 2014).

2.2 Letra/Poesia/Cultura

Podemos contar nossa histéria, por meio das poesias escritas por nossos composi-
tores, musicos e interpretes. Quem ainda nao sentiu a sensagao gostosa de ser embalado
por sons, cuja letra da musica retrata sua cidade, a sua moradia, seu lugar, a sua histdria?
A poesia da letra fala junto com a melodia. E a melodia fala? Uma boa melodia ¢ capaz de
falar. A melodia fala pra pessoa de modo bem particular. Sabendo que a musica é a expres-
sdo de um povo em seu espago e seu tempo, podemos dizer que em uma musica ocorre o
encontro do texto literdrio e o texto musical. Entao perceba a relagao letra poesia e cultura
a presentes nas cangoes abaixo:

“Todo mundo canta a sua terra
eu também vou cantar a minha
modesta a parte seu mogo,

minha terra é uma belezinha..”

(Todos cantam sua terra - Joao do Vale)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Sxjlw41baQA
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“Ah! Que horizonte belo de se refletir
outro dia me disseram que o amor nasceu aqui
saiu detras do sol com o jeito de guri
tanto 0 novo como o velho o amor nasceu aqui.
Ponta Dareia, Olho D’agua e Aragagy,

mesmo estando na Raposa eu sempre vou ouvir

n

a natureza me falando que o amor nasceu aqui ...

(Ilha Magnética - César Nascimento)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ch-3ihQxcOw

Agora é com voce...

Organizados em grupo, ougam as musicas e respondam:
1.Qual o tema central das musicas?
2. Quais os elementos culturais presentes na letra das cangoes?

3. Que sentimentos a melodia das misicas despertam em vocé? Socialize com os demais grupos.

2.3. Intérpretes, compositores maranhenses e suas biografias

Dentre os renomados agentes culturais e mediadores do movimento da musica que
se convencionou chamar de MPM, vocé conhecera alguns de seus interpretes e composi-
tores, a partir de dados biogrificos e terd a oportunidade de ampliar as possibilidades de
conhecimentos, por meio de pesquisa sobre a vida e produ¢ao musical de artistas da musica
maranhense que tiveram maior destaque da agao cultural desencadeada a partir década
de 1970. Trabalharemos com a categoria de compositores e interpretes da musica popular
maranhense, os quais representam o marco determinante na constru¢ao de uma nova ex-
pressao artistico musical do Maranhao.

JOSIAS SILVA SOBRINHO

Compositor, violonista e cantor, nasceu em Penalva
(MA), em 15 de julho de 1953. Comegou profissionalmen-
te na década de 1970, ao ingressar no LABORARTE, onde
pode aprimorar o estudo das manifestagoes musicais do
Estado, na tentativa de desenvolver um trabalho musi-
cal fincado nas raizes populares de sua terra. Entre 1971
e 1972, residindo em Belo Horizonte (MG), iniciou um
trabalho de composigao popular. Em 1974, estudou violao
classico na Escola de Musica do Estado do Maranhao com
Joao Pedro Borges. Estudou flauta doce com Clemens Hilbert.
Chegou a tocar flauta transversa com o Tonga Trio. Em 1978, teve

quatro de suas cangoes, da fase em que atuava no LABORARTE (Catirina, Dente de ouro,
De Cajari p'ra capital e Engenho de flores), incluidas no LP Bandeira de ago, do maranhense
Papete, langado pelo selo Marcos Pereira, iniciando ai uma trajetéria de gravagoes nacio-
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nais e locais bastante significativa. Em 1976, fez sua estréia como cantor e compositor no
palco do Teatro Arthur Azevedo, no show Brincadeira, dividindo a cena com Sergio Habibe
e com o grupo Pega p'ra capar. Participou, em 1977, com César Teixeira, Z¢ Américo e Ubi-
ratan Sousa, do show Show do mato, dos artistas Giordano Mochel e Ronaldo Mota; e do
show realizado no I Encontro de Compositores Maranhenses, ocorrido no Parque do Bom
Menino, com Sergio Habibe, Chico Maranhao, César Teixeira, Giordano Mochel, Augusto
Tampinha e Claudio Popé. Depois da experiéncia no LABORARTE, criou, junto com Beto
Pereira, Manuel Pacifico, Mauro Travincas, Tiao Carvalho, Vitério Marinho e Baixinho
Ser¢jo, o Grupo Rabo de Vaca, que teve cinco anos de existéncia e contribui para a fixagao
de novos paradigmas para a musica maranhense.

CARLOS CESAR TEIXEIRA SOUSA

Cantor, compositor, violonista, arranjador, poeta e
jornalista, nasceu em Sao Luis, em 15 de abril de 1953,
e ainda crianga encantou-se com os ritmos e folguedos
populares. Teve aula de canto no Coral do Liceu com a
regente Edenir Guard, e comegou a compor em 1969,
ano em que participou do 1° Festival de Musica Popular
Maranhense. Iniciou o aprendizado do violao classico em

1974 com o professor Joao Pedro Borges, o Sinhd, na Es-
cola de Musica do Estado. Desde a década de 70 apresenta-se

em festivais e teatros de Sao Luis e de outras capitais brasileiras.
Tem musicas gravadas pelos cantores maranhenses Antenor Bogéa, Rita Ribeiro, Gabriel
Melénio, Claudio Pinheiro, Alcione, Célia Maria, Flavia Bittencourt, Zeca do Cavaco, Rosa
Reis, Célia Leite, Papete e Claudio Lima, entre outros, como também pelo mineiro Dércio
Marques. E filho do compositor maranhense Bibi Silva. Conhecido principalmente por sua
riqueza poética e também politica em suas composigoes, como ¢ o caso da conhecida e can-
tada musica nos movimentos de greve estudantis, de professores e sindicatos “Oragao latina”.

FRANCISCO FUZZETTI DE VIVEIROS FILHO

Chico Maranhao, como ¢ mais conhecido, ¢ com-
positor e cantor. Tem sua trajetoria musical iniciada em
1960 em Sao Luis do Maranhao, de onde saiu em 63 para
cursar a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao
Paulo. Dentre seus principais trabalhos destacam-se: a
participagao com seu violao na pega “Morte e Vida Seve-

rina” de Joao Cabral de Mello Neto com musica de Chico
Buarque, no TUCA (Teatro da Universidade Catdlica), peca
premiada no Festival Internacional de Teatro Amador em

Nancy - Franga. Em 1967, participou do III Festival de Musica
Popular Brasileira da TV Record com o frevo “GABRIELA” (defendida por MPB-4, 1967)
sendo saudado como revelagao em quinto lugar. No mesmo ano compoe a musica do es-
petaculo infantil “Quem casa quer casa’, encanada no Teatro Leopoldo Froz, em Sao Paulo.
Na mesma sequéncia dos Festivais participa e revela entre outras musicas, “Descampado
Verde” (defendida por MPB-4 - IV Festival de MPB, TV Record, 1968) e “Danga da Rosa”
(defendida pelo conjunto 004, Traditional Jazz Band e o proprio Maranhao - Festival In-
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ternacional da Cangao, Sessao Sao Paulo, 1968). Langou 4 discos pelo selo Marcus Pereira
Discos: “Maranhao e Renato Teixeira” (disco brinde - 1969), “Maranhao” (1974), “Lances
de Agora” (1978 e “Fonte Nova” (1980). Em 1974, cria e coordena em Sao Luis o “Primeiro
encontro de compositores de Sao Luis, no Parque Bom Menino. Em 1979, participa como
ator da peca “Uma incelénga por Nosso Senhor” produzida pelo Labortarte — Laboratério
de Expressao Artistica, diregao de Tacito Borralho.Em 1980 participa do Festival MPB-80
da Rede Globo com a can¢ao “Di Verdade”, interpretada por Diana Pequeno e ¢ uma pre-
senga assidua no programa SOM BRASIL

JOSE DE RIBAMAR VIANA

Mais conhecido como Papete, nasceu na cidade de
Bacabal no Estado do Maranhao aos 8 de novembro de
1947. Embora tenha estudado Engenharia Ambiental, ¢
como compositor, cantor, produtor, arranjador e prin-
cipalmente percussionista que se destaca. Interessado
na genuina cultura maranhense, entre 1993 e 1998, em-
preende pesquisa sobre os belos ritmos do Maranhao,
como o tambor de mina, tambor de crioula, o bumba-
-meu-boi e suas diversas roupagens engrandecendo ainda
mais a sua premiada trajetoria cultural. Em 1972 Papete co-
nhece o jornalista, escritor e publicitirio Marcus Pereira, que na
ocasiao montava a produtora de discos responsivel pelo mapeamento da cultura musical
brasileira, entre outras obras da maior importancia dentro do cendrio musical do Pais. Na
‘Marcus Pereira’ Papete trabalhou como pesquisador, dirigiu gravagoes e, como musico
e intérprete, gravou seus trés primeiros LPs, todos com excelente aceitacdo por parte da
critica. Em 1983 recebeu o prémio Playboy como o melhor percussionista brasileiro. Em
1984 a critica italiana conferiu-lhe o titulo de ‘melhor percussionista do mundo’ por sua
participagao no disco de Ornella Vanoni, eleito o Disco do Ano da Europa. Os mais signifi-
cativos ritmos do Maranhao - o Bumba-meu-boi, o Tambor-de-crioula, o Tambor-de-mi-
na, o ‘reggae’ maranhense, toadas e composigoes dos mais diversos autores — recebem no
trabalho de Papete um tratamento de primeira linha.

JOAO BATISTA DO VALE

Nascido em Pedreiras-MA no dia 11 de Outubro de
1934, Joao do Vale desde pequeno gostava muito de musica,
mas logo teve de trabalhar, para ajudar a familia. Aos 13
anos foi para Sao Luis MA, onde participou de um grupo
de bumba-meu-boi, o Linda Noite, como “amo” (pessoa
que faz os versos). Dois anos depois, comegou sua viagem
para o Sul, sempre em boléias de caminhdes: em Fortaleza
CE, foi ajudante de caminhao; em Tedfilo Otoni MG, traba-
lhou no garimpo; e no Rio de Janeiro RJ, onde chegou em de-
zembro de 1950, empregou- se como ajudante de pedreiro numa
obra no bairro de Ipanema. Passou a frequentar programas de radio,
para conhecer os artistas e apresentar suas composigoes, em maioria baides. Depois de
dois meses de tentativas, teve uma musica de sua autoria gravada por Z¢é Gonzaga, Cesario
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Pinto, que fez sucesso no Nordeste. Em 1953, Marlene langou em disco Estrela miuda, que
também teve éxito; outros cantores, como Luis Vieira e Dolores Duran, gravaram entao
musicas de sua autoria. Em 1964 estreou como cantor no restaurante Zicartola, onde nas-
ceu a idéia do show Opiniao, dirigido por Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes e Armando
Costa, que foi apresentado no teatro do mesmo nome, no Rio de Janeiro. Dele participou,
ao lado de Z¢é Kéti e Nara Ledo, tornando-se conhecido principalmente pelo sucesso de
sua musica Carcard (com José Candido), a mais marcante do espetaculo, que langou Maria
Bethania como cantora. Como compositor, em 1969 fez a trilha sonora de Meu nome ¢
Lampiao (Mozael Silveira). Depois de se afastar do meio musical por quase dez anos, lan-
gou em 1973 “Se eu tivesse 0 meu mundo” (com Paulinho Guimaraes) e em 1975 participou
da remontagem do show Opiniao, no Rio de Janeiro. Tem dezenas de musicas gravadas e
algumas delas deram popularidade a muitos cantores: Peba na pimenta (com Joao Batista
e Adelino Rivera), gravada por Ari Toledo, e Pisa na fulo (com Ernesto Pires e Silveira Ju-
nior), baiao de 1957, gravado por ele mesmo. Em 1982 gravou seu segundo disco, ao lado
de Chico Buarque, que, no ano anterior, havia produzido o LP Joao do Vale convida, com
participa¢oes de Nara Ledo, Tom Jobim, Gonzaguinha e Z¢é Ramalho, entre outros. Em
1994, Chico Buarque voltou a reverenciar o amigo, reunindo artistas para gravar o disco
Joao Batista do Vale, prémio Sharp de melhor disco regional. Faleceu em Sao Luis MA no
dia 06 de Dezembro de 1996, sendo sepultado em sua cidade natal, Pedreiras - MA.

ANTONIO VIEIRA

Mestre Antonio Vieira nasceu em 9 de maio de 1920,
na rua de Sao Joao, em Sao Luis do Maranhao. O filho de
dona Maria cresceu proximo ao Mercado Central, local
de efervescéncias sociais e culturais, com seus muitos
personagens. Era a gente do povo. Naquela época, quan-
do nem se sonhava com supermercados, a cidade bor-
bulhava de vendedores tipicos ambulantes, os chamados
pregoeiros, que vendiam (ou compravam) de tudo de porta
em porta, anunciando-se com seus pregoes cantados e bem-
-humorados, que tanto fascinavam o menino. Tudo isso, e a paz
de uma cidade ainda civilizada, ficou para sempre gravado na memo-
ria de Seu Vieira. Comegou a se interessar por musica e a compor muito jovem. Ainda me-
nino, prometeu a sua segunda mae: “minha madrinha, quando eu souber escrever, eu vou
fazer o poema para o azul, a cor que eu mais gosto”. Aos 16 anos fez sua primeira musica,
com o entusidstico titulo de “Mulata Bonita”, um samba cadenciado e bem moderno para a
época. Mais tarde compdés o “Poema Para o Azul”, cumprindo a promessa de menino. Para
compor, Vieira usa sua marca registrada, a simplicidade. Ao longo de sua extensa carreira,
a sua principal fonte de inspiragao tem sido a vida do homem comum, da gente das ruas, o
amor e o sofrimento das pessoas simples.
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RITA BENNEDITTO

Nascida em Sao Benedito do Rio Preto-MA, iniciou
sua carreira de cantora na capital maranhense, despontan-
do como grande revelagao da musica brasileira em 1996.
Em 1997, ja morando em Sao Paulo, gravou seu primei-
ro CD intitulado Rita Ribeiro (primeiro nome artistico
dessa cantora), com produgao de Mario Manga e Zeca
Baleiro. O CD e o show, apresentado em varias capitais
brasileiras, deram proje¢ao nacional a cantora maranhen-
se. Em 1999, langou o segundo CD - Pérolas aos Povos, que
recebeu excepcional acolhida de publico e critica. Neste mesmo
ano, ao lado de Ney Matogrosso, Milton Nascimento, Zeca Baleiro e
Chico César, apresentou-se na noite brasileira do Festival de Jazz de Montreux, na Suiga, e
foi convidada para se apresentar no Festival Brasil-Caracas na Venezuela. Em 2000, dando
continuidade ao langamento e divulgagao do CD - Pérolas aos Povos, ela foi convidada a
participar do Festival Todos os Cantos do Mundo, dividindo o palco com Lokua Kanza,
considerado um dos grandes expoentes da musica pop africana. Ainda nesse ano, teve seu
CD lan¢ado nos Estados Unidos e Canada pela gravadora Putumayo World Music, o que
resultou na realizagao de uma turné internacional. pelas principais cidades americanas e
canadenses, entre elas Sao Francisco, Los Angeles, Toronto e Montreal, para plateia de 15
mil pessoas. O resultado desse empreendimento levou Rita Benneditto a ser indicada entre
os melhores do mundo ao Grammy Awards 43rd, na categoria de melhor dlbum de pop
latino, realizado em fevereiro de 2001. Em 2009 lan¢ou em DVD e CD - Tecnomacuma -
a tempo e ao vivo, gravado em um grande show no Vivo Rio de Janeiro que contou com
participagao de Maria Bethania e tem nos extras depoimentos de Alcione, Ney Matogrosso,
Angela Leal e Jean Wyllys. O video comemora seis anos de sucesso do projeto, que conti-
nua na estrada despertando curiosidade e trazendo cada vez mais pessoas aos shows. Por
esse trabalho Rita ganhou o prémio de Melhor Cantora - Categoria Cangao Popular no 21°
Prémio da Msica Brasileira.

ALCIONE NAZARE

Nascida em Sao Luis (MA) em 21 de novembro de
1947, filha de musico militar, é cantora, compositora e
instrumentista. Iniciou sua carreira aos 12 anos de ida-
de apresentando-se com o pai, seu professor de clarinete.
Marron como ficou conhecida, teve logo destaque nacio-
nal, indo morar no Rio de janeiro, trabalhando numa loja
de discos e em seguida cantando na noite tendo sido leva-
da pelo cantor Everardo, que ensaiava no Little Club, reduto
histérico da bossa nova, em Copacabana, e logo assinou seu
primeiro contrato com a antiga TV Excelsior e nao parou mais de
fazer sucesso. Alcione, talvez seja a caintara maranhense mais conhecida de todos os tempos.
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ROSA REIS

Nascida em Sao Luis (MA) em 06 de marco de 1959,

¢ cantora, compositora e percussionista. Comegou sua car-
reira cantando em coral e em seguida, como integrante e
uma das maiores representantes do movimento artistico
surgido no LABORARTE tem musicas gravadas em vinil
e CDs em carreira solo. Também toca caixa no Cacuria
de Dona Teté, tendo viajado por quase todo o Brasil como
também na Europa, além de ser coureira de Mestre Felipe.

SERGIO HABIBE

Nascido em Sao Luis-MA em 31 de agosto de 1949,
Sérgio Habibe ¢ cantor, compositor, violonista e flautista. Ini-
ciante do movimento da musica popular maranhense. Teve
papel igualmente relevante nesse processo de agao cultural,
desencadeado a partir da experiéncia laborarteana, culmi-
nando com o surgimento da MPM. De origem urbana ¢
fortemente tocado pelos movimentos culturais da juventude
no Brasil e no mundo, que marcaram o final da década de
1960, representados na musica pela Jovem Guarda e, sobretudo,
pela Tropicalia. Sua obra ¢ a que mais incorporou, de forma mais
clara, as influéncias do universo da musica urbana. Atuou musicalmente
no Festival Internacional da Cangao de 1969. E um dos integrantes do LP Bandeira de Ago
com a musica de sua autoria Euldlia, que, embora na sua estrutura e tema ¢ uma toada de
boi, revela claramente nuances de uma nova estética musical moderna.

ERASMO DIBELL

Compositor, violonista e intérprete, Erasmo Dibell é
natural de Carolina (MA). E considerado um dos artistas
mais populares do Estado e um dos melhores compositores
maranhenses que surgiram a partir da primeira metade
dos anos 1990. Erasmo ja foi gravado por varias cantoras
e cantores brasileiros. Sua obra destaca-se pela diversida-
de de ritmos. E evidente a influéncia dos grandes mestres
da musica popular brasileira em suas criagoes, mas a forma
diferenciada com que aborda questoes sociais, o lirismo de
sua poesia e seu peculiar suingue ao violao, sao os diferenciais
que o credenciam a buscar espago e reconhecimento na multiface-
tada musica produzida hoje no Brasil. Seu primeiro disco solo (Sarard/1993), produzido pelo
percussionista Papete, com arranjos de Marcelo Carvalho, Papete e Erasmo Dibell, foi con-
siderado pelo jornal Correio Brasiliense como um dos melhores CDs langados naquele ano.
O seu disco O amor ¢ azul (1995) o langou no cendrio nacional, despertando o interesse de
intérpretes por suas composi¢oes. No seu mais recente trabalho Tudo de Bom (2008) esteia
como arranjador e mais uma vez ratifica a forca e qualidade lirica de suas cangoes.
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CESAR NASCIMENTO

Cantor e compositor, César Nascimento desenvolveu
sua formagao e trajetéria musical pelo norte e nordeste.
Conviveu com a tribo musical de Sao Luis - MA e pulsa
em suas veias o reggae de salao, o bumba-meu-boi e o
tambor de crioula. A sonoridade singular do seu traba-
lho é resultado do convivio com esses ritmos maranhen-
se, a levada peculiar do seu violao e outros ritmos urba-
nos. Suas letras desdguam na fonte poética. Aos 16 anos no
Rio de Janeiro comegou sua carreira na banda de Rock Vale
do Som. Participou de diversos festivais musicais e, de volta ao
Maranhao em 1982, foi consolidando sua carreira fazendo diversos
shows na capital e interior. Em 1998, voltou ao Rio de Janeiro e juntou-se a Carlinhos Veloz
numa parceria chamada Baiao de 2, realizando shows dentro e fora do Estado fluminense e
fora do Brasil. Langou em 2002 o seu quinto CD, Serenin, retomando suas raizes musicais
e matando a saudade de Sao Luis.

http//www.ma10.com.br/2016/11/17/cesar-nasci-
nto-vai-receber-titulo-de-cidada hense/
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CADERNO
DE ATIVIDADES



1)

2)

3)

4)

5)

Prezado (a) aluno (a),
Este caderno de atividade foi elaborado a partir dos contetidos

trabalhados na Cartilha Didatica, para ser utilizada como uma diretriz
basica na sua aprendizagem musical. Procure trazé-la sempre para as

aulas para desenvolver as atividades propostas.

O objetivo desta atividade consiste na verificagao de aprendizagem
dos alunos, com base no conteudo abordado.

ATIVIDADES CAPITULO 1

Historia da Musica Popular Maranhense

I. Apresentacao
Hino em louvor a Sdao Luis

“[..} Quero ouvir a noite tambores do Congo gemendo e cantando dores e saudades{...}”. Com
base no trecho extraido do “Hino Louvagao a Sao Luis” marque a alternativa que indica a in-
fluéncia cultural presente na cangio.

a) Europeia b) Africana ¢) Indigena d)Americana

De quem é a autoria da letra e melodia dessa cangao? E a partir de quando ela passou a hino
em homenagem a Sio Luis?

Na sua opiniao vocé concorda que o hino representa as caracteristicas da cidade de Sao Luis?

SIM () NAO ( )

I1. Contexto histérico e o surgimento da MPM

No Brasil a musica sofreu forte influéncia da cultura europeia. Extraia do texto uma ou mais
expressao que justifique essa afirmativa.

Qual a fun¢ao da educagao musical no Brasil colonia?
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6) Que acontecimentos foram determinantes para a confirmagio de um novo perfil musical no
Maranhao a partir da década de 19607

7)  Que elementos caracteristicos da cultura popular foram incorporados na musica produzida
no Maranhao a partir da década de 19707

8) Sobre o fragmento de texto de Josias Sobrinho (p.8) como o autor faz referéncia aos “anos de
ouro da economia do algodao” e como esse fato se relaciona com a musica a época?

9) Qual a relevancia da Obra “A Grande Musica do Maranhao” de Joao Mohana para a histéria
da musica do Maranhao?

10) Na sua opiniao, o que motivou Joio Mohana a pesquisar a produgao musical maranhense do
século XIX? O que se pode constatar, a partir do resultado dessa pesquisa?

III. Musica, simbolo de resisténcia e liberdade

11) Pesquise sobre as manifestagoes da cultura popular do Maranhao, identificando elementos de
influéncia negra, indigena e portuguesa presentes nas dangas, folguedos e festas populares.

a) Influéncia negra:

b) Influéncia indigena:

¢) Influéncia portuguesa:

12) Pesquisando na internet vocé vai encontrar uma infinidade de musicas de compositores ma-
ranhenses que apresentam elementos caracteristicos da cultura popular. Liste umas e faga um
debate sobre o assunto com os colegas, na sala de aula.




13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)
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Assista ao video sobre a histéria da MPB e destaque os movimentos politicos, artisticos e cul-
turais que demarcaram o surgimento da musica de protesto no Brasil?

Que episédio marcou o contexto politico no Brasil na década de 1960, que foi determinante
para a formagao de um novo perfil da sociedade brasileira, principalmente no meio artistico?

O que vocé sabe sobre o periodo militar no Brasil? Pesquisando no Youtube, vocé encontrard
informagdes sobre esse periodo histérico. Discuta o assunto em uma roda de conversa com os
demais colegas em sala de aula.

Pesquise na internet musicas que apresenta alguma forma de protesto. Em seguida fagam
uma representagio sobre a musica para a turma, contextualizando-a de acordo com o que se
propoe a seguir:

Musica Quem Produziu Quando? Onde? Finalidade?

De acordo como se apresentam no texto qual os significados das expressoes:
a) “anos de chumbo”™?
R =

b) “musica de protesto’?
R =

¢) “recursos metaforicos”?
R=

Durante o regime militar implantado no Brasil, a partir de 1964, houve um rigoroso controle
da produgao artistica no pais, de modo a evitar as criticas ao governo. Retire do texto algumas
indicagoes que confirmam essa afirmativa.

De acordo com o texto que alternativa foi adotada pelos artistas para driblar a censura do
governo, transformando sua arte em simbolo de resisténcia?




1)

2)

3)

4)

5)

6)

199

musical e o texto literario.

v“ !! O objetivo desta atividade ¢é fazer o aluno
compreender a relagao entre a linguagem
g

IV. O Laborarte, o Bandeira de Aco e a MPM

De acordo com o texto o que significa Laborarte?
B

Quando e com qual finalidade foi criado o Laborarte?
R=

Que tipo de agoes culturais eram desenvolvidas no Laborarte e qual a importincia dessas
experiéncias artisticas, para o surgimento do movimento artistico que influenciou a musica
popular maranhense?

R=

Agora vocé vai realizar uma pesquisa para saber mais sobre a obra de Mestre Felipe, seguindo
0 seguinte roteiro:

a) Quem foi Mestre Felipe?

b) Qual a importancia dele para a histéria da cultura popular maranhense?

c) Pesquise sobre a existéncia de outros grupos de Tambor de Crioula do Maranhao.

Descreva sobre a importancia do langamento do disco Bandeira de Ago para o reconhecimen-
to e apreciagdo da musica popular maranhense como simbolo de identidade cultural?

R=

Enumere os artistas que se destacaram como principais compositores do disco Bandeira de Ago.
1.

2
3.
4




7)

8)

9)

10)

Pesquise no YouTube o Album completo do disco “Bandeira de Ago” para escutar e apreciar as
musicas, em seguida responda as seguintes questoes:

a) Qual a sua percepgao sobre as letras e melodias das cangoes?
Resposta pessoal

b) Tem alguma musica que lhe despertou maior interesse?
SIM () Nao( ) Identifique e justifique.

Resposta pessoal

¢) Quais os instrumentos musicais que vocé destaca a partir da sonorizagao da musica?

Resposta pessoal

d) Como vocé classificaria esses instrumentos?

() Sopro () percussao () Corda () Teclado

Pesquise uma musica desse dlbum e identifique os elementos da cultura popular presente na
letra, apontando a influéncia do estilo ou ritmo musical. Em seguida compartilhe com a turma.

Atividade de pesquisa

Pesquise sobre o cantor e compositor Papete, seguindo o modelo sugerido:

a) Qual o nome de batismo de Papete?

b) Onde e quando ele nasceu?

¢) Qual a importincia dele para a histéria da Misica Popular Maranhense?

d) Além de cantor/compositor, qual outra habilidade artistica faz ele se destacar internac-
ionalmente no campo musical?

Pesquise sobre o contexto politico, artistico e cultural do Maranhao no periodo que com-
preende o governo de José Sarney, buscando entender contextualizando. Compartilhe a
pesquisa com os colegas em sala de aula.

200



11)

12)

O compositor César Teixeira, autor da musica “Bandeira de A¢o” que deu origem ao titulo
do disco, foi alvo de censura, pois a letra da musica fazia referéncia aos 10 anos da Ditadura
Militar (Aquiles, 2006). Na sua opinidao qual a intensao do autor em utilizar essa expressao?
Pesquise o que significa.

A musica produzida no Maranhao, a partir da década de 1970, passou a absorver simbolos e
elementos caracteristicos da cultura popular. Identifique nas musica “Boi da Lua” (César Teix-
eira) e “Catirina” (Josias Sobrinho) os elementos caracteristico da cultura popular presentes
nessas cangoes.

a)
b)
c)
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ATIVIDADES: CAPITULO 2

Caracterizagiao da MPM principais interpretes e cantores

n Agora vocé vai realizar atividades que vao possibilitar

o desenvolvimento de habilidades como criar (compor,

- improvisar, interpretar, fazer arranjos), executar (cantar,

G/ tocar, dangar) e escutar, tendo por base a produgio e a
interpretagao musicais.

Para realizar estas atividades importante lembrar que segundo Ruckert (2013), existe
uma afinidade entre a masica e a literatura, uma vez que o texto literario antecede a criagao
musical, e vice-versa, ou seja, ao compor, 0 musico elabora um ‘texto musical} em que ex-
pressa suas ideias em bloco sucessivos, do mesmo modo que o poeta faz na redagao do texto
literario. Para saber mais sobre o assunto acesse o site disponivel em: www.ruckert.pro.br/
texts/musicaeliteratura.pdf

Nessa relagao musica e poesia vocé observa em uma das obras mais famosas do musico
e maestro Villa-Lobos (1887-1959) “O Trenzinho do caipira’, que compoe a obra Bachianas
Brasileiras n° 2, de 1930. Essa peca musical se tornou ainda mais conhecida quando o poeta
e escritor Ferreira Gullar (1930-2016) produziu uma letra para a musica de Villa-Lobos.

Trenzinho Caipira (Ferreira Gullar)
‘L& vai o trem com o menino

La vai a vida a rolar

La vai ciranda e destino

Cidade noite a girar

La vai o trem sem destino

Pro dia novo encontrar
Correndo vai pela terra,

Vai pela serra, vai pelo mar
Correndo entre as estrelas a voar
Cantando pela serra ao luar

No ar, no ar, no ar.
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Escute a musica “O Trenzinho Caipira” de Villa-Lobos, com a letra do poeta Ferreira
Gullar, interpretagao da cantora Maria Betania. Também pode ser encontrado no YouTube
versao gravada por Adriana Calcanhoto.

Acessando a pagina: www.vagalume.com.br/maria-bethania/trenzinho-caipira.
html, vocé encontra a gravagao feita pela cantora Maria Bethania.

Outro exemplo que também marca o encontro do texto poético e o texto musical é

2

o poema “Jos¢” de Carlos Drummond de Andrade, publicado originalmente em 1942 . O
poema que Ilustra o sentimento de solidao e abandono do individuo na cidade grande, a sua
falta de esperanga e a sensagao de que estd perdido na vida, sem saber que caminho tomar,
ganhou uma versao musical com Chico Buarque de Holanda. Acesse para assistir ao video
sobre a andlise literdria do poema <https://www.youtube.com/watch?v=Mvcmaov8pNI>.

José

“E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, voce?

voce que € sem nome,

que zomba dos outros,...”

Acesse para assistir o Clip e masica do poema E agora José?
<https://www.youtube.com/watch?v=CTTr69Gy0v0>

Agora a turma vai se organizar para executar essa atividade. Vocés vao dividir o poe-
ma em frases e distribuir pelo nimero de participantes. Cada um vai fazer a leitura da frase
que lhe compete, em seguida todos repetem em coro a frase. Fazer isso até o final do poema.
Apos fazer a leitura do poema em voz alta, vao repetir o mesmo procedimento, desta vez
acompanhada por uma trilha sonora. Se preferir podem escolher outros poemas, de pre-
feréncia de poetas maranhenses ou escreva sua propria poesia. Use elementos do contexto
cultural do seu cotidiano.

Agora responda:

1. O que observou durante a experiéncia? Ficou melhor antes ou depois da musica? Justifique
sua resposta.
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2. Elabore um pequeno texto onde vocé vai registrar o reflexo do comportamento humano da
sociedade moderna.

3. Na sua opinido, que sentimentos ilustram o poema “José” de Carlos Drumond de Andrade,
publicado em 19422 Em que aspectos esse poema continua atual, em relagao aos problemas
que afetam a realidade das sociedades contemporaneas?

Ap6s voce ler o fragmento do “Poema Sujo” de Ferreira Gullar, marque a alternativa correta
em relacdo ao texto:

“turvo turvo a turva mao do sopro conta o0 muro escuro
menos menos menos que escuro menos que mole e duro
menos que fosso e muro: menos que furo escuro mais que escuro:

claro como dgua? como pluma? Claro mais que claro claro: coisa alguma e tudo (ou quase)
um bicho que o universo fabrica e vem sonhando desde as entranhas...”

4. Que recursos de linguagem sugerem ideias contrarias (escuroxclaro, menosxmais, molexdu-
ro) presentes no poema.

a) Hipérbole b) Metonimia ¢) Antiteses d) Onomatopeia e) Metafora

Pesquisando no YouTube vocé vai encontrar mais informagoes sobre a obra de Ferreira Gul-
lar. https://www.pensador.com/frase/MjA0OTkOMg

5. Dividira turma em dois grupos, G-1e G-2. Com a letra da musica “Catirina” de Josias Sobrinho. O
grupo 1 cantard apenas o refrio e o grupo 2 somente as estrofes. Os alunos podem criar coreogra-
fia, intercalar quem canta cada segao ou acompanhar a gravagio com musica corporal. Se alguém
do grupo tocar algum instrumento, ¢ uma boa oportunidade para inclui-los na apresentagao.

Para finalizar fagam uma roda de conversa para discutirem sobre o resultado.

a) A atividade foi interessante?

SIM( ) Nao( )

b) O que mais facilitou na realizagio da atividade?




6.

¢) E o que mais dificultou?

d) O que vocé aprendeu com essa atividade?

Escolha um compositor maranhense para fazer uma pesquisa com base nas questoes a seguir:

a) Nome completo?
b) Origem, onde e quando nasceu?
¢) Qual a importéncia para a histéria da musica popular maranhense?

d) Pesquise no Youtube um video de uma obra do compositor escolhido e comente em sala de
aula o que vocé achou da musica que ouviu.

Producao Musical

Nesse bloco de atividades vocé vai seguir a orientagao de seu (sua) professor (a).

Capitulo 1
« Parédia
Musica - Ilha Bela de Carlinhos Veloz (Ver Capitulo )
Temas sugeridos:
a) Relacido de amor e afetividade com a cidade de Sao Luis.
b) Patriménio Cultural (material e imaterial).

¢) Gastronomia

Objetivo: discutir as questdes sociais que afetam a vida das pessoas que habitam as cidades. As
parddias podem ser comicas ou nao. O importante é que seja critica.

Procedimentos:

Formem grupos de quatro ou cinco colegas e escolham o tema da parddia sob orientagao

do (a) professor (a) de acordo com o contetido abordado, dando énfase as relagoes do ser humano
com o ambiente de sua vivéncia, destacando questdes sociais do cotidiano. Decidam, em grupo, o
teor da letra conforme a tematica proposta.

A professora dard uma breve explicagao obre o que ¢ parddia (definigao e origens) e depois

alguns exemplos priticos. A figura a seguir mostra um pedacinho de uma estrofe da musica “Me-
nino da porteira” do cantor sertanejo de Sérgio Reis, sobre a forma como feito o trocadilho das letas
da musica.
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Exemplo I:

Exemplo 11
Musica D. Baratinha

A PARODIA

Nossa escola sempre tem
Muita coisa pra mostrar.
Mas a gente ignora
Preferimos celular

Ah ah ah

Oh oh oh

E ninguém quer estudar!

Vocé deve observar que as partes das letras da musica tem nimero de sons iguais:

Exemplo 1 - A BA RA TA DIZ QUE TEM SE TE SA IAS DE FI LO (14)

Exemplo 2 - NOS SAES CO LA SEM PRE TEM MUI TA COI SA PRA MOS TRAR(14)
Lembrando que todo o contetido deve atentar-se para destacar os sons fortes

ey

( 48 )

)
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ATIVIDADE 1

Os alunos assistirao ao videoclipe de Carlinhos Veloz com a musica ITha Bela e
acompanhario a letra cantando.

DICAS

a) Analisem a letra original e observem a relagao dela com a melodia e o ritmo da musica;
b) Pegue a primeira frase da musica e tente trocar as palavras, encaixando o tema sugerido;
c) Tente cantar pra ver se estd no mesmo tom e ritmo e veja se precisa mudar algo;

d) Pronto... depois de comegar, o resto fica mais facil;

e) Finalizada a letra, ensaiam e leiam juntos, primeiro ritmicamente. Isso é importante
para interiorizar a nova letra com seu ritmo préprio. Quando se sentirem prontos,
fagam a mesma pratica, agora cantando;

f) Pensem em aumentar a complexidade da apresentagio, acompanhado a musica com
percussao corporal ou usando objetos da sala de aula como instrumentos, Caso algum
colega saiba tocar, vocés podem usar instrumentos musicais e criar arranjos proprios;

g) Ensaiem a versao final e realizem a apresentagao da musica.

QUESTIONARIO

1. O que é uma paré6dia?

2. Vocé achou facilidade em compor uma parédia?

( ) Sim ( ) Nao () Um pouco

3. Aponte quais as dificuldades encontradas

4. Acha que essa ¢ uma forma legal de expor as ideias sobre um determinado assunto? Justifique.

5. Na opiniao do grupo, qual as vantagens do trabalho em equipe?
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ATIVIDADE 2 - TOADAS
CAPITULO IT - O LABORARTE, O BANDEIRA DE ACO E A MPM
Musica: Boi da Lua - Papete
Temas sugeridos:
a) Feminicidio
b) Intolerancias

¢) Politica
Objetivo: pesquisar e refletir sobre temas polémicos da atualidade.

Procedimentos:

A professora abrird uma discussido com os alunos sobre as toadas. O que sabem sobre esse
género musical. Investigar os alunos sobre quais compositores e cantores de toadas conhecem e
falar o nome de algumas delas.

Em seguida, com a turma dividida em grupos, os alunos devem primeiramente assistir ao
clipe de Boi da Lua e Catirina, do cantor e compositor Papete. Clicar nos links abaixo:

Boi da Lua: <https://youtu.be/RZZt3RPQ65U%list=RDRZZt3RPQ65U>

Em seguida, copiar a letra da musica e marcar estrofes ou passagens das toadas que mais
chamam a atengdo explicando-as. Por exemplo na musica Boi da Lua, os alunos devem explic-
ar o sentido da letra, o que César Teixeira quis passar com essa musica?

Na estrofe “Eu vim pagar a promessa..” é comum esse procedimento religioso ou faz parte da
cultura da festa junina?

Na estrofe “Chora boi da lua vem pedir uma esmola Praquela boneca de anil’... pesquise o que
significa pedir esmola na linguagem folclérica do Bumba meu boi?

Catirina: <https://youtu.be/1p1fwxNX2Eg>
Em Catirina, devem responder:

Qual a mensagem da musica? Porque Catirina queria comer a lingua do boi e porque o cantor
pede na musica para ela poupar o boi? Contextualizar a primeira estrofe da musica com a vida
atual. Comer a lingua do boi é somente desejo de mulher gravida ou essa comida é parte da
culinaria maranhense?

Em seguida os alunos devem criar toadas curtas a partir da escolha de um dos temas abor-
dados. Na sequéncia, apresentar a toada por meio de uma encenagio onde o grupo devera
caracterizar-se com roupas juninas e tocar alguns instrumentos como pandeiro, matraca, etc.
Poderao ensaiar uma coreografia e dangar para a turma.

A cada apresentagao sera escolhido um jiri composto por um membro de cada grupo que ira
dar nota a apresentagao e apontar os pontos fortes e fracos de cada um.

"N
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» Escute as musicas e prestem bem atengéo nas estrofes e sons;

« Leia sobre o tema escolhido;

« Faga a composigao da toada, nao precisa ser muito longa e nem precisa ser igual as
toadas que serviram de modelo;

« Escolha o refrao. Ele deve ser ficil de decorar;

« Cuidado para néo criar letras que ofendam ou denigram a imagem da mulher, por
exemplo;

« Podem aumentar a complexidade da apresentagio, acompanhado a musica com per-
cussdo corporal ou usando objetos da sala de aula como instrumentos. Caso algum
colega saiba tocar, vocés podem usar instrumentos musicais e criar arranjos proprios;

« Ensaiem a versao final e realizem a apresentagio da atividade.

QUESTIONARIO

1. Conceitue toada

2. O que vocé achou de trabalhar esse tema?

3. As toadas sdo importantes para a cultura de Sao Luis?

4. Vocé achou dificuldades em elaborar essa atividade? Se sim Destaque quais foram essas dificuldades.
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ATIVIDADE 3 - JINGLE
CARACTERIZAGCAO DA MPM, PRINCIPAIS INTERPRETES E COMPOSITORES

Musica 1: Tambor de Crioula - Alcione Nazaré Musica 2 - O radinho - César Nascimento

« Temas sugeridos:

O folclore maranhense;
O reggae;

Os pontos turisticos de Sao Luis.

Objetivo: resgatar, por meio da musica, aspectos que caracterizam a cultura ludovicense; iden-
tificar os elementos organizacionais e estruturais do jingle, identificar a finalidade do género
textual jingle, conhecer as praticas sociais de produgao e circulagao do jingle.

Procedimentos:

Os alunos poderio assistir a uma breve explanagao sobre algumas caracteristicas de Sao
Luis, onde a professora pedird a eles para apontar alguns pontos turisticos, ritmos proprios do
ludovicense, e falar sobre o folclore do maranhdo destacando dangas, grupos folcléricos, musicas,

comidas tipicas, etc.

Em seguida os alunos serdo convidados a assistirem um video com a musica Tambor de
Crioula na versdo de Alcione Nazaré e o radinho de César Nascimento onde deverao apontar:

a) Qual o género de cada musica?
b) A musica 1 fala sobre o qué? E a musica 27
¢) A musica 1 homenageia o qué? E a musica 22

d) Interpretar a primeira estrofe de cada musica

ATIVIDADE COM A PRODUCAO DO JINGLE
O professor iniciard a aula exibindo alguns jingles para os alunos. Exemplo: Parmalat,
porque somos mamiferos (1996)

Link: <https://youtu.be/onQtazZSRVE>
Jingle Sadia - Férias com S é mais Gostoso

Link: <https://youtu.be/alMCQc3G-Pg>

"
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Em seguida o professor perguntara aos alunos se lembram de algum jingle visto em propa-
ganda de TV ou radio. Explicard entao que essas musicas utilizadas em campanhas publicitarias
sao denominadas de J/INGLES.

Na sequencia os alunos serao divididos em grupos e reproduzirao um jingle relacionado a
um dos temas sugeridos. Os alunos irdo vender o produto utilizando o jingle.

A professora podera levar os alunos ao laboratério de informatica ou pedir a eles que usem
o celular para gravar o jingle. Cada grupo deve encenar o jingle (propaganda) e mostra-la a turma.
Pode ser usada uma parédia com uma das musicas sugeridas no inicio.

Nesta atividade os alunos deverao avaliar cada grupo apresentado formando um juri esco-
lhido a partir de sorteio do nome de um representante de cada grupo para avaliar o outro grupo.
Os critérios para avaliagao serdo: adequagéo do texto ao produto; uso adequado das palavras, ento-
nagao usada no jingle, ritmo, destaque do produto, poder de persuasao do jingle.

O juri deve fazer-se a seguinte pergunta: Vocé compraria esse produto, ou seja, vale a pena
visitar Sao Luis?

DICAS

« Lembre-se de que o jingle deve ser algo bem chamativo pois, trata-se de um convite
para que as pessoas comprem um produto ou servigo. Neste caso o produto ¢ Sao Luis.

» Pega ajuda a alguém que entenda do assunto. Mas, lembre-se, seu grupo deve fazer
a atividade.

+ Vocé deve enfocar o tema sugerido: exemplo se for o reggae o jingle deve ser nesse
género musical e encenar alguns grupos dangando o reggae. Pode também fazer um
video curto com fotos do reggae e por o jingle. Se for o folclore destacar o tambor
de cRioula na musica de Alcione e criar um jingle sobre essa danga. Também vale
fazer um video curto com fotos ou partes editadas do ritimo na cidade de Sao Luis.

» Esforce-se a0 maximo! Quem sabe seu jingle nio é aproveitado para divulgar sua
cidade de verdade? Pense nisto!

QUESTIONARIO

1. Conceitue Jingle.

2. Para vocé o jingle convence uma pessoa a comprar um produto ou servigo?
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3. Teve dificuldades para executar essa atividade?

4. Se sim, destaque quais dificuldades.

5. Vocé achou interessante esse tipo de trabalho? Para voceé, seu jingle ajuda a vender Sao Luis para
o turista?
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ANEXO A - QUESTIONARIO PARA AVALIACAO DA DISCIPLINA ARTES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUACAO E INOVACAO - PPPGI
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS-CCSO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA - PPGEEB

QUESTIONARIO PARA AVALIAGAO DA DISCIPLINA ARTES

Nome:

Idade:

Sexo: Masculino () Feminino ( ) Raca: Negra ( ) Parda ( ), Branca ( )
Indigena/Amarela ()

Religido: Catolica ( ) Protestante ( ) Espirita ( ) Agndstico ( ) Sem religido ( ) Outra:

Caro aluno,

Vocé esta recebendo um questionario que tem como objetivo avaliar o trabalho desenvolvido na
disciplina Arte no semestre do ano de 2019. Para preenché-lo, é importante que vocé
sigaas seguintes instrucdes:

Responda a todos os itens do questionario com a maior sinceridade possivel;

Lembre-se de preencher todos os itens do cabegalho;

Tenhaatengao paranéo pular, deixar em branco e/ou responder duplamente uma mesma questao;
Mantenha total concentracao e siléncio no momento de preenchimento do questionario;

Se surgir alguma dlvida, levante a m&o que iremos a vocé para esclarecé-la. Agradecemos
imensamente a sua disposi¢cao em responder a este questionario.

Questao 1: Avalie aqualidade das atividades realizadas durante o primeiro semestre desse ano na disciplina Arte.
Paraisso, assinale com um X uma das op¢des de resposta utilizando a escala abaixo:

1 2 3 A
Péssimo Ruim Bom Excelente

ltens |Qualidade das Atividades 1

1.1 |[Experiéncias artisticas promovidas durante a disciplina 0O 0O 0P

1.2  |Atividades de apreciagdo/frui¢ao artistica 0O 0O 0P

1.3 |Atividades de criagdo/composicdo/producao artistica 0O 0 00O

1.4  |Atividades de apresentacao artistica 0O 0O 0P
1.5 |Atividades de contextualizago historico-social dos conteudos 0]|0]0[0
1.6 |[Equilibrio entre atividades tedricas e praticas durante a disciplina 0]|0]|00
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Questao 2: Assinale com um X a opgéo de resposta mais adequada para avaliar os diversos itens relacionados
ao material didatico utilizado nesse semestre na disciplina Arte:

1 2 3
Péssimo Ruim Bom

4

Excelente

ltem

Material Didatico

2.1

Adequacao do material didatico ao contetido da disciplina

2.2

Estética e qualidade do livro didatico utilizado

2.3

Organizagao, clareza e objetividade do material didatico

2.4

Qualidade do recursos audiovisuais (videos e exemplos musicais)

2.5

Coeréncia entre os contelidos e as atividades propostos

eollollolieolNel

OO oolod

OO0 00O|w»

OO0 0oo+

Questao 3: Avalie os métodos de avaliacdo empregados na disciplina Arte nesse primeiro semestre assinalando
com um X uma das opgdes de resposta abaixo:

1 2 3 4
Péssimo Ruim Bom Excelente
ltens | Métodos de Avaliacao 1]12|3]| 4
3.1 | Métodos de avaliagdo empregados na disciplina 0|0]0O0]| O
3.2 | Atividades e trabalhos avaliativos individuais 0|0|0O0]| O
3.3 | Atividades e trabalhos avaliativos em equipe 0|0]0]| O
3.4 | Adequacédo das questdes das provas ao conteudo da disciplina 0|0]0]| O
3.5 | Adequacaodasquestdesdasprovasasatividadespropostasnolivrodidatico | O | O | O | O
3.6 | Tempo de duragédo das provas 0O|0|0]| O
37 Equilibrio entre a distribuigdo dos pontos da disciplina e a dificuldade das ololol o
' atividades e trabalhos propostos

Questao 4: Escolha umadas op¢des da escala abaixo para avaliar o desempenho do seu professor de Arte nesse
primeiro semestre. Marque com um X a op¢éo que considerar mais adequada.

1 2 3 4
Péssimo Ruim Bom Excelente

ltem | Avaliacao do Professor 1123 4
4.1 | Pontualidade do professor 0|0|0]| O
4.2 | Frequéncia do professor em sala de aula 0|0|0]| O
4.3 | Dominio da disciplina e do conteudo lecionados 0|0|0]| O
4.4 | Clareza na apresentagéo e explicacdo dos contetidos 0|0|O0| O
4.5 | Cumprimento do programa de conteldos proposto 0|0|0]| O
4.6 | Disponibilidade para o esclarecimento das duvidas dos alunos 0|0|0O| O
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4.7 | Clareza nas correcdes das atividades e avaliagdes realizadas 0[0|0O| O

4.8 | Relacionamento professor-aluno 0/0]0] O

4.9 | Receptividade a divergéncias de opinido, criticas e sugestoes 0|0|0| O

410 Er_nprego de diferentes abordagens para exposicédo e explicacao dos contelidos e ololol o
atividades

4.11 | Emprego de variados tipos de avaliagao para a composi¢cao danotadoaluno | O[O0 O| O

Questao 5: Avalie 0 seudesempenhodurante adisciplina Arte com relagéo aos diferentes aspectos relacionados
abaixo, utilizando a seguinte escala:

1 2 3 4
Péssimo Ruim Bom Excelente

Item | Auto-Avaliacao 112314
5.1 | Pontualidade nas aulas 0/0]010
5.2 | Frequéncia nas aulas 0/0]010
5.3 | Participacéo nas aulas 0/0]010
5.4 | Nivel de compreensao do contetido das aulas 0/0]010
5.5 | Desempenho na resolugéo das atividades individuais propostas 0[O0l 010
5.6 | Desempenho na resolugédo das atividades coletivas propostas 0[O0l 010
5.7 | Desempenho nas provas 0|0|0]|O0
5.8 | Comportamento nas aulas 0/0]010

Questao 6: Marque a opgdo que mais se adequa ao seu nivel de concordancia com relagao as afirmagdes
apresentadas abaixo, obedecendo a escala que aparece na sequéncia:

1 2 3

4

Discordo totalmente | Discordo parcialmente | Concordo parcialmente| Concordo totalmente

Item | Avaliacdo complementar 11234
6.1 | Os conteldos da disciplina foram interessantes 0[0|0]|0
6.2 | Houve equilibrio entre os conteudos tedricos e praticos 0|0|0]|O
6.3 | Meu nivel de interesse pela disciplina aumentou 0|0|0]|O
6.4 | As notas que obtive refletem o esforco empregado durante o semestre 0[0|0]|0
6.5 | Asapresentagdesartisticas contribuiramparaummelhoraproveitamentodadisciplina| O | O | O | O
6.6 | Aturma mostrou bastante interesse nos contetidos lecionados pelo professor [ O | O | O | O
6.7 | O comportamento da turma ajudou no bom desenvolvimento da disciplina 0|0|0]|O0O
6.8 | As conversas paralelas atrapalharam durante as aulas 0[0|0]0
6.9 Os ruiQos internos da sal_a deaula (ex: : Vt_en_tilador, ar-condicionado, etc.) interferiram olololo

"~ | negativamente no rendimento da disciplina
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6.10 Os ruidos externos (ex.: conversas de alunos no corredor, carros de som, etc.) ololo
' interferiram negativamente no rendimento da disciplina

6.11 As programagdes festivas da escola interferiram negativamente no desenvolvimento da ololo
' disciplina

6.12 Os problemas sociais (ex.:greve de professores, greve de onibus) atrapalharamo ololo
' desenvolvimento da disciplina

6.13 Os problemas fisicos (ex.: falta de agua, merenda, energia) atrapalharam o ololo
' desenvolvimento da disciplina

Questao 7: Avalie o seu nivel de satisfagdo comos diferentes aspectos pedagogicos listados abaixo, empregando

paraisso umaescalade 1 a4 que varia de totalmente insatisfeito a totalmente satisfeito:

1 2 3

4

Totalmente insatisfeito | Parcialmente insatisfeito | Parcialmente satisfeito Totalmente satisfeito

Item | Questionario de Satisfacao 11234
7.1 | Satisfacdo com as aulas de Arte 0/0|0]|O0
7.2 | Satisfagdo com os conteudos lecionados 0/0|0]|0
7.3 | Satisfagcdo com a didatica do professor 0[0|0]0
7.4 | Satisfag@o com as tarefas desenvolvidas 0(0|0]0
7.5 | Satisfagdo com as atividades praticas vivenciadas 0(0|0]|0O
7.6 | Satisfacdo com o método/sistema de avaliagdo empregado O NONNORNG;
7.7 | Satisfagcdo com o material didatico utilizado (livro, videos e audios) 0[0|0]|0O
7.8 | Satisfagcdo com as experiéncias artisticas vivenciadas 0O[0|0]|0
7.9 | Satisfagdo com o seu comportamento pessoal durante as aulas 0[0|0]|0
7.10 | Satisfagdo com o comportamento geral da turma durante as aulas 0[0|0]|0
7.11 | Satisfagdo com o seu desenvolvimento artistico durante o semestre 0/0|0]|0
7.12 | Satisfagdo com o desenvolvimento artistico geral da turma durante o semestre, O | O | O | O
7.13 | Satisfacdo com o seu nivel de interesse atual com a disciplina 0O[0|0]|0
7.14 | Satisfagdo com o seu resultado obtido na disciplina durante o semestre 0/0|0]|O0
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ANEXO B - PRODUGOES MUSICAIS DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

, UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO PPGEEB
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS GRADUACAO E INOVAGAO - PPPGI
, CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS-CCSO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA - PPGEEB

Muisica: Enxergar a Beleza
Autores: Luis Felipe, Myllena Santos, André Costa Régo, Pedro Henrique,
Samara da Concei¢do Evily, Samara Santos, Fernanda.

Na Ilha do Amor,

onde me encontro agora
existe beleza e tristeza,

onde o0 povo mora.

Faco parte desse povo,

tenho orgulho em dizer,

sou do lindo Maranhao,

de Sao Luis, pode ver.
Embora exista o que reclamar,
Também existe o que admirar,
Nosso tesouro a preservar,
para o amor ndo se acabar.

O que aqui ndo cansamos de ver,
€ no mar o sol se por,

nao € esta uma ilha comum,

¢ a Ilha do Amor.



Miuisica: Minha Cidade Sdo Luis
Autores: [talo Gabriel, Erick Leonardo, Kevin

S3o Luis € um lugar de alegria,

tenho orgulho da minha cidade.

Sao Luis € liberdade aonde cantam os passarinhos.
Quero mais doagdo, amor e carinho.

Eu sei que a porcentagem dos crimes sdo muitos elevados,
Mas, eu sei que Deus estd 14 em cima

Perdoando os meus pecados.

Desejo mais amor, compaixdo e muita simpatia,
Muita paz e caridade pro povo da periferia.

T6 sempre pelo certo € assim que se procede,
Com essas belas palavras eu finalizo meu rap.

Musica: Sdo Luis
Autores: Vitoria, Esther, Lara, Vitor, Daniel, Paulo e Claudio

Uma cidade facil de se apegar
Quando vier visitar
Pode ter certeza que vai adorar.

Uma cidade com muita riqueza
Disso pode ter muita certeza
Rica em cultura e tanta beleza.

Aqui no Maranhdo todos nds cantamos
Com a voz do coragao.

Obrigada minha Sao Luis

Por me fazer tao feliz.

Vocé € bem mais do que tudo que eu sempre quis.
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Musica: I1Tha do Amor
Autores: Silmara, Elizabeth, Karine, Jairo, ROmulo, Matheus dos Santos,
Marcus Paulo.

ITha do Amor tu és como uma flor,

Que precisa regar e cultivar para ser feliz.

E tanta formosura que existe nesta ilha,
Seus becos e sobrados nos alegram todo dia.

Pelas avenidas se vé tanta riqueza

Tem cacurid, tem bumba-boi que € tradicdo
O povo todo unido na festa de Sao Joao

O folclore maranhense € que move o coragdo

Sao Luis, cidade bela

I1ha do amor de cancao e melodia
Sao Luis, cidade bela

Todo nosso sonho, encanto e poesia
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Muasica: Mistério e Encantos

Autores: Bruna Vitoria, Ana Leticia, Laura, Yasmin, Guilherme Rocha,
Guilherme Marques, Danielly, Matheus de Jesus, Mathews Felipe, Larissa
Ribeiro.

Uma cidade chamada Ilha Bela

Com muitas histdrias e muitos poetas.
Temos comidas e muitas cangdes,
Muitas lendas em nossos coracgoes.

Reviver nossas historias,
Nossas praias, nossas memorias
Reviver nossa cultura,

De resisténcia e formosura.

Mistérios e encantos que s6 vemos nessa terra
Tudo isso que te faz ser pra sempre bela.



