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RESUMO

A dissertacao aborda a Ceramica como conteudo do componente curricular Arte no
ensino de Artes Visuais no Ensino Médio com o objetivo de formar sujeitos
identitarios com nocdes de pertencimento. A reflexdo sobre minha pratica
eurocentrada enquanto professor de Arte me inquietou demasiado. A LDB 9.394/96
orienta que parte do curriculo seja diversificada e regionalizada. Percebi que isso
nao estava presente no meu fazer em sala de aula. E foi entdo que despertei para a
busca de materiais didaticos que pudessem subsidiar minhas aulas de Arte com o
conteudo regional/local das manifestagbes artistico-culturais e n&o foi encontrado
material substancial referente a regionalidade. Foram analisados os livros didaticos
do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) 2018-2020 de Arte e apenas uma
referéncia a cultura maranhense foi encontrada em um dos livros — 0 bumba meu
boi. A partir disso, dentre tantas manifestagdes culturais do Maranh&o, no intuito de
tornar significativa a pratica em sala de aula, fortalecer os lagos identitarios assim
como as relagdes com a terra, foi escolhida a cerdmica como linguagem a ser
trabalhada na disciplina Arte, pois os livros do PNLD sé a utilizam como ilustracao
informativa das culturas (a cultura grega, a cultura Tupiguarani) por meio de vasos e
urnas funerdrias. Portanto, foi elaborada uma proposta didatico-pedagdgica em
forma de livro com um conteido resumido da ceramica (Africa, Asia, Europa,
América) direcionando para o Brasil e afunilando para o Maranhdo. A ceramica foi
tratada neste estudo mais como histérico-cultural do que artistico, no entanto, a
pratica dos alunos teve enfoque nas praticas artisticas, uma vez que participaram de
todo o processo de criacao das pecas ceramicas. O objetivo da proposta didatica foi
o de proporcionar o conhecimento sobre essa vertente da Arte assim como
oportunizar o reconhecimento da Ceramica como atividade produtiva da cultural
local, sua importancia e aplicabilidade na azulejaria, na construgdo civil, com
especial destaque para a ceramica cultural artesanal e, consequentemente, artistica,
como artesanato e ceramica utilitaria. Portanto, oportunizando o reconhecimento do
eu dos estudantes por meio da Ceramica como sujeitos de pertencimento identitario.
A proposta estd fundamentada nas orientagdes da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB 9.394/96) no art. 26, § 2° sobre o ensino de arte,
especialmente em suas expressodes regionais. Trata-se de uma pesquisa mista cuja
coleta de dados aconteceu de maio a junho de 2019 no Centro de Ensino Paulo VI



em Sao Luis (escola da rede estadual) e teve como sujeitos de pesquisa 0s
estudantes de uma turma da 32 série do Ensino Médio com os quais aplicou-se uma
proposta didatico-pedagdgica em Artes Visuais tendo como contelido a Ceramica.
Com a realizagdo da pesquisa, que se configura em um primeiro momento como
material didatico com a ceramica como conteudo, em um segundo momento com a
aplicacdo do material didatico em sala de aula na educagéo basica, pretendeu-se
construir uma proposta que contemple sequéncias didaticas retratando os aspectos
socioecon6micos e artisticos maranhenses de modo a subsidiar as agdes
pedagdgicas com vistas a formacao do sujeito pertencente pela reflexdao sobre a
identidade em nivel local, sem perder a dimensao global — 0 ser-no-mundo. O estudo
ancora-se teoricamente em Silva (2015), Geertz (2014), Bhabha (2013) e Hall
(2006), que discutem a identidade e o pertencimento cultural na p6s-modernidade
como questdo de agéncia na perspectiva dos estudos pds-coloniais; Prous (2011),
Tirapeli (2006), Panachuk, (2016), Leite Filho (2016), Bandeira (2016), Navarro
(2016), as enciclopédias de museus, Museu Paraense Emilio Goeldi (1999) e os
catalogos de exposicées do IDESP-PARA (1973), que revelam o Norte e Nordeste
do Brasil relacionando-os as culturas indigenas e suas producdes ceramicas com
recentes incursdes para os estudos arqueoldgicos nessa regidao; Barbosa (2010;
2012), Selbach (2010), Schlichta (2009), Ferraz e Fusari (2009), Dewey (2010),
Ostrower (2004), Derdyk (2010), que discutem e problematizam o ensino e processo
criativo em arte assim como o lugar da arte na escola; Saviani (2008), Arroyo (2013),
Goodson (2013), Gauthier (2013), Sacristan (2000), Zabalza (2004), Pacheco (2003;
2005), Lopes e Macedo (2011), Freire (1980), Apple (2006) e Young (2011), que
discutem educacao, curriculo e formacao de professores atrelando a discusséo as
transformagdes recorrentes das politicas educacionais; a Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988 (2008), a LDB 9.394/96 e suas alteracdes, 0s
Parametros Curriculares Nacionais (2002); as orientacdes e diretrizes curriculares
nacionais e estaduais e, outras fontes documentais que foram fios para esse tecido.
Esperamos que a realizagdo do referido estudo possa contribuir para a efetivacao da
Educacao significativa em Arte nas escolas e sua contribuicdo para uma escola

socialmente justa, democratica e artisticamente equilibrada.

Palavras-chave: Ancestralidade. Arte/Educacgao. Ceramica artesanal. Curriculo.
Identidade e pertencimento.



ABSTRACT

The dissertation approaches the Ceramics as content of the curricular component Art
in the teaching of Visual Arts in High School aiming to form identity subjects with
notions of belonging. The reflection on my Eurocentric practice as an art teacher has
troubled me too much. LDB 9.394 / 96 advises that part of the curriculum be
diversified and regionalized. | realized this was not present in my classroom work.
And it was then that | awoke to the search for teaching materials that could subsidize
my art classes with the regional / local content of the artistic and cultural
manifestations and no substantial material regarding regionality was found. The
textbooks of the PNLD (National Textbook Program) 2018-2020 of Art were analyzed
and only one reference to the Maranhao culture was found in one of the books -
bumba meu boi. From this, among so many cultural manifestations of Maranhao, in
order to make meaningful classroom practice, strengthen identity ties as well as
relations with the earth, was chosen the pottery as a language to be worked in the Art
discipline, because the PNLD books only use it as an informative illustration of
cultures (Greek culture, Tupiguarani culture) through vases and funeral urns.
Therefore, a didactic-pedagogical proposal was prepared in book form with a
summarized content of ceramics (Africa, Asia, Europe, America) directing to Brazil
and tapering to Maranh&o. Pottery was treated in this study as historical-cultural
rather than artistic, however, the students' practice focused on artistic practices, as
they participated in the whole process of creating ceramic pieces. The aim of the
didactic proposal was to provide knowledge about this aspect of Art as well as to
provide the recognition of Ceramics as a productive activity of local culture, its
importance and applicability in tiles, civil construction, with special emphasis on
artisanal and cultural ceramics. consequently artistic, such as crafts and utilitarian
ceramics. Therefore, allowing the recognition of students' self through Ceramics as
subjects of identity belonging. The proposal is based on the guidelines of the Law of
Guidelines and Bases of National Education (LDB 9.394 / 96) in art. 26, § 2 on the
teaching of art, especially in its regional expressions. This is a mixed research whose
data collection took place from May to June 2019 at the Paulo VI Teaching Center in
Sao Luis (state school) and had as research subjects the students of a third grade
class. with which a didactic-pedagogical proposal was applied in Visual Arts having
as content the Ceramics. With the accomplishment of the research, that is configured



in the first moment as didactic material with the ceramic as content, in a second
moment with the application of the didactic material in the classroom in the basic
education, it was intended to construct a proposal that contemplates didactic
sequences portraying the socioeconomic and artistic aspects of Maranh&o in order to
subsidize the pedagogical actions aimed at the formation of the subject belonging by
the reflection on the identity at the local level, without losing the global dimension -
the being-in-the-world. The study is theoretically anchored in Silva (2015), Geertz
(2014), Bhabha (2013) and Hall (2006), who discuss identity and cultural belonging in
postmodernity as a matter of agency from the perspective of postcolonial studies. ;
Prous (2011), Tirapeli (2006), Panachuk, (2016), Leite Filho (2016), Flag (2016),
Navarro (2016), the encyclopedias of museums, Museu Paraense Emilio Goeldi
(1999) and the exhibition catalogs of the IDESP-PARA (1973), which reveal the North
and Northeast of Brazil relating them to indigenous cultures and their ceramic
productions with recent forays into archaeological studies in this region; Barbosa
(2010; 2012), Selbach (2010), Schlichta (2009), Ferraz and Fusari (2009), Dewey
(2010), Ostrower (2004), Derdyk (2010), who discuss and problematize the teaching
and creative process in art. as well as the place of art in school; Saviani (2008),
Arroyo (2013), Goodson (2013), Gauthier (2013), Sacristan (2000), Zabalza (2004),
Pacheco (2003; 2005), Lopes and Macedo (2011), Freire (1980), Apple (2006) and
Young (2011), who discuss education, curriculum and teacher education, linking the
discussion to the recurring transformations of educational policies; the Constitution of
the Federative Republic of Brazil of 1988 (2008), the LDB 9.394 / 96 and its
amendments, the National Curriculum Parameters (2002); the national and state
curriculum guidelines and guidelines, and other documentary sources that have been
threaded into this fabric. We hope that this study can contribute to the realization of
significant Art Education in schools and its contribution to a socially fair, democratic
and artistically balanced school.

Keywords: Ancestry. Art / Education. Craft pottery. Curriculum. Identity and
belonging.
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INTRODUCAO

“Educacgdo nao transforma o mundo.
Educacéo transforma pessoas.
Pessoas transformam o mundo.”
(Paulo Freire)

A partir da inquietude com minha pratica em sala de aula, surgiu meu
problema de pesquisa que se relacionava com uma visao de incompletude enquanto
professor de Arte. Minha pratica até essa reflexdo estava centrada apenas na
historia das artes visuais, principalmente, pintura, escultura e arquitetura, ndo que
iSso seja errado, mas é preciso expandir o campo de agao. Eu cursei na graduacao
em Educagado Artistica na Universidade Federal do Maranhdo as disciplinas
optativas: Escultura, Gravura, Fotografia, Cinema, Ceramica, Pintura, Histéria em
Quadrinhos, cada disciplina com 60 horas de duracao, que considero incipiente para
o aprendizado de uma pratica, ndo da conta nem mesmo da teoria. E isso refletiu na
minha formacéao e pratica de professor de Arte. Por mais que eu quisesse aliar teoria
e pratica em sala de aula, a minha formacao inicial ndo me deu subsidios para isso.
Ressalto que a partir de 2010, o curso em questdo passou por reformulacdo de
nomenclatura e estrutura curricular.

A partir dessa reflexdo sobre minha formacao e minha pratica, pesquisei
materiais didaticos que pudessem subsidiar a formacao continuada dos licenciados,
inclusive a minha, na area de arte com conteudo do Maranh&o, inclusive nos livros
didaticos de Arte do PNLD 2018-2020 (Programa Nacional do Livro Didatico), sendo
citado apenas o Bumba-meu-boi em um dos livros (ROCHA, 2016) na unidade que
trata de cultura brasileira. Com isso, delimitando para as disciplinas optativas que
cursei na graduacao, fiz os seguintes questionamentos: quais delas podem ser
sistematizadas com conteudo significativo para os estudantes e/ou professores do
Maranhdo? Quais tém ligacdo com a ancestralidade, com a terra? Segundo Lucie-
Smith (2005, p. 25) “Arte fora de um contexto histérico € arte sem memoaria”.
Portanto, a partir da reflexao sobre o que foi exposto acima, o problema de pesquisa
desse estudo é apontar a falta de materiais sistematizados (organizados)
didaticamente para se ensinar Arte com conteudo artistico-cultural do Maranhdo no
que se refere a ceramica. A proposta da pesquisa para sanar € preencher essa

lacuna, pelo menos em uma das praticas artisticas (linguagens) é elaborar um
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material didatico em arte com conteudo de uma pratica maranhense que tenha
significado para o publico a que se destina (alunos e professores, mas nao
exclusivo) e que possa dar subsidio a pratica do recém-licenciado. Sendo, pois, a
ceramica a linguagem escolhida.

Para Frade (2010), os livros de Histéria da Arte apresentam uma lacuna
referente as produgdes ceramicas. Na andlise dos livros didaticos de Arte do PNLD,
pude constatar a insipiéncia do conteddo ceramica. Segundo Frade (2010) a
producao de ceramica € estereotipada e a concepgcédo que se tem nao vai além de
objetos decorativos como vasos e estatuetas, desconsiderando a visdo artistica,
motivo pelo qual criou uma disciplina sobre cerédmica, o que muito auxiliou a
construcao desse de variadas formas e aspectos.

O caminho para a escolha de uma linguagem ou campo da arte para
desenvolver um produto ou proposta didatico-pedagégica para ser aplicada aos
alunos nesta pesquisa foi angustiante. A caréncia de um conteudo significativo é
tamanha na minha pratica que a escolha da linguagem se tornou uma tortura.
Primeiramente, eu tinha uma certeza: meu produto de pesquisa tinha que ser
significativo, ter no¢des de pertencimento, de cunho cultural, de identidade, portanto,
tratava de estabelecer uma conexdao com a realidade dos alunos e da comunidade
em que estdo inseridos. Os caminhos da pesquisa me levaram a pensar em
desenvolver um estudo voltado para os sotaques do bumba-meu-boi (com o qual
defendi o projeto de ingresso neste mestrado).

ApGs aprovagao, as orientacbes me levaram a outros caminhos. O
orientador sugeriu que eu desenvolvesse a pesquisa nha linguagem da minha
formacédo (Artes Plasticas, Artes Visuais), mas que eu tivesse mais intimidade
temética e pratica. E foi entdo que pensei em elaborar como produto, um livro
didatico sobre as Artes Visuais maranhense (arquitetura, pintura, gravura, escultura,
fotografia e cinema), projeto audacioso, pois é escasso o material nesse formato,
nessas linguagens, voltado para a sala de aula. O orientador mais uma vez contribui
sugerindo um recorte para fotografia, artesanato, a cerdmica, as diferencas entre a
indumentaria dos varios sotaques de bumba-meu-boi, as rendas, a tapecaria. A
fotografia tem muito a ver com o que quero fazer, decidi (momentaneamente) pela
fotografia, pois existem fotografos maranhenses que trabalham a tematica da
identidade cultural, como raga, religido, classe social (a exemplo, os fotografos
Marcio Vasconcelos e Edgar Rocha). A minha monografia de graduagdo abordou a
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imageética social de Marcio Vasconcelos sobre a histéria da fotografia no Maranh&o
em forma de narrativa com foco na cultura local. (Projeto Nagon Abioton — um
estudo fotografico e historico sobre a Casa de Nagd; Projeto Zeladores de Voduns
do Benin ao Maranhé&o; Na trilha do cangago — um ensaio pelo sertdo que Lampiao
pisou)'. Mas uma préatica que pudesse dizer mais do povo do Maranh&o falou mais
alto, teria entdo que se voltar para as raizes do Maranho.

O Maranhao ainda abriga uma sociedade tradicional, ndo inteiramente
mergulhada no cosmolitismo. O Estado tem um grande resquicio do sistema colonial
e escravista e, antes disso, vale lembrar, que era terra de indio, ndo apenas o
Maranhdo ou o Brasil, mas a América. Essa gente do Maranhdo € uma gente
simples, possivelmente por suas herangas culturais, seja no negro africano
escravizado, seja pelo modus vivendi do indio que ndo conhecia as fronteiras senao
as estabelecidas por seus ancestrais e ancidos in illo tempore?.

Portanto, foi a partir do recorte historico, da ancestralidade desta terra,
que decidi desenvolver minha pesquisa em ceramica, pois esse fazer, essa pratica,
esta relacionado com a cotidianidade da gente maranhense, permeia o dia a dia dos
maranhenses através do uso utilitario de objetos como filtros e potes para armazenar
agua, panelas de barro para cozer os alimentos, vasilhas para servir a mesa. Além
de utilitaria, a ceramica é também simbdlica ao fornecer vasos e urnas funerarias, na
decoracao com souvenirs que retratam a histéria do local em que esta inserida. No
caso da ceramica decorativa feita no Maranhao, as esculturas dos boizinhos que
simbolizam um dos elementos mais representativo da cultura popular do Maranhao,
mas também com uma diversidade de objetos que sé encontra limites na imaginacao
de seus criadores (oleiros/ceramistas).

A ceramica € uma atividade artesanal ancestral do Maranhao e chega a
modernidade e, a seu modo vem sobrevivendo ao tempo. Logo, faz parte do
cotidiano desse povo, da escola, tem apelo muito fortemente com a cultura e

identidade local, tem a ver com as praticas sociais e econdémicas da regido, faz parte

' Da monografia foi escrito um artigo: Ver MARQUES, et al. Fotografia: a singularidade no olhar
fotografico do imagético social de Marcio Vasconcelos. In: Revista Interdisciplinar em Cultura e
Sociedade (RICS) S&do Luis - Vol. 4 - Numero Especial - Jul./Dez. 2018. Disponivel em:<
http://www.periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/viewFile/10510/6114 >.
Acesso em: 31 jul. 2019.

2 Desde tempos imemoriais — desde sempre.
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da cultura popular®. Por isso, tema que deve ser devidamente pesquisado. Na
ceramica, principalmente, nas cidades histéricas tem a azulejaria, que seria uma
abordagem interessante, pois, devido ao fato do Centro Histérico de Sao Luis ser
Patriménio Cultural da Humanidade e seu conjunto azulejar ser singular, me motivou
a trilhar este campo de conhecimento da arte como campo de sentido para as
praticas escolares, desenvolvendo um material didatico-pedagogico em ceramica. O
elo motivacional para a ceramica e azulejo se deu entdo pela sugestdo do orientador
e acatado pela experiéncia que tive na disciplina TECV Ceramica da minha
formacao com o professor Paulo César.

Decidido, pois sobre o tema a ser pesquisado, debrucei-me sobre as
teorias que embasam a pratica do ensino de Arte, buscando concatenar minhas
ideias de como fazer com quem j& passou por essa etapa do processo de producao
da/em arte. Utilizei os textos “As mutacdes do conceito e da pratica” (BARBOSA,
2012); “Ensino de Arte: perspectiva com bases na pratica de ensino” (MAGALHAES,
2012); “A educacgao do olhar no ensino de Arte” (PILLAR, 2012); “Arte e seu ensino,
uma questdo ou varias questdes?” (BELLO, 2012), para embasar minhas questbes
levantadas para o material didatico que pretendi desenvolver no ensino de Arte. O
lugar da Arte na educacao escolar brasileira faz parte das inquietacées de muitos,
professoras e professores, a exemplo: Schlichta (2009) questiona se ha um lugar
para a Arte no ensino médio. Os questionamentos assim como as inquietacées que
pensadores da educacao brasileira, como filésofos, antropdlogos, cientistas politicos,
socidlogos e educadores fazem sobre a pratica educacional, especialmente os arte-
educadores, permeiam as praticas cotidianas desses profissionais. Capra et al.
(2016, p. 180) questiona o lugar que é destinado pelo curriculo escolar a Arte, assim
como o tempo para a execucdo dos fazeres da Arte, como: “que arte entra ou
impacta na escola? Quais as promessas da arte e seu ensino para a educacao
basica?”. A Arte € uma disciplina com especificidades praticas, logo, o que Schlichta
e Capra trazem representa a angustia de muitos arte/educadores assim como
pesquisadores em arte. Nao é apenas ensinar a teoria e 0 ensino de Arte estara
completo, ensinar Arte € muito mais: na Arte, teoria e pratica sao indissociaveis para

gue O processo ensino-aprendizagem possa acontecer, do contrario, é apenas

3 Ver BURKE, Peter. Cultura popular na ldade Moderna, Europa, 1500-1800. Companhia de bolso,
2010. Disponivel em:< https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=80151>. Acesso
em: 31 jul. 2019.
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ensino e nao ensino de Arte. Esse € o fio condutor deste estudo, fazer com que seja
inserido um conteudo no curriculo escolar que entrelace teoria e pratica e com
significado para o estudante sobre sua realidade cotidiana.

O foco da pesquisa foi abordar a ceramica praticada na regiao
metropolitana de S&o Luis e entorno de forma ampla, explicitando o uso do
barro/argila para a produg¢ao de objetos utilitarios e simbdlicos. Contudo, a analise se
volta para a produgdo da ceramica de Rosario e Humberto de Campos (ambos,
municipios do Maranhao), cidades a 68 e 180 quildbmetros da capital, Sao Luis,
respectivamente. Por se tratar de uma pesquisa que pretendeu elaborar um material
didatico abordando a cerédmica como conteudo da disciplina Arte, houve a
necessidade de buscar referéncias da origem da ceramica (ainda que de forma
ampla, de varias culturas de diferentes partes do mundo, abordando, principalmente,
a ceramica desenvolvida no mundo antigo, ancestral) até situar no foco de andlise —
0os municipios de Roséario e Humberto de Campos. Como parte da pesquisa
empirica, me dirigi até as cidades mencionadas e entrevistei, na primeira cidade
(Humberto de Campos), Dona Maria que como ceramista é conhecida por Maria do
Pote e, em Rosério, entrevistei o senhor José do Carmo que se identificou como Zé
do Carmo. A producgéo ceramica de ambos pesquisados foi fotografada e compds a
apostila que se destinava a aplicagdo em sala de aula.

Michael Young em Knowledge and Control, ressalta as conexdes entre 0s
principios de distribuicdo de poder e as fases do processo de construcao curricular
como selecdo, organizagao, distribuicdo e avaliacdo. No entanto, sua preocupacao €
com a organizacdo do curriculo. A questdo, para Young, consiste em analisar os
principios de estratificacdo e de integracdo que direcionam a organizagdao do
curriculo: “por que atribuir mais poder a certas disciplinas do que a outras? Porque
alguns curriculos sdo mais rigidos em termos de separacao de disciplinas e outros
abertos a integragcao”? (SILVA, 2015, p. 67-68). O que esta posto acima sobre a
distribuicdo da carga horaria das disciplinas esta implicado em relagdes de poder
questionados por Silva, pois sdo essas relacbes que hierarquizam o conhecimento
no curriculo escolar: a rigidez para alguns campos do conhecimento e a flexibilidade
a outros. Essa distribuicdo e hierarquizacdo do conhecimento também encontra
entraves nos meétodos adotados pelo curriculo, a exemplo do método dialético
adotado pelo sistema de ensino maranhense que estrutura quatro eixos
metodoldgicos no processo de aprendizagem - em 50 minutos de aula.
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O método didatico adotado pela Secretaria de Estado da Educacédo do
Maranhdo (SEDUC-MA) esta orientado na perspectiva dialética, destacando-se a
pratica social como eixo metodolégico do trabalho pedagégico, estruturada em:
problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse e sintese (MARANHAO, 2014; 2017).
A problematizagdo seria o motivar, o instigar os educandos sobre um objeto de
conhecimento, tendo por base os conhecimentos prévios desses educandos, ou
seja, buscar na realidade social dos educandos o objeto para questiona-los. A
finalidade da problematizacao é selecionar, a respeito de um conteldo, as principais
interrogacdes (GASPARIN, 2002; MARANHAO, 2014; 2017). A segunda etapa, ou,
instrumentalizacdo seria atrelar os conteudos da disciplina a etapa anterior, sendo
utilizado os instrumentos cientificos pelo docente como mediador. A terceira etapa,
ou catarse, € a tomada de consciéncia por parte do educando dos conceitos do
objeto de conhecimento com possibilidade de formular novo conceito do objeto, ou
seja, a sintese mental. E, na ultima etapa, os educandos estdo aptos a formular
conceitos, constituir significados sobre o objeto de estudo e toma consciéncia de que
o aprendizado pode ser transformador de sua prépria existéncia, pois reconhece que
estuda o que esta relacionado com sua realidade social (MARANHAO, 2014; 2017).
Ambas legislagdes educacionais maranhenses destacam o enfoque da
interdisciplinaridade na pratica social. Fazenda (2012, p. 66) alerta que “O termo
interdisciplinaridade vem sendo com desmedida frequéncia, sempre que se busca
imprimir um carater de seriedade a determinado trabalho de equipe, seminario,
encontro de educadores ou projeto educacional”. Fazenda (1993, p. 17) faz também
um alerta para a socializacdo dessa terminologia que tem contribuido para o
empobrecimento do significado originario e desvio do que seja interdisciplinaridade,
pois “No projeto interdisciplinar ndo se ensina, nem se aprende: vive-se, exerce-se”.

A legislacdo maranhense orienta para a necessidade de definicdo do
método didatico, definir o método é fundamental para organizar as préticas
pedagdgicas escolares, pois determina a aprendizagem pretendida. Enquanto os
contelidos estao relacionados com o que aprender, 0 método preocupa-se com 0
como aprender. Em sintese, sé ha éxito no trabalho pedagdgico com efetivacdo da
aprendizagem se a atividade pedagogica for planejada, com objetivos claros e acdes
organizadas. O método didatico pode ser compreendido como a base do ensino
(MARANHAO, 2014).
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A partir da percepcao e reflexdo da realidade social dos educandos da
escola publica, principalmente no espago em que atuo, percebi que as praticas
escolares em Arte, estdo em débito com a realidade social desse publico. Pois, de
acordo com Ferraz e Fusari (2009), a elaboracédo do plano de ensino inclui a opgao
metodolégica, ou seja, é preciso verificar se 0 que se esta incluindo faz parte da
realidade social e se estd adequada ao grupo a que se destina. Partindo desse
pressuposto, no sentido de tornar significativa a Arte na escola e colocar a
disposicdo tais conhecimentos, pretendi propor e aplicar na sala de aula,
procedimentos e recursos didaticos das linguagens da Arte (Artes Visuais -
ceramica) aos discentes da escola CE — Paulo VI em Sao Luis (MA). Para isso, parti
para uma pesquisa bibliogréfica, juntando materiais (livros, artigos, enciclopédias,
pesquisa de campo) para elaborar um livro didatico com o conteddo da ceramica.

Levando em consideracdo o que preconiza a legislacdo em relacdo a
cultura local, o Artigo 26 da LDB 9.394/96 alterada pela Lei 13.415/17, determina
que os curriculos da educagado basica devem ter base nacional comum, a ser
complementada por uma parte diversificada, “exigida pelas caracteristicas regionais
e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos”; a classificacdo
socioeconémico médio-baixo (INEP, 2017) da escola. Mas também, a reflexado e
angustia sobre minha pratica enquanto professor de Arte, ministrante de um
conteudo eurocéntrico, fechado, no sentido de levar para o espaco escolar a
vivéncia dessa regionalidade, pretendi desenvolver uma proposta didatico-
pedagdgica, introduzindo a cerdmica na sala de aula enquanto conteudo de Arte,
voltado para o fortalecimento da cultura local, da identidade e do pertencimento, uma
vez que objetos ceramicos estdo no meio social em que os educandos estdo
inseridos e ndo se percebendo, assim como a relagdo da ceramica com a Arte.

O Estado do Maranhdo tem uma producdo significativa de objetos
ceramicos. Deve-se levar em consideracao o povoamento da regido, fortemente
indigena. Muitos dos utensilios usados pelos maranhenses sdo baseados em
ceramica, cestaria. No entanto, a atencao a essa vertente do fazer do maranhense é
deixada de lado, em detrimento da promoc¢ao da cultura externa em vez da interna,
ou seja, o olhar para o local esta desfocado. O objetivo da proposta é promover uma
aproximagdo da ceramica com a comunidade escolar, oportunizando o
conhecimento para valorizagdo do que é local. A cidade de S&o Luis é Patrimdnio
Cultural da Humanidade pelo seu conjunto arquiteténico assim como pelo conjunto
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azulejar unico, o que torna a necessidade de conhecer a cultura local, entrelagando
a arquitetura e a ceramica. Portanto, essa pesquisa tratar da ceramica como fazer
humano, significativa e pretende inclui-la no espaco escolar através da teoria e da
pratica se faz necessario pelas razées acima explicitadas.

A prética da ceramica na histéria recua a mais ou menos 10000 anos e
sua utilizacdo foi feita das mais variadas formas. Serviu como recipientes para
utilidades domésticas de uso cotidiano assim como utilidades funerarias e em ritos
de fé, construcao de esculturas de deuses e deusas, escrituras em vasos. Na esteira
da histéria, a cerdmica vem sendo utilizada na construgcdo de moradias (tijolos,
telhas), decoracao de paredes (azulejo), recipientes para agua, vinho (vasos, potes,
filtros), no cozimento de alimentos (panelas), em ritos funerarios (vasos), na
decoracao de espagos 0s mais variados (souvenirs, artesanato), etc. A ceramica é
feita principalmente de barro e argila e em condi¢des in natura, apresenta-se fragil.
Quando submetida ao cozimento, torna-se resistente. Devido a resisténcia a altas
temperaturas, a ceramica € recomendada e utilizada como forro de naves espaciais
e foguetes. Mesmo nado sendo explicitada sua importancia, € o material ceramico
gue proporciona a resisténcia das altas temperaturas dos veiculos espaciais em
retorno a atmosfera da Terra. Tendo em vista a utilidade e fungdo da ceramica na
vida humana, o que se pretendeu com esse estudo foi inseri-lo como conhecimento
e pratica na disciplina Arte, com recorte para uma dada realidade.

Como problema de pesquisa, me inquietou a condicdo de ser um
professor de Arte que ndo trabalhava as tematicas artisticas relacionadas ao
conteudo local. Minhas aulas se fundamentavam em conteudo externo a realidade
escolar de minha atuacao. Refletindo sobre isso, busquei materiais didaticos que
pudessem servir ao propésito de sanar tal lacuna que seria incluir como contetdo
nas aulas de Arte, assuntos que se relacionassem a vida da comunidade em que os
estudantes estavam inseridos. Portanto, a pratica artistica teria que responder por
um significado representativo do local de aplicagéo da proposta. E, também nao foi
encontrado material didatico com essa tematica e/ou conteudo para ser aplicado em
sala de aula. Isso me levou a sistematizar (organizar) um material didatico baseado
na ceramica com elementos do fazer local como conteudo da disciplina Arte. A partir
disso, tragou-se os objetivos da pesquisa.

Como objetivo geral foi proposto:
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e Verificar a influéncia da proposta didatica “Arte Ceramica no Maranhao”
no ensino-aprendizado de Arte em estudantes de ensino meédio da escola
CE Paulo VI, em Sao Luis (Maranhao).

Por sua vez, elencou-se como objetivos especificos:

e Analisar de que forma as Artes Visuais maranhense: cerdmica, esta
presente nos diferentes livros didaticos de Arte adotados pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD 2018-2020);

e Elaborar uma proposta pedagdgica de ensino das Artes Visuais (com
recorte na ceramica, vinculando-a a identidade maranhense, tendo como
fundamento a legislacdo e os documentos norteadores para o0 ensino
médio;

e Aplicar a proposta pedagdgica em sala de aula, com teoria e pratica;

o Verificar a eficacia da proposta pedagdgica através da afericdo da
aprendizagem pelos instrumentos de coleta de dados.

A dissertacao esta estruturada com a primeira sessao intitulada: Curriculo,
Educacao e Arte. Nesta, € discutido sobre a educacao escolar brasileira a partir de
diferentes conceitos sobre curriculo na atualidade, bem como encaminhando para
uma contextualizagao histérica, social e politica da legislagcdo educacional e dos
documentos norteadores referentes ao ensino de Arte no Ensino Médio brasileiro. A
segunda sessao apresenta uma caracterizagdo da arte da ceramica com foco na
historia dessa pratica que tem acompanhado a humanidade em todo o seu percurso
de existéncia. Na terceira sesséo, apresenta-se a metodologia estabelecida para o
desenvolvimento da pesquisa, definindo e fundamentando os elementos escolhidos
para a composicao do trabalho empirico. Ao final, apresenta-se a quarta sessdo com
os resultados da pesquisa.

A parte tedrica: Curriculo, Educagao e Arte, apresenta uma abordagem
das ideias dos principais autores que influenciaram a proposta curricular, assim
como as legislacbes que a nortearam. Busca-se explicitar ideias de tedricos da
educacao, do curriculo e do ensino de arte, arte/educacao. Historia e Arte da
Ceramica traga um caminho de origem para situar o conteudo a ser desenvolvido na
escola, desde a ceramica antiga até a atualidade, destacando como a ceramica esta
sendo tratada no contexto atual pelos mais diversos campos, seja no universo
econdmico, seja no académico, e até que ponto esta discussao esta sendo feita no
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Maranhdo. Na Metodologia da Pesquisa, apresenta-se a metodologia escolhida para
o estudo, na qual discorre-se sobre as analises e interpretagdo dos dados em
articulagao com eixos teoricos, enfatizando caracteristica do produto “Arte Ceramica

no Maranhao” e sua aplicabilidade. Apresenta-se também nesta sessao, a proposta
didatica de forma sucinta (para visualizar a proposta completa, ver Apéndice A) que
teve por objetivo introduzir as Artes Visuais — “ceramica” no curriculo escolar,
vinculando-a as ideias de identidade e pertencimento dessa linguagem no cotidiano
da comunidade onde se aplicou a proposta.

A proposta didatica visa fomentar o que as legislacbes educacionais
elegeram como parte diversificada e conteudo regional e local, que no material
didatico do PNLD 2018-2020 para a disciplina Arte, apresenta lacuna. Ressalta-se
qgue os cinco livros de Arte do Programa Nacional do Livro Didatico sdo, cada um,
volume Unico, o0 que os tornam inviaveis para abarcar todo o escopo de producao da
arte, pois os livros sédo disponibilizados para uso em todo o territério nacional, tendo
ai sua caracteristica inviabilizante. Nos Resultados da Pesquisa apresenta-se, as
avaliagbes da pesquisa, erros e acertos assim como indicacdées de melhoria na
proposta e sugestdoes para replicacdo. E, por fim, a Conclusdao do estudo, mais
voltadas para a reflexdo sobre os caminhos da pesquisa.

Resumidamente, com essa pesquisa pretendeu-se apresentar uma
investigacao critica a partir de informagdes sustentadas em diferentes fontes teéricas
e a pesquisa de campo no intuito de poder trazer contribuicdes metodoldgicas e
reflexivas sobre a area da Arte na Educacao Basica.
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1 CURRICULO, EDUCACAO E ARTE

O curriculo é o curso que qualquer programa orientado
administrativamente, precisa seguir. O Oxford English Dictionary situa a fonte mais
antiga de curriculum em 1633 (PACHECO, 2005; GOODSON, 2013; LOPES;
MACEDO, 2011). Pensar em curriculo é pensar em sistematizacdo. O sentido de
curriculo estar relacionado a caminho a ser seguido, percurso, trajetoéria. O curriculo,
ou melhor, o modelo de curriculo que vigora atualmente no mundo globalizado
economicamente € o0 mesmo que foi pensado no inicio do século XX nos Estados
Unidos. De acordo com Silva (2015), essa forma de organizacdo do curriculo
concebido como objeto de pesquisa e estudo, ocorre por volta dos anos de 1920 e
teve por base a universalizagdo do processo de escolarizacdo que resultou,
primordialmente, nos Estados Unidos, do processo de industrializacdo e imigragao.
Bobbitt sistematiza essa configuracao curricular em 1918 com a publicacdo de The
Curriculum e teve, por exemplo, maior aceitacdo do que Dewey porque voltou sua
teoria para a industrializacdo, enquanto Dewey estava preocupado com a formacao
do ser humano, da pessoa em suas acepg¢des ontologicas, de arte e filosofia —
humanidades.

Por ser a realizagdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um
mundo de coisas, a experiéncia é a arte em estado germinal. Mesmo em
suas formas rudimentares, contém a promessa da percepgao prazerosa que
€ a experiéncia estética (DEWEY, 2010, p. 84).

O curriculo sofreu, ao longo do tempo, muitas transformacdes, contudo,
se pode discutir tais transformacdes a partir de trés cortes que sao, de acordo com
(HORNBURG; SILVA, 2007; SILVA, 2015): teoria tradicional, teorias criticas e
teorias pés-criticas. Enquanto a teoria tradicional se coloca como a teoria que tem a
pretensdo de oferecer ao individuo uma formacao neutra, baseado nas habilidades
técnicas e académicas (SCHMIDT, 2003); as teorias criticas contestam essa
neutralidade, pois ndo tem o individuo como sujeito passivo, mas ativo politicamente,
que pensa sobre o que faz (MOREIRA, 1997; PACHECO, 2001); as teorias pos-
criticas do curriculo partem da perspectiva inclusiva da diversidade e do
multiculturalismo, dando énfase nas questdes étnico-raciais (SILVA; HORNBURG,
2007; LOPES, 2013; SILVA, 2015).
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De acordo com Apple (2006), o curriculo esta presente nas aprendizagens
dos sujeitos e faz parte de um complexo de relagées sociais num dado momento
histérico. Para Saviani (2000), o curriculo esta no cotidiano dos individuos e
ultrapassa a ideia de conteudos disciplinares. Segundo Sacristan (2000), Lima
(2011) e Silva (2015), o curriculo escolar sistematiza os conteudos nos diferentes
niveis de ensino, mas alertam que também h& um curriculo que nao esta
sistematizado, é o curriculo oculto. Louis Althusser (Aparelhos ideoldgicos de
estado) classifica a escola como um desses aparelhos. O que se infere do que
pensam esses autores sobre a fungdo da escola na formacao dos estudantes é que
por meio do curriculo, seja o sistematizado ou o oculto, a escola contribui para essa
formacao reforcando os habitos (estabelecidos) da sociedade, as ideologias do
entorno da escola. Inovar praticas que confrontem essas ideologias presentes ou
nao no curriculo, mas que faz parte de determinado nicho, pode incomodar
demasiado os valores (inclusive morais) acarretando prejuizos em variados niveis
sociais a quem porventura venha propor tais agdes inovadoras.

O ensino que vigorou no Brasil, até mais ou menos 1920, foi o tradicional
jesuitico baseado no desenvolvimento das faculdades mentais — ndo havia a ideia de
curriculo baseado em planejar, selecionar e organizar conteudos (SAVIANI, 2008b).
E nos anos de 1920, que surge 0 movimento escola-novista no Brasil, impulsionado
pela industrializacdo norte-americana, baseado no eficientismo social e o
progressivismo. O primeiro defende um curriculo cientifico, associado a
administragdo escolar baseado no conceito de eficacia, eficiéncia e economia e, o
segundo a concepgao de que “a educagao se caracteriza como um meio de diminuir
as desigualdades sociais geradas pela sociedade urbana industrial e tem por
objetivo a construcdo de uma sociedade harmoénica e democratica” (LOPES;
MACEDO, 2011, p.23). Para muitos autores, € com o movimento da Escola Nova,
com ideias de organizacdo e selecdo do que ensinar que surge os estudos
curriculares no Brasil (LOPES; MACEDO, 2002; 2011; SILVA, 2015).

A escola brasileira esta, na atualidade, no centro da efervescente
discussado sobre a educacdo que o Brasil deve oferecer. Névoa (1995) diz que o
professor foi, por muito tempo, ignorado no que concerne a seu protagonismo e que
no ultimo quartel do século xx, retorna a cena para ocupar seu lugar nessa
discussdao. Em um cenario de profunda desvalorizagdo profissional do professor,
mas também de uma destituicdo moral da figura do professor, pensar a escola,
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pensar didaticas e ferramentas para ensinar €, no minimo, um ato de resisténcia, é,
sobretudo, um ato de revolugéo.

Ensinar na escola brasileira tem sido marcado por resisténcias. Ensinar
arte, nao é diferente, ensinar arte hoje no Brasil - € um ato de revolugcdo. Todos os
profissionais da educagdo brasileira perpassam pelos caminhos de espinhos
promovidos pelo Estado e pela sociedade e, ndo se deve esquecer - principalmente
pela politica neoliberal que s6 vé a educacdo como uma mercadoria, como uma
possibilidade de ganhos financeiros. Os profissionais de arte se deparam com
verdadeiros gargalos em seus fazeres. Em 1971 foi criado o componente curricular
Educacao Artistica para o ensino de arte no Brasil a partir da LDB 5692/71. A Lei
determinou que fossem abordados conteudo de mdusica, teatro, danca e artes
plasticas no 12 e 2° graus (educacéao basica) — o que acabou criando a figura de um
professor que deveria dominar todas essas linguagens de forma competente —
professor polivalente (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998). Essa concepc¢éo de
ensino de arte acabou também por trazer consigo uma ideia de apaziguamento,
lazer, terapia, decoragcédo da escola, de servir ao descanso da mente quando tao
cansada das atividades das outras disciplinas consideradas “sérias”, importantes e
dificeis (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998; TOURINHO, 2012). Esse estigma
ainda esta vivo nas mentes dos brasileiros. Muitos ainda veem a arte como uma
disciplina de segunda classe, os proprios colegas da escola dizem isso — seja no
falar ou na atitude -, explicito ou implicito. Se a educagdo nédo é tdo importante,
ainda existem os menos importantes. A LDB 9394/96, no Artigo 26, paragrafo 29,
estabelece que “O ensino de arte constituird componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacéao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 12). Segundo os PCN
(1997) “Sao caracteristicas desse novo marco curricular as reinvindicagbes de
identificar a area por arte [...] e de inclui-la na estrutura curricular como area com
conteudos proéprios ligados a cultura artistica, e ndo apenas como atividade”
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 13). A LDB 9394/96 nao distingue
hierarquicamente disciplinas no curriculo escolar, embora a distribuicdo seja
desigual quanto a quantidade de hora/aula semanal, enquanto Lingua Portuguesa
conta com cinco horas/aula por semana, para algumas disciplinas como Filosofia e
Sociologia, em alguns curriculos, é-lhes dada apenas uma hora semanal — alguns
S&0 mais iguais que outros.
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Os PCN separam as artes cada uma segundo sua especificidade: artes
visuais, musica, teatro e danca. Mas em muitas realidades escolares isso ndo se
efetiva. Embora a polivaléncia tenha sido extinta, o que se retirou foi apenas a
obrigatoriedade de se ministrar todos os conteudos, e as instituicbes do ensino
basico ainda contratam* apenas um profissional da area de arte para trabalhar a
disciplina Arte. Os conteudos ficam a cargo das instituicbes em seus espagos
fechados. Como no Brasil se formou mais profissionais em artes plasticas (hoje artes
visuais), ha uma demanda por esse profissional e ainda assim, ha um fosso abissal
entre a necessidade e a atuacdo. Quanto ao conteudo, quando se olha para as
especificidades regionais, a realidade sé mostra que ha necessidade de pensar
local, de pensar um curriculo que responda por uma cultura geral, mas que néo deve
esquecer da cultura local/regional. A escassez de material didatico sistematizado
gue representasse a ceramica como parte da cultura local, fez com que se buscasse
registros nos mais variados suportes e fontes, para entdo elaborar um material
didatico que pudesse responder pela cultura local da area em que se aplica este
estudo — o Estado do Maranhao — baseado nas artes visuais com a introdugdo da
ceramica como conteudo da disciplina Arte para o ensino médio.

A razao para a escolha da ceramica como tema principal a ser aplicado
em aulas de Arte se deu por ser 0 solo maranhense rico em argila vermelha e que
teve um passado aureo da produgdo de cerémica utilitdria e decorativa que, de
acordo com o que foi relatado pelos ceramistas/oleiros, estar perdendo sua
identidade local em detrimento dos novos modos de vida — banalizagcdo da
cotidianidade - a modernidade esta suprimindo esse fazer ancestral. Essa ameaca
de desaparecimento da cerdmica suscitado pelos oleiros motivou ainda mais a
continuidade ao projeto de incluir nos fazeres escolares, essa pratica que
pertencente a cultura local do passado do Maranhdo que na atualidade, esta se
distanciando desses estudantes. Isso tangenciou a pesquisa a um direcionamento
aos conhecimentos da histéria pré-colonial do Brasil e Maranh&o com o intuito de
fazer com que despertasse nesses atores sociais (estudantes) o sentimento de
pertencimento e identidade.

4 Impossivel saber o que acontece na caixa preta que é o ambiente particular de uma instituicdo. Na
escola publica da rede estadual do Maranhéo, o profissional se resguarda o direito de trabalhar sua
area de formacao (pelo menos é a orientagédo que temos).
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1.1 Curriculo e educacao no Brasil

A educacgao, como € vulgarmente conhecido o processo de escolarizagao,
tem como ponto de partida, o curriculo. Curriculo (curriculum) tem origem na palavra
latina Scurrere que no sentido lato, significa pista de corrida (GOODSON, 2013), um
corpo de aprendizagens considerado socialmente necessario num dado momento,
percurso, cursus (ROLDAO, 1999), programa de disciplina, plano de estudos de um
curso académico, planificacdo das experiéncias escolares (PACHECO, 1996; ZAIS,
1981), percurso de uma carreira (PACHECO, 2005). O Oxford English Dictionary
situa a fonte mais antiga de curriculum em 1633 (GOODSON, 2013; LOPES;
MACEDO, 2011). O termo curriculo foi dicionarizado em 1663, com sentido de um
curso regular de estudos numa escola (PACHECO, 2005), estd ligado a
preocupacdes de organizacdo e método, de acordo com David Hamilton (SILVA,
2015). Classe e disciplina sdo termos que se associardo ao processo de
escolarizacdo ligados as ideias calvinistas (GOODSON, 2013). E o curriculo que
define os limites da acao e da existéncia da escola como instituicdo, porém, o termo
curriculo ndo precisa necessariamente ser sindnimo de curriculo escolar (ROLDAO,
1999). Segundo Freitas (1999) e Sacristan (2000) a construgdo do curriculo é uma
relagdo de poder. Segundo Lopes e Macedo (2011) ndo € possivel responder o que
€ curriculo, mas apenas apontar para acordos sobre os sentidos do termo sempre
parciais e localizados historicamente. Considerando a nao existéncia de uma
verdadeira e unica definicdo de curriculo que possa aglutinar todas as ideias que
estruturem as atividades educativas, admite-se que, em esséncia, o curriculo é
complexo e ambiguo (PACHECO, 2005). Logo, a escolha do que vai ou nao figurar
no curriculo resulta de uma relacao de forcas dispares, mas que se aglutinam para
um fim comum, direcionando para determinado publico com determinadas
caracteristicas historicas e socialmente localizadas.

Portanto, o que viria a ser curriculo? Grosso modo, curriculo é a
prescricdo do que deve ser ensinado na escola, a forma como deve ser ensinado e
como avaliar, assim como a forma como o aluno deve aprender. Existiria apenas um
tipo de curriculo, o escolar? E mesmo o curriculo escolar, teria apenas um formato?
De acordo com Roldao (1999) ndo ha um unico tipo e nem um unico formato, ainda
que o termo tenha sido tomado como se s6 existisse para organizar o funcionamento
escolar, mas como a aprendizagem permeia toda a vida e atividade das pessoas, 0
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curriculo também esta noutros espacos que nao o escolar. O curriculo escolar
sistematiza os conteudos nos diferentes niveis de ensino (LIMA, 2011), mas também
ha o curriculo ndo sistematizado, aquele que faz parte de um complexo de relacdes
sociais num dado momento histérico (APPLE, 2006), que esta no cotidiano dos
individuos, que ultrapassa a ideia de conteudos disciplinares (SAVIANI, 2000). Com
base nas ideias de Louis Althusser dos Aparelhos ideoldgicos de estado, o qual tem
a escola como um desses aparelhos, Silva (2015) esclarece que nédo se deve
esquecer que no espaco escolar ha também o curriculo oculto que segundo
Sacristdn (2000) esta presente através das aprendizagens que nao estado
sistematizadas, mas a escola mesmo assim contribui para que ocorram, como 0S
habitos da sociedade, as ideologias sociais do entorno da escola, etc.

O curriculo é uma construcao social (GOODSON, 2013; SACRISTAN,
2000) que perpassa pela teoria e pelo discurso. “A teoria € uma representagao, uma
imagem, um reflexo, um signo de uma realidade” (SILVA, 2015) tanto cronoldgica
guanto ontoldgica. A teoria supde que existe algo exterior e fora dela que precisa ser
descoberto, descrito e explicado. Apple adentra o século XXI liderando o debate
educativo e curricular como o grande precursor da Escola de Frankfurt no campo da
educacao e do curriculo (PARASKEVA, 2002).

A construcao do curriculo esta implicada em inumeros fatores de ordem
politica, ideoldgica, social, econémica, juridico, histérico, implicando relacées de
poder (SACRISTAN, 2000). Sacristan acredita que o curriculo para ser construido,
necessita de todos os que nele estao envolvidos, devem ser coparticipantes, pois 0
curriculo deve ser a expressao da realidade circundante (HECK, 2017). Na
perspectiva de Sacristan é preciso olhar para o curriculo com indicativos
emancipatérios. O autor destaca alguns principios para se alcancar essa
emancipagao, dentre os quais: deve ser sustentado na pratica, o mundo real ou
contexto social, interacées sociais e culturais, o seu conteudo deve ser assumido
como construgcdo social. Destaca ainda que, para se analisar as praticas
curriculares, é necessério incluir os elementos essenciais: o contexto, a cultura, a
ideologia, os educandos, os professores (FELiCIO; POSSANI, 2013).

Para cunhar a critica a teoria curricular, Silva (2015) as denomina: teorias
tradicionais, teorias criticas e teorias pds-criticas. O autor ressalta que paises como
Franga, Alemanha e Portugal, s6 recentemente utilizaram o curriculo com as nog¢oes

que hoje se tem e, a influéncia vem da literatura educacional norte-americana. As
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primeiras teorias curriculares (tradicionais) tém como expoente e fundador Bobbitt -
autor de The curriculum escrito em 1918. O ambiente favoravel para Bobbitt € o
crescente processo de urbanizagdo consequente da industrializagdo. O autor
intencionava com sua teoria curricular formar um trabalhador especializado,
sistematizando o que deveria ser ensinado, estruturando o curriculo em habilidades
basicas como ler, escrever, contar; disciplinas académicas humanistas; cientificas,
habilidades préaticas para exercer fungdes profissionais, com claro posicionamento
conservador, pois, ainda que tivesse a intengcao de radicalizar o sistema educacional,
propde que a escola funcione tal qual uma industria ou empresa comercial que
pudesse mensurar precisamente os resultados alcangcados, a base era a eficiéncia,
portanto, econémica (modelo taylorista). A racionalidade tecnoldgica tyleriana “reduz
o curriculo a um processo de objetivacdo, na busca da eficiéncia e eficacia, e as
organizagdes educacionais uma complexa burocracia” (PACHECO, 2003, p. 25). A
visdo tecnicista retira o protagonismo de escolas e professores, pois nessa visdo o
curriculo é criado a partir de decisbes politicas em nivel macro, “com o
reconhecimento do papel centralizador da administragdo central e da linguagem
especializada dos consultores curriculares — logica positivista de investigacdo — “a
pratica sd6 adquire validade cientifica se for determinada pela teoria, terreno
reservado somente aos especialistas”. Tal visdo reserva aos professores a aplicagao
e a escola, local privilegiado de “(re)construgdo do projeto de formagao dos alunos”,
negando ao professor o papel qualitativo na modelagédo do curriculo (Young, 2011).
Perspectivado assim, o curriculo seria um produto que é oferecido e ndo a ser
compreendido, interpretado e transformado (PACHECO, 2003, p. 26). Na concepc¢éo
curricular baseada na racionalidade técnica e burocratica a concepcao e a execucgao,
a primeira fica na responsabilidade de especialistas e da administragdo, controlando
os professores e a segunda, causa a desprofissionalizacdo dos professores porque
se tornam apenas operarios curriculares e nao decisores (PACHECO, 2003;
YOUNG, 2011, grifo nosso).

Na contracorrente de Bobbitt estava John Dewey que havia escrito em
1902 The child and the curriculum, onde demonstrava maior preocupagdo com a
democracia em detrimento da economia de Bobbitt, portanto, progressista. Dewey
pensou um curriculo que levasse em consideragdo as experiéncias dos estudantes
(YOUNG, 2011). Bobbitt formulou um curriculo baseado nos principios da
administracao cientifica de Taylor — economia e técnica; Dewey baseou a construcao
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de seu curriculo nos principios democraticos, valorizando a experiéncia das criangas
e jovens (SILVA, 2015). O modelo de Bobbitt alavancou porque se baseou na
industrializagdo, na formagdo de especializagdo para o trabalho, voltado para o
mercado (YOUNG, 2011). Em 1949, Ralph Tyler consolida a teoria de Bobbitt,
influenciando vérios paises, inclusive o Brasil, acrescentando apenas o Vviés
psicologico e as disciplinas académicas (SILVA, 2015).

As teorias criticas do curriculo irdo contestar o tradicionalismo propondo
uma total inversdo dos fundamentos estabelecidos pelos modelos tradicionais, a
forma socialmente dominante. As teorias criticas terdo bases principalmente na
Nova Sociologia da Educacédo (NSE) liderada pelo socidélogo Michael Young, a obra
de Paulo Freire, os franceses Althusser, Bourdieu e Passeron, Baudelot e Establet.

Os modelos tradicionais sao colocados em questdo e responsabilizados
pelas desigualdades e injusticas sociais, propondo que o importante ndo é o como
fazer, mas desenvolver conceitos que compreendam o que o curriculo faz. E
importante e necessario destacar a obra de Bourdieu e Passeron, A reproducéo e,
de Louis Althusser, A ideologia e Os aparelhos ideoldgicos de estado. Este Ultimo ira
construir as bases para a critica marxista da educacao, esclarecendo que a relagao
entre produgéo e escola se da na transmissdo dos valores capitalistas como bons e
desejaveis. Para Bourdieu e Passeron, a cultura independe da economia, pois a
cultura funciona como uma economia. Os autores desenvolverdo o conceito de
capital cultural para explicar a forma como a cultura dominante se insere na
sociedade através do dominio do simbdlico que € a definicdo da cultura dominante
como sendo a cultura (BOURDIEU, 2007), hierarquizando as culturas em maior e
menor, impondo seus costumes, seus habitos (PACHECO, 2003; SILVA, 2015). E a
eficacia dessa definicdo esta em fazer com que os individuos tomem os valores,
costumes e habitos dominantes como sua cultura, como naturais, cultura
(BOURDIEU, 2007). Essa imposi¢cdao acompanha dois processos aos quais Bourdieu
e Passeron irdo denominar de dupla violéncia do processo de dominac¢do cultural,
gue é a imposicao e a ocultacdo de que é imposicao.

Michael Apple ndo concebe que o que ocorre na educacao e no curriculo
seja simplesmente deduzido do funcionamento da economia, por iSso, recorre ao
conceito de hegemonia tomando de empréstimo o termo formulado por Antonio
Gramsci, que permite ver o campo social como um campo contestado no qual os

grupos dominantes se veem obrigados a recorrentemente esforcarem-se para
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manter sua dominagcdo através do permanente convencimento ideoldgico. Para
Apple (2006) € o esforco de convencimento que faz com que a dominagéo
econdmica se torne hegemonia cultural, transformando-se em senso comum, se
naturalizando. O campo cultural tem sua prépria dindmica, ndo é simplesmente
reflexo da economia, pois tais estruturas econémicas ndao garantem a consciéncia,
ela tem de ser conquistada em seu proprio campo.

E, a partir desses elementos assim como as ideias de Bourdieu,
Bernstein, Young que Apple ira centralizar o curriculo nas teorias educacionais
criticas (SILVA, 2015). [...] “a reprodugao social ndo € um processo tranquilo e
garantido. As pessoas precisam ser convencidas da desejabilidade e legitimidade
dos arranjos sociais existentes” (SILVA, 2015, p. 48-49). Henry Giroux concebe o
curriculo como politica cultural demarcando que o curriculo tradicional promove o
apagamento do carater social e histérico do conhecimento, contribuindo para a
reproducdo das desigualdades e das injusticas sociais. Giroux se utiliza do conceito
de resisténcia para desenvolver sua teorizagdo critica alternativa do curriculo,
buscando uma superacdo do pessimismo e do imobilismo das teorias da
reproducgdo. Inicia discussdes sobre a “pedagogia da possibilidade” (SILVA, 2015).
Dewey e Freire centram-se na experiéncia. Para Freire, é a propria experiéncia dos
educandos que se torna a fonte primaria de busca dos “temas significativos” ou
“temas geradores” que vao constituir o “conteudo programatico” do curriculo ...”,
Freire destaca a participacdo dos educandos na construcdao do “curriculo
programatico” (SILVA, 2015, p. 61). Dewey (2010) Arte como experiéncia concebe o
individuo como um todo organico — o individuo € a experiéncia vivida. Para Freire
(1980) o que torna significativo o ato experiencial parte do ingénuo (normal,
espontaneo) a apreensao da realidade e, a consequente tomada de consciéncia da

realidade, a consciéncia critica.

Num primeiro momento a realidade ndo se da aos homens como objeto
cognoscivel por sua consciéncia critica. Noutros termos, na aproximacao
espontanea que o homem faz do mundo, a posicao normal fundamental ndo
€ uma posicao critica, mas uma posicao ingénua. A este nivel espontaneo,
0 homem ao aproximar-se da realidade faz simplesmente a experiéncia da
realidade na qual esta e procura. Essa tomada de consciéncia ndo é ainda a
conscientizagdo porque esta consiste no desenvolvimento critico da tomada
de consciéncia. A conscientizacao implica, pois, que ultrapassemos a esfera
espontdnea de apreensdo da realidade, para chegarmos a uma esfera
critica na qual a realidade se da como objeto cognoscivel e na qual o
homem assume uma posigéo epistemolégica. (FREIRE, 1980, p. 26).
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Até o inicio do século 20, ndo havia a ideia de curriculo propriamente dito,
que precisava planejar, selecionar e organizar conteudos, pois acreditava-se que as
disciplinas tinham especificidades que ditavam sua utilidade auxiliando no
desenvolvimento de faculdades mentais — ensino tradicional ou jesuitico (SAVIANI,
2008b). E, portanto, com a industrializagdo norte-americana na virada do século e,
nos anos 1920 com o movimento da Escola Nova no Brasil, que surge a concepgao
de que era preciso selecionar e organizar quais conteddos ensinar. Para muitos
autores, € nesse momento que os estudos curriculares se iniciam no Brasil (LOPES;
MACEDO, 2002; 2011; SILVA, 2015). A Escola Nova, de origem norte-americano,
insere no curriculo escolar brasileiro o eficientismo social e o progressivismo. O
primeiro defende um curriculo cientifico, associado a administragao escolar baseado
no conceito de eficacia, eficiéncia e economia e, o segundo a concepgao de que “a
educagcdo se caracteriza como um meio de diminuir as desigualdades sociais
geradas pela sociedade urbana industrial e tem por objetivo a construcdo de uma
sociedade harménica e democratica” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 23).

O curriculo implantado no Brasil na década de 1920, parte das ideias do
progressivista John Dewey, tomado a frente por Anisio Teixeira e Fernando de
Azevedo. O progressivismo sofreu muitas divisées internas, como o método de
projetos de William Kilpatrick “que, de alguma forma, hibridiza as ideias de Dewey
com principios do comportamentalismo em voga” (LOPES; MACEDO, 2011, p.24).
Em 1949, Ralph Tyler elabora uma abordagem eclética, articulando o eficientismo
com o progressivismo na teoria curricular (SILVA, 2015). Porém, a racionalidade de
Tyler extrapola as questdes a que se propds — responder questdes centrais da teoria
curricular -, “Estabelece um vinculo estreito entre curriculo e avaliagéo, propondo
que a eficiéncia da implementagdo dos curriculos seja inferida pela avalicgdo do
rendimento dos alunos” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 25), abordagem ainda muito
presente na elaboracdo dos curriculos escolares da contemporaneidade. Quais
elementos sdo comuns entre essas trés tradi¢des curriculares? “[...], € enfatizado o
carater prescritivo do curriculo, visto como um planejamento das atividades da
escola realizado segundo critérios objetivos e cientificos” (LOPES; MACEDO, 2011,
p. 25-26). Tem-se, portanto, as bases do curriculo formal e, tanto para Dewey e
Teixeira quanto para Tyler, a construgdo do curriculo € um processo do qual tanto
professores quanto alunos podem participar em etapas e momentos diferentes
(LOPES; MACEDO, 2011; PACHECO, 2003). Os documentos norteadores da
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educacao, primeiramente na Constituicao Federal de 1988; na legislacao especifica
da educacao a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9.394 de 1996; as
Diretrizes Curriculares da Educagcdo do Maranhdo e o Caderno de Arte do
Maranhao, respectivamente, 2014 e 2017; pautam-se em muitos preceitos desse
modelo de curriculo pensado por Bobbitt na década de 1920, com elementos do
eficientificismo e do progressivismo. S&o curriculos prescritivos, com inferéncias de
diagnésticos e prognosticos.

O curriculo é uma construcao social e cultural da escola como espacgo de
producao do saber institucionalizado, que contempla os saberes das praticas sociais
gue se traduzem em objetivos sociais e educacionais que devem ser contemplados
pelas disciplinas e temas (SACRISTAN, 2000; GOODSON, 2013; MARANHAO,
2014, p. 87). Gauthier (2013) partindo da andlise de alguns mitos sobre a docéncia
como “Basta ter experiéncia” e “Ensinar se aprende na pratica, errando e acertando”
(p. 23), diz que “ensinar” é um “oficio estavel” e a docéncia é uma “identidade
profissional vacilante” (p. 17), sempre se movendo no espago e no tempo. A
perspectiva de Gauthier esta na contramao dos pesquisadores em educacao na
década de 1990 que tém como foco, a aprendizagem. O foco de Gauthier é na
investigacdo dos saberes necessarios para a profissdo docente e a tarefa de
ensinar, voltando-se, portanto, para a necessidade de uma profissionalizagdo da
profissdo docente assim como os saberes necessarios para esta profissdo. Em vez
de focar em normas de ensino, buscou saber o que acontecia na pratica de sala de
aula, analisando duas dimensdes da pedagogia que € o ensino de conteudo — a
gestado da matéria e a gestédo da classe (RAMOS VOSGERAU, 2005).

Segundo Arroyo (2013, p. 50), “Nos vemos mais como docentes do que
como educadores e vemos a escola como tempo de ensino, mais do que como
tempo de educagdo”. O educar € visto como forma de adestramento, de
moralizacdo, submissdo. O ensino é visto pelo prisma dos processos sociais,
libertador. Tais desencontros tém marcado a visdo e a autoimagem dos profissionais
que atuam na escola. A LDB 9.394/96 nao resolve a contraposicdo ou desencontro
entre educar e ensinar. A Nova Lei inicia com os principios, os fins, direito e dever de
educar, mas se contrapde quando no Titulo V, Art. 21, nivela o fazer pedagdgico em
modalidades de educacdo e de ensino. “A educagdo escolar € composta de
Educacdo Basica: formada pela Educacédo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino
Meédio e, Educagcdo Superior. A LDB separa em dois niveis o fazer pedagdgico:
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educacao e ensino. O Ensino Fundamental e o Ensino Médio ndo sdo educagéo,
apenas a Educacgao Infantil, a educagéo de jovens e adultos, educagéao profissional,
Educacao Superior, educacgao especial, sdo educacdo (ARROYO, 2013).

Ha encontros e desencontros entre a LDB 9.394/96 no tradicionalismo da
concepcao de Bobbitt em The curriculum (1918, 1922, 1924) que prescreve que “a
educacao é essencialmente para a vida adulta, ndo para a vida infantil”. O curriculo
tem como responsabilidade preparar para a vida adulta, ndo para a infancia e
adolescéncia (PACHECO, 2005). Portanto, a LDB se contrapde no ponto da
educacao infantil em relacao a orientagdo de Bobbitt, mesmo que o curriculo escolar
brasileiro tenha bases no curriculo norte-americano (LOPES; MACEDO, 2002).

Arroyo (2013) considera que essa dicotomia entre educar e ensinar,
formadora de autoimagens, ndo é ingénua, mas parte de um projeto elitista. Com
isso, aponta o refor¢o da legislacdo (supracitada) na manutencao desse projeto de
dominacéao. Essa diferenga no trato, essa dicotomia, ndo é gratuita, tem a ver com a
“cultura politica elitista” que deseja ter um povo subserviente, que prefere um povo
“educado” a “instruido”. A pedagogia histérico-critica considera que a educacao € um
fendmeno préprio dos seres humanos e o trabalho educativo tem a tarefa primordial
de transformar o homem de ser biolégico em ser histérico-social (SAVIANI, 1984,
1991, 2011; MARANHAO, 2014; 2017), pois “a compreensdo da natureza da
educacao passa pela compreensdo da natureza humana”. (SAVIANI, 1984, 1991,
2011). Roldao (1999) concebe o curriculo como mais amplo do que apenas o escolar
e as Diretrizes Curriculares do Maranhdo partem dessa concepcédo de amplitude
curricular quando alargam as distingées entre educagdo, assim como o curriculo
entendido como unicamente, escolar.

Da segunda metade do século XX em diante a América Latina articula um
movimento de educacao popular que vincula libertacao, emancipacao e politizacao
de um povo, afirmando outra concepcdo de educacdo em oposicdo a fungao
instrumentalizadora e credencialista assumida pela escola nos moldes elitista, que
tem a educacdo como necessaria, mas o ensino como ameaga (ARROYO, 2013).
Os desencontros do educar e do ensinar tem marcado a identidade dos profissionais
da educacgao — ora se veem como educadores, ora como docentes. Os profissionais
da educacéao se percebem e sao percebidos pela sociedade como tendo apenas a

funcao de docentes, ensinantes e as “dimensdes formadoras” sao deixadas de lado.



42

Nos movimentos de reformas das politicas educacionais a partir de 2014,
essa natureza da escola publica tem caminhado para um apagamento quando tais
alteracdes da Lei promovem as ditaduras das editoras, as quais elaboram suas
cartilhas e seus livros didaticos com conteudo definido pelo grande capital que retira
o protagonismo da escola assim como do professor e a possibilidade, também, do
protagonismo do aluno, com metodologias neoliberais disfarcadas de “inovacdes
didaticas” (SAVIANI, 2008a).

Refletir sobre seu fazer em sala de aula, como analisar as possibilidades
de ensinar-aprender, faz do professor um docente humano, se educar € revelar
saberes, significados, revelar-se como educador baseado na condicdo humana €, do
oficio, assim como da humana docéncia. O processo de ensino precisa se aproximar
da realidade do aluno, portanto, tem que ser significativo na vida desse aluno.
Reconhecem que o processo de escolarizagcao deve ser integrado, ou seja, que se
perceba uma linha de continuidade das aprendizagens da educacgédo basica até a
educacao superior, com foco nos meios para que os alunos sejam inseridos no
trabalho e nos estudos posteriores (MARANHAQ, 2014). A proposta se enquadra no
qgue preconiza as Diretrizes Curriculares do Maranhao, uma vez que busca centrar-
se no protagonismo do educando, inserindo-o como produtor de sua propria
realidade no processo de ensino/aprendizagem, aprendendo, construindo e

reconstruindo seu saber local, ressignificando a materialidade da cultura local.

1.2 Legislacao educacional do Ensino Médio

De acordo com o Art. 205 da Constituicdo Federal de 1988, “A educacéo,
direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e incentivada com a
colaboragdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, [...]"
(BRASIL, 2008); e sobre os principios nos quais sera baseado o ensino, o Art. 206,
Inciso Il, preconiza que o individuo tem a — “liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber” (BRASIL, 2008, p.136). A LDB
9.394/96 de 20 de dezembro de 1996, (alterada pela Lei n. 13.796/2019 de 03 de
janeiro de 2019 - que subsidia a BNCC (Base Nacional Comum Curricular)
apresenta no artigo 1<
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Art. 12 A educagéo abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de
ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacoes da sociedade
civil e nas manifestagées culturais.

§ 12 Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituicdes proprias.

§ 2° A educagdo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a
pratica social (BRASIL, 2019, p.1).

As duas principais legislagées que norteiam a educacao escolar brasileira,
estabelecem os principios que devem ser seguidos para se alcangar um nivel de
exceléncia educacional com a formagcéo integral dos educandos. E a partir do que
estabelecem a CF/88 e a LDB 9.394/96 que os outros documentos norteadores da
educagao escolar brasileira serdo formulados, séo: as Diretrizes Curriculares
Nacionais, os Parametros Curriculares Nacionais, as Diretrizes Curriculares
Estaduais. Segundo a LDB 9.394/96, no Art. 10. “Os Estados incumbir-se-ao de: Il -
elaborar e executar politicas e planos educacionais, em consonancia com as
diretrizes e planos nacionais de educacéo, integrando e coordenando as suas agdes
e as dos seus Municipios;” (BRASIL, 2019).

Ressalta-se um ponto importante em relagcdo a hierarquizacao do saber
nas disciplinas do curriculo escolar. A CF/88 assim como a LDB 9.394/96 nao
hierarquizavam as disciplinas escolares, a principio, ainda que as acobes
governamentais a praticassem. A partir das alteragdes da LDB 9.394/96 (pela Lei n.
13.796/19), torna-se claro que interessa essa hierarquizagcado a muito desejada pelas
elites brasileiras (iniciativa privada), orientada pelo capital neoliberal, com o objetivo
de focar no que Goodson (2013) vai chamar de estrutura de avaliacdo e
aprendizagem baseada nos trés “erres”, destinada as classes subalternas.

A atual reformulacdo da LDB 9.394/96 (alterada pela Lei n. 13.796/2019)
hierarquiza, portanto, o saber curricular na seguinte estrutura: Lingua Portuguesa,
Matematica e Lingua Inglesa como componentes obrigatérios do curriculo escolar e
as outras disciplinas como “parte diversificada” (BRASIL, 2019). Como alcangar um
nivel de exceléncia educacional quando ja se inicia a Educagdo Basica com tal
imposicao hierarquica entre os campos do saber de forma tao leviana? Como tornar
a sociedade brasileira tolerante se o proprio curriculo escolar ja se apresenta tao

perversamente hierarquico?

No Art. 35-A § 2° “A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino
médio incluird obrigatoriamente estudos e praticas de educacao fisica, arte,
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sociologia e filosofia. § 30 O ensino da lingua portuguesa e da matematica
serd obrigatério nos trés anos do ensino médio, assegurada as
comunidades indigenas, também, a utilizacdo das respectivas linguas
maternas. § 40 Os curriculos do ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o
estudo da lingua inglesa e poderdo ofertar outras linguas estrangeiras, em
carater optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a
disponibilidade de oferta, locais e horarios definidos pelos sistemas de
ensino (BRASIL, 2019).

No segundo paragrafo do artigo esta garantida a obrigatoriedade da
Educacdo Fisica, Arte, da Filosofia, Sociologia. No terceiro paragrafo a
obrigatoriedade explicita-se nos trés anos. No quarto paragrafo a lingua inglesa se
superpde em obrigatoriedade no curriculo escolar, tornando facultativo, caso haja
disponibilidade de oferta. As lacunas deixadas pela legislacdo, embora obrigatéria as
disciplinas no curriculo, a oferta pode se dar em apenas um dos trés anos do ensino
médio, 0 que pode tornar-se extremamente perigoso para governos que queiram se
beneficiar dessa brecha da Lei.

De acordo com o que esta explicitado no Art. 35-A da LDB 9.394/96, cita-
se como exemplo as avaliagdes a que a educacao basica é submetida. A prova do
IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica) é um exemplo das acdes do
capital internacional baseado na ideia de “competéncias basicas” (EVANGELISTA;
LEHER, 2012, p. 9) introduzindo nos sistemas escolares as metas de desempenho
por meio de “instrumentos centralizados de avaliagdo e mecanismos de premiacao e
castigo balizados pelo cumprimento das metas, afetando os sistemas, os chamados
gestores das escolas e, principalmente, os professores” (EVANGELISTA; LEHER,
2012, p.9). Vale ressaltar que a prova do IDEB s6 é realizada com as disciplinas
Lingua Portuguesa e Matematica, ainda que o curriculo escolar da Educacao Basica
(o curriculo vigente da Rede Estadual do Maranhao) seja composto pelas disciplinas
(Arte, Sociologia, Filosofia, Educacao Fisica, Historia, Geografia, Biologia, Quimica,
Fisica, Matematica, Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Lingua Espanhola) e, a
matriz de referéncia do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) composta por
quatro campos do saber: Ciéncia da natureza e suas tecnologias; Ciéncias humanas
e suas tecnologias; Linguagens, Cddigos e suas tecnologias; Matematica e suas
tecnologias. Outro ponto de destaque no apagamento da educacao é em relacao as
ciéncias humanas que perderam, na nova LDB, as “suas tecnologias”, ficando

apenas “ciéncias humanas e sociais aplicadas” (BRASIL, 2019).
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O que se depreende do que acima foi exposto é que o préprio criador da
legislacao (aquele que legisla) é o primeiro a trair os principios norteadores da
educacao, pois, nos espacos de educacgao, na escola propriamente dita, o saber ndo
esta sendo avaliado no curriculo escolar, mas apenas os saberes relativos a duas
disciplinas (Lingua Portuguesa e Matematica) que sao hierarquizadas como mais
importantes, inclusive, com mais que o dobro de horas/aula por semana — 5 h/aula
em detrimento de 2 h/aula para Arte e, 1 h/aula por semana para Sociologia e
Filosofia, na maioria dos curriculos escolares do pais.

A forma como se estrutura a avaliagdo da aprendizagem escolar baseada
nos termos do IDEB, situa o Brasil nos moldes do que preconizava o Relatério
Tauton de 1868 (no terceiro grau da escolarizagdo, destinada as classes
subalternas), dos trés erres - “R”: ler, escrever, contar, (GOODSON, 2013, p. 35),
ideia que esta no escopo da BNCC (Base Nacional Comum Curricular), com apenas
as disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica e Lingua Inglesa como obrigatérias
no curriculo escolar brasileiro, sendo as outras areas do conhecimento relegadas ao

gue se convencionou chamar, nestes documentos, de parte diversificada.

A relagédo entre o que é basico-comum e o que € diverso é retomada no
Artigo 26 da LDB, que determina que os curriculos da Educagao Infantil, do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio devem ter base nacional comum, a
ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais
e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos (BRASIL,
1996; 2013; 2017).

A principio, a chamada parte diversificada, agrada porque parece ser
inclusiva e deve, porém, a politica educacional ndo se direcionara para essa
vertente. Por isso, ha que se atentar para a brecha desse discurso, o qual apenas
esta chancelando as agdes dos grandes grupos dirigentes que focam na construgcao
do imagindrio social de que s6 € importante aprender a ler, a escrever e a contar,
além da recente e perversa obrigatoriedade de aprender inglés, introduzida pelo Art.
35-A § 4° Os curriculos do ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o estudo da
lingua inglesa e poderdo ofertar outras linguas estrangeiras, em carater optativo,
preferencialmente o espanhol, de acordo com a disponibilidade de oferta, locais e
horéarios definidos pelos sistemas de ensino (BRASIL, 1996, p. 10). A América do Sul

foi colonizada por nagbes de lingua materna latina, ndo anglo-saxénico.
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A Reforma Capanema elaborou em 1937, o 12 PNE, o qual tornou-se sem
efeito, com o advento do Estado Novo. O “Plano” correspondia ao espirito da
Constituicdo de 1934, e a ideia de plano coincidia com as “diretrizes e bases da
educacao nacional”. Mesmo com todo o esfor¢o de Capanema, o PNE nao chegou a
elaborado. Entre 1946 e 1964, duas correntes estabelecem-se na visao sobre o
PNE: o nacionalismo desenvolvimentista que defendia a intervengcdo do Estado no
planejamento e desenvolvimento do pais com a intencdo de liberta-lo da
dependéncia externa e a que defendia iniciativa privada, taxando a intervencao
estatal de monopdlio do ensino. Dessa discussao, prevaleceu a segunda tendéncia,
‘que defendia a liberdade de ensino e o direito da familia de escolher o tipo de
educacao que deseja para seus filhos, ...”. Surge a primeira LDB (4.024/61). Em
1993 surge o Plano Decenal de Educacao para Todos (BRASIL, 1993). De acordo
com a “Proposta para o Documento: Roteio e Metas para Orientar o Debate sobre o
Plano Nacional de Educacgao” (BRASIL, 1997b), na meta 12, “estabelecer um amplo
sistema de educagdo a distancia utilizando-o, inclusive, para ampliar o ensino
semipresencial” (SAVIANI, 2007, p. 40). No periodo p6s-1964, imperou a ideia de
racionalidade tecnocratica, e a partir da década de 1990, a racionalidade financeira,
cujo vetor se volta para uma politica educacional ajustada para o viés da
globalizagdo que reduzir drasticamente os gastos publicos, diminuindo assim, o
tamanho do Estado — Estado minimo (SAVIANI, 2007).

O PDE (Plano de Desenvolvimento da Educagao) langado em 2007 esta
em consonancia com o TPE (Compromisso Todos pela Educacéao) lancado em 2006
e concretizados na LDB com as alteracées dadas pela Lei 13.415/17 e BNCC.
Através desses mecanismos legais (PDE, TPE, BNCC) “os setores dominantes
aprisionam em concepcoes estreitas o que vem a ser a “qualidade da educacgao”,
traduzindo-a sob a forma de subordinacdo a formacao para o trabalho explorado
requerido pelo capitalismo dependente”; os tentaculos do capital neoliberal (as
representacées governamentais e n&o-governamentais) “tentam expropriar os
conhecimentos dos professores e uniformizam a pedagogia do capital nas escolas”
(EVANGELISTA; LEHER, 2012, p. 9); subordinando o trabalho pedagégico a
exames padronizados por descritores de “competéncias” travestidos de “inovacao
didatica”, reduzindo, portanto, o “professor a manuseador de métodos, pacotes de
tecnologias de informagdo e cartilhas comercializadas por corporagdes”
(EVANGELISTA; LEHER, 2012, p. 11) com conteudo estabelecido pela OCDE
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(Organizagcao para Cooperagdo e Desenvolvimento Econbémico), PISA (Programa
Internacional de Avaliacdo de Estudantes), IDEB. [...], “sob a égide da qualidade
total, o verdadeiro cliente das escolas é a empresa ou a sociedade e os alunos séao
produtos que os estabelecimentos de ensino fornecem a seus clientes, para que
esse produto se revista de alta qualidade” (SAVIANI, 2008a, p. 15). O autor
acrescenta que essa €, sem duvida alguma, a intencdo do que “o movimento dos
empresarios fiadores do “Compromisso Todos pela Educagao” espera do Plano de
Desenvolvimento da Educagao langado pelo MEC” (SAVIANI, 2008a, p.16).

Saviani (2008a) sugere, em vez do Estado investir em politicas
educacionais de outras realidades, orientando a educagdo brasileira no que
determina o capital neoliberal com os indicadores da qualidade total (IDEB, PISA,
OCDE) baseadas nas “competéncias” disfargadas de “inovagao didatica”, que equipe
as escolas e valorize os professores, tanto na formacao/qualificacdo quanto no

reconhecimento social e financeiro.

Em lugar de aplicar provas nacionais em criangas de 6 a 8 anos, o que cabe

ao Estado fazer é equipar adequadamente as escolas e dota-las de

professores com formagao obtida em cursos de longa duragéo, com salarios

gratificantes, compativeis com seu alto valor social” (SAVIANI, 2008a, p.16).

A nova LDB seguindo as orientagdes do TPE figurado pelas principais
representacoes do capital neoliberal, faz o oposto da sugestao de Saviani e inverte a
l6gica da educagdo quando direciona parte dos processos educacionais para a
tecnologia informatica (EaD — Educacéo a distancia), ndo como processo auxiliar,
mas principal, promovendo assim o apagamento do professor, colocando no lugar
deste, um tutor. A nova LDB (Lei n. 13.796/2019) no Art. 36 preconiza que o
curriculo do ensino médio sera composto pela BNCC e por itinerarios formativos,
devendo ser organizado por diferentes arranjos curriculares, de acordo com a
relevancia do contexto local e possibilidade dos sistemas de ensino. No mesmo
artigo, § 11. “Para efeito de cumprimento das exigéncias curriculares do ensino
médio, os sistemas de ensino poderdo reconhecer competéncias e firmar convénios
com instituicdes de educagao a distancia com notério reconhecimento, ...” (BRASIL,
2019). Isso é a abertura da Lei para que a educacao a distancia se instale na escola
basica como substituicdo, quando deveria estar auxiliando as aprendizagens ao
longo da educagao béasica. Nao é que a EaD seja um mal em si, mas a forma como
é traduzida para o processo educacional é que retira do momento das relagdes
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pessoais do professor e do aluno, a possibilidade do tornar-se humano, pois
distancia os atores do processo educacional dos contextos relacionais. As
tecnologias informacionais e informaticas devem auxiliar, no processo de ensino-
aprendizagem, ambos - aluno e professor -, porém, o Estado retira o protagonismo
do professor no processo de imersdo do educando no mundo virtual, pois aquele
deixa de ser o mediador do conhecimento.

Entendendo-se as legislagbes como documentos que norteiam a
educacao e, compreendendo-se que nortear é direcionar para o caminho mais
apropriado ao ensino-aprendizagem e que vai de encontro com 0 que preconiza a
Constituicdo Federal de 1988, que a educacdo é um direito de todos e dever do
Estado, da familia e da sociedade, ao que parece, tais legislacbes nao estédo
amparando as praticas escolares, mas fazendo exatamente o contrario quando nao
oferecem suporte necessario para que o processo de ensino-aprendizagem possa
ocorrer plenamente.

De acordo com as orientagcdes dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN):

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei 9.394/96) vem
conferir uma nova identidade ao Ensino Médio, determinando que Ensino
Médio é Educacao Basica. A Constituicio de 1988 ja prenunciava essa
concepgao, quando, no inciso |l do Art. 208, garantia como dever do Estado
“a progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao ensino médio”.
Posteriormente, a Emenda Constitucional n? 14/96 modificou a redagao
desse inciso sem alterar o espirito da redagao original, inscrevendo no texto
constitucional “a progressiva universalizagdo do ensino médio gratuito”
(BRASIL, 2000, p. 9).

A nova LDB (considerando a ultima alteracao a partir da Lei 13.796/2019)
no Art. 4° (transposicdo do Art. 208 da CF/88) deixa o escopo do artigo como
educacao basica obrigatéria e gratuita dos 4 aos 17 anos de idade, organizado em
pré-escola, ensino fundamental e ensino médio (BRASIL, 2019). O Sistema de
Ensino do Maranhdo, visando orientar o curriculo escolar na construcido do
conhecimento em todos os componentes dessa etapa (MVARANHAO, 2010), com o
intuito de oferecer uma educagao com principios universais de qualidade do ensino,

dispbe o seguinte:

O Sistema Estadual de Ensino do Maranhdo é formado, em primeira
instancia, por alunos, educadores, rede de escolas e érgdos regionais e
centrais de gestao educacional. E regido pelo principio da autonomia que
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considera tanto os desafios educacionais que emergem da realidade
histérica maranhense, quanto os pressupostos legais da LDB 9394/96,
Ministério de Educagao — MEC, Conselho Nacional de Educagédo — CNE e o
Conselho Estadual de Educacéo.

Os principios que devem nortear todo trabalho dos educadores que
compdem a SEDUC sao basicamente a unidade, a equidade e a qualidade.
Temos que oferecer a populacdo maranhense educacao basica sob os
mesmos padrées de qualidade, com oportunidades equénimes a todos,
considerando suas diversidades (MARANHAO, 2014, p. 6).

Segundo as Diretrizes Curriculares Estaduais, a escola tem a funcéo
social de garantir as aprendizagens e para isso tem o dever de fazer com que os
alunos se apropriem do saber sistematizado. “[...], pois o0 processo de escolarizacao
deve estar comprometido com o desenvolvimento social, politico, econébmico e
cultural da populagdo maranhense”. (MARANHAO, 2014, p. 13). De acordo com o
PCN+ (Orientagdes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares
Nacionais — Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias) “E papel do ensino médio
levar os alunos a aperfeicoarem seus conhecimentos, inclusive os estéticos,
desenvolvidos nas etapas anteriores” (BRASIL, 2002, p. 179).

Portanto, se justifica a continuidade da aprendizagem em Arte nessa
etapa final da escolaridade basica para que os educandos possam apropriar-se dos
saberes relativos a producao artistica e a apreciacao estética, proporcionando a
vivéncia em arte e a extensao dos conhecimentos na disciplina, no intuito de fazer
com que os estudantes tenham condicées de prosseguir estudos em arte apoés a

conclusédo de sua formacgao escolar basica.

A arte como manifestacdo humana esté presente na vida das pessoas, tanto
nas manifestagdes artisticas em si como nos objetos de seu cotidiano, na
arquitetura, no urbanismo, nos meios de comunicagdo. Também é da
natureza da arte sua articulagdo com outras formas de saber: filoséfica,
histérica, social, cientifica.

Cientes da natureza do fenémeno artistico e da complexidade de suas
articulagbes, muitos filosofos, artistas e educadores, entre outros, tém
procurado explicar as relagbes da arte com a vida dos individuos — os
significados cognitivos, linglisticos, psicologicos, sociais, criativos e
comunicacionais das experiéncias artisticas e estéticas para cada ser
humano — e a formagao individual e social das pessoas.

Os conhecimentos artisticos e estéticos sdo necessarios para que a leitura e
a interpretacdo do mundo sejam consistentes, criticas e acessiveis a
compreensao do aluno. Além de contribuir para o desenvolvimento pessoal,
tais saberes podem aprimorar a participacdo dos jovens na sociedade e
promover a formagao de sua identidade cultural.

Nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, discute-se
uma concepgao contemporanea da disciplina, segundo a qual a arte é
considerada um conhecimento humano articulado no ambito da
sensibilidade, da percepcao e da cogni¢ao (BRASIL, 2002, p. 179).
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Da legislacao geral da educacao que perpassa pela CF/88; LDB 9394/96;
PCN 2000; PCN+ 2002; DCE-MA 2014; Caderno de Arte (MARANHAO, 2017), o
ensino de arte esta garantido em “igualdade” com todas as disciplinas do curriculo
escolar, ainda que no espagco da escola ndao seja tratada com o devido
reconhecimento, é preciso que os profissionais da educacdo, assim como o0s
professores de Arte tenham consciéncia de que a disciplina Arte goza de todos os
direitos de igualdade no curriculo com as outras disciplinas. Tendo em vista as
peculiaridades da sociedade pés-moderna que busca a qualquer custo tornar volatil
e liquido os valores e os principios humanos (BAUMAN, 2001), é papel da escola
buscar meios de impedir que tais valores se percam nesse turbilhdo de eventos
volateis e futeis. Sendo fundamental, portanto, nesse momento critico (a pds-
modernidade), as linguagens e as ciéncias humanas agirem em conjunto com o
intuito de impedir que os sujeitos se tornem apenas numeros — categoria elaborada
por Erving Goffman® e a Arte tem especial fungdo na valorizagcdo da criatura viva —
de acordo com a categorizagdo de Dewey (2010) em detrimento da matéria bruta e
tecnoldgica — segundo a categoria de Harvey®.

A Arte como disciplina entra no curriculo escolar com o nome de
Educacao Artistica com a promulgacdo da LDB 5.692/71. A Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil (FAEB), entendeu que a arte necessitava de atualizacdo na
nomenclatura, pois, 0 campo de atuagdo das artes ndo cabia mais no escopo da
disciplina Educacao Artistica (com habilitagbes em Artes Plasticas, Artes Cénicas,
Desenho) que na forma como outrora fora pensada, ndo mais condizia com a
realidade atual da arte. Com a promulgacdo da LDB 9.394/96, muda-se tal
denominacdo de Educacado Artistica para Arte, conforme solicitado pela FAEB
(BRASIL, 2005; PONTES et al., 2016). A Arte passa a ser disciplina e conhecimento
obrigatério na educacdo basica, sendo regulamentada pelos PCN (Parametros
Curriculares Nacionais) a partir de 1997. Tais parametros tratam das especificidades
do ensino de Arte nos niveis de escolarizagdo, norteando os objetivos, os conteudos,
as formas de avaliagcdo assim como as orientacdes didaticas especificas de suas
linguagens: artes visuais, musica, danca e teatro (PONTES et al., 2016).

5 Ver Goffman, Erving. A representagdo do Eu na vida cotidiana (2005). Vozes: Petrépolis;
Manicémios, prisées e conventos (2005). Sao Paulo: Perspectiva.

6 Harvey, David. Condigdo Pds-Moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural (2014),
Edicdes Loyola, Sao Paulo.
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Nesse sentido de atualizacdo da nomenclatura e separacdo das
linguagens em cursos especificos da licenciatura em ensino de arte, a FAEB
interpde a Camara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educacdo a
retificagdo do termo “Educacdo Artistica” por “Arte” baseando-se na formacao
especifica plena em uma das linguagens da Arte: Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro”, segundo o Parecer CNE/CEB N° 22/2005 (BRASIL, 2005).

O relator foi favoravel a alteragcao conforme solicitado pela Federacao de
Arte-Educadores do Brasil - FAEB, assim pronunciando: “Sou de parecer favoravel
gue a alinea b, inciso IV do artigo 3° da Resolucado CNE/CEB n® 2/98, que instituiu as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental, seja alterada,
substituindo-se “Educacéo Artistica” por “Arte” (BRASIL, 2005).

A nova denominacao preconizada tende a fortalecer a proposta que vé o
ensino da arte como uma area especifica do saber humano, partindo do
raciocinio de que a importancia da arte esta na arte em si mesma e no que
ela pode oferecer, e ndo porque serviria para atingir outros fins. (BRASIL,
2005, p.2).

A importancia da arte esta nela mesma e nas suas especificidades e ndo
como paliativo de outras finalidades (BRASIL, 2005). Muitos dos argumentos em
defesa do ensino de arte na escola sao alheios aos processos de suas
particularidades de compreensdo da atividade artistica, despindo o ensino de
reflexdo, critica e compreensado histérica, social e cultural na sociedade. Segundo
Tourinho (2012, p.32-33) a concepgédo de que a “[...]; 5. Arte como beneficio ou
compensagao oferecida para acalmar, resignar e descansar os alunos das
disciplinas consideradas “sérias”, importantes e dificeis”, ndo condiz com a realidade
e nem deve ser aceita pelos professores de Arte, principalmente. Isso fere os
principios legislativos e o acima citado Parecer CNE/CEB N° (22/2005). A autora
aponta como ainda estd no imaginario social algumas concepcdes sobre a arte,
sobre qual é a funcdo da arte. Ainda ha muitos resquicios desse pensamento no
ambito da escola, o que precisa ser combatido com trabalho sério, definindo o
campo de atuagéo do professor de Arte, que os profissionais (professores) atuem na
linguagem em que sao habilitados.

Nesse sentido, percebemos que a escola deveria oferecer todas as
linguagens artisticas a sua comunidade. Mas para isso deveria haver professores

em cada uma das linguagens artisticas especificadas pelo Parecer CNE/CEB N°
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22/2005 (BRASIL, 2005). Essa seria a atitude correta dos agentes do Estado em
relagdo ao ensino de arte na escola.

Partindo do olhar para a comunidade, percebemos que a realidade se
apresenta de forma muito diferente com relacao a aplicabilidade do que preconiza a
legislacao, como insuficiéncia de pessoal especializado nas linguagens artisticas
(Musica, Dancga, Teatro, Artes Visuais). Esta realidade corrobora com o que pensa
Selbach (2010, p. 33) que isto esta relacionado ao “reduzido nimero de cursos de
formacao de professores de nivel superior e a consequente atribuicdo de aulas a
pessoas nao especializadas, ou especialistas em apenas uma ou outra expressao
artistica”. Na realidade maranhense o panorama de formacédo de professores €&
liderado com formacado em Educacao Artistica (Artes Plasticas), tendo em vista que
essa formacéao foi implementada na década de 1970 (século XX) no Maranhdo. Ja
as formacdes em Teatro e Musica sao implementadas no Maranhao apenas no inicio
do século XXI (entre 2000 e 2010) e ndo ha formacdo em Danca no Estado do
Maranhdo. Logo, se ha profissional habilitado em Danga atuando nas escolas
maranhenses é proveniente de outros Estados.

O que é mais grave é a generalizacao da vaga de Arte em um concurso
publico, ndo especificando a linguagem de atuacao, contrariando o que esta disposto
no Parecer CNE/CEB N® (22/2005) que uma vez determinada a linguagem, deve
haver concurso direcionado para cada uma delas. O concurso publico tem a vaga
para Arte e a formacao pode ser qualquer uma dessas linguagens: Musica, Danga,
Teatro, Artes Visuais. Isso leva a pensar e questionar que padrdo igualitario de
qualidade se refere as Diretrizes Curriculares do Estado do Maranhdo (MARANHAO,
2014). Existem realidades que aplicam a separacdo de linguagens em seus
certames, a exemplo, a Prefeitura de Salvador (BA).

Portanto, em se tratando de educacgédo ainda ha muitos entraves, muitas
distorcdes entre o ideal e o real na educagdo. Muitos desencontros entre pratica e
legislacao. Falta de politicas publicas educacionais sérias, ou, que sejam cumpridas
e que considerem as facetas da educacao e as especificidades dos distintos campos
do saber. Que a educacao seja vista como necessaria para a formagao humana.
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1.3 Histodria e fundamentos do ensino de Arte no Brasil

Falar de um objeto requer, a priori, que se apresente o objeto. Este
trabalho objetiva falar sobre arte. Sobre ensino de arte. Jorge Coli (2002, p. 7)
profere que “Dizer o que seja a arte € coisa dificil”. E para dizer o que seja é preciso
contar sua historia. Lucie-Smith (2005) apresenta as varias concepg¢des de historia
da arte, ora um estudioso diz que é ciéncia, ora outro nega isso. O fato é que a
historia da arte esta sendo construida dia a dia, nos mais variados espacos em que
a arte € proposta. E a histéria do ensino tem mostrado isso. A professora Ana Mae
Barbosa é referéncia por exceléncia do ensino de arte no Brasil, portanto, da
arte/educacao. A histéria da arte no Brasil a tem Ana Mae no seu percurso. E ativista
incansavel na busca de exceléncia para o ensino de arte. Das vivéncias as
produgdes bibliograficas, um extenso curriculo se alonga. Para maior
aprofundamento, consultar: Barbosa (2006; 2008; 2012a; 2014; 2015), no tocante as
questdes de politicas educacionais para o ensino de arte; Barbosa (2005; 2009;
2010; 2012b; 2013), no tocante as questdes tedrico-metodoldgicas do ensino de
arte.

Evidentemente, uma vasta rede de producdes se seguiu, se alimentou e
retroalimentou a partir do trabalho e em conjunto a Ana Mae. Este trabalho tem
inspiragéo em seus feitos pela arte, segue os preceitos da proposta triangular por ela
idealizado para uma producdo artistica significativa. E preciso também que se faca
um recorte histdérico da situacao cultural do Brasil para contextualizar a educacéo e o
ensino de arte. Segundo Martins; Picosque e Guerra (1998) é por meio da cultura
que um povo expressa sentimentos e pensamentos e que estd mais fortemente
marcado a unidade e a diversidade de um pais, seja na musica, no teatro, nas
formas e cores, danca, folclore e poesia.

Para compreender o ensino de arte no Brasil’, uma referéncia importante
€ a Misséo Artistica Francesa que foi trazida em 1816 por D. Jo&o VI, sendo criada
para isso a Academia Imperial de Belas-Artes que ap6s a Republica passou a ser
chamada Escola Nacional de Belas-Artes. O ponto forte da escola era o desenho,
com valorizagédo da copia fiel baseado em modelos europeus. No século XIX o Brasil
vivia a explosdo do Barroco centrado especialmente em Minas Gerais, mas o

Neoclassicismo trazido pela Missdo foi assumido pelas elites e classes dirigentes

7 Ver também Ferraz e Fusari (2009).
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como o que havia de mais “moderno”, dando a arte a conotagdo de “luxo”, o que
inviabilizou o acesso a arte por outras camadas da sociedade brasileira que néo a
elite privilegiada. Quem nao seguiu esse padréo ficou relegado a desvalorizagdo. A
partir da entrada da Miss&o no solo brasileiro, se tem “... uma historia do ensino da
arte com énfase no desenho, pautada por uma concepgcdo e ensino autoritaria,
centrada na valorizagdo do produto e na figura do professor como dono absoluto da
verdade” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 11).

Barbosa (2015) atualiza as questdes relacionadas ao inicio do ensino
artistico no Brasil a partir da virada industrial e o inicio do século XX, com a questao
modernista e com a formagcao dos professores de arte no Brasil. Em relagdo ao
ponto forte do ensino de arte na escola quando da insercdo artistica na realidade
brasileira privilegiando a cépia fiel do modelo, baseado exclusivamente nas formas
europeias de fazer arte, estava o desenho. Segundo Barbosa (2005, p. 17),
“Atualmente, a abordagem mais contemporanea de Arte/Educacgao, na qual estamos
mergulhados no Brasil, é a associada ao desenvolvimento cognitivo”. Essa
concepcgao esta de acordo com Ferraz e Fusari (2009, p. 18) quanto ao significado
que a arte tem na educacdo que se constitui de modos especificos nas atividades
criativas em que os seres humanos interagem entre si e com o mundo, isto &, “o
valor da arte estd em ser um meio pelo qual as pessoas expressam, representam e
comunicam conhecimentos e experiéncias”. E acrescentam que “A escola, como
tempo espaco de ensino e aprendizagem sistematico e intencional, € um dos locais
onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre os conhecimentos
construidos e os sociais e culturais” (p. 19).

Nas décadas de 1950 e 1960 o movimento da Escola Nova comeca a
influenciar a escola brasileira no tocante a criatividade. Essa pedagogia era centrada
no aluno e nas aulas de arte, direcionou o ensino para a livre expressao valorizando
o processo de trabalho. O professor tinha papel de dar oportunidades para que o
aluno se expressasse espontanea e pessoalmente, sendo isso a valorizagdo da
criatividade como maxima no ensino de arte. Isso tornou a pratica da arte no ensino
escolar baseado na espontaneidade, centrado na valorizacdo do processo, sem
avaliacao do resultado. Sendo o processo artistico todo centrado no aluno, a pratica
artistica passou, muitas vezes, ao “deixar-fazer’ (laissez-faire) e isso pouco
acrescentava no aprendizado em arte (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998).
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As tendéncias pedagogicas do ensino de arte no Brasil quando do
estabelecimento do ensino oficial, seguiu o0 modelo europeu, afinal foi instituido pela
Corte de D. Jodo VI. Como ja mencionado acima, o desenho era a base do ensino
de arte (de todas as artes) e era matéria obrigatéria na Academia Imperial. O
objetivo do ensino do desenho era desenvolver habilidades graficas, técnicas e da
racionalidade, fundamentado nas regras do pensamento dominante como a estética
da “beleza e do bom gosto” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 44). A pedagogia
tradicional nas aulas de arte primava pelo produto, o que mais importava era o
resultado e ndao o desenvolvimento do aluno; a pedagogia nova deu énfase a
expressdo subjetivada e individual. O método, o aluno, seus interesses,
espontaneidade e o processo de trabalho caracterizavam-se como essencialmente
experimentais, fundamentados pedagdgico, filoséfico e psicologicamente -
experimentacdo artistica; a pedagogia tecnicista caracteriza-se pelas mudancas
industrial e tecnoldgica e as metas econémico-social-politica; a tendéncia realista-
progressista se orienta para uma andlise critica das realidades sociais com uma
educacao conscientizadora (FERRAZ; FUSARI, 2009).

1.4 Ensino de Arte no Ensino Médio

Pontes et al., (2016) com base no que Foucault, Agamben e Ranciere
pensam sobre os sujeitos escolares, as mutagdes sofridas pela escola na péds-
modernidade, questionam-se sobre o lugar da arte que se tem levado para a escola,
que tipo de arte, especialmente as artes visuais, se esta desenvolvendo la?
Schlichta (2009) questiona se ha um lugar para o ensino de arte no ensino médio.
Barbosa (2012) problematiza as inquietacdes e as mudancgas que ocorrem na pratica
do professor de arte a partir das reformas e/ou alteragdes nas politicas educacionais
brasileiras, provocando mutacdes tanto no conceito quanto na pratica. Nesse

sentido, pode-se pensar que:

A presencga das artes visuais na educacao escolar brasileira se configura de
modos distintos, conforme o momento histérico, politico e social vivido no
pais. No século XIX a abordagem tradicional priorizava a copia fiel de
modelos, o desenho decorativo, a iniciagdo ao design, enfim, o treinamento
para o trabalho nas industrias. Durante a primeira metade do século XX
passamos pelo periodo modernista, com a énfase na livre-expressao e a
valorizagao da criatividade e da espontaneidade infantil. Nos anos de 1970,
sob a denominacdo Educacéo Artistica, sdo incluidas atividades artisticas
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no curriculo escolar, mas ainda sem se configurar como (PONTES et al.,
2016, p. 145).

Desse modo, Barbosa (2012) concebe a arte como capaz de capacitar o
homem ou a mulher a ndo se sentirem forasteiros em seu proprio solo. A arte é para
Barbosa, capaz de superar o estado de despersonalizacdo, situando o individuo no
tempo e no espago ao seu lugar de pertencimento. A arte, portanto, situa-o,
reforcando e ampliando as percepgdes do individuo enquanto ser que demarca seu
lugar no mundo. Percebendo essa ancoragem conceitual de Ana Mae Barbosa sobre
a capacidade da arte de imprimir personalidade, do situar o individuo no
tempo/espagco como sujeito de pertencimento, pensou-se numa proposta didatica
(Arte ceramica no Maranh&o) que respondesse a esse propdsito — dar personalidade
aos sujeitos escolares com nocao de pertencimento e identidade — apresentando
aos estudantes o estudo da ceramica local como alternativa e possibilidade de
reconhecimento de si mesmos nos objetos ceramicos (potes, filtros, tigelas, bacias,
pratos, vasos, souvenirs) produzidos por oleiros (ceramistas) locais.

A Arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura € um
importante instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento
individual. Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada
(BARBOSA, 2012, p.13-14).

A importancia do ensino de Arte na escola se faz necessario porque é um
componente curricular com especificidades que as outras disciplinas ndo déao conta,
para formar um individuo critico e pleno de cidadania na realidade contemporanea.
O mundo da atualidade pede um individuo multifacetado e a Arte é, possivelmente, a
Unica capaz de proporcionar a esse individuo tal possibilidade de desenvolvimento.
Os PCN orientam a formagao multicultural e pluricultural. Barbosa (2012) entende
que intercultural seria o termo mais apropriado para a realidade contemporanea,
uma vez que o conceito de criatividade se ampliou, preterindo os valores

Modernistas de “originalidade” em detrimento da “elaboracéo e flexibilidade”.

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos
criativos, desenvolvidos pelo fazer e ver Arte, fundamentais para a
sobrevivéncia no mundo cotidiano.

A necessidade de alfabetizagdo visual vem confirmando a importancia do
papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual, que nao se resume
apenas a anadlise da forma, [...], mas principalmente é centrada na
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significacdo que esses atributos, [...], conferem a imagem é um imperativo
da contemporaneidade.

Nao se trata mais de perguntar o que o artista quis dizer em uma obra, mas
0 que a obra nos diz, aqui e agora em nosso contexto € o que disse em
outros contextos historicos a outros leitores (BARBOSA, 2012, p.19-20).

A luta dos arte/educadores ainda é para vencer os preconceitos em
relacdo a Arte no curriculo escolar, € necessario que se reconhega a igualdade do
ensino de Arte com as outras disciplinas. “A hierarquia do conhecimento escolar —
explicita ou implicita — ainda mantém o ensino de Arte num escaldo inferior da
estrutura curricular, [...]” (TOURINHO, 2012, p. 29). “A formacao do professor para
todos os niveis de ensino tem sido um dos pontos mais discutidos na agenda
educacional de hoje” (COUTINHO, 2012, p.171). As discussdes sobre a formagao, “a
fungcdo do professor no processo de ensino/aprendizagem retomou seu lugar”
(COUTINHO, 2012, p. 171), buscando situar-se.

Depois de ter sido completamente ignorado, esmagado e controlado pelo
sistema educacional, o professor agora € foco de pesquisas e, tanto sua atuacao
profissional quanto sua histéria ganharam, nos dudltimos 30 anos, visibilidade
(NOVOA, 1995; COUTINHO, 2012). O processo de formacdo do professor tem
encontrado muitos percalgos no Brasil. A realidade do professorado brasileiro,
especialmente, o professor de Arte, vem de uma formacao deficitaria, conforme
estabelecido pela LDB 5.692/71 (COUTINHO, 2012; BARBOSA, 1989), além da
dicotomia entre o ensino e a formacao - bacharelado e licenciatura -, provocando um
problema epistemoldgico que distancia e hierarquiza os saberes da Arte: quem faz e
quem ensina, o artista e o professor (COUTINHO, 2012). Selbach (2010, p. 33)
apresenta trés problemas relacionados ao ensino de arte no Brasil e explicita quais

barreiras devem ser superadas para se produzir um ensino significativo:

O primeiro problema é tentar ensinar arte como que recitando conteldos e,
assim, empobrecendo o universo cultural e o interesse do aluno. O segundo
é representado pelo reduzido numero de cursos de formagao de professores
de nivel superior € a consequente atribuicao de aulas a pessoas nao
especializadas, ou especialistas em apenas uma ou outra expressao
artistica. Some-se a esses problemas a pequena quantidade de livros
editados e divulgados sobre a didatica da disciplina e, tristemente, percebe-
se como é Artes mal ensinada e porque poucas vezes se da a disciplina sua
importancia.

O ensino significativo é palavra de ordem em todos os documentos
norteadores da educacao, tanto as diretrizes nacionais quanto as estaduais (CF/88,
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LDB 9394/96, DCE, PCN, OCNEM), mas também defendido pelos mais diversos
tedricos da educacgéo e do curriculo como Paulo Freire, John Dewey, Saviani assim
como do ensino de Arte, Ana Mae Barbosa, Rejane Coutinho, Ana Del Tabor, Irene
Tourinho, Mirian Celeste, Lucia Pimentel, Analice Pillar e outros.

De acordo com Ferraz e Fusari (2009), o processo de ensino e a
aprendizagem da arte, desenvolve-se a partir de questdes relevantes que surgem no
processo pedagdgico e educacional, como o posicionamento que os professores de
arte assumem na forma como deve ser conduzido, 0s principios e os objetivos do
processo educativo que deve atender as necessidades da educagéo, assim como
dos educandos, ante ao mundo contemporaneo. As autoras esclarecem que se 0s
professores de arte pretendem formar cidaddaos conhecedores da arte assim como
contribuir “para a melhoria da qualidade da educacéo escolar artistica e estética”,
precisam organizar suas propostas de modo que a arte seja significativa na vida dos
educandos (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 17).

A questdo fundamental para muitos professores de arte parte de
questionamentos como “Arte se ensina. Arte se aprende. O que é, entdo, ensinar
Arte”? (BUORO, 2003, p.10). A proposta de Buoro é construir 0 olhar da crianga nos
contextos escolares — na sala de aula — gradativamente. “A crianca nao pode
compreender a Arte se ndo a conhece. E tarefa do Educador sensibilizar a crianca
para que possa ser um receptor da arte moderna e contemporanea e até um
produtor, por que nao”? O ensino de arte ndo é baseado em modelos prontos, no
qual o professor detém todo o conhecimento (BUORO, 2003). O lugar e o papel da
escola no ensino de arte, o lugar e o papel do professor de arte e, 0s anseios desses
sobre 0 qué e o como fazer nesse ensino, sao preocupacdes inerentes ao fazer
cotidiano desses profissionais. “Hoje, 0 que se entende por arte e por obra de arte &
muito amplo” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 20). Em jogo aqui, trés atores no espaco
tempo: quem produz a obra de arte, a prépria obra de arte e, quem a recepciona.

Os artistas sao parte da obra que produzem, pois utilizam a imaginacéo
no processo inventivo para criar “formas novas”, criam realidades”. Autores/artistas
sao também os educandos que nas acoes da escola, entrando em contato com as
diferentes produgdes culturais e artisticas, podem “ter novos entendimentos de arte”;
0 publico esta em sintonia no tempo espaco sociocultural das obras de arte, pois
participam da constituicdo das obras de arte porque as recepcionam, em modos e

niveis diferentes “de saber admirar, gostar, apreciar e julgar culturalmente”; a
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comunicagdo € o elo entre o autor e seu publico, que se da nas exposicdes, nas
apresentacdes, museus, etc.; € preciso estabelecer uma teia comunicativa entre os
autores, as obras de arte e o publico na visitagdo dos museus, das exposicoes,
concertos, espetaculos, possibilitando a “ampliacdo dos conhecimentos do aluno e a
oportunidade de aprendizagens culturais” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 21-23).

O processo do ensino de arte na escola precisa reclamar a integracéo
entre “artistas-obras-publico-modos de comunicagdo”, com isso promovendo a
interacdo na sociedade, relacionando passado e presente. E premente que os
conteudos de arte fagcam parte dos curriculos escolares. Isso se faz necessario para
que os educandos tenham a possibilidade de mobilizar-se, diversificando e
ampliando seu repertério formativo artistico e estético. As experiéncias e
aprendizagens no ensino de arte, a partir do que se expds acima, direciona o
educando a fazer, apreciar e refletir sobre a producdo artistica, “associando
processos afetivos, imaginativos e de cogni¢cao” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 23).
Uma leitura de arte realizada por Geertz reflete uma preocupacdo dos
arte/educadores, mas também é parte da sociedade como um todo quando se quer
dizer o que é arte. Muitos educadores, artistas ja ndo tém mais essa preocupacao e
sim buscar sentir o que a arte tem a oferecer, compreendé-la a partir do que tem a

oferecer, ndo buscando enquadra-la em conceito rigido e fechado.

Como é notorio, é dificil falar de arte. Pois a arte parece existir em um
mundo préprio, que o discurso ndo pode alcangar. Isso acontece mesmo
quando ela é composta de palavras, como no caso das artes literarias, mas
a dificuldade é ainda maior quando se compde de pigmentos, ou sons, ou
pedras, como no caso das artes néo literarias. Poderiamos dizer que a arte
fala por si mesma: um poema ndo deve significar e sim ser, e ninguém
podera nos dar uma resposta exata se quisermos saber o que é o0 jazz
(GEERTZ, 2014, p. 98).

Para Geertz a arte € o que ninguém deveria tentar explicar, mas sim
sentir. Geertz diz que Picasso se utilizou da seguinte fala para retrucar os que assim

o querem fazer: “Todos querem entender a arte’ [...] por que nao tentam entender a
cancao de um passaro ...7 [...]” (2014, p. 98). Ao falar sobre a arte como sistema
cultural, diz que € somente no Ocidente e talvez s6 na Idade Moderna, que surgiram
pessoas (minorias) que concluiram que falar unicamente de arte em termos técnicos,
localizados “nas relagdes formais entre sons, imagens, volumes, temas ou gestos”, &

suficiente para entendé-la. Em outras partes do mundo, a arte poder servir, refletir,
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desafiar, ou, descrever criar, ndo por si s6, mas se congregam ao seu redor e
conectam “suas energias especificas a dinamica geral da experiéncia humana” (p.
100). Utiliza-se o que Geertz teceu sobre a arte ao dizer que as energias se
conectam para favorecer uma dindmica geral da experiéncia humana para refletir
sobre a abordagem triangular que é: fazer, apreciar, contextualizar. Ou ainda:
produzir, ler, contextualizar®.

Barbosa (2014) demonstra uma preocupac¢ao com a formagao do cidadao
aos conhecimentos de arte, referindo-se ao campo das artes visuais, sua reflexao é
importante para pensar as outras linguagens, no movimento que pode guiar a agao.
Exemplifica com as “Escolas experimentais de Sdo Paulo na década de 1960,
explicitando a decretagdo da LDB de 4.024/1961. De acordo com a Lei 9.394/96, Art.
26, paragrafo 2° - “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1997;
CARNEIRO, 2015, p.315). Na redagao dada pela Lei n® 13.796, de 2019 (que alterou
a LDB 9.394/96), no referido paragrafo 2° “O ensino da arte, especialmente em suas
expressbes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacgao
basica”. Nota-se que na nova redacdo do paragrafo 2° (segundo) fica evidente
apenas a obrigatoriedade, ndo tendo nem o interesse nem a responsabilidade pela
promocdo e desenvolvimento cultural dos alunos. Mais grave ainda é o que
comparece no artigo complementar que a Lei n® 13.796/19 (BRASIL, 2019) insere no
artigo 35: o Art. 35-A § 2°: “A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino
médio incluird obrigatoriamente estudos e praticas de educacao fisica, arte,
sociologia e filosofia”. Primeiramente, erro crasso ou intencionalidade, misturam
areas — linguagem com ciéncias humanas — os fazeres dessas duas areas sao
distintos, por exemplo, a que praticas tem a sociologia e a filosofia que possa se
relacionar com arte e educacéo fisica? A obrigatoriedade de estudos e praticas no
ensino médio ndo define como e quando deve ser cumprida, em quais séries do
ensino médio, a quantidade de horas semanais, quem deve ministrar, e ainda, o
desaparecimento das disciplinas, em todo o artigo 35-A, as disciplinas deixam de
existir — a educacao basica a partir da Lei 13.796/19, sera baseada em percursos

formativos, os conhecimentos passam a ser ministrados por atores ainda nao

8 Para mais informagdes, ver Barbosa e Cunha (2010).
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definidos pelos sistemas de ensino, mas abrindo precedente par ndo ser especifico
para professores especialistas em determinada disciplina, mas em area de
conhecimento.

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN), a estrutura para o
Ensino Fundamental foi constituida levando-se em consideragdo “dois aspectos
basicos dessa area de conhecimento: a natureza e abrangéncia da educacéo de arte
e as praticas educativas e estéticas que vém ocorrendo principalmente na escola
brasileira. O primeiro aspecto, objetiva “analisar e propor encaminhamentos para o
ensino e a aprendizagem de Arte” iniciando “com o historico da area na educagao
escolar”, correlacionando “com a produg¢ao de arte na cultura brasileira”; no segundo
aspecto destaca as “quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro",
elencando as especificidades de cada uma (BRASIL, 1998, p. 15).

De acordo com o acima exposto, o (PCN+) traz a reflexdo de que, “E
papel do ensino médio levar os alunos a aperfeicoarem seus conhecimentos,
inclusive os estéticos, desenvolvidos nas etapas anteriores” (BRASIL, 2002, p. 179).
Expbs-se acima as relagdes na construgao do curriculo escolar com as legislagbes
oficiais (CF/88, LDB 9394/96, PCN, PCN+, OCNEM, DCE) e autores das principais
areas da educacéo, tangenciando a discussao para o ensino de arte, especialmente,
a producéao do saber local.

A pesquisa visa oferecer a comunidade escolar um produto em forma de
recurso didatico-pedagdgico sobre as artes visuais maranhense com recorte para a
ceramica como linguagem artistica. O recurso visa aproximar-se das realidades
sociais dos estudantes, uma vez que seu conteudo esta voltado para o saber local
(GEERTZ, 2014) e o0 local da cultura (BHABHA, 2013) materializados nas
representacoes e manifestacdes culturais e nas obras artisticas do Maranhao, a
exemplo: “o Cazumba se caracteriza também pelas suas expressdes artisticas,
dentre elas, a danca, a musica, o teatro e as artes visuais. Podendo estas
certamente ser utilizadas nas aulas de arte” (MATOS 2006, p. 61). Da mesma forma
que o Cazumba pode ser elemento da cultura popular e servir as linguagens
artisticas, a ceramica também pode ser colocada desta forma, subsidiando as raizes
indigenas, os saberes ancestrais como artefatos arqueol6gicos, os costumes locais
no uso de filtros e potes, panelas. Também pode ser representada através dos
grafismos e a propria criatividade e engenhosidade dos ceramistas/oleiros. Devido
ao celeiro ceramico do Estado, a producao de ceramica no Maranhao é ampla, tanto
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utilitaria quanto simbdlica: na construcdo civil (telhas, tijolos, azulejos), utensilios
domésticos (panelas, filtros para agua), objetos decorativos (pintura em azulejo,
objetos com elementos da cultura popular — pequenas esculturas do Bumba-meu-
Boi, homem sertanejo, santos e outras divindades). No entanto, o recorte dessa
pesquisa € para a ceramica artesanal (simbdlica e utilitaria), ndo abrangendo a
construcéo civil, mas se detendo no artesanato e nos potes, filtros e panelas.

O portal/site “Arte plastica no Maranh&o”, idealizado por Eliézer Moreira
Lima, reune informacdes primordiais no tocante as artes plasticas produzidas no
Maranhdo, com uma grande variedade de sugestdo de livros, artistas e obras
(Desenho, Escultura, Pintura, Gravura e Tapecaria). O portal ndo abrange o
audiovisual nem a ceramica, talvez por caracteristica prépria do que seu autor
considere como artes plasticas. Reconhecemos que o portal traz uma gama da
producdo artistica maranhense, mas deixa lacuna em relagdo a ceramica, o que
pretendemos suprimir incluindo a ceramica no curriculo escolar. O uso do portal
como ferramenta didatica estda amparado pelo PCN+ que sugere o abandono da
educacao focada na sociedade, com ideias, contextos e informacdes supérfluas e
anacrénicas, passando a valorizar o individuo, que esta de “De acordo com a nova
proposta do ensino médio, que contempla as tecnologias de comunicacado e
informacéao, [...]” (BRASIL, 2002, p. 1). Segundo o PCN+ a “Informatica ndo deve ser
considerada como disciplina, mas como ferramenta complementar as demais ja
utilizadas na escola, colocando-se, assim, disponivel para todas as disciplinas”
(BRASIL, 2002, p. 2). Este estudo busca inovar a pratica em sala de aula, retirando
o carater anacrénico e inserindo os alunos na aprendizagem significativa, aliando
teoria e pratica, ou seja, depois da exposicao tedrica do assunto, parte-se para a
pratica intencionando avaliar a aprendizagem.

A pesquisa tem embasamento te6rico em autores e comentadores da
educacao, do curriculo, do ensino de Arte, da identidade cultural e na legislacao
vigente (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, Parametros Curriculares Nacionais, Diretrizes Curriculares
Nacionais, Diretrizes Curriculares Educacionais Estaduais). Também levara em
consideragdo a produgdo artistica maranhense sobre artes visuais (em livros,
galerias, museus, sites, nos espacos onde as obras se encontram) e na interacao
tanto com as obras de arte quanto com os artistas e seus produtores e comerciantes
da cultura popular.
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2 HISTORIA E ARTE DA CERAMICA

“O passado absorvido pelo presente faz avancar,
empurra para adiante”.
(John Dewey — Arte como experiéncia)

A ceramica €, possivelmente, uma das mais antigas praticas do homo
sapiens sapiens. A Biblia relata que Deus modelou o homem com a argila do solo
(BIBLIA DE JERUSALEM, 2002). Para Janson (2001) o primeiro trabalho artesanal
se deu quando o homem viu configuracdes de coisas na natureza e moldou a pedra
a seu uso, dando inicio ao Paleolitico. De acordo com Paris (1996), quando o
homem associa a Agricultura com necessidades e possibilidades, inventa a
ceramica, findando o Paleolitico e iniciando o Neolitico, por volta do ano 8000 a. C. e
isso aconteceu no Oriente Médio. Silvério (2013, p. 122) reforca essa ideia ao dizer
que “Com o aparecimento do ser humano surge uma produgao artistica. Homo faber,
homo artifex. A pré-histéria africana nao foge a regra”. Silvério reforca a retomada do
pensamento da desconstrucdo da histéria e consequente reescrita da histéria que
inclua a Africa como parte do passado da humanidade, inclusive com o
reconhecimento da importancia que a Africa teve nesse passado distante e que a
ocidentalizagdo cultural encobriu em detrimento de uma histéria branca/europeia
como as bases da civilizagao.

Segundo Freud (1996 [2006], p. 21) o homem pré-histérico € conhecido
por seus feitos ao longo do tempo por meio dos monumentos e implementos por ele
deixados como arte, religidao chegando até nos diretamente ou por meio de tradigdes
transmitidas por lendas, mitos e contos de fadas e reliquias de modos de pensar.
Utilizando-se da comparacéo da antropologia social e da psicologia para classificar a
psicologia dos povos antigos, diz que os aborigenes australianos foram descritos
pelos antrop6logos como os selvagens mais atrasados e miseraveis, pois nao
cultivam o solo, ndo constroem casas, “ndo conhecem nem mesmo a arte da
ceramica”. Freud estd situando a cerdmica como a mais elementar e necessaria
na/para a vida de uma sociedade. Mesmo com o viés evolucionista, a visdo € de que
as sociedades em suas bases, em suas formacgdes, tém a cerdmica no cotidiano.

Ao que parece, a histéria do Oriente € mais antiga do que a do Ocidente.
No entanto, foi o Ocidente que contou a histéria humana e cartografou o mundo a

seu modo se colocando como Unica fonte de conhecimento, invisibilizando o Oriente.
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Enquanto o Egito e a Mesopotamia tém mais de 10000 anos de historia — néo
contada nos livros, a base da cultura Ocidental — a Grécia - o mais distante que vai €
nos periodos homéricos que nao se afastam mais do que 5000 anos do presente.
Segundo Czekaj-Zastawny, Goslar e Irish (2018), a ocupagdo humana no deserto
ocidental egipcio inicia por volta de 9300 a. C. Segundo (DIOP, 1974) o Egito foi o
berco da civilizagdo por 10000 anos enquanto o resto do mundo estava mergulhado
na barbarie, e mesmo deixando de desempenhar um papel politico devido esta
arruinado pelas sucessivas invasoes, iria continuar por muito tempo a iniciar os
jovens gregos e latinos, além de outros povos, no esclarecimento da civilizagao. Ou
seja, durante toda a Antiguidade, o Egito era a terra classica onde os mediterraneos
iriam “beber na fonte do conhecimento cientifico, religioso, moral e social” (p. 42). O
Guia Visual da Folha (2012) aponta o Japdo e a Sibéria como as fontes das
ceramicas mais antigas datando de mais ou menos 11000 a. C. Boaventura de
Sousa Santos em Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma
ecologia de saberes, elabora as categorias /lado de ca e lado de la, para referir-se a
forma como o Ocidente dividiu o mundo em Ocidente e Oriente através de linhas
abissais imaginarias criadas para ocidentalizar o pensamento. Essa divisdo tornou
tudo que ndo era Ocidente em realidades baseadas em mitos e crencas. Essa
concepcao destituiu a Africa e a América de proverem cultura material ou imaterial,
colocando essas duas realidades do outro lado, o lado nao civilizado, logo, tudo que
produzissem, ndao passava de crencas. Em uma dessas invisibilizacoes esta o Egito
(na Africa) que, segundo aponta Doberstein (2010), contou com remotos tempos em
gue a ceramica representou fonte de nobreza no Egito e foi a base da riqueza dos
“bardes da ceramica”. A historia mostra que na América pré-colonial houve também
uma elite da ceramica.

O continente amerindio (pré-colonial) e suas culturas tinham a ceramica
na base de sua cotidianidade. As enciclopédias de museus (Museu de Antropologia
do México (1970); de Boston (1969); Museu Nacional (2007); Museu Paraense
Emilio Goeldi (1999)) dao provas disso. As recentes pesquisas arqueolégicas
(Bandeira (2016); Navarro (2016)), revelam que pouco se sabe ainda sobre o
passado do Brasil, sobre o passado do Maranhdo. O Brasil pré-colonial ainda é
carente de pesquisas arqueoldgicas e isso pode ser visto em Pré-histéria do Brasil
(HETZEL; NEGREIROS, 2007) nao inclui o Maranh&o e seu conjunto ceramico pré-
historico.
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2.1 Ancestralidade ceramica: cartografias e convergéncias Oriental/Ocidental

Nao se sabe quando o homem comecou a criar obras de arte, nem o
motivo por que fazia ou qual a aparéncia dessas obras. Os vestigios de utensilios
feitos pelo homem remontam a 2 milhées de anos e fazer € um ato complexo que
exige a capacidade prévia de pensar. Logo, 0 homem comegou a ver configuragdes
de coisas da natureza como pedagos de rocha e associou forma a fungéo e o grande
passo dado pelo homem foi aparar, desbastar ou talhar instrumentos naturais dando-
lhes forma e utilidade — eis o primeiro trabalho artesanal e é a partir disso que inicia
o Paleolitico (JANSON, 2001).

A ceramica ndo € uma exclusividade de determinado povo ou civilizagéo.
Todas as sociedades desenvolveram ceramica em todas as partes do planeta,
servindo, portanto, a humanidade tanto na forma utilitaria quanto simbdlica, artistica
e estética. Do final do Mesolitico ao inicio do Neolitico a Ceramica aparece
juntamente com a Agricultura. Paris (1996) indica uma possibilidade da criagdo e
utilidade da ceramica pelos antigos a partir da necessidade e de limitacdes pela qual

esse homem se encontrava.

O homem concebeu a Ceramica apenas pela razdo de ter um receptaculo
adequado que pudesse resistir as incleméncias do fogo e que permitisse,
por meio de sua acdo, poder reciclar e tirar proveito de numerosas
substancias que ele mesmo ndo estava fisiologicamente em condicdes de

aproveitar (PARIS, 1996, p. 34-35, traducéo nossa®).
O Paleolitico termina com a Revolugdo Neolitica, a qual teve inicio no
Oriente Médio por volta de 8000 a. C. quando o homem iniciou a domesticacao de
animais, o cultivo de plantas (gramineas cerealiferas) e a sedentarizacao,
comecando uma forma nova de viver, diferente da errante vida paleolitica. E, a partir
desse novo estilo de vida que as atividades artesanais como a ceramica, a fiacao e a
tecelagem surgem, muito antes do uso dos metais. O Neolitico legou a posteridade
“‘uma variedade infinita de vasos de barro, cobertos de desenhos abstratos e
geométricos”, totalmente diferentes da pintura e escultura paleoliticas (JANSON,

2001, p. 46). As mais antigas pegas com uso do barro que se conhece datam de

9 El hombre concibié la Ceramica por Unica razoén de disponer de un receptaculo adecuado que
pudiera resistir las incleméncias del fuego y que lhe permitiera, mediante su accién, poder reciclar y
aprovechar numerosas sustancias que él mismo no estaba fisiol6gicamente en condiciones de
aprovechar.
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6000 e 5000 a. C. (JANSON, 2001; ROS | FRIGOLA, 2006). O desenvolvimento da
ceramica se deu no mundo antigo, com a fixagdo na terra e o consequente
abandono do nomadismo, domesticacao dos meios de sobrevivéncia - dos animais e
da natureza - pecuaria e agricultura. As sociedades antigas desenvolveram objetos
utilitarios e simbdlicos e, consequentemente, com qualidades artistico-estéticas que
provoca admiragcdo na pericia com que tais sociedades desenvolveram habilidosas
técnicas de feitura de seus objetos.

No que se refere & pré-histéria da Africa, Silvério (2013) a divide em
regido do Saara e Africa Austral. Em termos de arte pré-histérica, o Saara pode ser
dividido em trés periodos estilisticos: sendo o primeiro do tipo arcaico, 0 segundo do
tipo pintura e gravura naturalistas e, o terceiro tipo esquematico, simbolista ou
abstrato. Quando o estilo se refere aos adornos, é no Neolitico de tradigdo sudanesa
gue aparecem as ceramicas decoradas com linhas onduladas.

A Cultural Ocidental - a ocidentalizacao dos povos tem no mundo grego
(europeizagao) o bergo da civilizagdo. Isso fez com que o Mundo Oriental fosse
invisibilizado, ficando relegado ao mito, a crenca, como nao produtor de
conhecimento. A vertente dos estudos culturais contesta a ocidentalizacao
civilizatéria, buscando resgatar o protagonismo do Oriente como produtor de arte,
cultura, politica, medicina, sistemas econdmico-simbdlicos, filosofia, ciéncia,
abstracdes da realidade.

A China, o Japao, a Coreia, o Egito, as civilizagdes Incas, Astecas, Maias,
Tupiguarani — desenvolveram sistemas abstratos de condugdo e organizacao da
politica, da arte, da cultura, com filosofias proprias e foram invisibilizadas por um
projeto colonial e neocolonial que contou a histéria dessas outras civilizacoes,
destituindo-as de qualidades, de capacidades, destituindo os n&o ocidentais de
qualquer capacidade de abstracdo do pensamento. Segundo Santos (2007) essa
invisibilizacdo do Outro, 0 nao-europeu, se deu através das linhas abissais que
demarcaram o lado de ca e do lado de la — o que € conhecimento e 0 que ndo €
conhecimento. Demarcacado essa que s6 considerou verdadeiro o que dizia a
filosofia ocidental (grega). Os Outros ndo eram civilizados, portanto, destituidos de
verdade e o conhecimento que detinham sé poderia ser a magia, as crengcas, mas
nunca, conhecimento cientifico.

Partindo do entendimento de que nao existe superioridade ou
inferioridade qualitativa na produgéo artistico-cultural das civiliza¢des antigas, seja
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do Oriente ou do Ocidente. As duas culturas e/ou civilizagdes mais conhecidas nos
estudos da educacdo béasica sdo a egipcia (os livros didaticos, porém, nao
apresentam ceramicas egipcias) e a grega, esta ultima, posteriormente, com a fusao
de Roma (cultura greco-romano). A Mesopotamia geralmente esta associada ao
Egito. O que se nota é que tanto Egito quanto Grécia sao civilizacbes vistas como
cultura ocidental. O Egito esta localizado no Oriente Médio, Norte da Africa e
considerando a peninsula do Sinai, na Asia, o Egito é um Estado transcontinental.
De todos os Estados Modernos, o Egito possui uma das histérias mais longas, sendo
desde 10000 a. C. e 6000 anos de histéria registrada. A cultura egipcia influenciou
as culturas da Europa e do Oriente Médio, assim como de outras culturas africanas.
Com a decadéncia da era faradnica, o Egito passou a ser influenciado pelo
helenismo, cristianismo e cultura islamica. Na atualidade, a cultura egipcia tem
influéncia de varias culturas, inclusive, a ocidental.

De acordo com o Guia visual definitivo de arte (PUBLIFOLHA, 2012), os
primeiros vasos de ceramica que se conhece sao da Sibéria e do Japdo e datam de
mais ou menos 11000 a. C. A técnica da ceramica se tornou comum no Neolitico
com o advento da agricultura e da atividade pastoril — sedentarizacdo. A atividade da
ceramica iniciou-se com os objetos modelados ou feitos com rolos de argila. Em
muitas comunidades, essa atividade era feita por mulheres que fabricavam potes
para uso doméstico, mas, com a invengao do torno, estimulou-se o crescimento de
uma atividade industrial especializada. O torno foi introduzido na Asia por volta de
3400 a. C., chegando a Europa no milénio seguinte. “O torno, ou roda de oleiro teve
as suas origens por volta do ano 5000 a. C.” (ROS | FRIGOLA, 2002, p. 51).

2.2 A ceramica do mundo oriental

Do Mundo Oriental, destaca-se a ceramica antiga da China, do Japao, da
Coreia, do Egito e da Mesopotamia. A colegao “O mundo da arte” da Enciclopédia
Britanica no Brasil, inclui a india e o Sudeste Asiatico, assim como a China, a Coreia
e 0 Japdo no Mundo Oriental. Os primeiros invasores da india vieram do planalto
iraniano (os arianos) e foram os responsaveis pela destruicao, em 1500 a. C., das
cidades do vale do Indus que evidenciavam uma civilizagao altamente desenvolvida.
AplGs sucessivas invasbes até a de Alexandre, o Grande, em 326-325 a. C.,

influenciou as provincias do nordeste indiano com a cultura grega. O comércio € 0
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intercambio favoreceram demasiado as relagdes entre o vale do Indus e o Oriente
Proximo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

A conquista dos Estados indianos (a partir de 775 até 1565 quando os
Mughals definitivamente a conquistam) pelos mulgumanos interrompe dramatica e
bruscamente, sua evolucao cultural. O estilo Mughal originou-se do padrao islamita.
Durante esse periodo, 0s mosaicos de pedra e ceramica, surgidos pela primeira vez
no séc. Xlll, foram amplamente empregados na decoracdo de edificios e pisos. A
ornamentacdo com azulejos de ceramica recobria superficies de grande extensao,
era empregada em composicoes de extrema beleza e representava animais, flores e
padroes geométricos de variado cromatismo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

2.2.1 A ceramica da China

Ha um distanciamento cultural entre o Oriente e o Ocidente. Diferencas
como um livro ser lido da Ultima para a primeira pagina, o luto ser representado pela
cor branca, sdo oposicbes existentes entre essas duas extremidades (reais e
imaginarias) da Terra e da humanidade, tanto culturais quanto geogréficas. As
discrepancias e preconceitos para com o Oriente comegam a aparecer e acentuam-
se a época em que Marco Polo que, apesar de permanecer na China de 1275 a
1292, olhou por lentes distorcidas, as facetas da civilizacdo chinesa
(ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

O primeiro Estado organizado que se tem conhecimento surgiu na China
por volta de 1500 a. C. ou 1700 a. C., segundo estudiosos chineses. A cultura deste
Estado era chamada Xang ou Yin (dinastia) manteve as feigées neoliticas e evoluia
para a arte de trabalhar o bronze modelado pela exceléncia da técnica e do requinte.
Produziu-se durante a dinastia Xang vasos rituais de bronze que ostentam avancada
técnica e notavel qualidade artistica, os quais foram moldados segundo formas de
barro. Destaca-se que na fase primitiva ou inicial da dinastia Xang, os vasos dos
cultos ancestrais buscavam imitar a ceramica, seja no formato ou na ornamentacao,
0 que também é possivel mesmo em pecas recentes, identificar-se caracteristicas da
ceramica (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,1978).
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2.2.2 A ceramica do Japao

A ceramica do Japéo é tributaria da Coreia. Essa ceramica € uma das
culturas tradicionais do Japdo. Sua introducdo se deu no século XVI e esta
relacionada ao fato de Toyotomi Hideyoshi (unificou o Japao) ter enviado tropas a
Coreia com interesse no dominio do pais. Os daimyos (senhores feudais) de Kyushu
que combateram na Coreia, de |a trouxeram para o Japdo ceramistas coreanos
talentosos e foram esses ceramistas que deram inicio a arte da ceramica no Japao.
A ceramica é patrimonio cultural imaterial do Japdo (MINI ENCICLOPEDIA DO
JAPAO, 2011, p. 198). As denominagdes mais conhecidas da ceramica japonesa
sdo: ceramica de Imari e Arita, ceramica de Karatsu, ceramica de Tsuboya. A
ceramica de Karatsu é simples e sébria (MINI ENCICLOPEDIA DO JAPAO, 2011).

A cerémica € uma arte de destaque na cultura japonesa. A argila é
trabalhada para obter o formato desejado. A peca leva o esmalte para
impedir a infiltragdo da umidade e das tintas do desenho. Depois é cozida
no forno de alta temperatura. Assim se fabrica tanto a louga e a porcelana
para fins utilitdrios, como uma pecga artistica para fins decorativos. Em
japonés, além de tojiki, palavra que significa “peca de cerdmica”’, ha uma
outra denominagéo: setomono — que deriva do nome do local em que €
produzida — a cidade de Seto (MINI ENCICLOPEDIA DO JAPAO, 2011, p.
217).
O Japao pré-histérico ao final da Era Glacial, mais ou menos 10000 a. C.
e € denominado de periodo Jomon (10000 a. C. — 300 a. C.). Os dogu eram estatuas
femininas usadas em rezas e magias e, as estatuas haniwa eram colocadas em

tumbas kofun (MINI ENCICLOPEDIA DO JAPAO, 2011).
2.2.3 A ceramica do Egito

A civilizag&o egipcia aparece no final do periodo neolitico e o principio de
sua arte estd em singelos desenhos de vasos e figuras rudimentares que eram
enterrados com os mortos. A modelagem era feita principalmente por mulheres. A
decoracdo dos vasos com desenhos inspirados nos trabalhos de vime, depois
desenhos de animais, plantas, imagens de barcos. Os desenhos podem ser
explicados pelas condicées fluviais do Egito. Em principio, a decoragdo se dava em
tracos brancos sobre fundo vermelho de terracota, seguida de pintura em preto
violaceo sobre fundo amarelo-claro de cerdmica mais fina. As formas dos vasos,
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cilindricos ou globulares, ja atingiam elegéancia na primeira idade da civilizacao
egipcia. A sua decoragdo tem origem igualmente ao desenho, o qual contém o
germe das convengdes da arte egipcia, perpetuando-se durante toda a civilizagao
farabnica, como € o caso da Lei da Frontalidade. Segundo Valter Silvério:

E provavel que o primeiro povoamento efetivo do Vale do Nilo tenha
ocorrido no inicio do Neolitico (por volta de -7000). Nessa época os egipcios
adotaram um modo de vida pastoril e agricola. Enquanto aperfeigoavam
seus instrumentos e armas de pedra, inventaram — ou acolheram - a
ceramica, que viria a ser para nos de grande utilidade na reconstituicdo de
um quadro completo das diferentes culturas egipcias durante o periodo
neolitico (SILVERIO, 2013, p. 150).

De acordo com Czekaj-Zastawny, Goslar e Irish (2018), o deserto
ocidental egipcio é ocupado por volta de 9300 a. C., se estendendo até o terceiro
milénio a. C. quando a desertificacdo se iniciou inviabilizando a vida naquele local. O
Egito Antigo: Segundo Mcneill (1972) Historia Universal - um estudo comparado das
civilizagées, a génese do Egito é tributaria da Mesopotamia. Até a década de 1930, a
crenga era que o Egito era a civilizagdo mais antiga da terra. Os cientistas
especialistas (egiptélogos) reconhecem que o inicio da histéria do Egito se deu com
a unificacdo em 3100 a. C do Baixo Egito pelo rei Menés. Por esse periodo, 0s
sumérios ja tinham varios séculos de desenvolvimento. Mcneil aponta a origem do
Egito a partir da entrada de navegantes advindos do Golfo Pérsico'® que
contornaram a Arabia até o Mar Vermelho e entram em contato com os povos que

habitavam o vale do Nilo.

Técnicas e habilidades j& familiares aos sumerianos eram particularmente
valiosas para os nativos de um ambiente que a tantos respeitos se
assemelhava ao do baixo Tigre-Eufrates. Irrigacdo, metalurgia, escrita,
arado, veiculos de rodas e construgbes monumentais - tudo isso ja havia
aparecido na Mesopotamia quando Menés unificou o vale do Nilo. Tudo isso
foi rapidamente incorporado a cultura egipcia por um processo de imitagao e
adaptacdo (MCNEIL, 1972, p. 23 apud DOBERSTEIN, 2010, p. 9).

10 Esse enunciado de Mcneill alinhava-se no difusionismo, um paradigma muitas vezes associado ao
evolucionismo. Para o difusionismo, as mudancas mais significativas operadas na humanidade
seriam transmitidas de um grupo para outro, sempre a partir de um foco de origem, do qual as
mudancgas se propagariam para areas periféricas. Na “orelha” de apresentacdo de sua “Histéria
Universal” esse paradigma é claramente anunciado quando se |é que “este livro (...) parte da
premissa de que em qualquer época o equilibrio entre as culturas pode ser perturbado por forgcas que
se irradiam de um ou mais centros (grifo nosso) onde os homens criaram civilizacoes
extraordinariamente atrativas ou poderosas” (DOBERSTEIN, 2010, p. 9).
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Segundo Doberstein (2010), a hipétese Pan-Africana defende que o Egito
teve suas raizes no préprio continente africano e ndo na Mesopotamia. Michael
Hoffman, no comego dos anos 80 inicia uma escavagao no sitio Hierakonpolis em
um local “que parece ter sido um conjunto de olarias para a producdo de uma
ceramica muito especial” — a “ceramica vermelha de bordas negras, considerada
uma das mais belas e refinadas que a civilizagdo egipcia ja produziu. [...]. A
quantidade de potes quebrados [...] parece indicar que exigia um saber muito
especial” (DOBERSTEIN, 2010, p. 10). Com base nas escavagdes de Hierakonpolis,
Hoffman formulou a hipétese de que por volta de 3800 e 3700 a. C. iniciou-se a
operacionalizacdo de formagédo de uma elite dirigente no Egito Antigo — ‘os bardes
da ceramica’. Essa hipdtese ja coloca o Egito Antigo como uma sociedade
complexa. Os vasos se notabilizam pela forma - de ovo de cor preto-brilhante e em
forma de garrafa em vermelho-claro. Friedman sugere associagdo com a enchente
do Nilo — enquanto a garrafa simboliza a terra vermelha e seca, o ovo representa o

resultado da inundacgéo (Umido e negro).

Figura 1: Vaso preto em forma de ovo Figura 2: Vaso avermelhado em forma de garrafa

Fonte: Doberstein (2010) Fonte: Doberstein (2010)
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A comparacgao da ceramica entre 0s dois vasos abaixo — ambas do Norte
- A cerémica de Maadi, a mais antiga ndo € muito trabalhada no detalhe, ja a
ceramica de Gerzea (Nagada Il) representa o ‘salto cultural’. A superioridade
representada pela ceramica Nagada Il levou Petrie e Sethe a cogitarem que é
resultado de uma invasao cultural mesopotamica e dali foi para o Sul, o contra-
argumento € que a ceramica Nagada Il teve origem no Sul e nao por influéncia
oriental (DOBERSTEIN, 2010, p. 43).

Figura 3: Ceramica de Maadi
(+ ou - 4000-3500 a.C.). Figura 4: Ceramica Nagada Il
(+ ou - 3500-3200 a.C.).

Fonte: Doberstein (2010) Fonte: Doberstein (2010)

A Hipétese da Distribuicao da Ceramica:

parece ter sido o centro de uma grande indUstria de ceramica, que deve ter
dado muito poder aos seus proprietarios. Ainda hoje, um nimero estimado
em 50 milhdes de pegas quebradas conduzem a concluir sobre a existéncia
de cerca de 15 fornos no local. O volume de producao permite que se pense
que o0 mesmo era muito maior que a demanda local. A ceramica ali
produzida, junto com outros bens de prestigio, como contas e macas,
provavelmente era fornecida para enterros realizados em outras partes do
Egito. Esta é a chave para o poder de Hierakonpolis. Os bardes da
ceramica, ofereciam todo o necessario para os enterros e lucravam com a
crenga de que os mortos podiam levar para a sua vida poés-morte todas as
riquezas que se possuia. Através da produgido, transporte e troca de
seus produtos, o “grande homem” local ganhava experiéncia de lideranga
(DOBERSTEIN, 2010, p. 54-55).

Segundo Doberstein (2010), Hoffman sustentava que a hipo6tese dos
‘barbes da ceramica’ ndo se deteve apenas nesse foco, mas diversificaram

investimentos, inclusive, por conta de eventos naturais.
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o fluorescente centro ceramico, entretanto, entrou em colapso em torno de
3500 a.C. O ecosistema se tornou mais arido e as povoagbes, com seus
fornos de ceramica, foram abandonadas. As populacées se dirigiram para
as margens do Nilo. Isso marca o fim do periodo Amraciano e o comego do
Gerzeano, ou Nagada Il, que durou de 3500 a 3300 a.C. A queima do
combustivel vegetal (indicios de acéacias e tamareiras foram achados nos
fornos). Este colapso da industria de ceramica deve ter apresentado aos
“barées” um problema e uma oportunidade: reinvestir seus recursos ou
perdé-los. Como as cidades cresciam, a classe dirigente dos “bardes da
cerdmica” usou de seus recursos para construir muros das cidades,
templos, palacios e tumbas, assim como passaram a investir na
construcdo e manutencao dos canais de irrigacdo, que muitos
historiadores da pré-histéria egipcia acreditam terem origem neste periodo.
Em algum momento, ao redor de 3200 a.C., a luta pelo poder regional
tornou-se um modo de vida. Foi um século de batalhas (grifo nosso).
Parcelas do territério passavam de um chefe local a outro. Narmer
destacou-se entre estes dirigentes. Estendeu suas conquistas e o processo
de unificagédo politica ao longo do vale do Nilo. Durante este tumultuado
periodo os ambiciosos governantes de Hierakonpolis — 0s predecessores de
Escorpion e Narmer — retornaram ao abandonado cemitério de seus
ancestrais. Como para evocar a sua ligacdo com o passado, eles
construiram suas tumbas perto das dos “bardes da ceramica” que os
precederam (HOFFMAN, s/d, s/p. apud DOBERSTEIN, 2010, p. 55).

Ainda néo se faz a devida reflexdo em relacdo ao Egito na escola. A ideia
gue se tem sobre o Egito ainda é a romantica eternizada pelo cinema onde o Egito é
representado como de gente caucasiana, a personagem principal do filme Cleépatra
€ representada pela atriz inglesa Elizabeth Taylor. Isso europeizou o Egito. Falta
problematizar isso na escola. Reconfigurar o pensamento e a forma com que a
Africa é vista. A Africa enquanto continente ndo fica explicito na trama e isso tem
origem nas teorias de formagcdo como as teorias debatidas por Doberstein (2010)
sobre a origem e desenvolvimento da civilizacdo egipcia — herdou sua civilidade da
Mesopotamia ou é pan-africana? Ambas teorias tém sustentagao teorica, mas o que
€ inegavel é sua producéao cultural, religiosa e artistica, dentre tantas — a ceramica.

O Egito, sobretudo o farabnico, deu valiosas contribuicbes ao legado da
humanidade em diversos campos, seja como histéria, economia, ciéncia, arte ou
filosofia. O que € notavel é que a civilizagao egipcia transformou a economia no final
do Neolitico (por volta de -5000) passando de coleta de alimentos para a producao,
agregando consequéncias materiais e morais, tanto no periodo pré-histérico quanto
dinastico. Criaram com isso, a especializacdo do trabalho na agricultura, na

irrigacdo, na ceramica e diversas atividades fins (SILVERIO, 2013).
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2.3 A ceramica no mundo ocidental

A Grécia ainda é considerada nos livros didaticos de Historia da Arte
como bergo da civilizagdo ocidental. Os livros didaticos do PNLD (2018-2020)
analisados trazem provas disso, pois apresentam a Grécia como a grande civilizagao
que utilizou vasos para seus ritos funerarios, utilitarios e suas narrativas historicas. A
relacdo com a producado de ceramica € representada nos livros didaticos, além da
cultura grega, as culturas amerindias e sempre como suporte para determinado
tema, em nenhum momento, um tema. A abordagem dos materiais didaticos de Arte
exclui as outras culturas antigas, o que torna a pesquisa escassa. Civilizagbes como
Inca, Asteca, Maia, mesopotamica, minoica, egipcia, foram deixadas de lado como
conteudo. Portanto, essa proposta pretende da visibilidade a algumas culturas que
nao apenas a Ocidental. Ainda que a Grécia apareca com grande frequéncia, o que
se garimpou das outras civilizagdes, foi abordado na proposta didatica.

2.3.1 A ceramica da Grécia

A histéria da arte grega comumente conhecida, esta dividida em trés
principais periodos: arcaico, classico e helenistico. Os antecedentes da formacao
dos povos gregos ou do entorno da Grécia, segundo Janson (2001): navegando do
Delta do Nilo para noroeste, a primeira visdo da Europa é o extremo oriental de
Creta, seguindo encontra-se as pequenas ilhas Ciclades e rumando mais para a
frente, a Grécia continental em frente da Asia Menor e na outra margem, depara-se
com o mar Egeu.

Comecemos, pois, por estudar os antecedentes da arte grega pelo estilo
geométrico, o qual esta compreendido no periodo de formacao da civilizagdo grega —
de 1100 a 700 a. C. a partir de 800 a. C. os gregos emergem a luz da histéria e sua
cronologia inicia-se com a instituicdo dos jogos olimpicos em 776 a. C. E por esse
periodo que o mais antigo estilo artistico grego das artes plasticas se estabelece
caracteristicamente e s6 € conhecido gragas a ceramica pintada e pelas pequenas
esculturas (JANSON, 2001).

O estilo geométrico predomina durante a idade média grega, porém, ainda
ha muitas discussdes sobre o obscurantismo que o cerca. Esse estilo é conhecido
sobretudo pela arte da ceramica, conhecida como arte elementar. Os mais famosos
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produtos desse estilo sdo os Dipilon de Atenas, encontrados na porta dupla que
desemboca no bairro dos fabricantes de ceramica. Nesse lugar se faziam grandes
vasos, e forma equilibrada e que serviam para encimar tumulos (ENCICLOPEDIA
DELTA — LAROUSSE, s/d). Segundo Paulo César Alves de Carvalho, ha uma
Grécia dos oleiros que ndo € mencionada nos livros didaticos, mas que € uma
Grécia de intensa producédo de ceramica. Segundo a Enciclopédia Delta, ceramica
na Grécia é essencialmente industrial

Segundo Janson (2001) a decoracdo da ceramica tinha o tracado
abstrato, ou seja, com triangulos, quadrados, circulos concéntricos, mas a partir de
800 a. C. séo inseridas figuras humanas e animais no esquema geométrico. Destaca
o vaso de Dipylon (cemitério de Atenas) de 1,08 m de altura, séc. Vlll a. C., o qual
esta no Museu Metropolitano de Arte de Nova Yorque (Rogers Fund). O
aparecimento da ceramica geométrica ndo apenas na Grécia, mas também na Itélia,
no Oriente Préximo, é uma clara indicagdo de que o comércio dos gregos estava
estabelecido no Mediterraneo Central e Oriental, por volta do século Vil a. C. e, a
partir do século VIl a. C. a arte grega entra em nova fase — o estilo orientalizante
(JANSON, 2001).

Esse novo estilo esta diretamente relacionado com as relacées comerciais
dos gregos com o Egito e o Oriente Préximo compreendido entre 725 e 650 a. C.
Comparando-se a anfora de Eléusis com o vaso de Dipylon, distantes cem anos da
producao, € nitida a mudanca (JANSON, 2001). A fase orientalizante foi, na arte
grega, um periodo de experiéncias e transicao, contrastando com o a estabilidade e
coesao do estilo geométrico. “Logo, porém, que os novos elementos orientais foram
assimilados, surgiu outro estilo, tdo definido como aquele, mas de maior alcance, o
arcaico — do final do séc. VIl até cerca de 480 a. C.” (JANSON, 2001, p. 150),
periodo este caracterizado por grandes vitérias gregas sobre os persas. E no
Periodo Arcaico que o grande génio artistico grego eclode, tanto na pintura de vasos
como na arquitetura monumental e na escultura (JANSON, 2001).

A cerémica de Atenas dominou todas as outras por sua qualidade
superior, distinguindo-se em de duas maneiras: figuras negras sobre fundo vermelho
que, a partir de 520 foi enclipsada pela segunda, figuras vermelhas sobre fundo
preto. Os autores da ceramica se inspiravam em duplos motivos a mesmo tempo:
cenas mitoldgicas, emprestadas da pintura e cenas da vida cotidiana. As obras
ceramicas sdo de uma arte racional, com gosto seguro, evitando sobrecarregar as
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obras, concentrando-se sobre um motivo, limitando-se a decoragao “em métopa”, em
um s6 lado do vaso. Tal estilo foi adotado por Exequias e Amasis, o que prevalece
nas anforas panatenéicas, dadas aos vencedores dos grandes jogos. A ceramica
atica se classifica, geralmente: estilo do final do periodo arcaico; estilo severo, em
520; estilo livre, cerca de 460. O recuo do jonismo da lugar a técnica do bronze
(ENCICLOPEDIA DELTA — LAROUSSE, s/d). O Dicionario Oxford de Arte define

dois conceitos para figuras negras e figuras vermelhas da Grécia Antiga.

Figura negra. Técnica de pintura de vasos que se originou em Corinto no
século VII a. C., na qual as figuras eram representadas como silhuetas
negras. Os detalhes eram acrescentados perfurando-se o pigmento negro
até deixar a mostra a ceramica de tonalidade avermelhada que havia por
tras, ou as vezes por meio do uso de tinta branca ou vermelha.

Figura vermelha. Uma das duas grandes modalidades de pintura ceramica
na Grécia antiga (ao lado da figura negra). Na técnica de figuras vermelhas,
o fundo da cena era pintado em preto, permanecendo as figuras na cor
vermelha da prépria ceramica (CHILVERS, 2001, p. 193).

A Grécia como a civilizacdo que representa o mundo ocidental é
considerada o berco da civilizagdo. Legou ao Ocidente a base de sua cultura como
hegeménica. No entanto, o pensamento atual, principalmente a vertente dos estudos
culturais, péds-coloniais, vem contestando esse raciocinio, oferendo outras
possibilidades de estudos de outras culturas do mundo antigo. Contudo, ndo se pode
negar a contribuicdo da Grécia, e foi nesse sentido que as técnicas acima (figura
negra e figura vermelha) foram utilizadas nas aulas de Arte ceramica da proposta

pedagodgica.

2.4 Civilizagoes pré-colombianas

Quando os europeus chegaram a América, os nativos ja fabricavam seus
objetos de uso tanto utilitarios quanto simbdlicos, inclusive ceramicos. A producao de
ceramica é indissociavel do fazer humano, seja qual for a parte do mundo. Assim
como nas civilizagdes europeias, asiaticas e africanas, as civilizagdes que viviam no
continente ainda ndo denominado, mas que recebeu o nome de “americano” com a
chegada de Colombo, também fabricava e fazia amplo uso de objetos ceramicos,
tanto de forma utilitaria quanto simbdlica.

A Enciclopédia dos Museus, no volume dedicado ao Museu Nacional de

Antropologia da Cidade do México, destaca os objetos das culturas de Tlatilco,
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Olmeca e Zapoteca (1100 a. C. — 200 d. C.); Cultura Totonaca, Cultura de
Teotihuacan, de Colima, de Nayarit e Zapoteca (200 d. C. — 600 d. C.); Cultura
Zapoteca, Teotihuacan, Maia, Tolteca e Huasteca (600 d. C. — 1250 d. C.); Cultura
Asteca, Misteca, Huasteca e Cultura de Casas Grandes (1250 d. C. — 1521 d. C.);

A cronologia acima descrita € minuciosa ao tracar o perfil com objetos
utilitarios e simbdlicos do México e da América Central (ndo necessariamente com a
divisdo politico-geografica como se conhece hoje), indo de 1100 a. C. a 1521 d. C.,
qguando os europeus chegam ao Continente, o qual denominaram de América em
homenagem ao navegador Ameérico Vespucio, embora o Continente tenha se
tornado conhecido através do navegador Cristévao Colombo.

A arte representativa mais antiga do Vale do México e América Central
foram encontradas em Tlatilco, El Arbolillo e Zacatenco, podem ser datados de 1500
a. C. quando os povos dessa regido viviam da agricultura, caca e pesca. As figuras
modeladas e os vasos de terracota representavam seres humanos e animais. Eram
funerarias, provavel simbologia representativa da fertilidade da terra e do homem. A
execucao era rapida e simples: argila Umida agregando materiais para sustentacao,
alisada com pedra polida, posta ao sol, pintada e levada ao forno. Diferencia-se das
terracotas europeias por ser original, objeto Unico. Os artistas, ao que parece, tinham
ampla liberdade, ainda que conservassem certos aspectos tradicionais, mas
imperando a inventividade (MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO
MEXICO, 1970).

Manzi (2008) apresenta a tradicdo ceramica do Sudoeste Norte-
Americano: 600-1600 d. C., dos povos Hohokam, Mogollon, Pueblo pré-histéricos,
Pueblo pré-historicos: louga alaranjada e amarela, a fusdo Pueblo-Mogollon, Salado
e Casas Grandes. Os povoamentos de até 3 mil pessoas foram chamados pelos
espanhodis de “pueblos”, pequenos povoados (MANZI, 2008). Todas as pecas
apresentadas fazem parte da colegéao particular dos Drapkins que as cederam para
uma exposicdo no Museu de Belas Artes de St. Petersburg, Flérida, USA. A
producao ceramica em andlise € indigena, pois 0s povos que nessa regiao viviam
antes da chegada dos espanhdis eram indigenas.

O Museu Nacional reane um conjunto de pecas do Egito Antigo com
reconhecimento arqueoldgico, historico, cientifico e artistico, sendo uma das mais
antigas e importantes do género na América do Sul. Também faz parte da colegao
do Museu, um representativo e precioso acervo de producao téxtil, metalurgica e
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ceramica das civilizagbes amerindias. Destaca-se as culturas Chimu: “As
representacdes iconograficas que aparecem nessa ceramica séo tao realistas sobre
a vida cotidiana e cerimonial da sociedade Moche, que se tornaram a principal fonte
de informacdo a respeito, na auséncia da escrita” (MUSEU NACIONAL, 2007, p.
290) e, A Cultura Chancay que desenvolveu sua ceramica caracterizada pela
porosidade, superficie aspera e engobo de cor clara com pinturas em marrom
(MUSEU NACIONAL, 2007, p. 298).

Evidentemente, houve uma diversidade de culturas sul-americanas, tendo
em vista a grande extensdo de terra — 17 milhdes de km? - com diversidade
linguistica e cultural e, obviamente, um elemento humano criativo que deixou um
legado cultural e artistico-estético com inegavel pericia elaborativa e de significado

na impressao de tragos inerentes a cada povo/nagao/civilizagao.

2.5 Ceramica no Brasil

O Brasil possui uma vasta producdo de ceramica, seja ela utilitaria,
estrutural ou simbdlica. O Brasil € considerado como o maior celeiro de barro
ceramico do mundo. Considerando, pois, essa caracteristica do solo brasileiro de ser
provedor de solos argilo-ceramicos, em todos os seus pontos cardeais — de Norte a
Sul, de Leste a Oeste — o Brasil produziu e produz ceramica, seja utilitaria, estrutural
(vasilhames para uso cotidiano ou, tijolos, telhas para a industria na construcao civil),
seja artistico-estético-simbdlico (decorativa, funeraria).

Devido ao recorte da pesquisa, algumas regides deixardo de ser
mencionadas neste trabalho, mas de forma alguma isso é um desmerecimento das
culturas, das regides, seja em seu passado ou presente. As ricas producdes do
litoral brasileiro em termos de ceramica, sdo inegaveis. Minas Gerais, Sdo Paulo,
Santa Catarina, Parana, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, Rondénia, Roraima,
Piaui, Paraiba, Pernambuco, Sergipe, Alagoas, Bahia, quanta riqueza em seu
passado nos foi deixado e ainda estdo por serem devidamente estudadas e
reconhecidas por seu valor histérico e arqueoldgico. O proprio celeiro ceramico do
Maranhdo teve que sofrer recorte neste estudo, elegendo-se apenas duas
personagens que lidam com a ceramica para falar de tdo rica materialidade
indentitaria do Maranhao. Quanta ceramica ainda subsiste desconhecida no Brasil?

Quanta histéria estd guardada no subsolo amazédnico?
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2.5.1 A ceramica no Norte do Brasil (Para e Amapa)

Possivelmente, todas as culturas indigenas brasileiras assim como muitas
culturas mundo afora, desenvolveram ceramica. Tirapeli (2006) destaca a Cultura
Marajoara — do Pard e a Cultura Maraca — do Amapa como culturas que
desenvolveram intensamente a ceramica. Porém, se tem conhecimento de muitas
outras como a Cultura Santarém, a Cultura Konduri — do Estado do Para ainda
pouco estudadas. Tirapeli (2006) reflete o seguinte sobre a producéo de ceramica no

Brasil indigena:

Diferentemente do que ocorre na cultura dos nao-indios, a arte para os
indigenas esta presente em tudo o que fazem. Em cada objeto existe a
indicagdo de muitos valores simbdlicos e espirituais, como desenhos que
representam os mitos que cultuam. Esses valores estdo evidentes inclusive
nos objetos que elaboram para uso diario, a chamada arte utilitaria.

Para cozinhar, fazem panelas de barro e outros utensilios semelhantes aos
que se pode usar para preparar seus alimentos. Para armazenar agua e
manté-la fresca, utilizam potes pintados, uma tradi¢do forte em toda a regiao
amazénica. O interessante é que cada povo tem um desenho diferente para
pintar os potes e objetos de barro, tal qual uma marca registrada de sua
cultura. O mesmo pode ser observado no trancado das cestas e na
construcao das malocas (TIRAPELI, 2006, p. 14).

A reflexdo de Tirapeli que demarca a ideia de que cada povo tem um
desenho diferente para imprimir e pintar seus potes e objetos, contraria o que
disseram os europeus ao chegarem no continente amerindio — de que nao tinham
organizacao cultural, religiosa ou Estado. Clastres (2013) desconstroi totalmente
essa ideia de que o fato de ndo possuirem a organizacdo do Estado como os
europeus concebiam nao significa que nao sejam organizadas. Das culturas
amerindias mais conhecidas, a Cultura Marajoara foi a que alcangou o maior nivel
de complexidade na pré-historia brasileira. Tal complexidade se expressou na
producao cerdmica, com excelente elaboracdo técnica, caracterizada por uma
diversidade de formas e decorada com esmero. A iconografia Marajoara é
fortemente centrada na figura humana assim como na representagdo de animais da
floresta tropical atrelados a significados simbdlicos que - “compde um intrincado
sistema de comunicagdo visual, que se vale de simetrias, elementos pareados,
repeticbes ritmicas e oposigdes binarias, para reafirmar, transmitir e perpetuar sua
visdo de mundo” (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 264).
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A Cultura Santarém floresceu na regido do baixo rio Tapajos, se
notabilizou pela produgéo de uma ceramica com estilo muito peculiar, com emprego
de técnicas de modelagem, incisdo, ponteado e aplicacdo. Naturalistas e viajantes,
desde o século XIX que por ali passaram, descreveram-na como composicoes
naturalistas por conter profusdo de apéndices de animais da floresta tropical.
Estatuetas antropomorfas também se destacam pelo naturalismo das
representacoes de homens e mulheres com atributos de prestigio e posi¢des sociais.
Essa cultura ainda é pouco explorada, o que inviabiliza maior conhecimento dos
povos que a vivenciaram (MUSEU NACIONAL, 2007).

A Cultura Konduri (contemporanea da Cultura Santarém), desenvolveu-se
as margens “dos rios Trombetas e Nhamunda, aparecem numerosos sitios de uma
cultura que, embora mantivesse intenso contato com Santarém, desenvolveu
caracteristicas proprias, evidentes em sua ceramica exuberante, com decoracao
incisa e ponteada, e em seus raros artefatos, com pintura policroma” (MUSEU
NACIONAL, 2007, p. 282). J&4 a Cultura Maracéd desenvolveu uma arte ceramica
dedicada a morte. Suas esculturas sao prova disso, pois,

representam figuras humanas masculinas e femininas em posigao hieratica
— sentadas sobre bancos com forma de animais quadripedes -
demonstrando tratar-se de sepultamentos de individuos de status elevado.
Pinturas faciais e corporais em padroes geométricos nas cores branco,
amarelo, vermelho e preto, bem como adornos na cabega e nos membros,
expressavam a identidade social do morto (MUSEU NACIONAL, 2007, p.
286).

O estudo das culturas paraenses no livro/catalogo da Exposicao-feira do
artesanato do Pard — Arte Popular do Para de 1973, promovido pelo Governo do
Estado do Para e pelo Instituto do Desenvolvimento Econdmico-Social do Para —
IDESP, apresenta as ceramicas das culturas Marajoara e Santarém. Com suas
raizes na vivéncia cotidiana do homem, onde a arte popular apresenta-se, sem
davida alguma, como a manifestacao mais fiel da cultura de um povo, o qual, mesmo
nao dispondo de técnicas mais apuradas constitui a forca expressiva da arte popular,
a sua fonte vivificadora de inspiracdo (PARA-IDESP, 1973). A arte popular
caracteriza-se como uma arte ingénua, pois esta livre de fundamentos académicos e
sim em técnicas tradicionais, posto que é fincada na tradicao, livre de influéncias
externas. Tipicas sdo as improvisagdes, uma vez que é livre para produzir, o artesao

a improvisagao recorre. O carater imitativo da arte popular esta em representar o
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espaco que o cerca (PARA-IDESP, 1973). Os periodos ceramicos da Bacia
Amazobnica registrados por C-14 sdo: 980 +- 200 a. C. para a fase Ananatuba da llha
de Maraj6 e 880 +- 130 a. C. fase Periperi do Reconcavo Baiano. As tradigcdes

ceramistas na Amazdnia representam grupos ou fases, conforme abaixo:

a) Tradigdo hachurada zonada. Caracteriza-se por decoragdo com
linhas incisas, quer isoladas ou definindo zonas de um hachurado fino,
escovado ou engobo vermelho. Cachimbos tubulares em cerémica estao
associados a essa tradigdo. [...]. as fases sao Ananatuba, parte norte-central
da llha de Marajo, [...]. )

b) Tradigao borda incisa. E caracterizada por motivos incisos sobre as
bordas horizontais dos vasos. Estatuetas, cachimbos, carimbos planos ou
circulares em ceramica estdo associados a essa tradicdo (PARA-IDESP,
1973).

C) Tradigdo policromada. A exuberante decoragdo € sua principal
caracteristica, assim como a complexidade de padrées e variedades de
técnicas e motivos. “A pintura vermelha e ou preta sobre engobo branco é a
mais frequente; entretanto, incisdes, excisdes sobre superficies ou com
engobo vermelho e ou branco, também sao representativas”. Os artefatos
ceramicos associados sdo “fusos, colheres, tangas, bancos e pequenos
objetos de fino acabamento”. Sdo representativos dessa tradicdo a fase
Marajoara (A. D. 480 +- 200 e A. D. 690 +- 200) na llha de Marajo; Aristé
(séculos XV e XVI) no Amapa; Guarita (A. D. 600 a 1300) a margem do Rio
Negro; Tefé (A. D. 600 a 1300) margem esquerda do Solimdes; Pirapitinga
(A. D. 600 a 1300) a margem do Solimdes e fronteira com o Peru (PARA-
IDESP, 1973, p. 18)

d) Tradicdo inciso ponteada. Suas caracteristicas sdo a “modelagem sob
forma de baixos relevos ou adornos antropomorfos, zoomorfos ou
antropozoomorfos sobre a borda ou paredes dos vasos. As incisdes sdo
predominantemente retilineas e os padrdes desenhados em finas linhas
paralelas, uniformemente espagadas com precisdo”. Os objetos de origem
europeia sao encontrados, o que denuncia um contato pré-cabralino (PARA-
IDESP, 1973, p. 19).

A Tradicdo Mina e a Tradicdo Tupiguarani, além da ceramica de
Santarém, carecem de mais estudos. Bandeira (2016) elucida que a ceramica da

Tradicdo Mina tem relagdo com a Tradicdo Inciso Ponteada. Essa ultima se
desenvolveu nos Estados do Para e Maranhao.

2.6 Ceramica no Maranhao

A ceramica no Maranhao atual é representada pela via utilitaria — filtros e
potes para agua, mas também decorativa, 0 que os ceramistas (Maria do Pote e Zé
do Carmo) chamam de artesanato. Roséario e Itamatatiua sdo os mais conhecidos
municipios produtores de ceramica no Maranhdo. Os municipios mencionados
também sdo os mais estudados. Conforme Bandeira (2013), ha um legado histérico
sobre o Maranh&o, mas depois da morte de Raimundo Lopes, em 1941, pouca coisa
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mudou no cenario da arqueologia maranhense. S6 recentemente, é que alguns
pesquisadores tém voltado a atencdo para a ceramica, especialmente como saber
ancestral. Em Humberto de Campos, “Maria do Pote”, foi a protagonista da tese de
doutorado de Denise Bogéa Soares, intitulada: LIBELLUS MARIA DO POTE:
Narrativas de pesquisa sobre mediagdo e visualidades populares. Maria do Pote
revela ser detentora de um saber recebido de sua méae - geracional. Maria do Pote
possui inUmeros trabalhos ceramicos no Maranhdo, no Brasil e na entrevista
concedida a mim, disse que até no estrangeiro tem ceramicas suas. O Almanaque
de turismo (Edicdo Humberto de Campos de 2006), na aba cultura, traz um pequeno
relato da produgao ceramica de “Maria do Pote”, referindo-se a ela como “ceramista
de mé&o cheia” e classifica como marca de seu trabalho a diversidade. Outro
entrevistado — Zé do Carmo também faz a referéncia a um passado ancestral, ao
fazer a ceramica como uma heranca que passou de geracao a geracao. Foi assim
que aprendeu, com seu pai, que aprendeu com o pai dele e com o pai do pai dele.
Geertz (2014) compara um antropdlogo a um advogado, destacando a
especificidade de cada um ao lugar que ocupa no fazer (a pericia de cada um), o
saber inerente. Utilizo os conceitos de saber local de Geertz para fundamentar a
pratica de Maria do Pote e de Zé do Carmo assim como dos estudantes que
participaram da pesquisa.

Hetzel e Negreiros (2007) em Pré-Histéria do Brasil parecem querer
mostrar que fizeram um mapa arqueoldgico e/ou da ceramica no Brasil, 0 entanto,
nao mencionam o Maranhao como possuidor de ceramica. O que torna isso curioso
€ que o estado do Para e o do Piaui sdo conhecidos celeiros ceramicos. O
Maranhao esta situado geograficamente entre esses dois estados. Lista-se abaixo
alguns materiais bibliograficos sobre a cerdmica no Maranhdo. Artesanato no
Maranh&o reune artigos de Raquel Noronha sobre a cerdmica de ltamatatiua no
municipio de Alcantara; RELATOS DE MAOS: a producéo artesanal da cerdmica em
Rosario-MA, de Rosilene Lima; O olhar, de lzaurina Nunes traz o artigo Ceramica:
perpetuando o nosso saber ancestral de Leite Filho (2003) que refere o seguinte

sobre a ceramica no Maranhao:

No Maranh&o, as primeiras referéncias sobre as ceramicas utilizadas pelos
Tupinambéa foram descritas pelo capuchinho Claude d'Abbeville durante a
ocupacao francesa, que relata que os nativos possuiam grandes panelas de
barro "e outros vasilhames grandes em forma de vasos", utilizados para
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preparar € armazenar o "manipoi" e o "cauim" durante as ocasides festivas
ou em praticas cerimoniais.

Atualmente, no Maranhdo, ainda resistem alguns focos de producdo da
ceramica artesanal, mais precisamente nos municipios de Rosério,
Carutapera, Alcantara, Cajari, Humberto de Campos, Codé e Carolina,
dentre outros, o que, de certa forma, parece garantir a perpetuagao desse
saber ancestral (LEITE FILHO, 2003).

A visualidade do Maranhdo perpassa por atravessamentos da ceramica.
Em todos os cantos dessa terra de palmeiras a ceramica se faz presente, seja em
um museu, em um restaurante ou em um parque de diversdes. A ceramica no
Maranhdo tem duas finalidades principais: utilitdria — armazenamento de agua e
alimento e, panelas de barro que servem para cozer os alimentos, as tigelas, bacias,
travessas e pratos que sao Uteis para servi-los. A segunda finalidade é decorativo-
simbodlico (artesanato, como diz Seu Zé do Carmo). Os potes e vasos sao
encontrados nos espacgos culturais, nas lojas, nos restaurantes tipicos, fazendo parte
da decoracao do espaco. Se uma pessoa se permitir conhecer o Maranhao, vai se
deparar com muitos encantos e um deles é a presenca da ceramica como parte

integrante do modo de vida dos maranhenses.

Figura 5: Vasilhas ceramicas no restaurante Cozinha Ancestral — Projeto de Culinaria Ritual - no
Centro Histdrico de Sao Luis

o

Fonte: O autor
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Ceramicas arqueoldgicas da Amazdbnia: rumo a uma nova sintese,
Barreto; Lima; Betancourt (2016), aponta novos olhares sobre as ceramicas
arqueolégicas da Amazodnia, ou, a histéria da Amazénia contada nos potes. A obra
esta dividida em trés partes, sendo as duas primeiras com artigos e a terceira com
indicacdes de leituras e pesquisas. A parte Il.1 — Nordeste amazénico, abarca desde
o Maranhdo até as Guianas, contendo a ceramica do Amapéa (Cultura Maracd), a
Cultura Marajoara e a Cultura Mina (presente no Pard e Maranhdo). A oleira
ciumenta é um estudo aprofundado da antropologia de Lévi-Strauss sobre a
América, mas sobretudo sobre a América do Sul, da ceramica e seus mitos no sul

dos trépicos, inclusive o mito dos indios Ka'apor'!, descendentes Tupi no Maranhao.

Em todas as informacdes relativas a arte da ceramica na América do Sul,
fica evidente que ela é objeto de cuidados, preceitos e proibigbes multiplas.
Os Jivaro, autores dos mitos considerados até o momento, s6 empregam
uma argila especial, encontrada apenas em determinados lugares a beira
d'agua. A essa matéria-prima, conta Karsten; "estdo associadas
representacoes magicas e religiosas (...). Toda uma ‘filosofia' primitiva
subjaz a confecgdo desses importantes utensilios". Stirling nota, entre os
mesmos indios, "o extremo cuidado com que as pessoas se dedicam a
localizar os afloramentos de argila propria para a fabricagdo dos potes"
(LEVI-STRAUSS, 1985, p. 34-35).

A literatura consultada que faz mencdes significativas a area geografica
que compreende o Maranhdo é: Lima (2013, 2016), Barreto; Lima; Betancourt
(2016), Santos et al. (2016), Soares (2016) e Leite Filho (2003). As mencdes sao
geralmente superficiais ou indiretas em outras fontes, ndo recebendo o mesmo
tratamento referencial que outras regides, o que faz pensar que o Maranhao
ancestral fora pouco explorado na arte, histéria, arqueologia, paleontologia e
antropologia. Portanto, com uma histéria ainda por ser desvendada. O fato é que as
referéncias ainda ndo dao visibilidade ao Maranhdo como celeiro pré-histérico ou
ceramico, mas é dificil imaginar que houve intensa producdo no Piaui e Para e o
Maranhdo néo tenha produzido coisa alguma antes e durante a colonizagdo, uma

vez que se situa entre o Para e o Piaui.

Ha 2 mil anos, uma ebulicdo cultural ocorreu na Amazénia. Houve
significativo crescimento demografico, acompanhado de mudangas
profundas na economia e na organizacdo social das populagbes que
habitavam a regido. Entre esses eventos ha o surgimento de grandes

" Lévi-Strauss utiliza o nome Urubu. Atualmente é recomendado que se utilize a nomenclatura
Ka’apor devido ao que remete o termo urubu — tem conotagéo pejorativa.
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aldeias na Amazénia, no Brasil central e no Pantanal, indicando crescimento
populacional e também a adogdo de um estilo de vida mais sedentério e
mais dependente da agricultura e da mandioca. Foi um tempo que
inaugurou uma nova maneira de manejar o ambiente e transformar a
paisagem (HETZEL; NEGREIROS, 2007, p. 82).

Dessa ebulicdo cultural o Maranhao ainda nao aparece nas pesquisas
arqueoldgicas embora Prous (2011) ao se referir a Ceramica Tupiguarani, destaque
gue quando os portugueses desembarcaram no Brasil, as populac¢des indigenas que
falavam a lingua tupi abarcavam (pelo litoral) as regiées que hoje compreendem a
extensdo dos estados do Maranhdo a Sao Paulo que tinham uma pratica cultural
bastante parecida. Prous classifica a ceramica produzida nessa regiao como Proto-
Tupi, geralmente com borda reforgada tipica e fundo redondo. Os vasos possuem
entre 30 e 75 cm de diametro, de formato circular, eliptica e quadrangular que,
quando pintados recebem uma cor escura (vermelha, marrom ou preta) aplicada
sobre fundo branco. As pecas ceramicas sao bacias, pratos e tinas destinadas ao
preparo da mandioca no uso cotidiano. Ja o conjunto Proto-Guarani se estende do
sul do litoral de Sdo Paulo chegando até a Argentina. André Prous diz que as
ceramicas Tupi eram mal preservadas e com a descoberta da ceramica marajoara,
com suposta influéncia de imigrantes europeus, atraiu a atencao dos pesquisadores.
Esses pesquisadores ndo se interessaram pelos desenhos Tupi, considerados de
cultura menos adiantada.

Mas Prous (2011) d& um destaque as mulheres Tupinambda. Elas se
orgulhavam de sua maestria no preparo da ceramica ritual, na decoracdo € no
preparo também do cauim. Acreditavam que ao pintar as ceramicas, estavam
participando ativamente do grande evento constitutivo de sua sociedade, que era o
sacrificio humano. De acordo com os desenhos de Hans Staden, as ceramicas
serviam como recipientes para expor as entranhas dos sacrificados. Prous fala da
ceramica como “certamente feitas pelas mulheres” (p. 104), mas Lévi-Strauss afirma
que entre os Ka'apor, ramificacgdo Tupi no Maranhdo, a ceradmica € feita

exclusivamente por homens.

Caso raro, mas nao unico na América do Sul, entre os Urubu, Tupi do
Maranhdo, a cerédmica é uma tarefa masculina. "Quando querem fazer
cerémica, isolam-se na floresta para nao serem observados. Enquanto
estiverem trabalhando, ndo comem, ndo bebem, ndo urinam e ndo tém
relagbes com as mulheres. Fazem potes de boa qualidade, mas muitos
racham durante o cozimento, um defeito que eles atribuem ao ato espiritual
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do fazer, e ndo as técnicas ou a matéria-prima utilizada" (LEVI-STRAUSS,
1985, p. 38).

A ceramica maranhense ainda nao foi devidamente estudada e conforme
Lévi-Strauss (1985), ha um celeiro de possibilidades e o proprio campo de pesquisa
corrobora isso. Os levantamentos bibliograficos, mas também o testemunho visual
da testamento da presenca da ceramica no cotidiano maranhense, o que reforca a
investida na cerdmica como possibilidade de reconhecimento identitario.

2.6.1 A ceramica e a Arqueologia no Maranhao

Prous (2011, p.105) relata que possivelmente alguns dos Tupinamba
(Proto-Tupi) aliados dos franceses que ocuparam S&o Luis no inicio do século XVIII,
poderiam ter fugido para o norte quando da ocupacdo do seu territério pelos
portugueses. De uma mistura com “remanescentes de varios grupos, oleiras
Tupinamba poderiam ter participado da criacdo de uma nova etnia Kali’na”,
produzindo no século XVIII, na fronteira da Guiana Francesa e o Suriname, um estilo
de ceramica com sensibilidade estética que remetia a esséncia da tribo original.

A angustia que me remeteu a desenvolver uma proposta didatico-
pedagdgica em cerdmica encontrou compartilhamentos com o artigo de Rostain
(2016) — Nuevo milenio, nuevo desempeno: arqueologia de la Guyana francesa. O
artigo versa sobre o tempo de invisibilidade por que passou a arqueologia na Guiana
Francesa com escassa producao académica até o final do século XX e o despontar
a partir dos anos de 1980. No caso do Maranhao, isso sé vai acontecer a partir do
século XXI, com raras mengdes anteriores, conforme as fontes abaixo explicitadas.

[...], os dados arqueoldgicos vem corroborando para a compreensao da llha
de Sao Luis como um lugar persistente, que vem sendo sistematicamente
ocupada desde 6.600 anos antes do presente (BANDEIRA, 2008) por povos
ceramistas; passando a ser colonizada por grupos sambaquieiros
associados a ceramica Mina, que desde 5.800 anos antes do presente
passou a povoar distintos territorios (BANDEIRA, 2016), culminando com a
chegada de grupos amazénicos, possivelmente vinculados ao Horizonte
ceramista inciso associado a terra preta, entre 2 mil a 1 mil anos atras
(BANDEIRA, 2013), e, finalizando com a presenga massiva de povos
Tupinamba, entre os séculos XIV e XVII, ja em periodo de contato com o
colonizador europeu (BANDEIRA, 2015) (BANDEIRA, 2016b, p. 24).
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Bandeira faz um balango da arqueologia no Maranhdo e a partir do que
relata fica claro porque os maranhenses pouco conhecem a ceramica, por falta de
estudos mais aprofundados na area, tanto histérico quanto artistico. A proposta
didatica vem em busca desse elo perdido da ancestralidade maranhense, da busca
da identidade da gente maranhense, cavando possibilidades de insercdo da
ceramica no ambiente escolar, pois esse conteudo ainda esta abissalmente longe
dessa realidade, desse conhecimento como possibilidade de reconhecimento da

identidade. Rostain aponta essa possibilidade de resgate.

Tudo comegou com o encontro internacional « Ceramicas Arqueolégicas da
Amazobnia: Para uma nova sintese » realizado no Museu Paraense Emilio
Goeldi em novembro de 2014. Os participantes foram convidados a seguir,
assim como outros pesquisadores, a escrever um texto sobre as ceramicas
das suas regides de estudo para que realize uma publicagao de referéncia
atualizada. O objetivo desta obra era apresentar um panorama dos
conhecimentos sobre a ceramica precolombiana da Amazénia (ROSTAIN,
2016).

Da ideia supracitada, surge Cerdmicas arqueoldgicas da Amazbnia: rumo
a uma nova sintese de Lima, Barreto e Betancourt (2016), destacando a posicao que
a ceramica passou a ocupar nos fins do século XX e inicio do XXI. A cerdmica esta
ocupando lugar de destaque na arqueologia brasileira nos ultimos tempos e o
Maranhdo, que nao havia recebido esse tratamento e atencgao, inicia seu despontar
com a investida de Arkley Marques Bandeira, Alexandre Guida Navarro, Deusdédit
Carneiro Leite Filho e Lilian Panachuk que se empenharam no resgate do passado
daqueles que outrora ocuparam o territério que hoje € o Maranhado. Destaca-se
desses pesquisadores, artigos de estudos arqueoldgicos ceramicos publicados no
Arquivos do Museu de Historia Natural e Jardim Botanico — UFMG (2016) e em
Ceramicas arqueoldgicas da Amazdnia: rumo a uma nova sintese (2016).

De Arkley Marques Bandeira: Um novo horizonte ceramico no Golfao
Maranhense — llha de Sao Luis — MA (ARQUIVOS — UFMG, 2016); Ocupacdes
humanas pré-histoéricas no litoral maranhense: um estudo arqueoldgico sobre o
sambaqui do Bacanga na llha de S&o Luis-Maranhdo (2008 - dissertacao); Pre-
historic occupation at Sdo Luis Island — Maranhdo — Brazil: Chronology, ceramic, and
landscape (2010); Ocupagbes humanas pré-coloniais na llha de Sao Luis — MA:
insercao dos sitios arqueoldgicos na paisagem, cronologia e cultura material

ceramica (2013 — tese); Distribuicdo espacial dos sitios Tupi na llha de S&o Luis,
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Maranhé&o (2015); Os sambaquis na llha de S&o Luis — MA: processo de formacao,
cultura material ceramica e cronologia (2015); A ceramica Mina no Maranhao (2016);
A Ceramica Mina no contexto das ocupacbes pré-historicas da ilha de Sao Luis, MA
(2018); Os Pioneiros e Seu Legado na Construcdo da Arqueologia do Maranhao
(2013); Tasso Fragoso: uma nova fronteira para a pesquisa arqueoldgica no
Maranhdo (2017); Aproximagdes entre a etnografia arqueologica e os modos de
fazer na comunidade quilombola de ltamatatiua, Alcantara — Maranhao (2018).

Figura 6: Recipiente ceramico filiado a Tradigdo Mina, escavado no Sambaqui do Bacanga.

Fonte: Bandeira (2010)

Figura 7: A reconstituigdo das formas possibilitou a percepgédo de varios conjuntos de recipientes, sendo
empregados para servir, preparar e estocar alimentos e agua, com énfase nas tigelas rasas e fundas
(BANDEIRA, 2018).
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Nome: Eduardo Santiago
- —

Fonte: Bandeira (2018)
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Figura 8: Cartaz da exposigao — A arte que vem do barro
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Fonte: Bandeira (2018)

De Deusdédit Carneiro Leite Filho: Arqueologia dos ambientes lacustres:
cultura material, dindmica sociocultural e sistema construtivo nas estearias da
Baixada Maranhense (ARQUIVOS - UFMG, 2016); Arqueologia do Maranhao
(2011); Prospecgbes Geofisicas e Arqueoldgicas nos sitios lacustres Lontra.
Encantado e Caboclo — Baixada Ocidental Maranhense (2013); Ocupacdes Pré-
coloniais no Litoral e nas Bacias lacustres do Maranh&o. Arqueologia Amazénica 2
(2010); Ceramica: perpetuando o nosso saber ancestral (2003); O Centro de
Pesquisa de Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo: conhecendo, valorizando e
preservando o patriménio cultural maranhense (2013); Ocupacdo pré-historica da
llha de Sao Luis: a ocorréncia de grupos ceramistas Proto-Tupi (2005);

De Alexandre Guida Navarro: Arqueologia del Contacto en Latinoamérica
(DOMINGUEZ; FUNARI; NAVARRO, 2019); A civilizagdo Lacustre e a Baixada
Maranhense: da Pré-Histéria dos campos inundaveis aos dias atuais (2019);
Civilizacdo Lacustre do Maranhdo: Arqueologia e Histéria Indigena da Baixada
Maranhense (2019); O que sdo as estearias? das fontes coloniais as primeiras

pesquisas (2019); New evidence for late first-millennium AD stilt-house settlements in
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Eastern Amazonia (2018); Morando no meio dos rios e lagos: mapeamento e analise
cerdmica de quatro estearias do Maranhdo (2018); The Feast of Animals: Art and
Imagens on Eastern Amazonian Stilt Houses (estearias) (2017); O muiraquitad da
estearia da Boca do Rio. Santa Helena, Maranhao: estudo arqueoldgico,
mineralogico e simbdlico (2017); Arte e estilo nas estearias maranhenses
(ARQUIVOS - UFMG, 2016); O complexo ceramico das estearias, Maranhao; O
povo das dguas: carta arqueoldgica das estearias da porgdo centro-norte da Baixada
Maranhense (2013); Reis na floresta tropical? Novas teorias sobre a civilizagdo maia
(2007); Quetzalcoatl e a Arqueologia: uma proposta para a identificacdo do culto na
Mesoamérica pré-hispanica (2002).

De Lilian Panachuk: A diversidade das coisas: modos de expressdo na
ceramica Tupiguarani da llha de Sao Luis e arredores, Maranh&o/Brasil (ARQUIVOS
— UFMG, 2016); Os ceramistas Tupi na Baia de S&o José, Maranh&o: arqueologia
como histéria indigena (2014).

Destacou-se aqui alguns dos pesquisadores que se empenharam em
escavar o Maranhao em busca de contar e recontar o passado histérico dessa parte
do Brasil que foi esquecida por longo periodo. Selecionou-se algumas pesquisas,
dentre artigos, capitulos de livro, mas nao a totalidade do que fizeram, nem
aprofundamento assim como ndo se abarcou toda a produgcdo de todos que ja
escreveram sobre a ceramica no Maranhdo. Os apontamentos da pesquisa visaram
situar a posicao em que esta o estudo da ceramica no Maranhao, como o que ja se
produziu e visando abrir uma janela para outras possibilidades de pesquisa para

fomentar a discussao sobre 0 assunto, novas pesquisas, novas abordagens.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

A metodologia é “o caminho do pensamento e a pratica exercida na
abordagem da realidade” (DESLANDES, 2002, p.16).

A metodologia € o desenho da pesquisa. O desenho desta pesquisa
discorre sobre a abordagem utilizada — a abordagem mista — que visa se utilizar dos
métodos quantitativos e qualitativos em um mesmo estudo como terceiro enfoque
metodolégico. O método de abordagem escolhido foi o dedutivo que parte do
conhecimento universal para o particular e o método de procedimento foi o pré-
experimental sem controle. O método de procedimento utilizado neste estudo € do
tipo X O (X é o estudo e O é a medida ou questionario pés-teste), o qual Campbell e

Stanley (1979) classificam como estudo de caso unico sem controle e sem pré-teste.

3.1 Abordagem ou enfoque da pesquisa

O estudo visa descrever trajetérias metodologicas de uma pesquisa que
realizamos no ambito da escola publica no Estado do Maranh&o. Para tanto, optou-
se por uma abordagem metodoldgica mista em funcao da necessidade de se buscar
uma integracao sistematica de elementos quantitativos e qualitativos em um mesmo
estudo, permitindo uma compreensao mais ampla e profunda sobre o fenémeno
estudado (JOHNSON; ONWUEGBUZIE; TURNER, 2007; CRESWELL, 2010).

A abordagem mista, por sua vez, é apontada como um terceiro enfoque
metodoldgico que vem se consolidando cada vez mais em todos as areas de
conhecimento nos ultimos anos (CRESWELL, 2010). Ela se caracteriza pela
combinagdo dos enfoques quantitativo e qualitativo, tornando-se assim uma
abordagem intersubjetiva, apresentando como caracteristicas principais a
possibilidade de exposicbes mais abertas e extracdo de significados a partir dos
dados coletados, mas nédo exclusivamente fundamentado na estatistica (SAMPIERI;
COLLADO; LUCIO, 2014). “Os métodos mistos utilizam evidéncias de dados
numeéricos, verbais, textuais, visuais, simbdlicos e de outras classes para entender
problemas nas ciéncias'® (SAMPIERI; COLLADO; LUCIO, 2014, p. 534, tradugdo

12 “los métodos mixtos utilizan evidencia de datos numéricos, verbales, textuales, visuales, simbdlicos
y de otras clases para entender problemas en las ciéncias”.
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nossa). O que depreende dos autores supracitados é que, a amplitude de
abrangéncia dos métodos mistos, os tornam preferenciais para o entendimento dos
problemas colocados a ciéncia. Por se utilizar das variadas possibilidades, seja

numérica, verbal, visual ou simbdlica.

3.2 Tipo de pesquisa

Quanto a natureza, enquadra-se como pesquisa aplicada que, no
contexto institucional, busca enveredar para pesquisa do tipo intervencao, orientada
na busca de defender a ndo-separacao sujeito/objeto considerando a implicacao do
pesquisador, a complexidade, assim como a indissociabilidade da producédo de
conhecimento da atuacdo/intervencdo. E comum entre pesquisadores, a
perseguicdo da complexidade, a postura critica, o combate ao reducionismo, a
desnaturalizacao e a preocupac¢do com a transformacao dos campos em que estao
inseridos (ROMAGNOLI, 2014). E, ainda, entendida como aquela que tem por
objetivo a producéo de conhecimentos com aplicacao pratica visando transformar o
conhecimento preexistente na busca de solucionar problemas definidos (NETO;
LIMA, 2012), contribuindo para fins praticos imediatos na busca de solugdes a
problemas concretos (CERVO, BERVIAN, SILVA, 2007). Nesse sentido, o tipo de
pesquisa que desenvolvemos esta orientado nos segmentos metodologicos de um
mestrado profissional em educagao, que de acordo com o Art. 52, paragrafo Unico,
da Portaria Normativa/MEC n® 17/ 2009 — Capes (BRASIL, 2009, p. 2):

A oferta de cursos com vistas a formagdo no Mestrado Profissional tera
como énfase o0s principios de aplicabilidade técnica, flexibilidade
operacional e organicidade do conhecimento técnico-cientifico, visando o
treinamento de pessoal pela exposicdo dos alunos aos processos da
utilizagcdo aplicada dos conhecimentos e o exercicio da inovagéo, visando a
valorizagao da experiéncia profissional.

A pesquisa foi, portanto, aplicada como prevista, numa escola publica, de
forma tedrica e pratica, onde os estudantes, a partir do material elaborado -
proposta didatico-pedagdgica “Arte ceramica no Maranhdo” - tomaram
conhecimento da teoria e elaboraram a pratica, concluindo assim a aplicacédo do

produto do mestrado, objeto e finalidade dessa modalidade (Mestrado Profissional).
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3.3 Método de abordagem e de procedimento

“O método é a alma da teoria” (LENIN, 1965, p.148).

A pesquisa seguiu dois tipos de métodos: método de abordagem e
método de procedimento. “O método € um instrumento do conhecimento que
proporciona aos pesquisadores, orientacdo geral que facilita planejar uma pesquisa,
formular hipdteses, coordenar investigacoes, realizar experiéncias e interpretar
resultados”. “E também a escolha de procedimentos sistematicos para descricdo e
explicagdo do estudo” (FACHIN, 2003, p. 27). “O método é a ordem que se deve
impor aos diferentes processos necessarios para atingir um certo fim ou um
resultado desejado” (CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007, p. 27). “Método &€ um
conjunto de procedimentos ordenados para alcangar o conhecimento cientifico”
(BIAGI, 2012, p. 74).

O método de abordagem foi 0 método dedutivo que parte do raciocinio do
conhecimento universal para o particular, do geral para o particular (FACHIN, 2003).
No processo dedutivo se explicitam verdades particulares contidas em verdades
universais, no qual “o ponto de partida € o antecedente e o de chegada é o
consequente — no primeiro afirma-se uma verdade universal, no segundo, uma
verdade particular contida implicitamente no primeiro (CERVO; BERVIAN; SILVA,
2007). A deducdo é um tipo de raciocinio que opera quando se conhece a
proposicao geral e se ignora a consequéncia, podendo aparecer de duas formas —
imediata e mediata — na primeira a conclusdo esta para uma s proposicado e a
segunda, para varias (silogismo), a premissa maior, a menor e a conclusao (BIAGI,
2012). A analise de um grupo de determinado género busca formular um
conhecimento geral desse grupo (FACHIN, 2003; CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007).
O padrao convencional de pesquisa social empirica adota, geralmente, um esquema
hipotético baseado na comprovacao estatistica que frequentemente é associado ao
experimentalismo que tem como filosofia a orientagdo de uma pesquisa de
laboratério, na qual o pesquisador pode manipular as variaveis testando as
hipbteses e seus efeitos sobre outras. De acordo com esta concepcdao o
experimento é valido quando os resultados podem ser reproduzidos por qualquer
experimentador, estabelecendo regularidades, podendo, a teoria ser comprovada
(THIOLLENT, 2008).
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Portanto, a escolha do método de abordagem — o dedutivo — se justifica
por amparar nossa hipotese (certeza) de que a aplicacdo de nossa proposta
produziria x resultados. Ja a escolha do método de procedimento (pré-experimental
com pré-teste e pds-teste) se fundamenta pelo emprego, no inicio e fim da aplicacao
da proposta, de questionario idéntico, para comprovar ou refutar a hipétese.

O método de procedimento escolhido foi o método pré-experimental. Esse
método se caracteriza pela aplicagdo em grupo Unico, sem a utilizagdo de grupo
controle (COZBY, 2003). Campbell e Stanley (1979) estabelecem trés tipos de
estudos pré-experimentais: 1. estudo de um Unico caso sem controle e sem pré-
teste, representado pela equacado “X O”, havendo a afericdo dos resultados (O)
apenas no momento posterior a realizagdo do experimento (X); 2. estudo de um
Unico caso sem controle, mas com a realizacdo de pré-teste e pos-teste,
representado pela equacao (O' X O?2), na qual se busca verificar a influéncia de um
elemento (X) sob um determinado grupo (O' é o pré-teste e O? € o pds-teste); 3.
comparacédo de grupo estatico's, onde X é comparado a O' (exposto) a O2? (néo
exposto), ou seja, com grupo controle.

Sampieri, Collado e Lucio (2014) elucidam que estudos com grupo unico
se chamam estudos pré-experimentais porque o grau de controle € minimo. Para
esses autores o0s delineamentos pré-experimentais servem como estudos
exploratérios, porém, seus resultados devem ser observados com cautela. Campbell
e Stanley (1979) orientam nesse mesmo sentido, de que deve haver cautela devido

ao baixo grau de controle do experimento.

3.4 Universo da pesquisa

O universo deste estudo foi o Centro de Ensino Paulo VI, escola publica
localizada no bairro Cidade Operaria em Sao Luis do Maranhéo, instituicdo em
processo’# de transicdo para tornar-se a “escola de aplicagdo” da Universidade
Estadual do Maranhdo — UEMA. Segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e

Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, a escola atendia a aproximadamente 600

X O

2
13 o

4 A referéncia ao processo de transigao é dos anos de 2018 e 2019. Como nao esta definido, optou-
se por referir que esta em processo, 0 que pode nao ocorrer em definitivo.
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alunos e foi classificada dentro do Indicador de Nivel Socioeconémico como médio-
baixo (INEP, 2015), apresentou uma taxa média de aprovagao de 75,2%, 16,2% de
reprovacdo e 8,6% de abandono (INEP, 2016). No ano de 2017, a taxa de
aprovacao foi de 85,3%, 12,4% de reprovacao e 2,3% de abandono (INEP, 2017).
Para 2018 a taxa de aprovacéao foi de 65,5; a taxa de reprovacgéao foi de 25,7% e
8,8% de abandono.

Pela andlise dos dados, a escola aumentou os niveis de aprovagao em
10% de 2016 para 2017 e teve queda brusca de 20% em 2018 em relagdo ao ano
anterior. J4 a taxa de reprovagao diminuiu 4% de 2016 para 2017 e mais que dobrou
em 2018, ficando em 25,7%. E, a taxa de abando caiu 6 pp. de 2016 para 2017 e

retorna em 2018 ao patamar de 2016.

Figura 9: Fachada da escola CE — Paulo VI

Fonte: http:/ww.ma?qov.br/wp-content/uploads/201 6/06/F6 o- -Ceh ro—’ci(;;IE'nso—Paulo—IV-
inaugurado-em-S%C3%A30-Lu%C3%ADs.jpg

O local de pesquisa possui patio coberto, 14 salas de aula com porta,
janelas de protegéo acrilica (anéloga a vidro) e ar-condicionado. Possui também um
laboratério de (quimica, fisica, matematica e biologia), um laboratério de linguagens,
uma biblioteca, secretaria, sala de coordenacédo pedagdgica, sala de professores,
banheiros especificos para alunos e, para funciondrios, acessibilidade a pessoas
com deficiéncia e ampla area livre ao redor do prédio, além de uma quadra
poliesportiva. Dispde de um auditério para aproximadamente 100 pessoas. Apesar
de existir um laboratério de linguagens, é, na pratica, apenas uma sala normal sem

qualquer recurso que nao os habituais — carteira e quadro branco.


http://www.ma.gov.br/wp-content/uploads/2016/06/Foto-01-Centro-de-Ensino-Paulo-IV-inaugurado-em-S%C3%A3o-Lu%C3%ADs.jpg
http://www.ma.gov.br/wp-content/uploads/2016/06/Foto-01-Centro-de-Ensino-Paulo-IV-inaugurado-em-S%C3%A3o-Lu%C3%ADs.jpg
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3.5 Participantes da pesquisa

Participaram da pesquisa 23 alunos regularmente matriculados e
frequentes no 3% ano do Ensino Médio do Centro de Ensino Paulo VI e foi aplicado
na turma 301 do turno vespertino. O estudo desenvolvido estd classificado no
método de procedimento pré-experimental com base em Campbell e Stanley (1979)
aplicado a equacgéo “X O”, sendo a afericao dos resultados (O) feita somente depois
da realizagao do experimento (X).

Os alunos abaixo representados, sdo o0s sujeitos participantes da
pesquisa. Na primeira fotografia (figura 10) esta sendo retratado o momento em que
os participantes receberam o material didatico da proposta que pretendeu incluir os
contetdos da ceramica na sala de aula, no intuito de desenvolver o senso critico dos
alunos assim como nocdes de identidade e pertencimento a cultura local. As
fotografias seguintes (figuras 11 e 12) ilustram os momentos de aulas tedricas. Ja as
figuras (13 e 14) retratam um dos momentos das atividades praticas (oficinas de
modelagem) em que os alunos tiveram contato com o barro, modelando-o e
construindo as pecas ceramicas — ora de forma individual, ora em grupo, trocando

ideias e técnicas do fazer — a modelagem das pecgas ceramicas.

Figura 10: Alunos recebendo o material didatico
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Fonte: O autor
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Figura 11: Aulas tedricas no auditério

Fonte: O autor

Figura 12: Aulas tedricas no auditério
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Fonte: O autor



Figura 13: Aula pratica - oficina de ceramica

Fonte: O autor

Figura 14: Aula pratica - oficina de ceramica
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Fonte: O autor
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Abaixo o questionario de satisfacdo (respondido ao final da aplicacdo da
proposta didatico-pedagdgica, figura 15) que buscou verificar a aprendizagem dos
alunos quanto ao conteudo das aulas teoricas e praticas sobre a ceramica assim
como buscou verificar a qualidade das aulas a partir da avaliacao deles [alunos]. O
questionario também continha questdes relacionadas aos aspectos como idade,
género, raca e religido. Abaixo apresenta-se esses resultados, com base nas
respostas dos alunos.

Figura 15: Estudantes respondendo Questionario pos-teste

Fonte: O autor

3.5.1 Idade
Tabela 1: Distribuigdo dos participantes por idade
Idade Frequéncia Porcentagem
16 3 14,3
17 12 57,1
18 6 28,8
Total 21 100,0

Fonte: Dados do autor
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Ha discrepéancia dos dados de idade relativos a frequéncia na tabela 1,
pois deveria ser 25 (que é o total de alunos da turma) e sé figuram 21 respondentes.
Isso se deu pelo fato de dois dos respondentes nao terem marcado o referido
quesito. E dois alunos nao responderam ao questionario por estarem ausentes da
escola no dia da coleta dos dados. Dos 21 respondentes, a prevaléncia € de 12
alunos (57%) com 17 anos; 6 (28,8%) com 18 anos e 3 (14,3%) com 16 anos. A

idade adequada para a 32 série representa, portanto, 57% dos respondentes.

3.5.2 Género
Tabela 2: Distribuicao dos participantes por género
Género Frequéncia Porcentagem
Masculino 12 52,2
Feminino 11 47,8
Total 23 100,0

Fonte: Dados do autor

Ha um equilibrio distributivo entre o género dos sujeitos participantes da
pesquisa (respondentes) na tabela 2, pois os dados estatisticos apresentam que os
do sexo masculino séo (52%) e os sujeitos do sexo feminino séo (47,8%), com uma
leve prevaléncia para o sexo masculino.

3.5.3 Raca
Tabela 3: Distribuicdo dos participantes por raga
Raca Frequéncia Porcentagem
Negra 5 21,7
Parda 14 60,9
Branca 4 17,4
Total 23 100,0

Fonte: Dados do autor

A categoria raga na tabela 3 mostra heterogeneidade dos sujeitos e foi
baseado em autodeclaracdo. O que pode ser observado é que a categoria parda,
com (60,9%) superou as duas outras categorias que somadas representaram
(39,1%) dos respondentes. Embora heterogénea, a categoria parda se mostrou
proeminente. Segundo o Censo Demografico do IBGE (BRASIL, 2010), 43,1% da
populacdo brasileira se declarou branca, 47,7% se declarou parda e 7,6% se
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declarou preta. O que fica perceptivel nos dados informados pelos alunos é que a
declaragao de raca segue o sentido das respostas fornecidas ao IBGE.

A ideia de raca tem uma trajetéria de controvérsia no imaginario social e
politico assim como no pensamento cientifico moderno ocidental. E geralmente
associada a correspondéncia direta a caracteristicas fenotipicas e/ou genéticas,
atitudinais, comportamento, costumes, tradicbes culturais, posicdes e interesses
politicos. Contudo, o significado de raga tem se alterado no tempo e no espacgo de
acordo com contextos politicos, econdmicos e socioculturais (CAVALCANTI et al.,
2017).

3.5.4 Religiao
Tabela 4: Distribuicdo dos participantes por religiao

Religiao Frequéncia Porcentagem

Catodlica 7 30,4

Protestante 7 30,4

Agnostico ou Sem Religiao 8 34,8

Outra 1 4.3
Total 23 100,0

Fonte: Dados do autor

Houve equilibrio entre as religides cristas (catdlica e protestante) e
“agnodstico ou sem religiao”. Apenas um aluno marcou a categoria “outra”, porém,
nao indicou qual. De acordo com IBGE (2010), 64,6% da populagao brasileira se
declarou catélica apostélica romana, 22,2% evangélica, os sem religido
representaram 8% e no item “outra” foram 2,7% (BRASIL, 2010).
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3.6 Descricao do produto da pesquisa

Figura 16: Capa do material didatico-pedagogico

ARTE CERAMICA
NO MARANHAO

Walter Rodrigues Marques

2019

Fonte: O autor

Levando em consideracdo o que preconiza o Art. 26 da LDB 9.394/96
alterada pela Lei 13.796/19, que determina que os curriculos da educacao basica
devam ter uma parte complementada por caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e dos educandos; a classificacao
socioeconémico médio-baixo (INEP, 2017) e a reflexdo e angustia sobre as praticas
da sala de aula, pretendeu-se desenvolver uma proposta didatico-pedagdgica,
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introduzindo a arte ceramica nesse espaco como conteudo de Arte, voltado para o
fortalecimento da cultura local, da identidade e do pertencimento, uma vez que
objetos ceramicos estdo no meio social em que os estudantes estao inseridos,
relacionando ceramica com Arte — arte ceramica.

O objetivo dessa proposta didatico-pedagdgica € promover uma
aproximacéo da ceramica com a comunidade escolar através da arte, oportunizando
o conhecimento para a valorizagdo do que € local. As caracteristicas culturais do
Maranhdo, ainda pouco exploradas, fez com que se pensasse neste material
didatico que é apresentado e da indicagdes de que falta desenvolver pesquisa nesse
viés no conjunto arquiteténico atrelado ao conjunto azulejar, o que torna significativo
o entrelagamento da arquitetura com a ceramica. Portanto, a pesquisa explorou a
ceramica artesanal, fazendo um apanhado historico das origens e civilizagdes até a
producao no Maranh&o, incluindo-a no espaco escolar.

O recurso didatico-pedagégico Arte cerdmica no Maranh&o inicia-se por
apresentar as caracteristicas da matéria-prima da ceramica como os compostos
quimicos, os tipos de argila e suas massas, quais tipos servem para o fabrico de
panelas, de telhas, potes assim como os processos de limpeza. O recurso dedica-se
também a mostrar alguns materiais e ferramentas para o manejo do barro, a
modelagem, os tipos de queima, composicdo e preparagdo das argilas, etc.
Esclarecidas as partes introdutérias, adentra-se o contetdo histérico, o percurso da
ceramica através dos tempos.

A abordagem do recurso didatico foi feita a partir da coleta e
sistematizacdo de ampla bibliografia de diferentes enfoques, mas que relatava sobre
a ceramica. Também se sustentou a pesquisa para a composicdo do recurso
didatico, as bibliografias especializadas, tanto em ceramica quanto em Histéria da
Arte como Janson (2001), o Guia visual definitivo de arte, as enciclopédias de
museus, manuais ceramicos (ROS | FRIGOLA, 2002, 2006), dentre outros. Para
contar entdo essa historia da origem ceramica, metodologicamente utilizou-se a
denominacao “o mundo da arte” da Enciclopédia Britanica no Brasil que divide a arte
em mundo oriental e mundo ocidental para contar a histéria das civiliza¢oes.

Nos livros didaticos do PNLD 2018-2020 em seus conteudos gerais, mas
sobretudo em relagdo a ceramica, prioriza a cultura do mundo ocidental, ou, pelo
menos 0 que se considera ocidental (Grécia) e a cultura greco-romana. Na
elaboracdo deste material didatico buscou-se incluir algumas civilizagbes que o0s
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referidos livros do PNLD 2018-2020 nao dao o devido trato referencial como
importantes que foram no passado. Estas civilizagdes afloraram em tempos remotos
e assim como a Grécia merecem a devida mencao, sao elas: a Coreia, a China, o
Japao, A Mesopotamia, o Egito africano ou ndo europeu como se pensa no senso
comum, as civilizagoes pré-colombianas e pré-cabralinas.

Fez-se a viagem pelas histérias dessas civilizagbes, mesmo que de forma
rapida, procurou-se dar alguma visibilidade aos povos que sao esquecidos na
maioria dos materiais didaticos, fato que corrobora a elaboracdo desse material
como recurso didatico. As culturas do continente amerindio sdo representadas
principalmente pelas enciclopédias de museus (Museu de antropologia do México,
de belas artes de Boston, do Museu Nacional). No Brasil, terra de tantas culturas e
pouco conhecimento por parte de seus habitantes, as tradicées antigas que ainda
hoje sao representativas, ainda estdo vivas, mas relegadas ao acaso pelo poder
publico que, de acordo com Saviani (2007; 2008) a educacao € sempre um produto
de campanhas eleitorais, de promessas milagrosas e a cultura e a arte estdo nesse
cesto de encantos politicos.

O recurso traz um pouco da Cultura Marajoara, da Cultura Santarém, da
Cultura Maraca e as Culturas e/ou Tradicbes Mina e Tupiguarani. Essas duas
ultimas fazendo parte do Maranhao ancestral, ainda pouco estudadas, de acordo
com Walter Zanini (1983) e confirmado por Bandeira (2016), Navarro (2016),
Panachuk (2016) e Leite Filho (2016). Além de o maranhense ndo ter uma
consciéncia de sua histéria, estar perdendo sua identidade no que concerne a
ceramica, e foi no intuito de preencher essa lacuna, para preservar a cultura que se

introduziu na escola basica, esse elemento da cultura ancestral e fazer milenar.

3.7 Instrumentos de coleta de dados

Para a coleta de dados nos levantamentos da pesquisa utilizamos a
proposta pedagogica que aplicamos na sala de aula envolvida no experimento,
pesquisa documental, registro visual e audio visual, assim como 0s questionarios
aplicados no inicio e ao final da aplicagdo da proposta. Questionarios sao
instrumentos usuais de coleta de dados (GIL, 2007; CERVO; BERVIAN; SILVA,
2007; FACHIN, 2003; BIAGI, 2012; THIOLLENT, 2008) e outros instrumentos,

conforme 0s passos da pesquisa que se seguirdo:
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* Pesquisa documental - livros didaticos de Arte para o Ensino Médio
(PNLD 2018-2020) e outras bibliografias relacionadas a tematica da pesquisa;
Fachin (2003) considera que toda informagdo oral, escrita ou visualizada
corresponde a pesquisa documental.

» Diario de campo (relatorio docente) com o objetivo de registrar
acontecimentos ou detalhes que porventura nao tenham sido captados pelos demais
registros, possibilitando um acompanhamento mais especifico da experiéncia. Fazer
registro do que acontece na sala de aula € um exercicio que os professores podem
dispor para obter suas impressdes dos acontecimentos da sala de aula (ZABALZA,
2004) possibilitando a articulagdo com a reflexdo sobre sua pratica, que € a imersao
consciente do homem no universo de sua experiéncia (GOMEZ, 1997). O professor,
ao rever os registros da sala de aula, pode e deve deliberar sobre o que agbes
futuras, promovendo o desenvolvimento sistematico de competéncias deliberativas
passiveis ante ao que acontece na sala de aula (SOUSA, 2010).

» Observacao participante das aulas, uma vez que “o observador ndo é
apenas um espectador do fato que esta sendo estudado; ele se coloca na posicao e
ao nivel dos outros elementos humanos que compdem o fendbmeno a ser observado”
(RICHARDSON, 2012, p. 261).

* Registro visual e audiovisual das aulas, possibilitando a analise
posterior e fidedigna dos eventos ocorridos durante a experiéncia, para a obtengcao
de resultados;

e Questiondrio para avaliacao diagnostica a respeito do conteudo

ceramica (Apéndice F): avaliacao da experiéncia.

e Questiondrio para avaliacao da disciplina Arte (Anexo A): de acordo
com o andamento das atividades sdo propostos exercicios periédicos.

3.8 Procedimento

A pesquisa iniciou-se com a visita ao Centro de Ensino participante para
reunido com os gestores e membros do colegiado para apresentacao da pesquisa e
solicitacao de indicacdo das turmas para comporem o estudo. Além disso, foram
estabelecidos nesse encontro o planejamento didatico com relacdo ao horario
semanal, periodo de avaliacbes e possiveis apresentacoes artisticas resultantes da

experiéncia.



106

Por ser a realizagdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um
mundo de coisas, a experiéncia é a arte em estado germinal. Mesmo em
suas formas rudimentares, contém a promessa da percepcao prazerosa que
€ a experiéncia estética (DEWEY, 2010, p. 84).

A pesquisa foi aplicada entre os meses de maio e junho de 2019. Dessa
maneira, o programa didatico foi apresentado aos participantes logo no primeiro dia
de aula do més de maio, momento em que foram entregues os termos de
assentimento (aluno) e consentimento (responsaveis), solicitando as autorizacdes
necessarias para a realizacdo do estudo. Com as autorizagdes em maos, deu-se
inicio a etapa de aplicagdo dos questionarios com os estudantes. Foi aplicado um
questionario para avaliacdo da disciplina Arte em dois momentos distintos: antes e
depois do experimento. Isso serviu para verificar a influéncia da proposta no
desenvolvimento dos estudantes na disciplina.

A etapa seguinte se refere a aplicagdo do programa didatico elaborado
em funcao das caracteristicas da pesquisa, decidiu-se realizar a experiéncia didatica
durante as aulas da disciplina Arte, implementando a proposta didatica entre os
meses de maio e junho de 2019, abrangendo 1 periodo (bimestre), com uma carga
horaria de 20 horas em média, em uma turma do 3° ano do ensino médio dessa
escola, contemplando um publico de 25 estudantes.

A aplicagdo do material piloto e o seu acompanhamento de modo estrito
servira para verificar a aplicabilidade do material confeccionado, bem como sugerir
possiveis alteracbes e adaptacbes para a confeccdo de sua versado final. Os
questionarios de avaliagdo colaboraram para a verificacdo do impacto das variaveis
estabelecidas para a pesquisa: avaliacdo da disciplina, nivel de satisfacdo e
rendimento escolar.

Durante a experiéncia — aulas expositivas e dialogadas, com projecao de
slides e debates - os alunos vivenciaram as artes visuais no componente apontado
pela pesquisa — ceramica. Para enriquecer o estudo e potencializar as analises dos
dados, foram feitos registros fotograficos e/ou em videos do processo de aplicagao
da proposta didatica.

Apoés o trabalho dos conteudos em sala de aula na disciplina de Arte, a
turma foi direcionada para o laboratério para realizar a parte pratica que foi manejar
o barro em estado bruto. Para isso, foi incentivado que os estudantes criassem
produtos de arte com versdes adaptadas e/ou releituras. Apesar da indicacao de que

poderiam escolher para produzir, um objeto da apostila ou ainda que escolhessem
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de acordo com dada cultura, ndo foi vedado a escolha. O resultado pode ser

observado pela variedade de objetos que produziram.

3.9 Forma de analise e interpretacao dos dados de pesquisa

A andlise dos dados coletados se deu em duas vertentes. Primeiramente,
a de cunho qualitativo, onde foi implementada a analise de conteudo (MICHEL,
2009) utilizando o Software Word, verificando a adequacao da proposta pedagdgica
ao contexto maranhense e as orientagbes encontradas na literatura especializada,
bem como dos relatérios elaborados durante o periodo da experiéncia. Em segundo
lugar, a analise de cunho quantitativo, empregando-se estatisticos descritivos nas
avaliacOes obtidas nos questionarios, utilizando para isso o programa SPSS
(DANCEY; REIDY, 2006).

Finalizado o processo de andlise dos dados, foi elaborada a dissertagao
final da pesquisa na qual foram apresentados os resultados obtidos, bem como a
versao final do material didatico — Arte Ceramica no Maranhdo. A dissertacdo dara
subsidio para a publicacdo de artigos que possibilitem difundir as artes visuais do
Maranh&o para outros locais do Brasil e do mundo.

3.10 Metodologia da pesquisa em arte

A construcédo do escopo da pesquisa foi atravessada pela arte/educacéo.
Muitas foram as contribuicdes do aporte tedrico, mas, especialmente norteadora e
fio condutor, foi a obra de Ana Mae Barbosa. Os atravessamentos de Ana Mae nesta
pesquisa, sao visiveis. A histéria do ensino de Arte na educacao escolar, a histéria
da arte, presente neste estudo bebe na fonte barboseana. A professora Ana Mae
estd nas bases da arte/educacao. Tece teias além-Brasil, seus tentaculos alcangam
0 mundo e convergem para a arte/educagao brasileira. A professora construiu e
reconstruiu as bases norteadoras da educacéo em arte no Brasil. Situou influéncias
como John Dewey, historicizando essa influéncia na educagéo brasileira.

Ferraz e Fusari brinda esta pesquisa com as metodologias do ensino de
arte. Foi a partir das indicagdes de modos de fazer arte das autoras que se iniciou a
pesquisa de campo para a construgcdo do material didatico a ser implementado no
campo de pesquisa. Dada a escolha da linguagem a ser sistematizada — a ceramica
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— as enciclopédias, os manuais e guias, teses e dissertagdes, livros e artigos,
compuseram material bruto a ser compilado para a sala de aula.

A metodologia do ensino e aprendizagem em arte refere-se aos
encaminhamentos educativos postos em pratica nas aulas e cursos de Arte. Ou
seja, sdo acdes didaticas que se fundamentam em um conjunto de ideias e teorias
sobre educacao e arte, transformadas em opgdes e atos que se concretizam em
planos de ensino, projetos ou no préprio desenvolvimento das aulas. Sao ideias
propositivas que assumem as condicbes do como podem ou poderiam ser as
performances educacionais, baseadas em teorias, mas também a partir da atuacao
em sala de aula (FERRAZ; FUSARI, 2009).

De acordo com Martins; Picosque e Guerra (1998), é por meio da cultura
que um povo expressa sentimentos e pensamentos, sendo a cultura o que marca a
unidade e a diversidade de um pais. E essa expressao se da através da musica, do
teatro, de formas e cores, danga, folclore e poesia. Segundo Ferraz e Fusari (2009;
2010), o compromisso com o saber arte e o saber ensinar arte foi desconsiderado
pelas tendéncias pedagdgicas da histéria da educacédo brasileira. A arte tem seus
fundamentos estéticos e artisticos e isso precisa estar inserido na educacao escolar
em arte e 0 compromisso dos arte/educadores para uma democratizacao do saber
em arte & posicionar-se clara e objetivamente sobre as dimensdes estéticas e
artisticas que conectam os estudantes (FERRAZ; FUSARI, 2010).

A proposicdo metodologica para a instrumentalizacdo da proposta do
ensino de arte se deu: no ensino do conteddo geral sobre ceramica; o
desenvolvimento da produgdo seguiu o0 percurso de criagdo pessoal; a apreciacao
significativa (fruicdo); e reflexdo quanto ao produto pessoal produzido e sua relagao
com as culturas humanas. O principio norteador de agao € o que explicita os PCN
com base na proposta triangular de Ana Mae Barbosa. “Atualmente, a abordagem
mais contemporanea de Arte/Educacao, na qual estamos mergulhados no Brasil, é a
associada ao desenvolvimento cognitivo” (BARBOSA, 2005, p. 17). As atividades
desenvolvidas nesta pesquisa seguiram o foco na producao dos alunos, valorizando
mais o processo do que o resultado, embora nao tenha se configurado um deixar-

fazer.



109

4 RESULTADOS DA PESQUISA

Esta secdo trata dos resultados da pesquisa, iniciando pela Avaliacdo
Diagndstica do conhecimento prévio dos estudantes sobre a ceramica; na segunda
secao faz-se o relato da experiéncia — aplicacao da proposta - Arte Ceramica do
Maranh&o: relatando a experiéncia; e, na terceira sec¢ao faz-se a Avaliacdo da
proposta didatica, os ganhos e as perdas, as aprendizagens.

4. 1 Avaliacao Diagnodstica

Na avaliacdo diagnoéstica, foi utilizado a frequéncia de respostas para
afericdo do conhecimento dos participantes (alunos) sobre ceramica. A finalidade de
diagnosticar o conhecimento prévio dos participantes em relacao a ceramica foi para
inferir, posteriormente, sobre a influéncia causada pela proposta “Arte Ceramica no
Maranhao” na Disciplina Arte apds aplicagdo. O questionario diagnéstico foi
composto por 20 questdes objetivas, distribuido em trés blocos de entendimento
(conhecimento geral, civilizagbes que desenvolveram e relagbes com a ceramica)
guanto ao que os estudantes conheciam sobre o tema da pesquisa: ceramica.

Os graficos (representacdes dos resultados das questées) estao
ajustados de forma linear e em blocos por assunto: nos gréaficos de 1 a 3 avaliou-se
0 quanto os participantes conheciam sobre ceramica, de forma ampla; nos graficos
de 4 a 13 avaliou-se o grau de certeza dos participantes sobre quais civilizacbes
antigas desenvolveram e utilizaram ceramica e, nos graficos de 14 a 20 avaliou-se a
importancia da cerdmica no meio social, em suas vidas, o contato que tinham com a
ceramica e a importancia do conteudo para sala de aula e como o tema aparecia no
livro didatico.

Primeiramente, foi solicitado aos participantes que realizassem uma
autoavaliacao sobre o seu nivel de conhecimento sobre ceramica. Assim, o grafico 1
mostra que a maioria dos alunos acreditava possuir pouco conhecimento sobre o
tema. No gréfico 2, onze participantes entendem que a ceramica ndo é uma
exclusividade de uma ou outra civilizagdo, mas que todas desenvolveram, 7
responderam que foram as civilizacbes grega e egipcia que desenvolveram
ceramica e, 4 respnderam que a ceramica sbé se desenvolveu no continente

americano. A prevaléncia do entendimento dos participantes é de que a ceramica
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esteve presente em todas as civilizagbes antigas, ainda que alguns tenham
apontado para as duas civilizagdes que mais sdo explicitadas nos materiais didaticos
(Grécia e Egito). O grafico 3 aponta os resultados sobre a fungdo da ceramica, se
era utilitaria, funeraria ou decorativa. Dos 23 participantes (respondentes), 21
concordaram que a ceramica tem as trés funcionalidades. Apenas 1 aluno
respondeu que era decorativa e outro que era utilitaria. A analise do primeiro bloco —
conhecimento geral sobre cerdmica — aponta para uma heterogeneidade do

conhecimento, o que refor¢a a relevancia da realizacao do presente estudo.

Gréfico 1: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnéstico sobre ceramica
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Fonte: O autor
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Grafico 2: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnostico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Grafico 3: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnéstico sobre cerdmica
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Neste segundo bloco (composto pelos graficos de 4 a 13) a andlise

buscou verificar o quanto os participantes conheciam sobre quais civilizacdes
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desenvolveram ceramica, sendo questionado tanto as civilizagdes antigas do mundo
oriental e ocidental quanto das pré-colombianas e pré-cabralinas. Pela analise do
primeiro grafico do bloco (gréafico 4), a ideia de que a Grécia e o Egito sdo o berco
civilizacional prevaleceu sobre as outras opgcdes com 14 e 9 estudantes apontando
para Grécia e Egito, respectivamente, como civilizagcbes que desenvolveram
ceramica no mundo antigo. Apenas 2 participantes apontaram a Coreia como
produtoras de ceramica. E China e Japao, foram apontadas como intermediarias,
com 6 e 4 respostas, respectivamente. Um paralelo que pode ser tracado para essa
analise € com os livros didaticos, os quais destacam a Grécia com um elevado
numero de mengdes sobre ceramica em detrimento de todas as outras civilizagdes.
A Grécia aparecer em destaque no livro didatico pode ter influenciado no maior

nuamero de respostas.

Graéfico 4: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Dos 23 alunos respondentes, 20 deles (87%) apontaram sim contra 3
(13%) pelo entendimento de que as civilizagdes amerindias, ou, pré-colombianas
tinham sistemas de arte e cultura. O entendimento dos participantes corrobora o que
Tirapeli (2006) diz das sociedades indigenas que outrora 0s europeus consideraram
sem cultura. Segundo Tirapeli, todos os objetos feitos pelos indigenas indicam seus
valores simbdlicos e espirituais, estdo intrinsecamente ligados a sua cultura, seus
mitos. E ainda aponta que os grafismos, ou seja, os desenhos impressos nos
objetos, seja ceramico ou cestaria, servem para identificar e diferenciar cada povo.
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Grafico 5: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnéstico sobre ceramica
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Dezessete alunos contra 6 concordam que as civilizagbes pré-
colombianas que habitavam o territério que hoje é ocupado pela América do Norte,
ou mais precisamente, os Estados Unidos, tinham um desenvolvimento de ceramica.
As respostas dos alunos corroboram com as perguntas 1, 2 e 6 confirmando que a
ceramica se desenvolveu em todas as partes do globo e reconhecem, mesmo que
indiretamente, que havia uma cultura no continente amerindio antes do europeu
chegar. Na proposta didatica, o tema dessa questao (a ceramica no sudoeste norte-
americano) € tratado por Manzi (2008), além das enciclopédias de museus (de

antropologia do México e de Boston), Museu Nacional.

Gréfico 6: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Sobre as civilizagdes pré-colombianas sul-americanas - Inca e dentre as
mais conhecidas como Maia e Asteca 15 contra 8 alunos entenderam que os
amerindios produziam e fabricavam utensilios de ceramica.

Gréfico 7: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnéstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Os estudantes apontaram quase na mesma porcentagem da questdo 8
sobre producado e utilidade, o uso para fins funeréarios, sendo 14 contra 9 os que
concordaram.

Grafico 8: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnostico sobre ceramica
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Neste item metade dos alunos revelou nao ter conhecimento sobre
historia do Brasil pré-cabralino no tocante a ceramica e/ou culturas indigenas.
Apesar da maioria dos alunos concordar, nas questdes anteriores, sobre a producao
e utilidade da ceramica em todo o globo terrestre e na América pré-colombiana, se

dividiram quanto ao Brasil ser um produtor de ceramica.

Gréfico 9: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica

Fonte: O autor

A andlise das questées 10 e 11 podem ser feitas trazendo um gancho da
questao de numero 9, que divide as opinides sobre a Historia do Brasil pré-colonial.
Chama a atencéao os resultados sobre as culturas Marajoara e Santarém do Norte do
Brasil, no Estado do Para. Como os participantes sao alunos da 32 série do ensino
médio, presumiu-se que eles ja deveriam pelo menos ter uma nocao dessas duas
culturas (Marajoara e Santarém), pois sdo as mais difundidas e presentes nos livros
didaticos. A quantidade de alunos que desconhecem as referidas culturas € um
alerta preocupante, 0 que mais uma vez, justifica uma intervencdo didatico-
pedagdgica que busque sanar distor¢bes como essa no conhecimento sobre a
cultura do pais, seja do passado ou do presente.



Grafico 10: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnédstico sobre ceramica

Fonte: O autor

Grafico 11: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Grafico 12: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnostico sobre ceramica
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A ceramica tem servido a humanidade ao longo da histéria de variadas
formas. A pergunta de numero 12 e 13 estdo situadas no presente. A maioria das
respostas se direciona para um entendimento de que o Maranhao nao tem a pratica
de utilizar os vasos e/ou urnas como funerarias. 10 respostas apontam para a
utilidade, ou seja, serve na forma de potes ou filtros para armazenamento de agua,
panelas e outros objetos ceramicos. Mas, 19 respostas revelam entendimentos de
que a ceramica produzida no Maranhdao é artesanato e serve como produtos

decorativos.

Gréfico 13: Estatistica descritiva para o Questionério Diagnostico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Neste terceiro bloco (composto pelos graficos de 14 a 20) as analises se
voltaram para a verificagcdo das relagdes dos participantes da pesquisa com a
ceramica. Para tanto, investigou sobre o contato que os participantes tinham com a
ceramica, 0 espago onde ocorria esse contato — na sala de aula ou fora dela -, a
importancia desse conteudo na disciplina Arte, se havia expectativa do contato a
ceramica proporcionar mudancga do estilo de vida, se a ceramica sendo estudada em
sala de aula possibilitaria reconhecimento identitario e nogdes de pertencimento,
além de investigar se o livro didatico abordava o tema ceramica.

Foi unanimidade a concordancia de que a ceramica deve ser trabalhada
enquanto conteudo na disciplina Arte. Isso foi comprovado na aula pratica, quando
do empenho no manejo e desenvolvimento das pecas ceramicas, buscando

representar o que melhor dissesse de suas identidades. Questionaram sobre o que
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produziriam e deixado que tomassem a decisdo do que fazer/modelar, comecaram a
elaborar as ceramicas a partir do que buscasse dizer da identidade deles ou do
saber local — o que Geertz (2014) e Hall apresentam como o individuo se define na
modernidade e pds-modernidade — que sentimentos querem mostrar? Enquanto
uma aluna modelou um coracéao, outro modelou uma figura parecida com os deuses
das civilizagdes pré-colombianas (ver fotografias no relato de experiéncia). Segundo
Hall (2006) o sujeito unificado das velhas sociedades esta declinando e fazendo
surgir novas e fragmentadas identidades do sujeito moderno, discutindo também a
crise da identidade cultural na pés-modernidade tardia e como essa fragmentacao

se relaciona com a questao do pertencimento.

Graéfico 14: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnostico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Dezesseis alunos acreditam que o contato com a ceramica ira lhe trazer
algum beneficio, enquanto que 7 ndo acreditam nisso, na possibilidade de
crescimento, seja intelectual ou financeiro tendo contato com a ceramica. Ha a
possibilidade de que o meio social em que vivem esses alunos seja determinante
para suas crencas, pois se a maioria acredita na positividade do contato, pode ser
que entendam que aprendendo um oficio, como producdo de ceramica, deva ter
algum retorno, seja de natureza financeira, seja como forma de crescimento pessoal

ou intelectual.
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Grafico 15: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Nove alunos nunca tiveram contato com a ceramica fora da sala de aula.
E possivel inferir que esses alunos sejam os que acreditam que a ceramica nao faria
diferenca em suas vidas, pois as porcentagens sdao muito préximas comparando-se
com a questdo 15. Se 14 alunos disseram ja ter tido contato com a ceramica, isso
corrobora, inclusive, com a questdo de numero 1, onde 18 alunos relatou ter um

certo conhecimento sobre ceramica.

Grafico 16: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Quatorze contra sete participantes apontam que o livro didatico nao
aborda a ceramica. O livro adotado pelo polo da pesquisa é o Arte de perto (ROCHA
et al., 2016) que, conforme a proposta didatica, corrobora o que pensam os alunos,
pois as mengdes a ceramica Sao poucas e vagas, ou seja, a ceramica que traz sao
referindo-se as culturas, mas como elemento mais ilustrativo do que central na
discussdo. Usam as panelas de barro, por exemplo, para falar de gastronomia, nao
discutindo a cerdmica enquanto conteddo e sim a gastronomia e o uso da ceramica.
A ceramica nao aparece como tema, mas como elemento secundario. O mesmo
acontece ao referir as culturas indigenas onde o tema € visualidade das artes
indigenas brasileiras apresentando uma cuia ceramica do povo Asurini mostrando o
grau de geometrizagdo dos desenhos que é uma caracteristica distintiva desse
povo. Nao se estd denegrindo a produgdo do livro, mas questionando que a
ceramica deveria aparecer também como protagonista para contar a histéria dos

povos antigos. E, porque nao, contar o presente e o futuro?

Graéfico 17: Estatistica descritiva para o Questionario Diagnostico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Pensar em elaborar uma proposta didatica para a sala de aula que
pudesse representar a cultura daqueles que a proposta seriam submetidos, foi a
intengcdo que se teve ao desenvolver um material didatico baseado em ceramica,
uma vez que o Maranhao € um celeiro de argila, especialmente a vermelha que é a
fonte dos potes e filtros para armazenamento de agua, as panelas de barro, as
tigelas e pratos fabricados no interior do Estado como nos municipios de Rosario e
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Humberto de Campos. E a forma que se pode representar o reconhecimento
identitario dos alunos através da ceramica pode ser revelado nas produgdes deles.
O que modelaram caracterizou suas identidades, suas nocdes de pertencimento, de
sua cultura local, quando questionaram o que fazer, qual objeto fazer.

Ainda que no mundo globalizado, o local € o que define as culturas. O
saber local segundo Geertz (2014) e, O local da cultura, Bhabha (2013), remete a
pensar o local onde a cultura acontece, o local onde as pessoas praticam sua cultura
- as manifestagdes culturais. Bhabha discute a questdo pds-colonial na pés-
modernidade, refletindo sobre a sobrevivéncia da cultura e a questdo da agéncia —
como o discurso colonial norteou-se para a canonizacao da estética, do sistema das
artes, negacao da cultura do Outro, ou seja, ontologias negativas daqueles que
sofreram o sentenciamento da histéria. Diop (1974) ilumina a Africa em seu
passado histérico, recontando o que a muito foi relegado ao mito, mas que foi fonte
de conhecimento, como o foi o Egito por muito tempo — a base do conhecimento
onde bebiam os mediterraneos. O local da cultura é pensar nos espagcos em que
estdo fincadas as origens culturais, as bases da cultura. O discurso critico pés-
colonial baseia-se no pensamento dialético que ndo recusa ou nega a alteridade das
identidades psiquicas e sociais (BHABHA, 2013). Ja o saber local pode ser pensado
para diferenciar do que € global, é buscar definir uma cultura local em oposicao a
cultura global, mas ndo uma oposicao a aldeia global, ndo uma negacao das trocas
simbdlicas entre os viventes dessa aldeia.

Com excecgao de 1 aluno, os outros 22 alunos acreditam ser importante o
estudo da cerdmica em sala de aula e que ela é capaz de Ihes favorecer um
reconhecimento enquanto maranhense. Essa ideia corrobora com Bhabha (2013) e
Geertez (2015) na medida em que buscam produzir o que representa a cultura do
lugar, aquilo que Ihes tem significado, ou remete ao que existe em sua regiao, o que
faz criar as nocdes de pertencimento identitario. De acordo com Hall (2006), as
identidades culturais sao aspectos das identidades que estdao ligados ao
pertencimento, a cultura, seja étnica, racial ou religiosa, mas, acima de tudo, a
identidade nacional. Hall destaca trés concepcgbdes de identidade na analise da
identidade cultural da pés-modernidade: a iluminista, a sociologica e a p6s-moderna.
A primeira tem na concepc¢do da pessoa humana, o individuo totalmente centrado,
dotado de razdo, é individualista e geralmente, masculino; a segunda concepc¢ao
reflete a complexidade do mundo moderno — a interatividade elaborada pelo
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interacionismo simbdlico da identidade e do eu, ou seja, a identidade do sujeto esta
em constante interacdo do eu com a sociedade; e a terceira concepgado é
conceptualizada como nao permanente, €& definida historicamente e néo

biologicamente, ou seja, o individuo é histérico e ndo biologicamente determinado.

“O sujeito assume identidades diferentes em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificagcdes estdo sendo continuamente deslocadas. Se
sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma cémoda estéria sobre nés

mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu” [..]. A identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia (HALL,
2006, p. 13).

Grafico 18: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

Com excecao de 1 dos participantes, 22 deles acreditam que abordar a
ceramica em sala de aula é importante. Isso indica que a intencao de inserir a
ceramica como linguagem na disciplina Arte em sala de aula é acertada. O resultado
aponta para o interesse do estudantes em conhecer ou aprofundar o que ja sabe
sobre a linguagem.
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Grafico 19: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor

A maioria (18) dos alunos diz ndo ter contato com a ceramica, seja no
meio social ou familiar. Mas, em linhas gerais, apontam que gostariam de ter maior
familiaridade com o tema. Apenas (5) revelam que sabem ou estdo inseridos em
relagbes com a ceramica, seja no meio social ou mesmo familiar.

Grafico 20: Estatistica descritiva para o Questionario Diagndstico sobre ceramica
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Fonte: O autor
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A analise geral do questionario sobre a ceramica revelara elevado grau de
interesse em conhecer mais profundamente a ceramica assim como sua insergao
como contelddo na sala de aula. Também ficou explicito que o estudo da Histéria do
Brasil, sobretudo, em relacdao as civilizacbes pré-colombianas e pré-cabralinas
atrelado a ceramica carece de aprofundamento. H& uma distorcdo entre o
conhecimento da produgdo ceramica antiga do Estado do Pard, quando poucos ja
ouviram falar de ceradmica Marajoara e ceramica Santarém, mas afirmam que o
Maranhao € produtor de ceramica. Vale lembrar que Hetzel e Negreiros (2007) nem
mencionaram o Maranhdo em parte especifica sobre pré-histéria como fez com
outros Estados. O questionario carece de reformulacdo, pois somente na andlise é
gue se percebeu que néo foi perguntado sobre as tradicbes ceramicas do Maranhéo,
embora elas fagcam parte do material didatico destino aos alunos que participaram da
aplicacao da proposta didatica e responderam o presente questionario.

Uma analise pormenorizada dos trés blocos aponta no primeiro que o
conhecimento de ceramica carece aprofundamento. No segundo o grafico 4
corrobora a analise realizada nos livros didaticos apontando Grécia e Egito como
fontes culturais, ja os graficos de 5 a 8 concordam com o escopo da questdo que é
saber quais civilizagdes desenvolveram ceramica; a questdo 9 dividiu os
participantes quanto ao conhecimento sobre se os pré-cabralinos faziam uso da
ceramica; as questées 10 e 11 buscaram investigar o conhecimento sobre as
culturas Marajoara e Santarém e apontou elevada caréncia de conhecimento da
cultura regional, notadamente, do Estado do Para; mas responderam por
unanimidade que o Maranhao produz ceramica; na ultima questao deste segundo
bloco perguntados sobre a cerdmica ser utilitaria, funeraria ou artesanato/decorativa,
o entendimento significativamente positivo para a ultima alternativa com 19
respostas. E, no terceiro bloco, o contato com a ceramica foi avaliado como positivo
para mudanca no estilo de vida e possibilidade de reconhecimento identitario. As
analises do questionario apontam que a inser¢cdo da ceramica como conteudo em
sala de aula na disciplina Arte foi avaliado pelos participantes da pesquisa com cem
por cento (100%) de certeza.
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4.2 Arte Ceramica do Maranhao: relatando a experiéncia

Construir um material didatico que desse conta dos pressupostos
estabelecidos, de um curriculo rigido, de um modelo de ensinar baseado em um
canon (regra) de ensino aprendizagem, requer um salto cultural e ousadia. Lima
(2010) faz alguns apontamentos sobre o que Freud denominou mal-estar na
civilizagdo. Freud (1996; 2011[2015]) culpa a cultura e a civilizagao pela miséria da
humanidade. Segundo o autor, se se retornasse as condi¢des primitivas seriamos
muito mais felizes, pois a cultura é fonte de sofrimento. Lima e Johann (2015) e
Carneiro (2015) apresentam a trajetéria de Arthur Bispo do Rosario - um produto da
esquizofrenia da cultura. Diagnosticado com esquizofrenia paranoéide, foi internado
em um manicomio e foi de |4 que rompeu com a cultura por meio da arte
apresentando-a em sua totalidade. Arthur Bispo do Roséario deu conta de
estabelecer um elo entre arte, doengca mental, meméria social dos usos e costumes.

Construir perpassa por tramas da esquizofrenia, por incertezas,
transpiragcdes, revolugdes. Os caminhos dessa experiéncia foram espinhosos,
dolorosos, mas “a realizacdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um
mundo de coisas, a experiéncia € a arte em estado germinal. Mesmo em suas
formas rudimentares, contém a promessa da percepg¢do prazerosa que € a
experiéncia estética” (DEWEY, 2010, p. 84). “Aliar a teoria sociol6gica da arte a
pratica artistica, revelando seus pressupostos ocultos ou naturalizados” (FREIRE,
1999, p. 130) requer um alto grau de abstrag&o, requer um recuo € mesmo negacao
da cultura para trazer o objeto artistico para a dimens&o da realidade objetiva, ainda
que o objeto ndo possa existir sem uma certa dose de subjetividade.

Explicar ou entender uma obra tridimensional requer algumas habilidades
para falar daquilo que se estar vendo, do Obvio e as caracteristicas formais, o que
Geertz (2014) aponta como a funcao da arte ditada pelo Ocidente e/ou pela Idade
Moderna, que sao os sons, volumes, temas e gestos. Mas, para Hervé Fischer (71981
L’Histoire de l'art est terminée apud FREIRE, 1999, p. 131) [...], “para o artista, ha
uma quarta dimensao da obra, isto €, o contexto social no qual uma obra de arte é
exposta, o que também a constitui como tal’. Cria-se, nessa analise da quarta
dimensado, o cerne interpretativo da producdo ceramica dos estudantes: que
repertério artistico possuiam? As obras que modelaram tinham uma intencionalidade
ou apenas fizeram para mostrar que estavam participando das atividades, para
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adquirir nota? Como interpretar as obras, levando em consideracao ferramentas
baseadas em — do fazer, do fruir, do contextualizar?

A pesquisa documental foi realizada a partir dos livros didaticos de Arte
para o Ensino Médio (PNLD 2018-2020) e outras bibliografias relacionadas a
tematica da pesquisa. Fachin (2003) considera que toda informacéao oral, escrita ou
visualizada corresponde a pesquisa documental. A composi¢cdo dessa pesquisa se
deu de acordo com o que Fachin (2003) considera — oral, escrita e visualizada. A
informacao escrita esta sistematizada em bibliografias especificas (livros, revistas,
enciclopédias, dicionarios). Mas como fazer uso da informagao oral e visualizada?
Uma possibilidade de fazer registro do tipo de informacéao baseado na fala (oral'®) é:
torna-la escrita (escrevendo ou transcrevendo o que esta sendo dito), registrar o
momento da fala ou ela propria visual ou audio visualmente (fotografia e filme). E
como validar a informagao visualizada? “eu vi’, “eu sei” se esta ndo tem validade
cientifica? Registrar visual e audio visualmente € uma forma, pois esta passa a ser
uma fonte documental.

O diario de campo (relatorio docente) objetiva registrar acontecimentos
ou detalhes que porventura nao tenham sido captados pelos demais registros,
possibilitando um acompanhamento mais especifico da experiéncia. Fazer registro
do que acontece na sala de aula é um exercicio que os professores podem dispor
para obter suas impressdes dos acontecimentos da sala de aula (ZABALZA, 2004)
possibilitando a articulacdo com a reflexdo sobre sua pratica, que é a imersao
consciente do homem no universo de sua experiéncia (GOMEZ, 1997). O professor,
ao rever os registros da sala de aula, pode e deve deliberar sobre que acgdes futuras
realizar, promovendo o desenvolvimento sistematico de competéncias deliberativas
passiveis ante ao que acontece na sala de aula (SOUSA, 2010). Se realizar uma
pesquisa ja € por demasiado complexo, explorar o campo de pesquisa é oneroso
fisica, material e psicologicamente. O campo da pesquisa se mostra ora favoravel,
ora completamente irrealizavel. As resisténcias convergem de todos os lados, seja
pelos preconceitos do pesquisador ou daqueles que poderdo ser o objeto de sua
pesquisa. Apresenta-se abaixo, algumas impressdes do que aconteceu durante a

testagem da proposta, objeto dessa pesquisa, na sala de aula.

15 \Ver MARANHAO. Centro Cultural — Centro de Cultural Popular Domingos Vieira Filho - meméria de
velhos: depoimentos — uma contribuicdo a meméria oral da cultura popular maranhense. Sao Luis:
LITHOGRAF, 1999.
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Nao se pode dizer que a pesquisa em sala de aula seja uma primazia da
modernidade, mas como Novoa (1995) alerta, € a partir da segunda metade do
século XX, especialmente em seu ultimo quartel, que o professor e seu fazer vao ser
protagonistas da cena dos estudos sobre curriculo e educacdo. E por ser téo
recente, ainda causa estranheza nos publicos escolares, receber o professor como
pesquisador, mas essa estranheza também acompanha o professorado e mesmo
aquele que estar adentrando esse espagco como campo de possibilidade de
pesquisa. As resisténcias se deram como cabo de guerra. O pesquisador quer e tem
gue ir a campo, mas oferece também suas resisténcias. Mas saltou ao campo da
pesquisa. A escola, na figura do diretor foi receptiva por acreditar no trabalho do
professor/pesquisador dessa pesquisa. Ja encontrar um colega/professor, néo foi
tao facil. Os entraves que se colocam para a situagdo sdo os mais diversos. Ainda é
um problema no Brasil a grande quantidade de professores ministrando aulas de
Arte sem formacédo. Este ja é um problema para a aplicagdo de uma pesquisa em
Arte. As professoras efetivas e com formacdo em Arte da escola ndo aceitaram
aplicar a pesquisa. E o que fazer diante dessa situagcao? Mudar o campo, mesmo
sem tempo habil para finalizar o mestrado? O proprio professor aplicar a proposta?
E compreensivel a recusa de um colega em aplicar um contelido que nao foi
elaborado por ele, que talvez nem tenha conhecimento da linguagem trabalhada
nesse material, a recusa pode ser da até mesmo por medo de nao corresponder as
expectativas do pesquisador quanto a seu trabalho, isso € quase natural acontecer.
A sorte veio em um momento de decisdo da pesquisa, pois chegou a escola uma
professora contratada, mas graduada em Artes Visuais que prontamente aceitou
aplicar a proposta. Resolvido tal impasse, pois a parceira que aceitou aplicar/testar a
proposta, a recebeu de bom grado, ficou feliz em poder ajudar, mas nao sé, pois
manifestou interesse pelo objeto da pesquisa e a possibilidade de aprendizagem. No
entanto, houve resisténcias por parte dos alunos. Se percebe que o que se
apresenta como sazonal parece trabalhoso e oneroso, mas ainda assim, com um
misto de desconfianca, mesmo apds as tentativas de esclarecimentos. Mas
acabaram por aceitar. Uma resisténcia em especial, um aluno que nao quis
participar dos registros visuais, foi um dos que primorosamente executou um vaso. A
aplicacado se concretizou com os percalgos previsiveis, embora nao planejados. As
resisténcias foram contornadas, criando um ambiente de aprendizagem saudavel,

embora nao se possa dizer que tudo ocorreu como planejado. Mais facil € dizer que
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houve mais problemas do que dizer que foi tudo bem. Contudo, se contornou a
situacao e pode-se concluir o estudo.

A observacao participante das aulas € uma ferramenta da pesquisa que
torna o observador ndao um mero espectador, mas um agente que interage no
espaco e no campo da pesquisa, uma vez que “0 observador ndo € apenas um
espectador do fato que esta sendo estudado; ele se coloca na posicao e ao nivel
dos outros elementos humanos que compéem o fenémeno a ser observado”
(RICHARDSON, 2012, p. 261). Esta entre os alunos, ainda que nao se esteja
protagonizando a acao, a aula, torna o observador parte daquela experiéncia e
influencia a pesquisa, pois o sujeito suposto saber’®, ainda que esteja como
observador, € considerado uma autoridade no assunto em questéo, logo, as agoes,
os direcionamentos sao feitos na busca do acerto de acordo com o0 mais préximos
do que se considera o correto. Diferentemente, se o pesquisador nao esta presente,
os comportamentos sdo outros, ndo necessariamente em sentido oposto ao certo,
mas acoes relaxadas, geralmente em busca do concretizar a tarefa, pois os olhos
vigilantes do perito n&o estdo sobre o0 sujeito executante.

O registro visual e audiovisual das aulas, possibilita a analise posterior
e fidedigna dos eventos ocorridos durante a experiéncia para a obtencdo de
resultados. Os registros visuais foram feitos incialmente, ap6s a aceitagcdo dos
termos da pesquisa, porém, um aluno ndo quis participar das fotografias iniciais da
aplicacdo da pesquisa, embora tivesse assinado o termo e recebido a apostila.
Neste momento foi esclarecido a ele que poderia participar de todas as atividades,
mas n&o iria ter nenhum registro visual, uma vez que isso implicaria problemas com
direito de imagem, portanto, ético. Porém, nas praticas, foi um dos alunos que mais
se dedicou a execucdo das ceramicas nas atividades de laborat6rio. Executou com
todo cuidado o vaso e a decoragao da peca.

Ainda que a pesquisa ndao seja de antropologia ou sociologia, é
impossivel negar as caracteristicas dessas duas areas na analise da proposta
didatica aplicada com os estudantes. Com base em Martins (2009), reflete-se o
seguinte: primeiro porque 0 meio em que a pesquisa se realiza € um espaco que

nao pode prescindir da sociabilidade; segundo, porque a prépria metodologia da

16 Ver também TORRES, Ronaldo. Problemas cruciais para a formacéo do analista na atualidade: o
sujeito suposto saber em questdo. In: Stylus: Revista de Psicandlise, n. 33, p.11-27, nov. 2016.
Disponivel em:< http://pepsic.bvsalud.org/pdf/stylus/n33/n33a02.pdf>. Acesso em: 27 jul. 2019.
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pesquisa exige que se faca registro visual e dudio visual da aplicacdo do material.
Portanto, a experiéncia de aplicagdo é um fragmento da realidade social e ontolégica
dos pesquisados, além do registro de suas producdes artisticas (os objetos

ceramicos feitos por eles), assim como dos oleiros.

4.2.1 Arte ceramica no Maranhdo: percursos da pesquisa

O programa de intervencao Arte ceramica no Maranhgo foi inicialmente
planejado para ser implantado de agosto a novembro de 2018, totalizando quatro
meses, compreendendo um bimestre'” e meio e em média 30 horas de aplicagcdo do
programa. Por questbes de ordem variada, como o recurso didatico néo ter sido
totalmente construido e revisado, uma vez que dependia de entrevistas e vivéncias
com especialistas em ceramica, sejam praticos ou tebricos, o que fez com que a
aplicacao fosse adiada para o inicio do ano letivo de 2019.

Aplicar um programa didatico no inicio do ano letivo (primeiro periodo) se
mostrou ndo recomendavel. As mudangas que ocorrem ao se iniciar as aulas sao
multivariadas e impossiveis de serem controladas. Entrada de novos alunos,
sobretudo, na primeira série, que sao totalmente novatos naquele ambiente. Nas
segundas e terceiras séries, a alocacdo em salas se mostra um problema
administrativo, pois chegam novos alunos, os veteranos ndo se adaptam com alguns
pares, 0 que provoca mudancga de sala e, também uma intervencao perene nesse
periodo que € o Carnaval, o qual interrompe as poucas duas ou trés semanas de
aula do primeiro periodo.

Na ordem do campo da pesquisa, o procedimento &€ complexo, uma vez
que os estudantes ainda ndo se conhecem, ndao estdao adaptados ao ambiente da
sala e, ndo esquecer que pesquisa em sala € visto com desconfianca. Para iniciar a
pesquisa, primeiramente foi-se ao campo (escola) solicitar a direcdo que autorizasse
a entrada do pesquisador em sala de aula para desenvolver pesquisa. O segundo
passo, nesse sentido, foi esclarecer aos estudantes que pesquisa seria realizada e
como eles iriam participar da construgdao dessa pesquisa. Depois de explicado todo
o procedimento, solicitou-se aos estudantes que concordando em participar,

deveriam assinar o termo de assentimento e 0s pais ou responsaveis, o termo de

17 Atualmente se denomina periodo, pois parte-se do entendimento de que os 50 dos 200 dias letivos
ultrapassam 2 meses para serem efetivamente ministradas as aulas de cada disciplina.
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consentimento. Esclareceu-se também que a intervengdo seria realizada nos
horarios da disciplina Arte (duas horas semanais, de acordo com o calendario
escolar), tanto as aulas tedricas quanto praticas.

Portanto, o planejamento para o primeiro periodo (fevereiro-abril) nao se
realizou, pois foi necessario que todas as questoes de ordem burocratica, técnica e
etica fossem tomadas, o que levou tempo, pois sé se poderia iniciar as aulas
efetivamente apds todos os termos (de assentimento e consentimento) serem
assinados e devolvidos, 0 que nao ocorreu como planejado, que seria esclarecido e
entregue aos alunos numa data x e devolvido em data y predeterminada, no entanto,
a devolucao foi deficitaria. Somente em maio de 2019 se pode iniciar a aplicagdo da
proposta de intervencado, indo até junho, compreendendo dois meses, com aulas
tedricas seguidas de praticas. A figura 17 mostra o0 momento em que os estudantes
estdo recebendo a apostila. As figuras 18 e 19 mostram momentos de aulas teéricas

no auditério, com projecao de slides.

Figura 17: Estudantes recebendo a apostila “Arte ceramica do Maranh&o”

o i o

Fonte: O autor

Os recursos e espaco utilizados durante as aulas foram, projetor de slides
(data show), quadro branco, pincel piloto, o livro didatico, a apostila do programa de
intervencdo, a plataforma Google Documentos/Formularios para diagnéstico do
conhecimento prévio sobre cerdmica e avaliacdo da aprendizagem, laboratério e
auditério. A visita aos laboratérios de ceramica da Universidade Federal do

Maranhdo nao foi possivel devido a nao disponibilidade de 6nibus para levar os
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estudantes e as condi¢des financeiras para custear o dnibus também foram um fator

de impedimento — tanto por parte dos alunos quanto do pesquisador.

Figura 18: Estudantes do CE Paulo VI na aula de cerédmica

Fote: O autor

Figura 19: Estudantes do CE Paulo VI na aula de cerdmica

Fonte: O autor

As aulas tedricas aconteceram no auditério devido a necessidade de uso
de projetor de imagens assim como de espaco para os estudantes formarem grupo
de discussao e elaboracdo dos trabalhos/atividades. Para as praticas, oficinas de
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materiais e realizacdo de atividades praticas (modelagem e confeccao dos objetos
ceramicos), foi utilizado o laboratério de fisica, quimica e matematica, pelas
especificidades do manejo com a argila (amassar o barro), pois 0 espaco possuli
bancada de marmore — que suporta forca e peso — 0 que as mesas da sala de aula
nao suportariam. A escola ndo dispde de laboratério para arte.

Varios foram os percalcos que se apresentaram nesse ja tdo curto tempo
de aplicacdo da proposta de intervencao, tais como greve de servidor publico, o
horario da turma 301 que era o 6° (momento em que o0s alunos ja estdo cansados e
querendo ir para casa). A solugcdo encontrada para contornar as causalidades do
tempo foi negociar com colegas que tivessem os primeiros horarios de aula com a
turma e de preferéncia, os que tinham os horarios conjugados como: Lingua
Portuguesa, Biologia, Quimica, Fisica, Matematica). As distragées ocorreram, dentre
elas a febre do smartphone, mas se fez o possivel para driblar essa situacao.
Contudo, o que é da ordem do comportamento, ndo é possivel modificar em um
periodo tdo curto de tempo. Mas, de forma geral, os conflitos foram sanados sem
prejuizo para as relacdes pessoais e profissionais. A seguir, serdo mostrados os
momentos da experiencia no laboratério, a construcao das ceramicas e algumas
pecas depois do processo de queima. Algumas ceramicas quebraram antes da
secagem, por isso nao vao figurar no grupo de queima. A figura 20 retrata um dos
momentos em que o0s alunos estdo em pratica no laboratério. A citacdo abaixo
corrobora essa pratica que € quando os alunos significam o que a teoria diz.

Tratar a arte como conhecimento é o ponto fundamental e condigédo
indispensavel para esse enfoque do ensino de arte, que vem sendo
trabalhado a anos por muitos arte-educadores. Ensinar arte significa
articular trés campos conceituais: a criagdo/producao, a percepcao/analise e
o conhecimento da producdo artistico-estética da humanidade,
compreendendo-a histérica e culturalmente (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA,1998, p. 13).

O que se pretende nas aulas de Arte é a interacdo da crianga com o
campo da arte para que haja uma aprendizagem significativa. Essa interacao,
segundo os PCN — Arte (1997), envolve a experiéncia de fazer formas artisticas
relacionadas a perceber, imaginar e realizar o trabalho de arte; a experiéncia de fruir
baseada na significacdo pessoal a partir de informagdes e qualidades perceptivas

“*

envolvidas; “a experiéncia de refletir sobre arte como objeto de conhecimento”,

contexto local de produgdo, histéria da arte e elementos e principios formais
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constituintes da producao artistica, seja do artista, seja do aluno. “S6 aprendemos
aquilo que, na nossa experiéncia, se torna significativo para nés (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 128). O que diz Lucie-Smith (2005, p. 25) que “Arte
fora de um contexto histérico € arte sem memoria”, reforca a ideia de que a
aprendizagem se torna significativa a partir da experiéncia (DEWEY, 2010), é a
relacdo que estabelecemos com nossa experiéncia como significativa que produz

aprendizagem, que produz conhecimento.

Figura 20: Estudantes do CE Paulo VI na aula pratica de ceramica

Fonte: O autor
As figuras 21 e 22 mostram dois momentos distintos das pecas
produzidas pelos alunos nas oficinas — o primeiro representa as pecas logo depois
de modeladas e o segundo momento, as pecas pdés-queima. Algumas nao resistiram
ao primeiro momento, quebrando alguma parte. No processo de queima foi aplicada
técnica de queima lenta para ndo danificar as ceramicas que resistiram a secagem.
Mesmo tendo aulas tedricas sobre ceramica, no momento de construgcao
das pegas foi dito que poderiam se utilizar de memérias ou de técnicas que
conheciam para elaborar seus objetos, 0 que deveria importar naquele momento é
que produzissem algo que tivesse significado para eles. “Pensar o ensino de arte &
também pensar o processo de poetizar, fruir e conhecer arte. Percebendo e
analisando seus percursos e resultados e compreendendo 0s seus conceitos e
contextos, visualizamos o processo de ensinar e aprender na perspectiva de seu
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proprio universo” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 153). “Muitas vezes o
aprendiz ainda ndo viveu situacdes positivas de aprendizagem em arte, e talvez
tenha dificuldades em explorar e comunicar idéias de pensamentos/sentimentos,
pode ter aprendido apenas a seguir a licdo dos outros” (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA,1998, p. 130). Sobre os alicerces da aprendizagem significativa em arte,
Merleau-Ponty (1975) aponta que é indispensavel em uma obra de arte é que
contenha, mais do que ideias, os matizes de ideias que alimentam continuamente o

sentido da obra.

Nessa perspectiva, uma aprendizagem em arte sé € significativa quando o
objeto de conhecimento é a propria arte, levando o aprendiz a saber
manejar e conhecer a gramatica especifica de cada linguagem que adquire
corporalidade por meio de diferentes recursos técnicas e instrumentos que
Ihe sao peculiares (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p. 131).

Figura 21: Pecas ceramicas produzidas pelos alunos (12 momento)

dall.

Fonte: O autor
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Figura 22: Pegas ceramicas produzidas pelos alunos (2° momento)
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Fonte: O autor

ApGs o processo de queima, a ceramica muda completamente, passa de
cor terrosa (conforme figura 21) para cor avermelhada (figura 22). A nova aparéncia
muda totalmente a percepcdo sobre as pecas. As ceramicas assumem outra
conotagdo, agora de produto acabado, que pode ser utilizado. O resultado da
queima tornou a peca esteticamente mais interessante. Quando antes (s6
modelado), ndo permitia que se percebesse detalhes que no segundo momento &

visualmente perceptivel.

Figura 23: Produgéo de ceramica pelos alunos Figura 24: Tanga de cer

amica marajoara
.‘T“rr ‘{ a 14

Fonte: O autor Fonte: Museu Paraense Emilio Goeldi
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De acordo com Fayga Ostrower (2004), para compor uma imagem, 0
artista se desdobra em varios elementos visuais, mas dispde de duas modalidades
béasicas para fazé-lo que é relacionar as formas em semelhangas ou contrastes, uma
ou outra vai predominar, ou tentara equilibrar as proporcdes e certamente, as
opcoes sao intuitivas. A peca produzida pela aluna (figura 23) € semelhante a uma
tanga da cultura marajoara (figura 24), conforme pode ser verificado nos manuais
dos quais se retirou as imagens para compor a proposta pedagogica (Museu
Nacional, Museu Emilio Goeldi, Hetzel e Negreiros).

As figuras (25, 26, 27 e 28) representam o processo de modelagem
orientado de acordo com Chavarria (1999) na figura (29). O processo consiste em:
faz-se uma bola com uma porcao de argila; a partir disso, comega-se a abrir uma
fenda com os dedos (ou 0 dedo) na bola; e inicia-se a modelagem de acordo com o
objeto que se deseja. A acao orientada foi praticada pelos alunos, conforme se pode

perceber abaixo.

Figura 25: Modelagem de tigela Figura 26: Modelagem de tigela

Fonte: O autor

Fonte: O autor



Figura 27: Modelagem de tigela

{1 A

MODELAGEM POR —Bb'iLISCOS
TIGELAS

ara modelar uma tigela com este sistema, come-
P;n com uma bola de grés amassada, que seguro
com a mdo esquerda e onde cray,
direita. Belisco o grés com o polegar e o indicador e,

1. Modelo uma bola,
mantendo um pedago de grés
a palma da mio esquerda,

€ golpeio suavemente com
adireita, também ela
dobrada.

2. Preparada a bola, humedeco
o dedo polegar da mao direita
€ preparo-me para escavar a
bola.

3. Cravo o dedo na bola de
grés.

4. Volto a molhar o dedo,
colocando-0 no fure que j fiz,
€ belisco a bola com o polegar
< o indicador, abrindo mays

o furo.

5. Fago a bola rodar
continuando a beliscs-1a,
fazendo assim aumentar

© furo. Ao mesmo tempo que

3 QIO estico-a para cima e para
fora.

Figura 28: Modelagem de vaso

Figura 29: Modelagem de tigelas

fazendo rodar 4 bola, abyo-a, alar-
gando para cima ¢ bara fora até

00 polegar damao  obyer a forma desejada.

6. Prossigo com o mesmo
processo, beliscando o grés,
para ampliar a tigela ¢
adelgacar as paredes. Mantenho
o polegar himido, evitando
Pequenas gretas na tigela

7. Dei a forma desejada 3 tigela
€, com os dedos indicadores,
unifico a grossura da parede na
parte da borda

8. Aspecto de trés tigelas
realizadas por beliscos
nas quais deixes as bordas
irregulares, mas onde procurei
que as paredes tivessem a
mesma grossura. Nestas tigelas
farmo a base pressionando
com s dedos polegar e médio
de ambas as mdos e golpeso
com suavidade em cima
da mesa

9. Imagens das tigelas
envernizadas

Chavarms

Tiga 11 111 1997

7 HLem. $ x 10 cm e 4 % 9 o e debometin
Temperatara de crmbura 1250 C

Fonte: Chavarria (1999)
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Para que a argila se torne um objeto € necessario que o autor desse
objeto tenha nogcédo do que quer construir. Quais concepgdes possui previamente?
Que nocgdes tem de estética? Que estética é essa? E, afinal, o que é estética?
Embora seja um trabalho inicial dos alunos, ndo é necessariamente desinteressante.
Depois de modelada e produzida a peca, ha um cuidado com o grafismo, com a
estética do objeto. Segundo Marc Jimenez (1999, p. 126), “o juizo do gosto € um
juizo sintético a priori; 0 belo € uma universalidade nao-conceitual [...]. [...] O belo
traz uma satisfagdo”. O que Jimenez apresenta sobre o juizo do gosto com sentido
estético pode ser comprovado pelos registros visuais e audiovisuais dos alunos no
momento de construcdo, de elaboracdo dos objetos ceramicos na oficina de
modelagem. Os participantes (alunos) sao adolescentes na faixa de idade de 16 a
18 anos (ver tabela 1). Segundo Derdyk (2010) elaborar uma obra (desenho) é
diferente para diferentes idades. Um adulto elabora com base em um repertorio
visual preconcebido, ou seja, o desenho parte da ética da paisagem cultural, do que
lhe é familiar. Ja o grafismo da crianga é isento de juizos de valor - o desenho infantil
€ expressao pura, é desenvolvimento motor e movido pelo prazer de expressar. E o
que foi possivel notar nas oficinas de modelagem, de contato com o barro, foi esse
intermediario — depois de crianga e antes de adulto — um misto de sentimento e
desejo, 0 que fazer e porque fazer, o que representar naquele momento. A duvida
da crianca e a decisao do adulto. Que deveria prevalecer?

Figura 30: Modelagem de vasos

#re)

Fonte: O autor
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O envolvimento dos alunos no processo de construgéo pratica é de longe
comparado a uma aula teérica. Nao que seja dispensavel a teoria, mas alia-la a
pratica certamente trara muitos ganhos. Os alunos querem sair da escola, extrapolar
os muros para aprender. Como foi planejado uma aula de campo nos laboratérios de
ceramica da Universidade Federal do Maranhao, eles sempre perguntavam quando
isso ia acontecer. Constata-se com isso, o desejo do aluno de sair da redoma que
cerca a escola, ndo é que ndo queira estudar, desejar estudar e aprender em outros
espacos também. A visita deveria servir para ampliar o campo de experiéncia dos
alunos, conhecer espacos destinados ao ensino de manejo com a ceramica. E os
laboratérios sdo um destino de queima das ceramicas que estavam produzindo.
Para Dewey (2010), a arte é significativa quando parte da experiéncia. E foi o que se
pode inferir, que os alunos buscaram na experiéncia, no cotidiano deles, os objetos
para representar, seja o0 coragao, 0 vaso, a panela, a tigela, o deus. Veja-se imagens
abaixo. Essas pecas séo representacdes da vida cotidiana deles.

Figur? 31: Modelagem de pecas ceramicas
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| Fonte: O autor
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Figura 33: Modelagem de pecas ceramicas

Fonte: O autor

Figura 34: Modelagem de pecas ceramicas

Fonte: O autor
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Figura 36: Modelagem de pegas ceramicas

Fonte: O autor

As aulas de campo planejadas que consistiam em levar os alunos aos
laboratérios de ceramica dos cursos de Artes Visuais e Design da UFMA
(Universidade Federal do Maranhao) ndo puderam ser concretizadas por falta de
transportes disponivel. Em uma dessas aulas os alunos deveriam ja ter executado
seus objetos ceramicos e levar para o processo de queima. Em razdo da
impossibilidade, o pesquisador se dirigiu ao laboratério do curso de Artes Visuais e

procedeu a queima, conforme relato que se segue.

4.2.2 Relato do processo de queima da ceramica

Houve a oportunidade de queimar as pecas ceramicas construidas pelos
alunos nas oficinas de modelagem da aplicacdo da proposta. O Professor Paulo
César da Universidade Federal do Maranhdo é um especialista em ceramica e é
professor da disciplina de mesmo nome, no curso de graduacao em Artes Visuais
desta instituicao. Foi um dos especialistas que prestou grandiosa contribuicao para a
construcdo da proposta de intervengdo, sendo mesmo uma inspiragdo, pois foi
professor deste pesquisador em anos anteriores. Conforme figuras abaixo, se pode
visualizar o espaco/laboratério de cerdmica onde as pecas foram
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queimadas/assadas assim como as medi¢coes de temperatura do forno em cada
etapa do processo de queima.

O processo de queima se inicia com a colocagao das pegas no forno a
uma temperatura ambiente de 28°C as 10 horas da manha, com a tampa do forno
sem vedacdo; uma hora depois a temperatura atingiu 72°C; as 15 horas a
temperatura ja estava a 320°C e entdo a porta do forno foi selada e a temperatura
foi programada para atingir 750°C em 4 horas, ou seja, as 19 horas o processo de
queima estaria completo. O professor Paulo César informa que esse processo se
chama queima lenta, uma vez que trabalhos de alunos, nem sempre seguem as
regras de manejo do barro, que € amassar bem, retirar as impurezas, além de outros
cuidados que devem ser observados antes de se modelar uma pega ceramica.

A figura abaixo (37) mostra detalhe do Laboratério de Ceramica do curso
de Artes Visuais da Universidade Federal do Maranhao, onde o pesquisador teve
contato pela primeira vez com ceramica enquanto campo de estudo e linguagem
artistica na graduacao. A figura (38) mostra o torno no canto inferior esquerdo €, o
forno a direita, onde as ceramicas sdao queimadas/assadas.

Figura 37: Detalhe lab. de ceramica UFMA Figura 38: Forno e torno lab. de ceramica UFMA

-
-
—

Fonte: O autor

A figura (39) é o registro do momento em que as pecas ceramicas estao
sendo preparadas para o processo de queima. O pesquisador entrou em contato
com o professor Paulo César para viabilizar a queima. Como se pode observar no
canto inferior esquerdo, ha uma peca que ndo pertence ao grupo de objetos
modelados pelos alunos. Essa peca que nao pertence ao conjunto de objetos do
estudo aparece na imagem porque a queimou-se pecas de outra pessoa.



143

Figura 39: Forno aberto — lab. de ceramica UFMA

Fonte: O auto;
As figuras abaixo (de 40 a 47) séo representacdes do segundo momento
das pegas. Ja queimadas, apresenta uma visualidade estética bastante interessante
e revela, muito mais que em estado imediato a modelagem, detalhes decorativos e

desenhos que os alunos imprimiram nas pecas.

Figuras 40 e 41: Producéo de aluno ceramica

Fonte: O autor

Figuras 42 e 43: Produgéo de aluno ceramica



Fonte: O autor

Figuras 44 e 45: Produgéo de aluno ceramica

Fonte: O autor

Figuras 46 e 47: Producéo de aluno ceramica

Fonte: O autor
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A aplicacdo se encerrou em junho de 2019, contudo, a lida com a
ceramica continuarda, posto que foi extremamente gratificante trabalhar o barro,
remetendo o pesquisador a seus dias de infancia em que modelava pecas de
“tabatinga” (argila) na beira do Rio Preto. O relato da experiéncia finda mostrando as
pecas modeladas pelos estudantes na escola e queimadas em forno de queima de
ceramica. As pecas serdo entregues aos estudantes, podendo suscitar outras
atividades, inclusive, pintura.

4.3 Avaliacao da proposta didatica

Para avaliar a satisfagdo dos participantes quanto a aplicagdo da proposta
didatico-pedagdgica “Arte ceramica no Maranhao”, utilizou-se questionario do tipo
por escala que, segundo Malheiros (2011, p. 147) pode ser desenvolvido de duas
formas: “pelo grau de concordancia com uma informacao ou pela avaliagdo de uma
afirmativa”. Esse grau de concordancia é também chamado de escala de Likert, que
parte de: concordo totalmente a discordo totalmente, que foi o tipo utilizado neste

guestionario.

Tabela 5: Estatistica descritiva para o bloco Avaliagdo Geral

Pés-teste
Questao
M DP
1.1) Os contelidos da disciplina foram interessantes 3,70 0,470
1.2) Houve equilibrio entre os conteudos tedricos e praticos 3,17 0,717
1.3) Meu nivel de interesse pela disciplina aumentou em comparagao a minha 3,39 0,499
experiéncia anterior
1.4) As notas que obtive refletem o esforco empregado durante o semestre 3,43 0,507
1.5) As apresentagdes artisticas contribuiram para um melhor aproveitamento 3,39 0,783
da disciplina
1.6) A turma mostrou bastante interesse nos contetdos lecionados pelo 2,70 0,926
professor
1.7) O comportamento da turma ajudou no bom desenvolvimento da disciplina 2,91 0,848
1.8) As conversas paralelas atrapalharam durante as aulas 3,26 0,915
1.9) Os ruidos internos da sala de aula (ex.: ventilador, ar-condicionado, etc.) 2,00 0,953
interferiram negativamente no rendimento da disciplina
1.10) Os ruidos externos (ex.: conversas de alunos no corredor, carros de 2,09 1,083
som, etc.) interferiram negativamente no rendimento da disciplina
1.11) As programagoes festivas da escola interferiram negativamente no 1,78 0,998
desenvolvimento da disciplina
1.12) Os problemas sociais (ex.: greve de professores, greve de 6nibus) 2,43 1,199
atrapalharam o desenvolvimento da disciplina
1.13) Os problemas fisicos (ex.: falta de agua, merenda, energia) 1,87 0,968
atrapalharam o desenvolvimento da disciplina

Fonte: Quadros Junior et al. (2019)
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O Questionario para Avaliagdo da Disciplina Arte foi utilizado para aferir o
grau de concordancia/discordancia dos participantes sobre a aplicacdo da proposta.
Para a extracdo dos resultados utilizou-se a estatistica descritiva (média e desvio
padrao). A média é positiva a medida que se aproxima do 5 e o desvio padrdo a
medida que se aproxima do 0.

Os resultados da tabela 1 revelam uma amostra heterogénea nos 13
itens avaliados. Como positivo, as questdes: Os contetdos da disciplina foram
interessantes com um pico de 3,70 na média (M) e 0,470 no desvio padrao (DP);
Meu nivel de interesse pela disciplina aumentou em comparagcdo a minha
experiéncia anterior com média (M) de 3,39 e desvio padrao (DP) de 0,499, As notas
que obtive refletem o esforco empregado durante o semestre com (M) 3,43 e (DP)
0,507; As apresentacgbes artisticas contribuiram para um melhor aproveitamento da
disciplina com (M) 3,39 e (DP) 0,783; As conversas paralelas atrapalharam durante
as aulas (M) 3,26 e (DP) 0,915. Os resultados explicitam reserva quanto a média
que, comparativamente a uma escala hipotética de 0 a 10, tais resultados positivos
estdo entre 6 e 7, cabendo intervencdo no intuito de melhoria dos indicadores. Dos
treze itens, seis apresentam média acima de 6 e, 7 apresentam média de até 4 se
comparados a escala de 0 a 10. H& também que se observar que fatores de ordem
estrutural e humana possam ter interferido nos resultados, como cultura prévia,
alfabetizacdo, comportamento, tempo de aplicagdo da proposta, atropelos e/ou
percalgos no calendario escolar. Um item que é motivo de muita reclamagéo em
reunides pedagogicas, aparece nessa pesquisa como nao sendo motivo para que a
aprendizagem nao ocorra que € “as conversas paralelas atrapalham durante a aula”.

Quanto aos itens avaliados como ruins ou péssimos pelos participantes,
Os ruidos internos da sala de aula (ex.: ventilador, ar-condicionado, etc.) interferiram
negativamente no rendimento da disciplina com média (M) de 2,00 e desvio padrao
(DP) de 0,953; As programacgédes festivas da escola interferiram negativamente no
desenvolvimento da disciplina com (M) de 1,78 e (DP) de 0,998, Os problemas
fisicos (ex.: falta de agua, merenda, energia) atrapalharam o desenvolvimento da
disciplina com (M) de 1,87 e (DP) de 0,968, apontam para intervencdo da
coordenacao pedagdgica e direcdo quanto a organizacdo de eventos, a cultura e
clima organizacional em sala de aula visando a diminuigdo de ruidos assim como a
minimizacdo de perdas da qualidade da aprendizagem em relacdo a problemas
estruturais como falta de agua, energia, merenda ou falta de professores.
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Tabela 6: Estatistica descritiva para o bloco Satisfagao

Pos-teste
Questao
M DP

2.1) Satisfacdo com as aulas de Arte 3,48 0,730
2.2) Satisfacdo com os contelidos lecionados 3,43 0,590
2.3) Satisfacdo com a didatica do professor 3,52 0,593
2.4) Satisfacdo com as tarefas desenvolvidas 3,35 0,832
2.5) Satisfacdo com as atividades praticas vivenciadas 3,43 0,728
2.6) Satisfacdo com o método/sistema de avaliagcdo empregado 3,43 0,590
2.7) Satisfacdo com o material didatico utilizado (livro, videos e audios) 3,52 0,790
2.8) Satisfacdo com as experiéncias artisticas vivenciadas 3,52 0,593
2.9) Satisfacdo com o seu comportamento pessoal durante as aulas 3,17 0,984
2.10) Satisfacdo com o comportamento geral da turma durante as aulas 2,57 0,728
2.11) Satisfagdo com o seu desenvolvimento artistico durante o semestre 3,00 0,674
2.12) Satisfagdo com o desenvolvimento artistico geral da turma durante o 3,13 0,548
semestre

2.13) Satisfagcdo com o seu nivel de interesse atual com a disciplina 3,26 0,752
2.14) Satisfagcdo com o seu resultado obtido na disciplina durante o semestre 3,22 0,850

Fonte: Quadros Junior et al. (2019)

Os resultados da tabela 2 que refletem o grau de satisfagcdo dos
participantes da pesquisa mostram que a disciplina Arte foi avaliada positivamente,
com treze nos quatorze itens da tabela acima de 3 na media (M) e apenas um item
com abaixo da média (M), com resultado 2,57, refletindo “o comportamento geral da
turma durante as aulas”. Os resultados dessa tabela corroboram os resultados da
tabela 1 em relacdo aos conteudos de Arte assim como os recursos utilizados, a
didatica do professor, as experiéncias artisticas vivenciadas. Cabe reserva, perceber
apontamentos resilientes dos participantes quanto as tarefas desenvolvidas,
comportamento pessoal, desenvolvimento artistico geral e pessoal assim como em
relacdo ao nivel de interesse e o resultado obtido durante o semestre.

Em sintese, a proposta foi bem aceita, no entanto, os problemas de
ordem fisica e material, atrapalharam o andamento da aplicagdo. Contudo, o
resultado apontado pela avaliacdo geral deixa de sobreaviso para as questdes
analisadas na tabela 1 e na avaliagao da satisfacdo, os participantes demandaram

gue a proposta e as aulas de Arte foram bem avaliadas positivamente.
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CONCLUSAO

O presente estudo pretendeu conceber um produto didatico em Arte que
visasse a melhoria das condi¢cdes de ensino como possibilidade de melhoria da
qualidade do ensino dessa disciplina tendo a ceramica como linguagem artistica,
inclusive, como produto de inovagao na educacado. A proposta foi bem recebida pela
gestdao e coordenacdo da escola assim como pelos estudantes. Logo, foi uma
investida de pesquisa que suscitou expectativa de melhorias no ensino. O material
didatico foi construido tendo por base uma das linguagens das artes visuais — a
ceramica — utilizando os pressupostos das legislagées da educagao assim como de
autores do ensino de Arte e autores da sociologia, antropologia e arqueologia para
embasamento das discussoes.

A proposta de pesquisa esta fundamentada nos documentos norteadores
da educacgéo no Art. 26 da LDB 9.394/96 alterada pela Lei 13.415/17, previstas no
§2° que dispde: “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educacgéo basica” (BRASIL, 2017,
p.1). A partir disso se estruturou a proposta tragando os seguintes objetivos:

Geral:

Verificar a influéncia do programa didatico “Arte Ceramica no Maranhao”
no ensino-aprendizado de Arte em estudantes de ensino médio da escola CE Paulo
VI, em S&o Luis (Maranhao).

Especificos:

* Analisar de que forma as Artes Visuais maranhense: ceramica, esta
presente nos diferentes livros didaticos de Arte adotados pelo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD 2018-2020);

» Elaborar uma proposta pedagdégica de ensino das Artes Visuais (com
recorte na ceramica, vinculando-a a identidade maranhense, tendo como
fundamento a legislacido e os documentos norteadores para o ensino médio;

* Aplicar a proposta pedagdgica em sala de aula, com teoria e pratica;

» Verificar a eficacia da proposta pedagogica através da aferigdo da
aprendizagem pelos instrumentos de coleta de dados.

Em relacdo ao primeiro objetivo especifico, a pesquisa nos referidos livros
de Arte nao reportou material substancial para embasar uma aula de artes visuais

maranhense, ndo aparecendo nem mesmo uma pe¢a ou imagem de ceramica
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maranhense. A conclusdo desse objetivo é que existem mengdes a ceramica nos
livros, mas ndo como uma linguagem/tema. Geralmente esta associada as culturas
como a grega, as culturas Tupiguarani, serve para explicar os elementos dessas
culturas, mas nao esta posta como objeto que possa ser central na explicagdo, ou
seja, figura como secundario. Nao € o elemento ceramico que explica os fatos, mas
um dos elementos que fez parte daquela cultura.

No tocante ao segundo objetivo especifico, apds o pouco subsidio dado
pelos livros didaticos de arte do PNLD, buscou-se bibliografias diversas e em
diversos formatos, em visitas a espacos que continham objetos ceramicos em sua
decoragao, conversas com pessoas, profissionais, artistas, visitas a museus,
galerias, bibliotecas, visitas a olarias para entrevistar ceramistas (oleiros), além de
consulta a legislagdo educacional. Essas foram as fontes para a construgdo da
proposta visando apresentar ao maximo a maranhensidade representada pela
ceramica, objetivando o encontro da identidade local e o pertencimento cultural.

O terceiro objetivo que visava a aplicagao da proposta em sala de aula se
apresentou complicado e o fator acesso ao espaco da pesquisa nao foi dificil. O que
complicou foram fatores de ordem diversa, tanto humana quanto de ordem de
fendmeno natural. As projegdes iniciais ndo puderam ser implementadas devido ao
andamento natural dos fenébmenos socio culturais. Encontrou-se resisténcias em
implantar a proposta no inicio do ano letivo devido ao momento ser de formagéao das
turmas, a chegada de novos alunos e ao ainda pouco entrosamento social entre
eles, o que dificultou a eficiéncia da pesquisa. Em detrimento disso, propde-se que
se conhega 0 campo de pesquisa sempre nNo primeiro semestre e inicie a pesquisa
sempre no segundo semestre, isso em relacdo ao campo de pesquisa escola e sala
de aula. Por ser um estudo piloto, essas questées nao foram cogitadas.

Para este estudo o curto tempo entre apresentacdo do material € o
desenvolvimento da proposta, ndo permitiu que ocorresse a maturagao da ideia. O
gue se pode comprovar pela agdo dos estudantes durante a aplicacado da pesquisa e
outros eventos alheios ao pesquisador, outras vezes alheio ao proprio campo de
pesquisa, como greve de professores, falta de agua, falta de energia e greve de
rodoviarios, foram fatores que influenciaram negativamente no resultado da
pesquisa. Esses elementos ndo foram levados em consideragédo no planejamento da

pesquisa, sendo, portanto, influenciadores do resultado como negativo.
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Em caso de replicagcdo desta pesquisa, propbe-se que, se siga
primeiramente o que foi dito acima e que se dé tempo de acomodagédo dos
participantes em relagdo ao objeto de estudo: que entendam a importancia do
estudo e possam contribuir para a efetivacao aplicagéo.

E o quarto e ultimo objetivo especifico, analisado através do Questionario
da avaliacdo da disciplina Arte reportou contentamento dos alunos em relagdo a
disciplina Arte, mas em relagdo a questdes fisicas da escola apontaram para
descontentamento. A maior média (conforme tabela 5) foi em relacédo aos conteudos
de Arte e a menor (mesma tabela) foi com relagdo as programacoes festivas da
escola, que acabam por atrapalhar suas aprendizagens. Um outro item preocupante
analisado pela pesquisa, foi que problemas de ordem fisica como falta de merenda,
de 4gua e de professores influencia negativamente na aprendizagem.

Contudo, a avaliagao da satisfacdo (tabela 6) foi positiva para a relacao
do professor com a disciplina como apresentagdo de conteudos interessantes. As
maiores avalicbes foram em relacdo a didatica do professor, os recursos utilizados e
as experiéncias artisticas vivenciadas. A avaliacdo negativa foi em relacdo ao
comportamento geral da turma, € uma autoavaliacio que demonstra
reconhecimento de seus préprios comportamentos como inadequados.

Finalizando a avaliagdo, a experiéncia de aplicacdo mostrou-se por ora
complicada, mas gerou aprendizado e ganho de ambos os lados, 0 que se pode
verificar por meio das ceramicas que construiram. Todavia, outras medidas devem
ser tomadas para um melhor planejamento em novas investidas de pesquisa de
campo, como iniciar por fazer uma pesquisa de campo do tipo etnografia ou pelo
menos utilizando-se dos pressupostos etnograficos adensando em particularidades
do campo pesquisa. O fato da minha nao disponibilidade total ao mestrado,
especialmente para o campo, mostrou-se como complicacdo, por exemplo, a

disponibilidade de tempo para execu¢ao da pesquisa.
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PROGRAMA DA DISCIPLINA

Ementa

Explicitar a importancia da ceramica. Tratar da origem, da histéria, dos mitos relacionados a ceramica.
Composicao e preparagao da argila. Processos e técnicas de modelagem. Secagem e queima das pegas. Processos
e técnicas de decoragdo. Adequagao ao ensino médio. Tragar a relagdo da ceramica no contexto local, sua utilidade
e relagdo com o cotidiano da comunidade. Estabelecer nogdes de identidade e pertencimento a partir da produgao
da ceramica na regiao.

Objetivo Geral
» Promover o estudo de materiais e técnicas de ceramica e aplicabilidade em sala de aula abordando contextos
da origem a atualidade com foco na produgao artesanal da ceramica local.

Objetivos Especificos
» Conhecer as técnicas da arte da ceramica artesanal desde a origem (egipcios, mesopotamicos, gregos,
povos da América pré-colombiana);
« Identificar os diversos materiais utilizados no processo da arte da ceramica;
» Desenvolver e implementar os processos de aplicagdo das técnicas da arte ceramica em sala de aula.
« Estabelecer vinculos de identidade e pertencimento dos estudantes com a produg&o ceramica local.

Abordagem histérica
» Origem da ceramica enquanto fazer humano — utilitario e apreciativo;
« Histéria da ceramica nas civilizagdes antigas — China, Grécia, Japao;
« Histéria da ceramica na América pré-colombiana e Brasil pré-cabralina;
« Ceramica no Norte e Nordeste do Brasil;
» Ceramica no Maranhao;
« Identificagc@o e reconhecimento das obras de diversos estilos e periodos da histéria da ceramica com a
produgao local.

Materiais e ferramentas
« Argilas, suas massas;
« Composigao e preparagao;
* Equipamentos e instrumentos de trabalho;
» Materiais para ceramica, os pigmentos e os vidrados;
* Emprego dos materiais ceramicos.

Técnicas e forma
» Técnica de modelagem em ceramica;
«» Construgado de objetos ceramicos utilitarios;
« Escultura em ceramica;
« Principais técnicas utilizadas no Brasil atual.

Queima e fornos
* Tipos de queima;
* Tipos de fornos;
* Trabalhos em tornos.

Procedimentos didaticos
Exposigéo do conteldo, orientagdo para aplicagéo de técnicas, conceituagao tedrica.

Avaliacao

A avaliagao permeara todo o processo de aplicabilidade da proposta da disciplina, buscando compreender
as relagdes dos estudantes com a ceramica. A proposta sera avaliada pelos estudantes ao final da aplicagéo, o que
implicara nas consideragbes de sua viabilidade e aplicabilidade (reprodutibilidade).
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APRESENTACAO

Bozzano (2016) em Arte em interagdo discute as origens das manifestagdes artisticas apontando sua
materialidade e imaterialidade. As manifestagdes materiais, por serem fisicas e concretas, deixam vestigios, como as
pinturas rupestres e as esculturas. Ja as imateriais como a musica, a danga, as representagdes cénicas sé deixaram
registros de sua existéncia através da representagdo em pinturas, objetos e vestes. Os objetos mais antigos que se
conhece sdo de pedra e osso e datam de aproximadamente 40 mil anos atras, como a Figura zoomorfa (entalhada
em marfim de mamute) que apresenta caracteristicas humanas (corpo) e a cabeca de ledo (animal), a flauta de osso
de 35 mil anos atras e a mais conhecida — Vénus de Willendorf (esculpida em pedra calcaria) — que data de 24 mil
anos a. C.

O presente material didatico visa apresentar uma breve origem da ceramica que, evidentemente, se
caracterizou primeiramente como artesanal — manejo do barro para modelar pecas para uso cotidiano e simbélico
— e em seu desenvolvimento, a produgdo em escala industrial, como apontam os estudos da paleontologia e da
arqueologia, surgem somente alguns milénios depois de seu aparecimento e/ou descoberta como fazer humano.

Mas, a mengdo mais antiga ao uso do barro que se conhece estd na seguinte afirmagao: “Entdo lahweh
Deus modelou 0 homem com a argila do solo” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2002, p. 35). Considerando o primeiro uso
da argila para modelar, Deus foi o primeiro artista da existéncia. Pois, modelou todos os viventes a partir do barro.

Portanto, a ceramica, que por muitos milénios foi apenas artesanal, desenvolve a posteriori o processo de
industrializagao (produgao em larga escala e comercializagao), mas perdura com algumas de suas caracteristicas
originais até a atualidade, resistindo ao tempo e ao préprio “processo civilizatério”. Na pesquisa de campo (em
Humberto de Campos e Rosario, municipios do Estado do Maranhao), isso pode ser verificado.

De acordo com “O Guia visual definitivo de arte: da pré-histéria ao século XXI” (PUBLIFOLHA, 2012), os
primeiros vasos de ceramica conhecidos sdo da Sibéria e do Japao e datam de mais ou menos 11000 a. C. Segundo
Ros i Frigola (2006), as mais antigas pegas de que se tem noticia sdo de cerca de 6000 a. C. e sao provenientes
da Anatdlia, Siria e Asia Menor. Segundo Meira et al. (2016) no atual estado do Para, vestigios arqueolégicos de
grupos humanos demonstram a produgado de ceramica por volta de 6000 a. C. Costa (2000) relata as relagdes de
intercambios comerciais e culturais que enriqueceram o patriménio civilizacional e artistico das populagdes do Vale
do Niger, na Africa Ocidental, ha pelo menos 10 000 a. C.

Segundo Costa (2000, p. 20), é “a ceramica, denominador comum de todas as populagdes sedentarizadas
ao longo do Niger”, que tinha por utilidade cozinhar alimentos, armazenar ou transportar produtos e servir a ritos
funerarios. Nota-se que ha certa divergéncia entre as fontes histéricas, o que cabera maior anélise em estudos
posteriores.

A partir da analise da presenga da ceramica nos livros didaticos do componente curricular Arte do PNLD
2018-2020 (Plano Nacional do Livro Didatico) iniciei a elaboragdo da presente proposta didatica para abordar os
conteudos da ceramica em sala de aula. O que pude perceber é que a ceramica esta presente nos livros didaticos,
mas como ilustragdo para embasar discussao de outros temas. Nao que isso esteja sendo considerado errado,
pois a Arte se utiliza de conhecimento variado no intuito de melhorar o ensino e a aprendizagem. Mas, objetivo
deste estudo é centralizar a ceramica como tema gerador das discussGes com destaque para a produgao ceramica
artesanal local e sua utilidade pratica e simbdlica. Para isso, parte-se da ceramica apresentada nos livros didaticos
para se introduzir a ceramica local (dos municipios de Humberto de Campos e de Rosario) nas aulas de Arte
comparando semelhangas e diferengas ou auséncias. Destas, serao analisados os contextos artisticos, sociais,
econdmicos, étnico-culturais — a relagao dessa produgdo ceramica com a maranhensidade.

Os livros abordam a ceramica em temas como o que apresenta Meira et al. (2016): a unidade 1 trata das
matrizes culturais, destacando o primeiro capitulo como “As culturas indigenas”, o segundo “As culturas africanas” e
o terceiro “A cultura da Grécia antiga”. E no estudo desses temas que a ceramica, ou melhor, os objetos ceramicos
estao introduzidos. E a partir da abordagem cultural que os livros discutem a ceramica.

Portanto, sera a partir dos temas tratados e discutidos nos livros didaticos do PNLD que a discussédo dessa
proposta pretende inviesar, tragando paralelos com as culturas apresentadas e suas relagdes com a ancestralidade.
Todo o esforgo sera para correlacionar a ceramica do Maranh@o com as ceramicas das civilizagoes antigas e seus
efeitos na contemporaneidade.

Como toda escolha é também um tipo de exclusdo, ao focar na produgdo de ceramica artesanal, esta
pesquisa nao abarca o azulejo, a porcelana, as ceramicas produzidas em escalas industriais, etc. Também deixara
de fora do estudo a produgédo de ceramica artesanal de varios outros municipios do Estado do Maranhao que tém
uma produgdo em niveis variados, onde os ceramistas as vezes trabalham diariamente, outras vezes trabalham por
demandas, ou ainda, sazonalmente.
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INTRODUGCAO

“Entéo lahweh Deus modelou o0 homem com a argila do solo”
(Biblia de Jerusalém, 2002).

Nao se sabe quando o homem comegou a criar obras de arte, nem o motivo por que fazia, qual a aparén-
cia, efc. Os vestigios de utensilios feitos pelo homem remontam a 2 milhdes de anos e fazer € um ato complexo
que exige a capacidade prévia de pensar. Logo, o homem comegou a ver configuragdes de coisas da natureza
como pedacos de rocha e associou forma a fungéo e o grande passo dado pelo homem foi aparar, desbastar ou
talhar instrumentos naturais dando-lhes forma e utilidade — eis o primeiro trabalho artesanal e é a partir disso que
inicia o Paleolitico (JANSON, 2001).

Aceramicanao é uma exclusividade de determinado povo ou civilizagao. Todas as sociedades desenvolveram
ceramica em todas as partes do planeta Terra, servindo, portanto, a humanidade tanto na forma utilitaria quanto
simbdlica, artistica e estética. Do final do Mesolitico ao inicio do Neolitico a Ceramica aparece juntamente com a
Agricultura.

"O homem concebeu a Ceramica apenas pela razdo de ter um receptaculo adequado que pudesse resistir as
incleméncias do fogo e que permitisse, por meio de sua a¢do, poder reciclar e tirar proveito de numerosas substéncias
que ele mesmo néo estava fisiologicamente em condi¢bes de aproveitar (PARIS, 1996, p. 34-35, tradugdo minha).""

O Paleolitico termina com a Revolugdo Neolitica, a qual teve inicio no Oriente Médio por volta de 8000
a. C. quando o homem iniciou a domesticagdo de animais, o cultivo de plantas (gramineas cerealiferas) e a
sedentarizagdo, comegando uma forma nova de viver, diferente da errante vida paleolitica. E, a partir desse novo
estilo de vida que as atividades artesanais como a ceramica, a fiagao e a tecelagem surgem, muito antes do uso dos
metais. O Neolitico legou a posteridade “uma variedade infinita de vasos de barro, cobertos de desenhos abstratos
e geométricos”, totalmente diferentes da pintura e escultura paleoliticas (JANSON, 2001, p. 46). As mais antigas
pegas com uso do barro que se conhece datam de 6000 e 5000 a. C. (JANSON, 2001; ROS | FRIGOLA, 2006).

O desenvolvimento da ceramica se deu no mundo antigo, com a fixagdo na terra e o consequente abandono
do nomadismo, domesticagdo dos meios de sobrevivéncia - dos animais e da natureza - pecuaria e agricultura.
Essas sociedades antigas desenvolveram seus objetos utilitarios e também simbélicos e, consequentemente, com
qualidades artistico-estéticas que ainda na atualidade provoca admiragdo na pericia com que tais sociedades
desenvolveram habilidosas técnicas de feitura de seus objetos.

A Cultural Ocidental, ou seja, a ocidentalizagado dos povos tem no mundo grego (europeizagdo) sua pedra
filosofal. Com isso, invisibilizou o Mundo Oriental que tal qual, que ficou relegado ao mito, a crenga, mas nunca
a produtor de conhecimento. A atualidade contesta tal posicionamento, afirmando que o Oriente produziu, tanto
quanto o Ocidente, arte, cultura, politica, medicina, sistemas econémicos, filosofia, ciéncia, abstragdes da realidade.

A China, o Japao, a Coreia, o Egito, as civilizagdes Incas, Astecas, Maias, Tupiguaranis — desenvolveram
sistemas abstratos de condugdo e organizagdo da politica, da arte, da cultura, com filosofias préprias e foram
invisibilizadas por um projeto colonial e neocolonial que contou a histéria dessas outras civilizagées, destituindo-as
de qualidades, de capacidades, nos meandros da teoria desenvolvida por John Locke - tadbula rasa, destituindo os
ndo ocidentais de qualquer capacidade de abstragdo do pensamento. Santos (2007) ilustra essa invisibilizagdo do
Outro ndo-europeu em Para além do pensamento abissal que, através das linhas abissais demonstra a demarcagéo
do lado de cé e do lado de |4 — o que € conhecimento e 0 que ndo é conhecimento. Demarcagao essa que s6
considerou verdadeiro o que dizia a filosofia ocidental. Os Outros ndo eram civilizados, portanto, destituidos de
verdade e, o conhecimento que detinham sé poderia ser a magia, as crengas, mas nunca, conhecimento cientifico.

Nesta proposta didatico-pedagégica buscar-se-a demonstrar, de forma sucinta e simplificada, a produgao
cultural dos povos antigos, especialmente das culturas sul-americanas, conforme o livro didatico, com excec¢édo da
Grécia antiga (unica civilizagao estudada nos livros com produgao ceramica), excluindo-se a produgéo do continente
africano, asiatico algumas do continente americano. Pelo formato e delimitagdo do tempo deste estudo, sera
apresentada algumas produgdes culturais com pistas para maior aprofundamento em pesquisas futuras.

Este estudo se tangenciara dos temas apresentados pelos livros didaticos, mas com ampliagéo e centralizagao
da ceramica como tema gerador, por se considerar que os conhecimentos da ceramica séo pouco explorados nesse
espaco que se pretende aplicar a proposta e a pouca visibilidade nos livros didaticos. Serao explicitadas as produgoes
ceramicas das civilizagdes antigas com aprofundamento na produgéo da ceramica local (Estado do Maranhao),
focando nas relagdes dessa ceramica com elementos das ceramicas ancestrais - semelhangas, diferengas e
particularidades. Portanto, explicitar-se-a de forma sucinta, as caracteristicas da ceramica das civilizagées antigas,
situando-as como importantes que foram aos povos antigos e as formas como essa heranga permanece nos dias

'El hombre concibi6 la Ceramica por tnica razén de disponer de un receptaculo adecuado que pudiera resistir las incle-
mencias del fuego y que lhe permitiera, mediante su accién, poder reciclar y aprovechar numerosas sustancias que €l mismo no
estaba fisiolégicamente en condiciones de aprovechar.
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atuais.

A proposta adequa-se as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - Arte da SEDUC-MA (MARANHAO,
2017), com adaptagdo. A matriz curricular do Maranh@o segue a linearidade do tempo (cronologia) — da arte pré-
-histérica a arte contemporanea. Os livros do PNLD (Plano Nacional do Livro Didéatico) de Arte a partir de 2015
desprezam a cronologia e debatem a arte por temas, como “Arte e Sociedade”, “Arte e as Cidades” (ROCHA et al.,
2016). Nao desprezando nem uma nem outra, mas sim, aproveitando as duas possibilidades, tanto a oferecida pela
SEDUC-MA quanto a dos livros didaticos, utilizo o tema “ceramica” de forma cronolégica — do Neolitico a ceramica
local (Maranhao). O contetido da histéria da arte das civilizagdes antigas estd, nas Orientagdes do Maranhao, na
primeira série e a histéria da arte do Brasil e Maranhao, na terceira série. Portanto, para adaptar a aplicagao da
proposta, utilizo a modalidade dos livros do PNLD para tratar da ceramica. Para melhor exemplificagdo, veja-se a
tabela abaixo.

ARTES VISUAIS NO ENSINO MEDIO

Origem das artes visuais: Pré-histéria;
12 Série Artes visuais na antiguidade: Mesopotamia, Egito, Grécia e Roma;
Arte africana

Arte Pré-colonial no Brasil e no Maranhao;

Artes indigenas no Brasil e no Maranhao;

Arte afro-brasileira (Brasil e Maranhao);

Patriménio material e imaterial;

Arte moderna e contemporanea no Brasil e no Maranhao: artistas,
obras e contextos produtivos;

Arte Popular no Brasil e no Maranhao;

Espacos e eventos artisticos culturais de exposi¢ao de arte local:
saldes, festivais, galerias, museus e espago urbano.

32 Série

Fonte: Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio — Arte (MARANHAO, 2017)

Os conteldos na integra, serdo tratados para as referidas séries em tempo normal, sendo somente para
essa proposta didatico-cientifica, aplicados neste formato.

Para Frade (2010), os livros de Histéria da Arte apresentam uma lacuna referente as produgdes cerami-
cas. Na analise dos livros didaticos de Arte do PNLD, pude constatar a insipiéncia do contetido ceramica. Frade
(2010) relata que a produgao de ceramica € estereotipada e a concepgao que se tem n&o vai além de objetos
decorativos como vasos e estatuetas, desconsiderando a visao artistica, motivo pelo qual criou uma disciplina
sobre ceramica. Em andlise dos cinco livros aprovados e, em especial, do livro adotado pelo Polo Ill, onde se situa
a escola Paulo VI, apenas esse (ARTE DE PERTO) traga um paralelo da ceramica com a vida pratica, associando
o uso de panelas de barro a danga e gastronomia. Os outros livros também relacionam a ceramica com temas,
culturas indigenas, mas nao a destacam como tema principal, mas sempre secundario. E, pois, no sentido de
imprimir carater préprio e gerador de temas que a proposta didatica aqui apresentada se propde para sensibilizar
os estudantes sobre a ceramica como cultura local.

Os livros de histéria da arte, em sua maioria, ndo apresentam a ceramica como linguagem artistica (artes
plasticas ou visuais) ou campo de estudo artistico, mas apenas como material a ser manejado, confundindo arte
ceramica com a argila, sua matéria-prima. A proposta busca imprimir essa percepgao da ceramica como arte’>— no
campo das artes visuais®, situar os materiais, os produtos ceramicos, seja utilitario, simbélico ou artistico-estético,
no intuito de da um sentido a arte da ceramica nos espagos escolares e, consequentemente, aos demais espagos
sociais, académico-cientificos, culturais, econémicos.

2A grea de conhecimento, segundo o PCN-Arte (1997) é “arte” e o componente curricular “Arte” subdivide em: artes
visuais, teatro, musica, danga.

3As artes plasticas (nomenclatura ja em desuso por limitagao conceitual) esta incluida, na atualidade, no campo das
artes visuais por ser mais abrangente. Portanto, ndo é considerado errado, referir-se a ceramica nem como artes plasticas, nem
como artes visuais.
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CARACTERICACAO DA
MATERIA-PRIMA CERAMICA

ARGILA, AREIA, SILTE e REJEITO

Possui alta coesso intems e N Permite sepsrar os
forma lama e barro, retém os g ’ . componentes e extrairo
nutrientes . !

Processo de transformagéo da rocha
Fonte: http://www.ebanataw.com.br/talude/argila.htm

A ilustragdo acima (figura 1) demonstra de forma simples os processos de transformagao da rocha até
se tornarem obras de arte e objetos os mais variados que preenchem o dia a dia das pessoas nos mais variados
suportes, seja como um vaso ceramico como obra de arte, um vaso ceradmico funerario, as ceramicas sanitarias
(vasos, pias), pisos, telhas, tijolos, panelas, motores de veiculos automotores ou compostos ceramicos para forrar
foguetes espaciais e, mais uma infinidade de objetos utilitarios.

Os barros existem em todas as partes do mundo e constituem a maior parte de sua superficie. Os barros
sado rochas sedimentares de graos finos que se originaram na decomposi¢do quimica ou por erosdo, de rochas
feldspaticas como o granito ou pérfiro (FRICKE, 1986). A argila € a metamorfose, ou seja, € o resultado da alteragao
celular sofrida pela rocha, em especial a feldspatica, e resultando nos materiais como a caolinita, esmectita,
montmorilonita, feldspato e muitos outros formando uma familia de minerais filossilicaticos hidratados aluminosos
de baixa cristalinidade. Uma das argilas mais famosas é a Terra Roxa, uma argila fina, vermelha e que contém altos
teores de ferro e outros minerais e, por isso mesmo, € muito boa para a agricultura (http://www.ebanataw.com.br/
talude/argila.htm)
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MATERIAIS E FERRAMENTAS

Os manuais ceramicos de Maria Dolors Ros i Frigola (2002; 2006) servirdo de ancora tedrica para este
tépico. Detalharei cada material desde o tratamento da argila até a construgdo de uma pega de ceramica, em
tépicos, conforme abaixo.

« Argila e suas massas
O que é argila? Primeiramente, é a matéria-prima da ceramica, é um produto secundario da crosta terrestre
(ROS IFRIGOLA, 2002). Tecnicamente, € um material natural que apresenta a original propriedade da plasticidade e é:

ou dt icdo de rochas graniticas, do feldspato e dos pegmatites que ao longo de

“proveniente do POSic
milhSes de anos foram submetidos a acg¢do dnica da agua, do vento, dos glaciares e dos movimentos tecténicos,
em colaboragdo com a acgdo quimica da dgua, do diéxido de carbono, dos écidos humidos e, com menor frequéncia,

dos gases de fre e de flior, ajudados por elevadas temperaturas (ROS | FRIGOLA, 2006, p. 20)."

+ Composicao e preparacao

Quais sao os tipos de argilas existentes? Classificam-se em duas, que sdo as primarias ou residuais e
secundarias ou sedimentares. As primeiras sao as que permanecem onde s&o originadas e as secundarias sdo as
que foram transportadas para longe da rocha-mae por agentes atmosféricos, agua ou outros. Também se classificam
em: argilas vermelhas comuns, argilas brancas e argilas refratarias (ROS | FRIGOLA, 2002, 2006).

Por que amassar as argilas? Para eliminar as bolhas de ar e torna-las macias, plasticas e homogéneas. As
bolhas de ar podem se transformar em vapor d'agua quando as massas sé@o expostas a temperaturas elevadas.
Apé6s o preparo das massas e feitura da pega, esta precisa passar pelo processo de secagem, uma vez que a
secagem incorreta pode provocar deformagao ou quebra da pega (ROS | FRIGOLA, 2002).

« Ferramentas
As ferramentas para o manejo e construgao de uma pega de ceramica podem ser fabricadas pelos ceramistas
ou compradas em lojas ferragens. Segundo (ROS | FRIGOLA, 2002), os materiais de uso corrente sdo:

“rolos de cozinha, lonas e ripas de madeira; esponjas; péras de oleiro; almofariz; pinga para esmaltar; pote e pincel;
tigelas; funis e tamises; misturadora; pulverizador; balanga; tornilho; méa . colheres, copos de plastico e etiquetas;
palhetas de madeira; compassos; esponjas com cabo; tecos de madeira; desbastadores e polidores; tesoura, x-acto e
lapis; bisturis e serilhas; pincéis, trinchas e broxas; puncgoes e caladores; garrote de oleiro; palhetas metalicas; apara-
-lapis e carretilha ceramica; lixa e Ia de ago; pente e fio (p. 21-25)."

Ja no manual Ceramica artistica (ROS | FRIGOLA, 2006), o uso das ferramentas é posto a partir da etapa
de produgao das pegas de ceramica, conforme abaixo:

“Ferramentas para modelar: (para comecar a trabalhar) - torno de mesa; tela ou lona; rolos de massa; ripas; garrote;
pulverizador; sacos de plastico; laminadora; (para delar e polir) — teques; teques cortantes ou metélicos; rins;
serrilha; pincéis.

Ferramentas para moldes: esquadros, réguas e nivel; baldes de borracha ou plastico; fogéo; balangas; teques
metélicos; teques cortantes; ferramentas para polir os moldes; madeira lamiada; sargentos; espatulas, facas, formées
e mago; trinchas; recipi de plastico.

Fer para trabalhar na roda: (roda de oleiro) - amassadeira; suportes para tornear; compasso, teques cortantes
ou polidores; pungdes; placas de gesso para amassar ou secar as argilas. Ferramentas para envernizar e decorar:
balancas de precisdo; peneiras com funil; varinha magica; péras de borracha; almofariz; colheres e copos; pingas:
pincéis; pistola e compressor; cabina de pintura (32-39)."

* Processo de producao

Realizadas as etapas anteriores, o primeiro passo € modelar a pega.

Modelagao pela técnica de bola: consiste unicamente em utilizar uma bola de argila e dois dedos para
modelar a pega; a modelagao com rolo exige que a argila seja bastante plastica e deve ser feita em suporte rotativo
ou uma plataforma que faga o objeto girar 360°; a modelagao com placas sobre formas consiste em se obter a peca
a partir de uma ja existente que servira de molde (ROS | FRIGOLA, 2002, 2006).

« Fornos e queima
Os tipos de forno sao: elétrico, a gas e a lenha; ja os tipos de queima sao em numero de seis, a saber: a
primeira parte de 0°C a 200°C; a segunda de 200° até 400°C; a terceira de 400° até 600°C; a quarta de 600° até
800°C; a quinta queima vai de 800° até 1000°C; a sexta nem sempre € necessaria. Os tornos podem ser manuais
ou elétricos.
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UMA HISTORIA DA
ORIGEM DA CERAMICA

Do Mundo Oriental, destaca-se na origem da ceramica, a China, o Japao, a Coreia. O Egito esta localizado
no Oriente Médio, Norte da Africa e considerando a peninsula do Sinai, na Asia, o Egito ¢ um Estado transcontinen-
tal. De todos os Estados Modernos, o Egito possui uma das histérias mais longas, sendo desde 10000 a. C. e 6000
anos de histdria registrada. A cultura egipcia influenciou as culturas da Europa e do Oriente Médio, assim como de
outras culturas africanas. Com a decadéncia da era faradnica, o Egito passou a ser influenciado pelo helenismo, cris-
tianismo e cultura islamica. Na atualidade, a cultura egipcia tem influéncia de varias culturas, inclusive, a ocidental.

As duas culturas e/ou civilizagdes mais conhecidas nos estudos da educagao basica sao a egipcia (os livros
didaticos, porém, ndo apresentam ceramicas egipcias) e a grega, esta Ultima, posteriormente, com a fusdo de Roma
(cultura greco-romano). A Mesopotamia geralmente esta relacionada com o Egito.

De acordo com o Guia visual definitivo de arte, os primeiros vasos de ceramica que se conhece sao da
Sibéria e do Japao e datam de mais ou menos 11000 a. C. A técnica da ceramica se tornou comum no Neolitico
com o advento da agricultura e da atividade pastoril — sedentarizagdo. A atividade da ceramica iniciou-se com os
objetos modelados ou feitos com rolos de argila. Em muitas comunidades, essa atividade era feita por mulheres que
fabricavam potes para uso doméstico, mas, com a invengao do torno, estimulou-se o crescimento de uma atividade
industrial especializada. O torno foi introduzido na Asia por volta de 3400 a. C., chegando a Europa no milénio se-
guinte (PUBLIFOLHA, 2012). “O torno, ou roda de oleiro teve as suas origens por volta do ano 5000 a. C." (ROS |
FRIGOLA, 2002, p. 51).

Pote decorado
Fonte: Publifolha (2012)

Datado do periodo Jomon Médio ja-
ponés, este vaso é decorado como de
costume, com um elaborado padrdo
curvilineo. C. 7500-300 a. C., ceramica
da a baixa P ra, 38 x 33
cm, Museum of Fine Arts, Houston, EUA
(PUBLIFOLHA, 2012).

qat
q

Pote com cabega de xama
Fonte: Publifolha (2012)

Produzido pelo povo majiayao que vi-
veu na atual provincia chinesa Gansu no
3° milénio a. C., em barro pintado, 40 cm
de altura, Museum of Fine Arts, Boston,
EUA (PUBLIFOLHA, 2012).

Cabega Estilizada
Fonte: Publifolha (2012)

Figura da cultura vinca, que floresceu
as margens do rio Danubio, préximo a
atual Belgrado. c. 4500-4000 a. C., ter-
racota, 18x15 cm, Musej, Kosova, Pristi-
na, Sérvia (PUBLIFOLHA, 2012).

P4g. 10
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Janson (2001) ao discorrer sobre imaginacao, criatividade, originalidade e gosto, ilustra o nascimento de
uma obra de arte, a partir de um objeto utilitério que se torna simbdlico. O autor ressalta que todos os humanos so-
nham e isso € a imaginagao trabalhando. Embora nao seja exclusividade dos humanos sonhar e imaginar, somente
aqueles podem utilizar a imaginagao para contar histérias ou pintar, essa necessidade (de fazer arte) é exclusiva
dos humanos. “A capacidade de criar arte € um dos tragos distintivos do homem, que o separa de todas as outras
criaturas com um abismo intransponivel” (JANSON, 2001, p. 12).

Quanto a criatividade, problematiza o significado de criar, exemplifica-a com a Cabega de Touro feita por
Picasso, que montou a obra de arte com o gidao e o selim de uma bicicleta. Portanto, no caso da arte, a criatividade
perpassa pela forma dada por maos humanas. Esse € um processo imaginativo e criativo, pois as pegas com que
foi feita a obra de arte destinava-se a outra fungao e precisou que o artista utilizasse a imaginagao e dela o pro-
cesso criativo — viu imaginativamente que aquelas duas pegas poderiam parecer a uma cabega de touro e assim o
fez — deu nova forma aquelas duas engrenagens. Picasso foi original porque criou novo conceito e tornou as duas
pegas num objeto novo e, isso € caracteristica do artesanato - ser tnico e original (JANSON, 2001). E o gosto esta
relacionado com a qualidade atribuida pelo sujeito ao objeto artistico - se é boa arte ou ndo (JANSON, 2001), mas
também esse gosto tem relagao com o capital cultural, com a bagagem cultural do individuo (BOURDIEU, 2005).

A Enciclopédia de Museus - Museu de Antropologia da Cidade do México apresenta sua cole¢ao das civili-
zagdes pré-colombianas. Destaca-se figuras da cultura pré-colombiana olmeca, do Guia visual definitivo de arte e
do Museu de Antropologia, conforme descrigao abaixo.

Figuras pequenas tipicas do Estado de Guerrero, no Sudoeste mexicano. Com especial deformagdo no
cranio. Este tipo de trabalho é chamado ‘San Jerénimo’ e foi produzido por habitantes das margens do Rio Mezcala
que mantiveram relagées com os olmecas e floresceu de 600 a. C. a 400 d. C.; a terracota ‘San Jerénimo' tem afi-
nidade com a antiga arte de Tlatilco, antes da influéncia dos olmecas (MUSEU DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO
MEXICO*, 1970).

Bebé olmeca Figura feminina com toucado alto
Fonte: Publifolha (2012) Fonte: Museu de Antropologia da Cidade do México (1970)
Esta figura é originaria da cultura MACM (600 a.C.; terracota modelada e
olmeca, México, c. 800 a. C. — barro com incisa; altura16,5 cm; de Guerrero)

faixa bicolor; 31x24x18 cm, Museum of
Fine Arts, Houston, EUA (PUBLIFOLHA,
2012).

“MUSEU DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970. A partir das préximas citagdes sera usada uma sigla do
nome do museu — MACM.
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A CERAMICA NO
MUNDO ORIENTAL

A colegdo “O mundo da arte” da Enciclopédia Britanica no Brasil, inclui a india e o Sudeste Asiatico, assim
como a China, a Coreia e o Japao no Mundo Oriental. Os primeiros invasores da india vieram do planalto iraniano
(os arianos) e foram os responsaveis pela destruicdo, em 1500 a. C., das cidades do vale do Indus que evidencia-
vam uma civilizagao altamente desenvolvida. Apés sucessivas invasdes até a de Alexandre, o Grande, em 326-325
a. C., influenciou as provincias do nordeste indiano com a cultura grega. O comércio e o intercambio favoreceram
demasiado as relagdes entre o vale do Indus e o Oriente Préximo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

A conquista dos Estados indianos (a partir de 775 até 1565 quando os Mughals definitivamente a conquis-
tam) pelos mulgumanos interrompe dramatica e bruscamente, sua evolugao cultural. O estilo Mughal originou-se do
padrao islamita. Durante esse periodo, os mosaicos de pedra e ceramica, surgidos pela primeira vez no séc. XIIl,
foram amplamente empregados na decoragdo de edificios e pisos. A ornamentagao com azulejos de ceramica reco-
bria superficies de grande extensao, era empregada em composi¢des de extrema beleza e representava animais,
flores e padroes geométricos de variado cromatismo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

A ceramica da China

Ha um distanciamento cultural entre o Oriente e o Ocidente. Diferengas como um livro ser lido da ultima para
a primeira pagina, o luto ser representado pela cor branca, sdo oposi¢des existentes entre essas duas extremidades
da Terra e da humanidade, tanto culturais quanto geograficas. As discrepancias e preconceitos para com o Oriente
comegam a aparecer e acentuam-se a época em que Marco Polo que, apesar de permanecer na China de 1275 a
1292, olhou por lentes distorcidas, as facetas da civilizagao chinesa (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

O primeiro Estado organizado que se tem conhecimento surgiu na China por volta de 1500 a. C. ou 1700 a.
C., segundo estudiosos chineses. A cultura deste Estado era chamada Xang ou Yin (dinastia) manteve as fei¢oes
neoliticas e evoluia para a arte de trabalhar o bronze modelado pela exceléncia da técnica e do requinte. Produziu-
-se durante a dinastia Xang vasos rituais de bronze que ostentam avangada técnica e notavel qualidade artistica,
os quais foram moldados segundo formas de barro. Destaca-se que na fase primitiva ou inicial da dinastia Xang,
os vasos dos cultos ancestrais buscavam imitar a ceramica, seja no formato ou na ornamentagéo, o que também é
possivel mesmo em pegas recentes, identificar-se caracteristicas da ceramica (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Tigela Ru
Fonte: Mallalieu (1999)

Cantaro Cantaro

Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Dinastia Ming, periodo Chia-Ching,
1522-66. Porcelana com verniz amarelo
e pigmentagdo ferrugem, 21 cm. Osta-
siastiche Kunstabteilung. Museu Staatli-
che, Berlim. Esta peca, que foi a o fomo
em vdrias etapas, ostenta na decoragdo
a figura de um dragéo indicadora de sua
fabricagdo em oficina do govemo impe-
rial; este tipo de porcelana manteve seu
frescor e atualismo até meados do séc.
XVI (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Fonte: Mallalieu (1999)

Ceramica de alta temperatura; Zhou
Oriental. Muitas das formas e decora-
¢des de pecgas dos periodos histéricos
antigos da China refletem as de bronzes
contemporaneos. Formas generosamen-
te bojudas e o uso de padrdes repetitivos
gravados sao caracteristicos do periodo
(MALLALIEU, 1999).

A Ru é a mais nobre das “cinco cera-
micas classicas” (Ru, Ding, Jun, Guan e
Ge) das dinastias Song e Yuan. Cerami-
ca de alta temperatura; inicio do século
XII. A ceramica Ru é extremamente rara,
e estudiosos e conhecedores ressaltam
sua beleza e delicadeza (MALLALIEU,
1999)

Pag. 12
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Garrafa de vinho
Fonte: Museu de Belas-Artes de
Boston, (1969)

Garrafa de vinho periodo Sung Se-
tentrional séculos XI-XII tipo Tz'u-chou;
altura39 cm; diametro 19,6 cm; coleg¢do
Charles B. Hoyt. A superfiie granulada,
que serviu de base a decoragao burila-
da e que foi coberta por uma cor parda
avermelhada, € tipica dos trabalhos dos
fomos de Ch'unho, em Téng-féng-hsien
(Provincia de Honan), importante centro
de produgao de lougatipo Ta'u-chou, du-
rante o periodo Sung. Ao redor di curto
gargalo ha um desenho floral e, no cen-
tro do vaso, trés figuras trazendo aos
ombros cabagas pendentes (Museu de
Belas-Artes de Boston, 1969).

Vaso em formato Mei-p'ing
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Porcelana Tz'e-chou. Dinastia Sung.
960-1279. Em faianga, com decoragdo
cinzelada sob verniz verde (39 cm). Mu-
seu Britanico, Londres. Em varias pecas
desse grupo de ceramica chinesa do Nor-
te, as tradigdes T'ang foram conservadas
e seus efeitos continuaram sensiveis até
o periodo Ming; a vivacidade cromatica,
solidez e elegancia da forma e gosto
ornamental dao equilibrio harmonioso a
peca (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Cavalo
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo T'ang, 618-906. Ceramica
colorida e esmaltada, 62 cm. Colegéo
H. Conig, Coldnia. Embora fossem
produzidas em massa, as dadivas
tumulares de ceramica chegaram a
atingir predicados de obras de arte.
Os cavalos de Ferghana, usados em
pélo e exposigdes equestres, eram
importagbes comuns no império
T'ang, ndo sendo, portanto, surpresa
vé-los incluidos entre as figuras or-
namentais das tumbas (ENCYCLO-
PAEDIA BRITANNICA, 1978).

Jarro com tampa
Fonte: Museu de Belas-Artes
de Boston, (1969)

Jarro com tampa. Ultima Dinastia
Chou; século V - lll a. C. Ceramica deco-
rada com pasta de vidro; altura 11,6 cm;
diametro 13,9 cm; colegdo Charles B.
Hoyt. O desenho repetido, de medalhdes
redondos em molduras quadradas, foi
aplicado em pasta de vidro na superficie
cor de camurca da ceramica. As cores
vivas do vidro esmaecem em verde-pali-
do e cinzento® (Museu de Belas-Artes de
Boston, 1969).

O cantil do peregrino
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Sui ou T'ang primitivo,
sécs. VI ou VII. ceramica pesada
com lustre verde brilhante, 18 cm.
Ostasiastiche Kunstabteilung. Mu-
seu Staatliche, Berlim. Os chama-
dos cantis dos peregrinos deste tipo
mostram a influéncia ocidental na
forma e, geralmente, também na de-
coragdo. O bocal de pérolas e a ave
fazem lembrar os objetos de metal
sassanicos, embora estes sejam um
tanto posteriores; essa disparidade
pode indicar uma origem comum
centro-asiatica (ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, 1978)

“Este é um tipo raro de ceramica Chou e sabe-se da existéncia de duas pegas, uma na colegdo da Sra. Walter Sedwi-
ck, Londres e a outra esta na Galeria de Arte WilliamsRockwill Nelson, Kansas City, Misouri.
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A ceramica da Coréia

Vaso em forma de cavaleiro
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Do timulo de Sino Dourado; periodo
Silla antigo; sécs. V e VI, faian¢a cinzen-
ta; 24 cm. Museu Nacional da Coreia,
Seul. Figura de cavaleiro armado, mon-
tado em seu corcel, imita o tipo de vasos
usados na época; tem uma abertura jun-
to a sela e uma langa no peito do cava-
lo. Foi criado mais tarde como oferenda
tumular do que para uso pratico (ENCY-
CLOPAEDIA BRITANNICA, 1978)..

Fragmento da figura budista
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Periodo antigo Silla, 668-918; séc.
XVII. Terracota; 53 cm. Museu Nacio-
nal da Coreia, Seul. Parte do templo de
Sach’'onwang-sa, préximo a Kyong-ju.
O budismo deve ter chegado a Silla no
séc. V, mas foi oficialmente aceito pelo
Rei Phophung, em 527. Esta figura que
representa, talvez, Bodhisattva, mostra
como o escultor coreano adotou o espiri-
to decorativo e iconografico do budismo,
dando-lhe relevo e vivacidade corea-
nos (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

®Os coreanos sempre tiveram forte predilegdo por decoragdo marchetada e aplicaram esta técnica nos trabalhos de
metal, lacas e ceramicas. A simplicidade do desenho indica que este vaso é um dos exemplares relativamente precoces do
céladon incrustado, pois a técnica foi desenvolvida e aperfeigoada posteriormente.

Vaso (Maebyong)
Fonte: Museu de Belas-Artes de
Boston (1969)

Periodo Koryo; século XlI; Céladon,
decoragdo incrustada; altura 31,10 cm;
diametro 18 cm; colegao Charles B. Hoyt.
O vaso é decorado com um simples de-
senho de gargas e bambus, com grava-
¢ao na superficie da massa, preenchida
com argila branca e preto-esverdeada.
O vaso foi entdo coberto com esmalte
verde-céladon (Museu de Belas-Artes de
Boston, 1969).

Jarro para vinho
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Periodo Koryo, fim do séc. XII; por-
celana com esmalte tipo celadon e orna-
tos embutidos, 23 cm; Museu Staatliche,
Berlim; jarro elegante feito na técnica
sanggan em que os ornatos eram cin-
zelados na superficie e os sulcos preen-
chidos com cores; o centro da produgéo
destas pegas parece ter sido Kangjin no
Extremo Sul da Coreia; o padrao de flo-
res era comum na ceramica dos sécs. Xl
e XIIl (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).
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A ceramica do Japao

Estatueta funeraria de ceramica
Fonte: Mallalieu (1999)

Periodo Haniwa; c. século VI. Como
na dinastia Tang chinesa, a ceramica é
usada em escala escultérica no Japao
para homenagear os mortos, embora
de uma maneira mais formal e estilizada
(MALLALIEU, 1999).

Tigela para cha
Fonte: Mallalieu (1999)

Peca de baixa temperatura Raku com
esmalte preto; séc. XVIl. Nos melhores
exemplares, as pegas Shino, Oribe e
Raku parecem ser fendbmenos naturais,
mais descobertos do que produzidos:
um desenho geométrico é parcialmen-
te invadido num ato de bravura por um
esmalte que nada tem a ver com ele, ou
as vezes um desenho pintado é modesto
e estilizado, ocupando pouco espaco da
superficie. Tais pegas exercem grande
influéncia sobre os ceramistas europeus
do século XX (MALLALIEU, 1999).

Jarra de ceramica
Fonte: Mallalieu (1999)

Periodo médio Jomon; c. 3000-2000
a. C. Semelhante a ceramica pré-histéri-
ca do mundo todo, os padrbes das pegas
Jomon lembram os motivos que inspira-
ram os primeiros tecidos (MALLALIEU,
1999).

Vaso desenhado com folhas
de crisdntemos
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Kamakura, séc. XIIl. Cerami-
ca cozida com esmalte negro, 24,2 cm.
Museu Nacional, Téquio. Estas pegas
tinham ligagbes com a porcelana Sung,
mas o desenho vigoroso, o formato ro-
busto e elegante do vaso, s&o tipicamen-
te nipdbnicos (ENCYCLOPAEDIA BRI-
TANNICA, 1978).

Vaso
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Kamakura; século XIV; cera-
mica, verniz amarelado; altura 25 cm; di-
ametro 18 cm; louga Ko-Seto, Kamaku-
ra. O desenho impresso em volutas de
crisintemos é recoberto por uma fina
camada de verniz craquelé amarelado.

Nonumura Ninsei
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Vaso com flores vermelhas de amei-
xeiras. Inicio do periodo Edo; meados do
séc. XVII. Ceramica com cores de ouro e
esmalte, 30 cm. Museu Nacional de Té-
quio. O ceramista Ninsei, dos mais famo-
so0s no Japdo, escolheu para este vaso
o estilo de pintura decorativa da escola
Kano. A forma e ornamentagéo sdo pu-
ramente nipdnicos (ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, 1978).
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A ceramica do Egito

A civilizagao egipcia aparece no final do periodo neolitico e o principio de sua arte esta em singelos dese-
nhos de vasos e figuras rudimentares que eram enterrados com os mortos. A modelagem era feita principalmente
por mulheres. A decoragéao dos vasos com desenhos inspirados nos trabalhos de vime, depois desenhos de animais,
plantas, imagens de barcos. Os desenhos podem ser explicados pelas condi¢des fluviais do Egito. Em principio,
a decoragdo se dava em tragos brancos sobre fundo vermelho de terracota, seguida de pintura em preto violaceo
sobre fundo amarelo-claro de ceramica mais fina. As formas dos vasos, cilindricos ou globulares, ja atingiam elegan-
cia na primeira idade da civilizagdo egipcia. A sua decoragdo tem origem igualmente ao desenho, o qual contém o
germe das convengdes da arte egipcia, perpetuando-se durante toda a civilizagéo faradnica, como € o caso da Lei
da Frontalidade.

Vasos
Fonte: Paris (1996)

Recipientes de marmol o alabastro pertenecientes al periodo Negada |, de Egipto.
También en Palestina, en Siria y en Iran es frecuente la aparicion de este tipo de re-

Ceramica Nagada ll, Gerzean
cipiente de materia no ceramica de complicada y dificil ejecuciénm que queda pronto Fonte: Paris (1996)

desplazado por el aporte ceramico. Pertenecen al Museo del Cairo.

Em Egipto y en otros lugares del Proxi-
mo y Medio Oriente la cultura Nagada I,
o Gersean, se desarrollaba em el 3.500
a. J. C. hacia um concepto narrativo del
entorno, del que han derivado estas be-
las imagenes em las que se observa la
hipotética abstraccién de uma embarca-
cion.

Ceramica Nagada Il, Gerzean
Fonte: Paris (1996)

Ceramica Nagada Il, Gerzean, de unos 3.500 a. J. C. Temas de inspiracién geo-
meétrica, pintados com éxido de Hierro.
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A ceramica da Mesopoamia

A cerémica de Susa. Os trabalhos de cerdmica do planalto iraniano no quarto milénio, representados principalmente
pelos vasos provenientes da necropole de Susa, figuravam entre os mais belos produtos da cerédmica de todos os
tempos. Grandes tagas, vasos muito finos de terra amarelada, com as faces laterais de delgadez extraordinaria para
trabalhos feitos a mé&o e ndo no tomo, ostentam decoragcdo monocromaética, de aparéncia geométrica, mas obtida pela
estilizagdo de motivos naturalistas: plantas, animais, seres humanos, sdo deformados ou simplificados a ponto de se
tornarem irreconheciveis. O cabrito-montés, nos vasos, modifica-se pela multiplicagdo dos membros até assemelhar-
-se a um pente; nas tacas, seus chifres desenvolvem-se num grande arco de circulo e o corpo se adelgaga. O

ceramista procura antes de tudo o efeito decorativo (ENCICLOPEDIA DELTA - LAROUSSE, p.3904, s/d).

Vasos ceramicos
Fonte: Paris (1996)

Piezas pertencientes al periodo Obeid Ill, de unos 4.000 a. J. C. cultura muy ex-

tendida y de uma gran influencia em la Baja Mesopotamia, Ubaid, Irak.

Tigela de Samarra
Fonte: Mallalieu (1999)

Norte da Mesopotamia, 5000-4500
a. C. - Todas as sociedades primitivas
produziram artefatos de argila (ceramica
de baixa temperatura) de aspecto seme-
Ihante, e a decoragdo preta baseava-se
com frequéncia nos mesmos simbolos
geométricos e naturais. Sao da Mesopo-
tamia as obras de ceramica que obtive-
ram melhores resultados (MALLALIEU,
1999).

Copo pintado
Fonte: Janson (2001)

Susa; anterior a 3200 a. C.

I

Vaso Ceramico
Fonte: Paris (1996)

Vaso ceramico decorado com gran
estilo, precisién e impecable ejecucion.
De esta técnica innovadora derivarian,
3.500 anos después, el negro y el rojo de
las ceramicas griegas, que hasta ahora
nadie ha mencionado. Pertence a la cul-
tura Hassuna, Irak.
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A CERAMICA NO
MUNDO OCIDENTAL

A Grécia ainda é considerada nos livros didaticos de Histéria da Arte como bergo da civilizagao ocidental. Os
livros didaticos do PNLD aqui analisados trazem provas disso, pois apresentam a Grécia como a grande civilizagao
que utilizou vasos para seus ritos funerarios, utilitarios e suas narrativas histéricas. A relagdo com a produgao de
ceramica é representada nos livros didaticos, além da cultura grega, as culturas amerindias e sempre como suporte
para determinado tema, em nenhum momento, um tema. A abordagem dos materiais didaticos de Arte exclui as
outras culturas antigas, o que tora a pesquisa escassa. Civilizagdes como Inca, Asteca, Maia, mesopotamica, mi-
noica, egipcia, foram deixadas de lado como contetdo.

Portanto, essa proposta pretende da visibilidade a algumas culturas que nao apenas a Ocidental. Ainda que
a Grécia aparega com grande frequéncia, o que se encontrou das outras civilizagdes, é abordado na proposta aqui
apresentada.

A ceramica da Grécia

Deusa das serpentes
Fonte: Janson (2001)

A Grécia esta situada no mar Egeu onde floresceu entre
3000 e 2000 a.C. civilizagdes antecedentes a propriamente
dita Grécia. S3o elas: Creta (minoica), Ciclades (cicladica) e
a do continente grego (heladica). A Deusa das Serpentes é
uma representacao da cultura mindica e o Jarro com asa é
de Creta que, “na época dos palacios antigos (2000-1700 a.
C.) desenvolveu um tipo de ceramica célebre pela perfeicao
técnica e pelos dinamicos motivos decorativos em espiral”
(JANSON, 2001, p. 133).

Vaso com figuras negras
Fonte: Histéria em Revista (1991 [1995])

Exéquias foi um antigo pintor grego de vasos e cerami-
ca, que viveu aproximadamente entre 545 a.C e 530 a.C
em Atenas. A ceramica foi exportada para outras regides,
tais como a Etriria. Exéquias trabalhou basicamente com a
ceramica preta. Seu estilo é reconhecivel de imediato e bas-
tante realista. Neste vaso, representado em dois lados, tem-
-se herdis gregos desfrutando de momentos de lazer. "Em
um dos lados, Aquiles, de elmo, joga com seu companheiro
Ajax; no outro, o campedo espartano Castor (no centro), um
famoso adestrador de cavalos e seu irmao Polideuces (na
extrema esquerda), um excelente boxeador, sdo recebidos
em casa por seus pais. O artista [Exekias)] utilizou tanto o es-
tilete quanto o pincel, produzindo detalhes primorosos que
se destacam das figuras negras". (HISTORIA EM REVISTA, Estilo de kamares, de Faistos; de c. 1800 a. C.; altura

1991, p. 138-139) 0,270 m; Museu de Heraklion, Creta.

Jarro com asa
Fonte: Janson (2001)
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Ahistéria da arte grega comumente conhecida, esta dividida em trés

principais periodos: arcaico, classico e helenistico.
Acima vimos os antecedentes da formag&o dos povos gregos ou do entorno
da Grécia que, segundo Janson (2001), navegando do Delta do Nilo para
noroeste, a primeira visdo da Europa é o extremo oriental de Creta, seguin-
do encontra-se as pequenas ilhas Ciclades e rumando mais para a frente, a
Grécia continental em frente da Asia Menor e na outra margem, depara-se
com o mar Egeu.

Comecemos, pois, por estudar os antecedentes da arte grega pelo
estilo geométrico, o qual esta compreendido no periodo de formagao da ci-
vilizagao grega — de 1100 a 700 a. C. a partir de 800 a. C. os gregos emer-
gem a luz da histéria e sua cronologia inicia-se com a instituicdo dos jogos
olimpicos em 776 a. C. E por esse periodo que o mais antigo estilo artistico
grego das artes plasticas se estabelece caracteristicamente e s6 é conheci-
do gragas a ceramica pintada e pelas pequenas esculturas (JANSON, 2001).

O estilo geométrico predomina durante a idade média grega, po-
rém, ainda ha muitas discussdes sobre o obscurantismo que o cerca. Esse
estilo e conhecido sobretudo pela arte da ceramica, conhecida como arte
elementar. Os mais famosos produtos desse estilo sdo os Dipilon de Atenas,
encontrados na porta dupla que desemboca no bairro dos fabricantes de
ceramica. Nesse lugar se faziam grandes vasos, e forma equilibrada e que
serviam para encimar timulos (ENCICLOPEDIA DELTA - LAROUSSE, s/d).

Segundo Janson (2001) a decoragdo da ceramica tinha o tragado
abstrato, ou seja, com tridngulos, quadrados, circulos concéntricos, mas a
partir de 800 a. C. sado inseridas figuras humanas e animais no esquema
geométrico. Destaca o vaso de Dipylon (cemitério de Atenas) de 1,08 m de
altura, séc. VIl a. C., o qual esta no Museu Metropolitano de Arte de Nova
Yorque (Rogers Fund).

O aparecimento da ceramica geométrica nao apenas na Grécia,
mas também na Itdlia, no Oriente Préximo, é uma clara indicagdo de que o
comércio dos gregos estava estabelecido no Mediterraneo Central e Orien-
tal, por volta do século VIl a. C. e, a partir do século VIl a. C. a arte grega
entra em nova fase — o estilo orientalizante (JANSON, 2001).

Esse novo estilo esta diretamente relacionado com as relagoes co-
merciais dos gregos com o Egito e o Oriente Préximo compreendido entre
725 e 650 a. C. Comparando-se a nfora de Eléusis com o vaso de Dipylon,
distantes cem anos da produgao, € nitida a mudanga’ (JANSON, 2001).

Afase orientalizante foi, na arte grega, um periodo de experiéncias e
transigdo, contrastando com o a estabilidade e coesao do estilo geométrico.
“Logo, porém, que os novos elementos orientais foram assimilados, surgiu
outro estilo, tao definido como aquele, mas de maior alcance, o arcaico — do
final do séc. VIl até cerca de 480 a. C.” (JANSON, 2001, p. 150), periodo
este caracterizado por grandes vitérias gregas sobre os persas. E no Peri-
odo Arcaico que o grande génio artistico grego eclode, tanto na pintura de
vasos como na arquitetura monumental e na escultura (JANSON, 2001).

Aimportancia da pintura arcaica de vasos €, de certo modo, Unica no género.
Raramente, por maior que seja o seu valor documental para o arqueélogo,
a olaria pintada merece relevo na histéria da arte. Consideramo-la, em
geral, como um artesanato ou industria, cuja natureza néo a eleva acima
das artes menores. Isso é valido até para os vasos mindicos, a despeito
da sua beleza excepcional e requinte técnico, e 0 mesmo podemos dizer
da maior parte da cerémica grega. Mas se estudarmos certas pecas como
o vaso de Dipylon ou a anfora de Eléusis, impressionantes tanto pelo
tamanho como pelo esforco pictural que transmitem, seremos obrigados
a considera-las como das mais ambiciosas obras de arte do seu tempo
(JANSON, 2001, p. 150).

Anfora
Fonte: Mallalieu (1999)

Peca do periodo geomeétrico; séc. VIII
a. C. Essa jarra grande é decorada no
gargalo com um grupo de carpideiras e
no corpo com um veldrio. Esse tema é
muito encontrado na arte geométrica. A

anfora

era usada para armazenar prin-

cipalmente vinho ou dleo (MALLALIEU,

1999).

Anfora de Dipylon
Fonte: Meira et al. (2016)

Vaso de Dipylon
Fonte: Janson (2001)

7 Proposigao de atividade com os alunos para realizarem a leitura visual e detectarem as diferengas entre os dois obje-

tos.
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Pintor de vasos e ajudantes coroados
por Atena e Vitérias
Fonte: Janson (2001)

Detalhe de hidria atica de figuras ver-
melhas, montagem fotografica; c. 450 a.
C. (colegao particular).

Aryballoi e Pyxides
Fonte: Mallalieu (1999)

Corinto. 625-500 a. C. Esses seis
pequenos potes medem entre 80 e 120
mm e sdo decorados com varios moti-
vos. Quatro sdo aryballoi arredondados
usados para unguentos e 6leos. Os ou-
tros dois sdo conhecidos como pyxides
— pequenos recipientes redondos para
cosméticos (MALLALIEU, 1999).

Dioniso num barco
Fonte: Janson (2001)

Um exemplo de quanto os gregos davam importancia aos vasos
esta demonstrado na figura acima, onde Atena, acompanhada por duas Vi-
térias, coloca coroa de louros na cabega de um pintor de vasos e em seus
ajudantes. Em meados do séc. VI a. C., os artistas — tanto pintores quanto
oleiros — passaram a colocar assinatura em suas obras, o que denota que
sentiam orgulho de seu trabalho (JANSON, 2001).

Periodo jénico-atico (550-480). A ceramica na Grécia é essencial-
mente industrial, e os nomes de seus autores sao frequentemente indicados,
mas ha duvidas quanto a quem se refere a obra de arte, se ao oleiro ou ao
pintor. Exemplares que merecem ser lembrados como a hidra, onde o le-
gendario Busiris (o carrasco dos naufragos) é morto por Hércules. Vestigios
em ceramica lacénia: dérios de Terra fundaram em Cirene uma colénia que
apresenta pegas como tagas em ceramica; a mais notavel, o Rei Arcesi-
lau pesando e embarcando silfio. A ceramica de Atenas dominou todas as
outras por sua qualidade superior, distinguindo-se em de duas maneiras:
figuras negras sobre fundo vermelho que, a partir de 520 foi enclipsada pela
segunda, figuras vermelhas sobre fundo preto. Os autores da ceramica se
inspiravam em duplos motivos a mesmo tempo: cenas mitolégicas, empres-
tadas da pintura e cenas da vida cotidiana. As obras ceramicas sao de uma
arte racional, com gosto seguro, evitando sobrecarregar as obras, concen-
trando-se sobre um motivo, limitando-se a decoragdo “em métopa”, em um
s6 lado do vaso. Tal estilo foi adotado por Exéquias e Amasis, o que preva-
lece nas anforas panatenéicas, dadas aos vencedores dos grandes jogos. A
ceramica atica se classifica, geralmente: estilo do final do periodo arcaico;
estilo severo, em 520; estilo livre, cerca de 460. O recuo do jonismo da lugar
a técnica do bronze (ENCICLOPEDIA DELTA — LAROUSSE, s/d).

Ha uma diferenga de disciplina entre a pintura de vasos orientali-
zante e arcaica, mas, a partir do séc. VII, os pintores da Atica resolveram tal
inconsisténcia de silhuetas macigas ou contornos simples e ainda a jungao
das duas, adotando o estilo ‘de figuras negras’, o que pode ser visto em Dio-
niso num barco®, de Exéquias e Héracles matando o Ledo de Neméia®, de
Psiax (JANSON, 2001).

Lapita e Centauro
Fonte: Janson (2001)

Héracles matando o Ledo de Neméia
Fonte: Janson (2001)

Eos e Memnom
Fonte: Janson (2001)

8 Exéquias. Dioniso num barco (lado interno de um kylix atico de figuras negras), c. 540 a. C., diametro 0,305 m. Sta-

atliche Antikensammlungen, Munique.

¢ Pslax. Héracles matando o Ledo de Neméia (anfora atica de figuras negras), Vulti. Altura 0,50 m. Museu Civico, Bres-

cia.
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Ja o estilo de figuras vermelhas consiste em pintar todo o fundo de
negro e deixar a vista a superficie ocre-avermelhada do barro reservada
para as figuras, como pode ser observado nas pinturas Lapita e Centauro'®
e Eos e Memnom" (JANSON, 2001).

A hidria ou bilha de agua €, talvez, o mais importante de todos os vasos
gregos, com suas grandes abas, alga curva por tras, asas laterais, corpo
volumoso, rebordados chatos em cima e base curva em baixo. A hidnia,
usada para trazer agua da fonte comum para casa, participa da habilidade
universal grega em combinar a pratica com a beleza. A cena frontal deste
vaso, tributo direto ao seu uso, é a arquitetura dérica de um ninfeu ou casa
da fonte, dentro de bordas trabalhadas com palmas e arabescos. A agua
Jjorra de cinco carrancas em forma de cabecas de animais: uma cabega de
ledo adorna a parede esquerda do interior da construgédo, correspondente,
no lado oposto, a uma cabeca de asno com longas orelhas. Enfileiradas

O Pintor A. D. nas paredes de tras, trés cabecas de leopardos ou panteras, uma entre

Fonte: Museu de Belas-Artes de cada coluna. Cinco mulheres atenienses, bem vestidas, sdo vistas

Boston (1969) enchendo suas hidrias; é evidente, por suas atitudes, que a visita as fontes

era atividade agradével. Os rebordos da hidria, planos e curvos, eram

Hidria Atica com figuras negras, Gré- dificeis de ser utilizados; entretanto, os artistas acharam que as cenas de

cia,cerca de 510 a. C.; verniz negro com cavalos, ou bigas de corrida, assentavam bem nesta peca (MUSEU DE
acréscimos brancos vermelhos sobre BELAS-ARTES DE BOSTON, 1969, p. 87)

argila; altura 52 cm. Servia melhor com
maior frequéncia para decoracdo ou fu- As Guerras Persas (c. 475-450 a. C.) abriu espago a pintura mural

neraria, por ser fragil para o uso ou muito com a descoberta do modelado e da profundidade, o que coloca a pintura

pequenas para conter 4gua (MUSEU DE  de vasos em desvantagens por ndo dispor de meios técnicos para obter tais

BELAS-ARTES DE BOSTON, 1969, p. efeitos. No final do séc. V, a decadéncia da pintura de vasos é evidente — o

87). seu periodo aureo, sem duvida, foi o Arcaico. A pintura de vasos desaparece
por completo entre 400 e 300 a. C. (JANSON, 2001).

A CERAMICA NOS LIVROS
DIDATICOS DE ARTE DO PNLD 2018-2020

Aproposta desta analise é verificar a presenca e o tratamento da ceramica enquanto contetdo de artes visu-
ais nos livros didaticos do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) 2018-2020. Foi realizada, portanto, analise
dos cinco livros didaticos de Arte aprovados para o PNLD 2018-2020 (todos s&o de volume Unico'?).

O pensamento dos produtores de materiais didaticos esta muito fortemente pautado no eurocentrismo. Isso
pode ser verificado na andlise dos livros didaticos de Arte com o contetdo “ceramica”, onde foi abordado os temas
da ceramica e, especificamente neste, todas as representagdes do contetido ceramica é referente aos povos indi-
genas, no Brasil e imediagoes. Fora da América, sé uma civilizagao europeia — a Grécia. Isso denota que sé houve
ceramica na Grécia antiga e, no Brasil, também remete que existiu apenas através de uma cultura antes da chegada
do colonizador.

Os livros levantam questdes relevantes no estudo da arte e da sociedade em que esta inserida, cometem
falhas, conscientes ou ndo, mas é certo que deixam muito a desejar em relaga@o ao que se propdem tratar, como o
titulo do livro da Atica, “Todas as artes” que, no caso da ceramica, apresenta uma peca de ceramica relacionando-a
aos povos guarani e ndo agrega nenhuma informacao especifica sobre a peca.

A andlise abaixo buscou verificar a presenga da ceramica nos livros observando a relevancia dada tanto a
ceramica como arte ceramica quanto como objeto cerdmico e em que contexto os autores a inseriam. Alguns rela-
cionaram a ceramica como produgao cultural dos povos em que ela estava inserida, outros a utilizaram para falar
desses povos, utilizando-a como ilustragdo. Ou seja, os primeiros viram a ceramica como determinante na produgéo
cultural de um povo, j& os segundos a viram como objetos do cotidiano desses povos, o que serviu apenas para
ilustrar a existéncia material dos que a fizeram.

'°Pintor da Fundig&o. Lapita e Centauro (interior de um vaso kylix atico de figuras vermelhas), Staatliche Antiken-
sammlungen, Munique

"' Douris. Eos e Memnom (interior de um vaso kylix atico de figuras vermelhas), c. 490-480 a. C. diametro c. 0,30 m.
Louvre, Paris.

2Das 13 disciplinas, 9 tém 3 volumes (Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Lingua Espanhola, Histéria, Geografia, Ma-
tematica, Quimica, Fisica e Biologia), 3 (Arte, Sociologia e Filosofia) sdo de volume Unico e 1 (Educagao Fisica) ndo tem livro
do PNLD.
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Editora Scipione

O livro Percursos da Arte apresenta em suas 3 unidades (Matrizes culturais, Arte brasileira e Arte contem-
poranea, divididas em 9 capitulos) a relagao das culturas indigenas e africanas como raizes da formagao da cultura
brasileira, iniciando o livro com o primeiro e segundo capitulos tratando das d'As culturas indigenas e d'As culturas
africanas, respectivamente.

Os referidos capitulos destacam a produgdo ceramica das culturas tapajénica, marajoara (Estatueta an-
tropomorfa feminina e Tanga de ceramica marajoara) e, grega na representacdo dos vasos ceramicos, como por
exemplo, a nfora de Dipylon (urna funeraria) e a nfora de Exéquias — O suicidio de Ajax (representagdo). Como se
pode verificar abaixo, a Grécia esta bem representada nos livros didaticos.

Indio simbolizando a nagzo brasileira
Fonte: Meira et al. (2016)

Relacao e informacao: culturas indi-
genas. Escultura em terracota represen-
tando o indio forte e altivo dos tempos
do império brasileiro. Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro.

A escultura de Francisco Chaves Pi-
nheiro (1822-1884) é uma alegoria do
império brasileiro, representado pela fi-
gura de um indio forte e altivo. Ele usa
uma tanga, um cocar indigena e uma
capa, e segura um cetro e um escudo
com o brasdo do Império (Meira et al.,
2016, p. 18).

Vaso com figura vermelha
Fonte: Meira et al. (2016)

Relacao e informagao: esculturas e
ceramica decorada. Vaso com figura ver-
melha, Atica, 480 a. C. Museu Arqueolé-
gico Nacional de Atenas, Grécia.

Cabega de rainha ioruba lle-Ifé
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informac&o: Africa ances-
tral e Brasil contemporaneo. Ifé (cabeca
coroada de uma rainha ioruba lle-Ifé;
século XII-XV; terracota, 25 cm; Museu
Nacional lle-Ifé, Nigéria.

Nessa escultura, a imagem naturalista
de uma cabeca feminina com uma co-
roa de pedras pode representar Oluwo,
uma oni, isto €, uma governante de lle-
-Ifé. Segundo a tradi¢do, ela teve seus
trajes reais respingados de barro, ao sair
na chuva, e teria ordenado a pavimenta-
¢ao dos lugares publicos e os santuarios
com fragmentos de ceramica (Meira et
al, 2016, p. 77).

Estatueta antropomdrfica feminina
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: culturas in-
digenas no tempo. 1000-1400, ceramica
em pintura vermelha sobre branco, Mu-
seu Emilio Goeldi, Belém, Para.

O suicidio de Ajax
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: a ordem e
o caos. 530 a. C. representa o suicidio
de Ajax durante a guerra de Tréia. Ajax
€, segundo Homero, o segundo melhor
guerreiro depois de Aquiles. Chateau-
-Musée Boulogne-sur-Mer, Franga.

Anfora de Dipylon, urna funeraria
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: a ordem e o
caos. Vasos. 750-735 a. C. as figuras re-
presentam o lamento ao um morto. Vaso
em estilo geométrico. Museu Nacional
de Arqueologia de Atenas, Grécia.

Pote de barro
Fonte: Meira et al. (2016)

Relacao e informacgao: esculturas
e ceramica decorada. Pote de barro do
povoado Passagem, em Barra, Bahia.
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Kylix olho
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: as culturas da
Grécia antiga. Narrativas miticas e suas
expressoes. E uma taga representando
Teseu e o Minotauro entre os olhos; c.
530 a. C., terracota. Museu Metropolita-
no de Arte de Nova Yorque, EUA.

Pronomos (detalhe de vaso
ceramico pintado)
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: as culturas
da Grécia antiga. Deuses e her6is nas
origens do teatro. Detalhe de pintura de
vaso do século V a. C. Preparagdo de
atores e instrumentistas para exibi¢ao de
drama satirco na presenca de Dioniso e
Ariadne. Museu Arqueolégico Nacional
de Napoles, Italia.

Tampa de vaso cerdmico grego
Fonte: Meira et al. (2016)
Tanga de ceramica marajoara

Relagéo e informacao: as culturas da Fonte: Meira et al. (2016)
Grécia antiga. As narrativas decoravam
os objetos ceramicos.Tampa de vaso Relagao e informagao: culturas indi-

ceramico da regido da Atica; 520-510 a.  genas no tempo. Tanga de cermica ma-
C. Museu Hermitage, S@o Petesburgo, rajoara; 400-800 d. C. Museu de Histéria
Russia. Natural de Nova Yorque, EUA.

Atica

O livro da Editora Atica, em capitulo sobre canto e memdria, apre-
senta a cultura do povo guarani, destacando dentre suas praticas a musica,
o artesanato (peneiras, cestos, redes, mascaras, cocares, colares, tangas,
etc.). Destaca uma pega em ceramica, informando que “a ceramica guarani
é feita pelas mulheres para ser usada no dia a dia, na cozinha e na dispen-
sa. Antigamente, também eram produzidas urnas mortuarias de ceramica”
(POUGY, 2016, p. 171), conforme figura o lado.

Rela
Grécia

Anfora (detalhe)
Fonte: Meira et al. (2016)

cao e informacao: as culturas da
antiga. Deuses e herdis nas ori-

gens do teatro. Representacdo do Coro
de um espetaculo cémico de Aristéfanes
chamado Cavaleiros. Museu Dahlem,

Berlim,

Alemanha.

Anfora com cena de figuras negras

Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: desenho de

figuras

humanas. Cenas de figuras ne-

gras, 530-520 a. C.representagcdo do
pancracio, antiga luta olimpica. Museu
de Belas Artes de Boston, EUA.

Urna mortuaria
Fonte: Pougy (2016)

Relagao e informagao: canto e me-
moria. Objetos produzidos pelos =~ -

guarani

4
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IBEP

A IBEP, apresenta na introducao (p. 20), mascara teatral grega da coldénia Megara Hyblaea (atual Sicilia,
Italia) em ceramica do inicio século V a. C. no capitulo 2 — IDENTIDADE NA ARTE: Manifestagdes da identidade —
Expressdes indigenas, destacando a etnia Iny ou como é mais conhecida — Karaja e suas produgdes artisticas. E
destaque no livro, uma mulher karaja modelando escultura em argila. Essas esculturas ou bonecas ritxdoko sao ce-
ramicas que expressam diversos aspectos da identidade cultural do grupo. As bonecas ritxdko foram consideradas
bens culturais imateriais pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) em 2012. Continuando no
mesmo capitulo: A ceramica em outros momentos, destaca o conjunto de Guerreiros de Xian em terracota (China),
anfora grega de 510 a.C., boneca do Vale do Jequitinhonha (2007), urna funeraria marajoara (400-1400 d. C.).

Mascara teatral em ceramica
Fonte: Bozzano (2016)

Relacao e informacgao: materialidade
e imaterialidade. Mascara se refere ao
teatro. Inicio do século V a. C., é prove-
niente da col6nia grega Megara Hyblaea,
atual Sicilia, Italia.

Bonecas ritxoko, etnia Karaja
Fonte: Bozzano (2016)

=

Relacdo e informacéao: expressoes indigenas

Boneca em ceramica do
Vale do Jequitinhonha

Fonte: Bozzano (2016) Urna funeréria marajoara Anfora grega com figuras vermelhas
Fonte: Bozzano (2016) Fonte: Bozzano (2016)
Relagdo e informacgdo: a cerdmica
em outros momentos. Boneca do Vale do Relagdo e informacgdo: a cerdmica Relagdo e informagdo: a ceramica
Jequitinhonha em outros momentos. 400-1400 d. C. em outros momentos. 510 a. C.
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FTD

A Editora FTD faz uma breve discussao sobre a concep¢ao de arte na Antiguidade e Idade Média. Na An-
tiguidade, acreditava-se que as nove musas eram quem davam inspiragdo aos humanos para realizarem as nove
artes. Caliope (canto e poesia); Clio (histéria); Polimnia (retérica e musica cerimonial); Euterpe (musica); Terpsicore
(danga); Erato (canto e poesia lirica); Melpdmene (criagao de texto e atuagao de atores na tragédia); Talai (comé-
dia); Urania (astronomia). Pintura, escultura e arquitetura ndo eram considerados talentos dados pelas musas por-
que estavam associados a oficios bragais, realizados por escravos ou gente do povo (FERRARI et al., 2016).

No tema Poéticas da matéria, apresenta os Guerreiros de Xian, boneca em ceramica karaja e em A arte
e a matéria destaca a ceramica em seus variados processos e utilidades. Cabe destaque, as flautas de ceramica
Ocarinas das culturas andina, chinesa além de outras culturas, datadas pela arqueologia, de mais de 12 mil anos a.
C. Outras obras referidas sdo os vasos gregos, a ceramica de bonecas do Vale do Jequitinhonha, o Portal de Ishtar
(575 a. C.), a cultura de Santarém (1000-1400 d. C.) em figuras antropomorfas e a cultura marajoara (400-1400 d.
C.) e o infografico O bem indigena.

Ocarinas (flautas de ceramica)
Fonte: Ferrarietal. (2016)

Boneca do Vale do Jequitinhonha
Relagdo e informagéo: arte e cultura indigena — arte e Fonte: Ferrarietal. (2016)
matéria. As flautas de ceramica (ocarinas) sao encontradas
nas culturas chinesa, andina, dentre outras. Sao objetos de
mais de 12 mil anos antes de Cristo.

Relagao e informacgao: arte e cultura indigena — arte e
matéria. Boneca de cerdmica do Vale do Jequitinhonha, de
2008.

LEYA

A Editora Leya traz na introdugdo (p. 17), detalhe de vaso grego de 450 a. C. que retrata Orpheu com a
lira. Vaso grego representando Dionisio com uma ménade (p. 111), de 470-460 a. C., méascara teatral moldada em
terracota, tipo de mascara que perdurou dos séculos V a ll a. C. (p. 112), em Danga e gastronomia (p. 253), mostra
a utilidade da ceramica nas panelas de barro para cozer alimentos. Em Arte, artesanato e artes indigenas, destaca
a ceramica do povo Asurini, no Para.

Panelas de barro Vasilhame do povo Asurini
Fonte: Rocha etal. (2016) Fonte: Rocha etal. (2016)
Relagao e informagado: danca e gastronomia. Panelas Relagao e informagao: patriménio imaterial e a arte indi-
de barro com comida. gena: ceramica do médio rio Xingu, Altamira, Para.
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Vaso representando Dioniso
com uma ménade

B Fonte: Rocha etal. (2016)
Orpheu com a lira

Fonte: Rocha etal. (2016)

Méscara teatral moldada em terracota Relagao e informagdo: o teatro na

Fonte: Rocha etal. (2016) P Grécia. O vaso esta representando Dio-
Relacao e informacao: arte e expe- .

iancia. Detalhe d d de 450 niso com uma ménade, data de 470-460

Relacdo e informagdo: o teatro na "egc'a'tr; ade Oe v:so ecert;a ° a. C. as ménades sdo adoradoras de

Grécia. Mascara em terracota dos sécu- 2 ©- fetratando Orpheu com a fira Dioniso e foram representadas no teatro

los V-lla. C. grego de Euripedes em As bacantes.

Civilizacoes
Pré-Colombianas

Quando os europeus chegaram a Ameérica, os nativos ja fabricavam seus objetos de uso tanto utilitarios
quanto simbdlicos, inclusive ceramicos. A produgao de ceramica € indissociavel do fazer humano, seja qual for a
parte do mundo. Assim como nas civilizagbes europeias, asiaticas e africanas, as civilizagdes que viviam no con-
tinente ainda ndo denominado, mas que recebeu o nome de “americano” com a chegada de Colombo, também
fabricava e fazia amplo uso de objetos ceramicos, tanto de forma utilitaria quanto simbdlica.

A Enciclopédia dos Museus, no volume dedicado ao Museu Nacional de Antropologia da Cidade do México,
destaca os objetos das culturas de Tlatilco, Olmeca e Zapoteca (1100 a. C. — 200 d. C.); Cultura Totonaca, Cultura
de Teotihuacan, de Colima, de Nayarit e Zapoteca (200 d. C. — 600 d. C.); Cultura Zapoteca, Teotihuacan, Maia,
Tolteca e Huasteca (600 d. C. — 1250 d. C.); Cultura Asteca, Misteca, Huasteca e Cultura de Casas Grandes (1250
d.C.-1521d.C.);

A cronologia acima descrita € minunciosa ao tragar o perfil com objetos utilitarios e simbélicos do México e
da América Central (ndo necessariamente com a divisao politico-geografica como se conhece hoje), indo de 1100
a. C. a 1521 d. C., quando os europeus chegam ao Continente, o qual denominaram de América em homenagem
ao navegador Américo Vespucio, embora o Continente tenha se tornado conhecido através do navegador Cristévao
Colombo.

Pela quantidade de ceramicas produzidas por esses povos, preferiu-se fazer um recorte metodoldgico,
apresentando as imagens das ceramicas de cada cultura e a informagdo da mesma, conforme disposigdo abaixo.

A ceramica pré-colombiana do México e América Central

A arte representativa mais antiga do Vale do México e América Central foram encontradas em Tlatilco, El
Arbolillo e Zacatenco, podem ser datados de 1500 a. C. quando os povos dessa regido viviam da agricultura, caga
e pesca. As figuras modeladas e os vasos de terracota representavam seres humanos e animais. Eram funerarias,
provavel simbologia representativa da fertilidade da terra e do homem. A execugao era rapida e simples: argila tmida
agregando materiais para sustentacdo, alisada com pedra polida, posta ao sol, pintada e levada ao forno. Diferen-
cia-se das terracotas europeias por ser original, objeto unico. Os artistas, ao que parece, tinham ampla liberdade,
ainda que conservassem certos aspectos tradicionais, mas imperando a inventividade (MUSEU NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

Para representar a ceramica pré-colombiana do México e da América Central, sera utilizado a colegéo do
Museu Nacional de Antropologia da Cidade do México, seguindo a mesma divisdo de datas e culturas e/ou povos/
civilizagoes feitas pelo livro, partindo de 1100 a. C. a 1521 d. C.
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1. 1100 a. C. — 200 d. C.: Cultura de Tlatilco, Cultura Olmeca, Cultura Zapoteca

Jaguar com coleira

Mulher ajoelhada beijando um cao Fonte: MNACM (1970)

Fonte: MNACM (1870)

200 a. C. - 200 d. C.; argila com camada de gesso e
tragos de policromia; altura 85 cm; zapotecacom influéncia
olmeca; Periodo Monte Alban II.

Cerca de 1100 a 500 a. C.; terracota modelada com tra-
¢os de policromia; altura 8 cm; de Tlatilco.

II. 200 d. C. - 600 d. C.: Cultura Totonaca, Cultura de Teotihuacéan, Cultura de Colima, Cultura de Nayarit,
Cultura Zapoteca

Vaso com motivos florais Mulher dangando
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
200 d. C.; terracota cinza-escura com motivos em baixo- 400-600 d. C.; terracota pintada; 15 cm; cultura totonaca.

-relevo e tragos de tinta vermelha; altura 19 cm; de Cerro de
las Mesas; ceramica da cuitura totonaca.

pa-
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Vaso pintado Vaso em forma de aguadeiro
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
100 d. C.; terracota pintada em branco sobre fundo ver- 300-500 d. C.; terracota com verniz verde; altura 23 cm;
melho; altura 37 cm; de Teotihuancan. de Colima.

No Estado de Colima, Nayarit e Michoacan, no oeste mexicano, durante a civilizag&o rural, surgiu uma
cultura que atravessou a era pré-colombiana, floresceu na fase classica com sélidas e polidas terracotas que
representavam animais, produtos da terra e cenas da vida cotidiana, sendo raras as figuras de divindades, com
excegao do deus do fogo — Huehueteotl — a religiosidade tinha carater magico com predominancia de forgas da
natureza espiritualizadas. As pecas funerarias nao sébrias como as egipcias, interpretando mais as exuberancias
da vida, andlogas as etruscas (MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

Mulher nua ajoelhada O Deus Velho
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
300-500 d. C.; terracota envernizada em verde e verme- 400-600 d. C.; urna funeraria de terracota pintada — deus

lho; 71 cm; de Nayarit. do fogo; altura 28 cm; de Monte Alban - zapoteca



Chefe maia sentado
Fonte: MNACM (1970)
Mulher com toucado, poncho e colar

Fonte: MNACM (1970) 600-900 d. C.; terracota; altura 12 cm; os caciques maias
dirigiam o povo na religido, comércio e guerra, sendo sua
600-1000 d. C.; terracota; altura 34 cm; cultura zapoteca posi¢do, geralmente, hereditaria. Eram assistidos por no-

bres, responsaveis pelas funcoes administrativas e sacer-
dotes que desempenhavam fungbes religiosas; de Jaina
(Campeche).

Pouco se sabe da origem maia entre 1000 a. C. e 350 d. C., tendo-se apenas remanescentes de templos,
ceramicas Fanom, Chikanel e Matzanel. Entre os séculos 300 e 600 d. C. a introdugdo do calendario e da escrita
sao conhecidos pelas ceramicas de Tzacol. Os maias inovam ao incluir abébodas, estelas e ceramica policrémica.
A arte dos maias foi bastante criativa e original, até a decadéncia no século X (MUSEU NACIONAL DE ANTRO-
POLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

IV. 1250 d. C. — 1521 d. C.: Cultura Asteca, Cultura Misteca, Cultura Huasteca, Cultura de Casas Grandes

A civilizagao mais conhecida do México &€, sem duvida, a asteca. O povo originalmente némade ‘chichime-
cas’, os méxicas ou astecas emigraram de um lugar legendario, talvez Guanajuato, para Tula. Os toltecas se esta-
beleceram nos aredores do Vale do México, destruiram o poder dos Senhores de Culhuacan fundando seu império
em 1325 com a capital Tenochtitian (Cidade do México). Esta cidade sobreviveu, por suas condigdes geograficas
elevadas, ligada a terra por diques, até a chegada dos espanhéis em 1519. A base civilizatéria da cidade era mi-
litar e religiosa, a nobreza respondia por governo, sacerdécio, comércio e guerra, ficando a pratica das artes para
os ‘cidadaos’ e artesdos. Era organizada em castas e, os que dela estavam excluidos, eram servos e escravos, os
quais cuidavam da produgdo. O poder era concentrado muitas vezes na figura de uma sé pessoa, mas poderia ser
um chefe, que recebia o auxilio de um conselho de nobres, um general e um sacerdote. Essa sociedade alcangou
elevado nivel citadino, era politeista, desenvolveu literatura, ciéncia, poesia e arte. Realizava sacrificios humanos,
representados na arte asteca e por isso sua liturgia foi classificada por arquedlogos de macabra e cruel. No en-
tanto, civilizagdes antigas como os hebreus, hindus, gregos, romanos e druidas, realizavam sacrificios humanos e
suEa arte nao recebeu a mesma hostilidade interpretativa (MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO
MEXICO, 1970).
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Vaso esférico e passaro; Jarro policromico
Vasilha policrémica Fonte: MNACM (1970)
Fonte: MNACM (1970)
1250-1521 d. C.; terracota pintada; altura 16 cm; de Ca-
1324-1521 d. C.; terracota; altura 15 cm; asteca (Te- sas Grandes (Chihuahua). 1200-1521 d. C.; terracota pinta-
nayauca) da; altura 22 cm; de Casas Grandes.

Jarro ocre com desenhos pretos Bilha com cabeca de cabrito
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
1324-1521 d. C.; terracota polida; altura 28 cm; asteca 1300-1521 d. C.; terracota pintada; altura 26 cm; arte
misteca

A ceramica no sudoeste Norte-Americano

Manzi (2008) em Antigas origens do Sudoeste Norte-Americano: 600-1600 d. C., apresentam a tradigdo
ceramica dos povos Hohokam, Mogollon, Pueblo pré-histéricos, Pueblo pré-histéricos: louga alaranjada e amarela,
a fusdo Pueblo-Mogollon, Salado e Casas Grandes.

As obras aqui apresentadas fazem parte da colega@o particular dos Drapkins que as cederam para uma
exposicdo no Museu de Belas Artes de St. Petersburg, Flérida, USA, com as quais o livro foi organizado (MANZI,
2008).

Toda a produgdo ceramica aqui em analise é indigena, pois os povos que nessa regido viviam antes da
chegada dos espanhéis eram indigenas. Os povoamentos de até 3 mil pessoas foram chamados pelos espanhdis
de “pueblos”, pequenos povoados (MANZI, 2008).

1. A tradicdo Hohokam
Esses povos viviam no deserto de Sonoran e expandiram até o século IV a sul e a sudeste do Arizona seu territério,
consideravelmente. Comercializavam com outras culturas e assim como todos os povos antigos dessa regido, eram

agricultores. Os Hohokan produziam, além de ceramica, entalhes em pedras e conchas, teciam cestas e trabalha-
vam o algodao, este ultimo pode ter motivado suas pinturas na ceramica (MANZI, 2008).
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Tigela Gila Butte
Fonte: Manzi (2008)

Jarra ovéide Santa Cruz

Fonte: Manzi (2008)

Tigela Gila Butte pintada e entalhada em vermelho sobre Jarra ovoide Santa Cruz em vermelho sobre amarelo
amarelo claro (Hohokam, Periodo Colonial, Fase Gila Butte, claro (Hohokam, Periodo Colonial. Fase Santa Cruz, ca.
ca. 750-850 d. C.). 850-850d. C.)

Os povos Hohokan produziam potes misturando argila com areia e
outros materiais, formando blocos que eram empilhando e montados para
depois modelarcom espatula de madeira ou bigorna de pedra. Posterior-
mente, o recipiente era enfeitado com tinta vermelha que continha minério
de ferro, usando-se um pincel. A etapa final seria a queima em fornalha feita
no chao, utilizando madeira como combustivel (MANZI, 2008).

Os estilos eram animais e abstragdes como “Cobras, passaros, pa-
drées em 'V', circulos, linhas em ziguezague e espirais” para adornar potes
e tijelas. As espirais predominavam no desenho das pecas Hohokan. “Até o
século XII, a esfera Hohokan comegou a guinar. O estilo de pintura vermelha
sobre fundo amarela claro daquela area foi superado pelo estilo da ceramica
Salado” (MANZI, 2008, p. 22).

1l. A tradicdo Mogollon

Viveram onde hoje situa-se o sudeste do Arizona, sul do estado do
Novo México. “As primeiras ceramicas Mogollon eram formadas com bobi-
nas feitas de argila de boa qualidade, que ficavam marrons quando queima-
das”. Até o fim do século VI, esses povos criaram pegas polidas e engoba-
dos em vermelho e continuou sendo produzida por pelo menos os quatro
séculos seguintes. Ja se acreditou que as primeiras ceramicas Mogollon,
particularmente as Mimbres, tenham inspiragdes do desenho Hohokan. “A
ceramica Mimbres é a mais figurativa de toda a ceramica antiga do sudoeste
norte-americano” (MANZI, 2008, p. 31-32).

Esse estilo de pintura é altamente sofisticado e perdurou até o ano
1000 d. C. Os potes nao eram queimados e eram preparados com uma tira
de caulim antes da pintura que era feita com minério de ferro. Pode-se com-
parar o formato da ceramica Mimbres com os Hohokan ou Casas Grandes,
onde a maioria das ceramicas Mimbres s&o tijelas arredondadas e hemis-
féricas. Essas tijelas normalmente acompanham enterros, o que sugere a
importancia que dava a ceramica, o povo Mimbres, no seu universo ou cos-
movisao (MANZI, 2008).

Adistingao do estilo Mimbres pode ser percebido pela simetria e exi-
mio uso do espago negativo, além de ambiguidades de composi¢do e tema,
sempre sugerindo uma tensdo generalizada. Essa sociedade definhou em
meados do século XII (MANZI, 2008).

lll. Os Pueblo pré-histéricos

Os Pueblo pré-histéricos (ou Anasazi) eram agricultores que, diferentemente
dos Hohokan que irrigavam e construiam canais na terra, dependiam unica-

Vasilhame hemisférico Mimbres classica

Fonte: Manzi (2008)

Vasilhame hemisférico Mimbres clas-
sica em preto sobre branco, com passa-
ro estilizado (Mogollon, Fase Mimbres

classica, ca. 1000-1150 d. C.).

Jarra black mesa
Fonte: Manzi (2008)

Jarra black mesa em preto sobre bran-
co (Pueblo pré-histérica, louga branca

Tusayan, ca. 875-1130 d. C.).
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mente da chuva para regar suas plantagdes. Entre 1000 e 1400 d. C. esses
povos “construiram algumas das mais espetaculares arquiteturas remanes-
centes do sudoeste norte-americano”, existindo ainda algumas ruinas no
Planalto do Colorado e no curso do Rio Grande, sobressaindo-se as das
Casas Grandes e habitagdes do Chaco Canyon e Mesa Verde. Nos séculos
Xl e XII, o sistema Chaco envolvia uma rede de vilarejos de uma area de
70.000 km?, periodo em que a vida religiosa dos Pueblo desenvolveu uma
elaborada estrutura de magonaria (MANZI, 2008, p. 41).

Os Pueblo pré-histéricos produziram ceramicas, elaborados téxteis
com tear e cestos primorosamente tecidos. A tecelagem de cestos, seja
no formato ou no design, evidencia a possibilidade de ter contribuido na
produgdo das primeiras ceramicas desenvolvidas por esses povos. As evi-
déncias apontam que a ceramica se iniciou antes do século VIII. No século
XIV produziram ceramicas preto e brancas, assemelhando-se ao processo
Mimbres, aplicando-se uma tinta preta mineral ou vegetal sobre superficie
esbranquigada. Contudo, diferentemente do processo Mimbres, formas de
vida eram raros nessas ceramicas, embora produzissem vasilhas com efi-
gies (MANZI, 2008).

As técnicas utilizadas pelos Pueblo pré-histéricos eram provenien-
tes de pigmento vegetal. Os pintores ceramicos de Chaco e Cibola (locali-
zados a noroeste e centro-oeste do Novo México e centro-leste do Arizona)
utilizaram, principalmente, tinta de origem mineral (6xido de ferro e manga-
nés) e as substancias vegetais baseadas em carbono serviam de liga. As
decoragdes geométricas e lineares eram predominantes tanto na tradigdo de
tinta vegetal quanto mineral. Sobre os potes produzidos por essas tradigdes,
acreditava-se que carregavam mensagens culturais relacionadas a identida-
de social, étnica ou lingistica (MANZI, 2008).

V. A fusdo Pueblo-Mogollon: as cerdmicas policrométicas da cultura
Pueblo pré-histérica

O sistema Chaco (Pueblo pré-histérico) entra em declinio a partir de
1100 d. C. por inimeros fatores de ordem sécio-cultural e ambiental — como
um ciclo de secas que persistiu de 1125 ao final do século XIV. Isso provocou
a migragao da populagao para o norte (Mesa Verde) assim como para o sul e
oeste, resultando na fusao Mogollon e Pueblo pré-histérico, mesclando suas
tradigdes. O periodo que compreendeu as secas foi 0 que as ceramicas po-
licromaticas comegaram a ser produzidas. Enquanto alguns pesquisadores
acreditam que comegaram no século XIl, das lougas vermelhas Mogollon
com preto sobre branco dos Pueblo pré-histérico de White Mountains, outros
propdem que se desenvolveram das ceramicas vermelhas de White Moun-
tains. Essas ceramicas eram produzidas aplicando-se tintas minerais pretos
numa superficie polida e engobada em vermelho e posteriormente queima-
das em fornalha rica em oxigénio (MANZI, 2008).

Jarra Jeddito
Fonte: Manzi (2008)

Jarra Jeddito em preto sobre amarelo
(Pueblo pré-histérica, Louga Amarela Je-
ddito, ca. 1325-16004d. C.).

Tigela policromatica Sikyatki
com méao humana
Fonte: Manzi (2008)

Tigela policromatica Sikyatki com mao
humana (Pueblo pré-histérica, Louga
Amarela Jeddito, ca. 1400-1625d.C.)

Tigela policromatica Wingate e tigela policromatica St. Johns
Fonte: Manzi (2008)

Acima, tigela policromatica Wingate (Pueblo-Mogollon, louga vermelha White Mou-
ntain, ca. 1125-1225 d. C.). Abaixo, tijela policromatica St. Johns (Pueblo-Mogollon,
louga vermelha White Mountain, ca. 1175-1325d. C).

Jarra policromatica four mile
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policromatica four mile polida
e engobada em vermelho (Pueblo-Mo-
gollon, louca vermelha White Mountain,
ca. 1300-1400 d. C)
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“As primeiras ceramicas policromaticas sdo as Wingate, que datam
do século XII. O processo de criagdo dessa ceramica tricolor, o pintor deixa-
va a pega crua no intuito de produzir o branco, em seguida (fase denomina-
da St. Johns), adicionava uma tinta grossa de caulim branco ao preto e ao
vermelho. No final do século XlIl, as ceramicas eram muito diversificadas,
as vilas de Hopi, Zuni e Acoma desenvolveram estilos e/ou caracteristicas
préprias.

Os oleiros de Hopi pintavam sobre superficies que iam de alaranjado e
amarelo a creme e utilizavam técnicas recentes como salicos para pintar
suas lougas; enquanto que os Zuni comegaram a adornar suas cerdmicas
com vidrado, ao invés de utilizar apenas engobe e tintas vegetais ou
minerais (MANZI, 2008, p. 82)

VI. A tradi¢do Salado

As crengas académicas sobre a cultura Salado s&o diversas. En-
quanto uns a colocam a parte, outros acreditam que pertencia a um culto ou
grupo que compartilhavam religido e filosofia e, outros que situam no campo
do incerto e incompreensivel.

“Elementos de ceramicas pintadas Salado evocam a arte mesoame-
ricana, como em ilustragdes pintadas em vasilhames Salado que derivam de
passaros e serpentes, remetendo a divindade mesoamericana de Quetzal-
coatl (serpente emplumada)”. Enquanto o simbolismo visual, frequentemen-
te visto na ceramica Salado, motivos como nuvens, raios e sol também estao
presentes. Floresce a ideia de que a produgao Salado esta relacionada a
comunidade e bem-estar assim como com o relacionamento do homem com
a natureza. A ceramica Salado sugere uma profunda e complexa ligagao da
terra com os elementos naturais, que foram a base fundamental para cren-
¢as de culturas antigas do sudoeste norte-americano (MANZI, 2008, p. 94).

VII. A tradigdo Casas Grandes

Compreendidos entre o século Xll e o século XIV, os Casas Grandes
situaram-se no escoamento do Rio de mesmo nome. A semelhanga geral
com as culturas mesoamericanas é exemplificada pelos morros piramidais.
Acredita-se que eram povos comerciais, pois possuiam grandes quantida-
des de bens luxuosos e criavam araras, entalhavam conchas e decoravam
objetos com turquesa. As vasilhas dos Casas Grandes compartilhavam atri-
butos estilisticos com seus equivalentes mesoamericanos. Certas cerami-
cas fogem radicaimente das produzidas pelos povos da regido do antigo
sudoeste norte-americano (como a Jarra-Papagaio).

Jarra de gréos carretas

Jarra policromatica escondida Fonte: Manzi (2008)

Fonte: Manzi (2008)

Jarra de graos carretas em preto so-
Jarra policromatica escondida (Casas  bre alaranjado com efigie de tartaruga
Grandes, Periodo Médio, ca. 1280-1450 (Casas Grandes, Periodo Médio, ca.

d.C.). 1280-1450d. C.).

Cantil policromatico Springerville
com efigie de antilocapro
Fonte: Manzi (2008)

Cantil policromatico Springerville com
efigie de antilocapro (Pueblo-Mogollon,
louga vermelha White Mountain, ca.
1250-1300 d. C).

Jarra policromatica
Tonto com efigie masculina
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policromatica Tonto com efigie
masculina (Salado, louga vermelha Roo-
sevelt, ca. 1350-1450 d.C.).

Jarra policromatica Gila
com efigie aviaria
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policromatica Gila com efigie
aviaria (Salado, louga vermelha Roose-
velt, ca. 1300-1450 d.C.)
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A ceramica Pré-Colombiana Sul-Americana - Peru

Nos vales dos Rios Moche e Chicama, na costa oeste do Peru, floresceu a exuberante sociedade Moche, entre o
inicio da Era Cristé e o século VIl d. C. Com um sistema de subsisténcia baseado na agricultura e na pesca e uma
organizagdo social hierarquizada, com sacerdotes e guerreiros ocupando as posi¢des mais elevadas, os mochicas
fundaram um estado poderoso e controlador. Destacaram-se como construtores de grandes complexos cerimoniais,
com gigantescas pirdmides e templos que se sucederam ao longo do litoral. Excelentes no trabalho de metais nobres,
produziram também a cerémica de melhor qualidade técnica e artistica do universo pré-colombiano, feitas em moldes
para atender a grande demanda.

As representagdes inocograficas que aparecem nessa ceramica sdo téo realistas sobre a vida cotidiana e cerimonial da
sociedade Moche, que se tornaram a principal fonte de informagéo a respeito, na auséncia da escrita. Séo frequentes
os achados arqueolégicos de instrumentos musicais feitos em cerdmica, geralmente em contextos funerarios, com a
fungdo de acompanhar o individuo na sua vida apés a morte (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 290).

Vaso zoomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica do Peru; 31 cm (MUSEU
NACIONAL)

Trombeta
Fonte: Museu Nacional (2007)

Trombeta, inicio da Era Crista ao séc.
Vill d. C. Ceramica do Peru (MUSEU
NACIONAL)

Vaso globular
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica bicromada, Peru; 30 x 37 cm
(MUSEU NACIONAL)

A Cultura Chimu

O reino Chimu floresceu a partir do século X, no vale do Rio Moche, onde foi
implantada sua esplendorosa capital Chan Chan, no litoral norte peruano,
que chegou a abrigar cerca de 50 mil pessoas. Com a desarticulagdo da
hegemonia Huari, os Chimu se expandiram subjugando populagbes da
montanha e alcangando o lado oriental da Cordilheira dos Andes até serem
dominados pelos Incas. Produziram ceramica caracteristica de cor muito
escura, obtida por queima redutora, que combina elementos estilisticos
das culturas Moche e Huari (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 296).

Vaso duplo zoomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica do Peru; 18,5 cm (MUSEU
NACIONAL)

Vaso duplo com alga ponte
Fonte: Museu Nacional (2007)

1100 a 1400 d. C.; Peru, 18,5 cm (MU-
SEU NACIONAL)
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Essa peca apresenta uma figura humana portando um toucado. A pericia oleira dos Chimu na confecg¢do dos moldes
para producdo em massa de sua cerdmica possibilitou tratamentos de superficie de grande efeito estético, como o
que se vé nesse vaso, embora do ponto de vista estético ela seja considerada inferior a cerdmica mochica (MUSEU
NACIONAL, 2007, p. 296).

A Cultura Chancay

A Cultura Chancay desenvolveu-se durante o periodo intermediario tardio nos vales dos Rios Chancay e Chillon,
estendendo-se em diregdo até o Rio Rimac. Sua ceramica caracteriza-se pela porosidade, superficie aspera e engobo
de cor clara com pinturas em marrom. Grande parte das ceramicas dessa cultura pertencentes a colegbes de museus
provém de cemitérios localizados no vale de Chancay e e Ancén. Os Chancay também desenvolveram sofisticadas
técnicas de tecelagem (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 298).

Vaso duplo com alga ponte Céantaro antropomorfo'®
Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007)
1100 a 1400 d. C.; Peru, 22 x 25,5 cm (MUSEU NACIO- 900 a 1400 d. C.; ceramica Chancay;43,6x 43 cm (MU-
NAL) SEU NACIONAL)

CERAMICA NO BRASIL

O Brasil possui uma vasta produgao de ceramica, seja ela utilitaria, estrutural ou simbdlica. O Brasil é consi-
derado como o maior celeiro de barro ceramico do mundo. Considerando, pois, essa caracteristica do solo brasileiro
de ser provedor de solos argilo-ceramicos, em todos os seus pontos cardeais — de Norte a Sul de Leste a Oeste — o
Brasil produziu e produz ceramica, seja utilitaria, estrutural (vasilhames para uso cotidiano ou, tijolos, telhas para a
industria na construgao civil), seja artistico-estético-simbélico (decorativa, funeraria), obrigamo-nos, pelo escopo da
pesquisa, a fazer um recorte geografico sobre qual ceramica abordar — a produgéo de ceramica artesanal. Ressalta-
mos que, apesar de estarmos pesquisando as origens da ceramica, a abordagem fara referéncia a divisdo do estado
brasileiro como esta organizado na atualidade, pela prépria caracteristica do publico a que se direciona o presente
material.

Portanto, tangenciaremos a pesquisa, triangulando os Estados do Para (na Regido Norte do Brasil), o Esta-
do do Pernambuco e do Maranhao (Nordeste do Brasil) e, afunilando o recorte para os municipios maranhenses de
Rosario, Humberto de Campos, Sao Luis e Alcantara (Iltamatatiua).

A principal fonte de onde se retirou as fotografias foi do livro Museu Nacional (Brasil), pois neste estédo colo-
ridas, o que facilita na chamada visual para as imagens. Contudo, vale ressaltar que o catdlogo da Exposi¢ao-feira
do artesanato do Para — Arte Popular do Para; Histéria geral da arte no Brasil; Pré-histéria do Brasil, contém basica-
mente as mesmas imagens, motivo que me fez optar pelas ilustragdes em cores.

Discorremos brevemente sobre alguns nucleos que desenvolvem pesquisas em ceramica, geralmente nu-
cleos ligados a universidades. Contudo, vale fazer referéncia a sites de centros culturais que possuem em seus
repositérios, vasta informagao sobre ceramica, além de imagens que, de outra forma, se tornaria dispendioso con-
seguir acesso.

A Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, através do Centro de Artes — CEART, no Departa-
mento de Artes Visuais, desenvolve agdes de extensdo em ceramica voltados para a comunidade. A agdo se deu
gragas a edital de extens@o da UDESC através do programa NUPEART PRO...MOVE 2018-2019, que inclui véarias
agdes, dentre as quais, cursos de ceramica e outras agdes, conforme citagdo abaixo.

3 A figura humana representada nesse cantaro apresenta adornos auriculares e pintura facial marrom.
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O Programa NUPEART Pro...move realiza 140 agbes no periodo de dois anos: 4 edi¢cGes da Revista NUPEART;
1 GRUPO DE ESTUDOS CER MICOS semestral; 32 cursos na area de ceramica; 4 Cursos anuais na éarea da
FOTOGRAFIA, 4 Curso de Musica para Professores da Educacéo Infantil, coordenado pela prof. Teresa Mateiro; e os
eventos anuais: 1 Edital Interacional de Residéncia Artistica no CEART/UDESC; 7 EXPOSICOES, 7 ENCONTROS
COM ARTISTAS, 2 Festivais de Videos sobre a Arte Ceramica, 1 Festival de Queimas Cerdmicas Alternativas, 2 Work-
-shop, 1 Edital Internacional de PLACAS de ARTISTAS, além de 4 palestras e VISITAS A ATELIES DE ARTISTAS.
Esse ano implantaremos os Projeto semestrais VIDEO CER MICA e o Projeto PRATO SABOR. O Programa atinge
um publico de aproximadamente 10 mil pessoas, decorrentes de agbes virtuais e presenciais, e tem como principais
interessados profissionais e estudantes das areas de Musica, Teatro, Artes Visuais, Design, Moda, Danca, Pedagogia
e comunidade externa de diversas areas, interessados em Cultura e Arte. Para tal agbes sera necessario R$ 16.000,00
que serdo utilizados nas rubricas de pessoa fisica e pessoa juridica, durante os dois anos de vigéncia do projeto. Bem
como de trés bolsistas com 20h cada um, para auxiliarem em todas as acdes do Programa. A prof. Rosana Bortolin aloca
12h/a e a prof. Teresa Mateiro aloca 4h/a em seus PTIs. As agGes tém abrangéncia nacional e internacional e parceria
com o GP/CNPQ Articulagées Poéticas e GP/CNPQ Arte Formagdo e Tecnologias nos Processos Contemporéneos;
LIC- UDESC; IFRS-Feliz; e LIFECEART/UDESC.

A Enciclopédia Itat Cultural apresenta artigo fazendo referéncia a uso esporadico de ceramica em azulejo,
da producdo na ampla diversidade de sociedades indigenas e a ceramica popular, como a produzida no Vale do
Jequitinhonha (Minas Gerais), Mestre Vitalino em Caruaru (Pernambuco), Para sobre a ceramica marajoara. *

O repositério da Universidade Federal do Pernambuco dispde de ampla bibliografia sobre a ceramica no
Estado’®. J4 na Universidade Federal do Maranhao, as atividades em ceramica ocorrem na disciplina “Ceramica”
do curso de Artes Visuais; no Departamento de Design; no Programa de Pés-Graduagéo em Ciéncia dos Materiais,
com a linha de pesquisa em Materiais vitreos e ceramicos. E, na Universidade Federal do Paréa dispde de repositério
institucional'® Vale ressaltar que as pesquisas em ceramica sdo de abordagens de varias areas académico-cientifi-
cas como: geociéncias, geoquimica, antropologia, arqueologia, paleontologia, arte, design, moda, etc.

Realizei pesquisa de busca na Sala do Artista Popular — SAP'” nos catdlogos de exposicdo de n° 141 de
2008 a 196 de 2018 com as palavras-chave “ceramica” e “artesanato de barro”, encontrando 16 exposigées, desta-
cando as exposigdes sobre o artesanato do Maranhao (Porto das Anas e das Lougas, 2009; Fibras e tramas de Bar-
reirinhas, 2012; Raposa de Redes e Rendas, 2015, catalogos 153, 178 e 182, respectivamente), conforme quadro
abaixo.

ANO
CATALOGO TiTULO ASSUNTO PERIODO SESQUISA IMPRENTA
ESTADO EIEXIO
1.Renda Catalogo da exposigao < 2 x
SiE Raposa de -Téenlca: realizada no Rio de Flévn'a Rio de Janeiro:
182 redese | ristas | Janeiro no periodode 10 [ Cerveir | IPHAN, CNFCP,
MA rendas | oo lares de setembro a 18 de AAES 2015.36p-i
- Maranhao. outubro de 2015.
1. Artesanato
em fibra Catalogo etnografico .
, vegetal langado durante a expo- Wilmara Rio de Janeiro:
2012 Fibrase | -Maranhdo. | sicao realizada no perio- | Figueiredo, | ipran CNFCP,
178 framagtle 2.Trancado do de 20 de dezembro | RiodeJaneiro. | 5013 44
MA Barreirinhas - Buriti. de 2012 a 3 de fevereiro
3. Producéo de 2013
Artesanal
- Maranhao,
1. Arte popular
- Maranhao. 4 o
s Catalogo da exposi¢ao ) )
2009 Portodas | 2. PTOdUTaO realizada no periodo de Yv;lmara Rio de Janeiro:
153 Ar;as edas a"esl\?\:raanhéo 20 de agosto a 27 de Fiqueiredo I!;I;ggN.3C2NFC_|I’,
ougas. 5 2 .32 puil.
MA 3 Cethimiica: setembro de 2009.
4. Artesanato
em barro.

Quadro 1: Exposigdo sobre ceramica em ordem decrescente
Fonte: CNFCP (Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular)™

¢ Saiba mais em: https://www.udesc.br/ceart/extensao/acoesdeextensao

' Pode ser consultado em: https://repositorio.ufpe.br/

' Pode ser consultado no link: http://repositorio.ufpa.br/jspui/

7 http://cnfep.gov.br/interna.php?ID_Secao=124

'8 Disponivel em:< http://cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=124>. Acesso em: 13 JAN 2018.
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A ceramica no norte do Brasil (Para e Amapa)

Das culturas indigenas brasileiras que desenvolveram ceramica, sera abordado neste trabalho apenas
um fragmento da imensa produgao cultural dessas civilizagdes e, apenas um recorte na produgao — analise de
algumas pecgas ceramicas, ficando o mais do que tais nagdes desenvolveram de fora do trabalho, por questdes de
delimitagao/recorte metodolégico. Portanto, a Cultura Marajoara, a Cultura Santarém, a Cultura Konduri — do Para
e, a Cultura Maraca — do Amapa, serdo abordadas.

Cultura Marajoara

A Cultura Marajoara foi a que alcangou o maior nivel de complexidade na pré-histéria brasileira. Tal
complexidade se expressou na produgao ceramica, com excelente elaboragao técnica, caracterizada por uma
diversidade de formas e decorada com esmero. A colegao aqui exibida esta relacionada com praticas cerimoniais,
algumas encontradas em contextos funerarios, outras com provavel utilizagao em ritos de passagem. A iconografia
Marajoara é fortemente centrada na figura humana assim como na representagao de animais da floresta tropical
atrelados a significados simbélicos que - “compde um intrincado sistema de comunicagao visual, que se vale de
simetrias, elementos pareados, repeti¢oes ritmicas e oposi¢des binarias, para reafirmar, transmitir e perpetuar sua
visdo de mundo” (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 264).

Uma funeraria em ceramica
Fonte: Zanini (1983)

Uma funeraria em ceramica, Marajoa-

ra, tipo Arari Vermelho Exciso, proceden- Uma .funerarila
te de Camutins, Maraj6. Museu Goeldi, Fonte: Hetzel; Negreiros (2007)
Estatueta feminina oca em forma de falo  Belém. A decoragdo excisa € aquela em

400-1400 a. D. (ceramica Marajoara
da llha de Maraj6), 53 cm (MUSEU NA-
CIONAL, 2007).

Fonte: Museu Nacional (2007) que se retiram da superficie da cerami-

ca, antes da queima, porgdes de varios

400-1400 a. D. (ceramica Marajoa- tamanhos, formas e profundidades; o de-

ra da llha de Marajé), 23,5 cm (MUSEU  senho, assim se constréi por linhas em
NACIONAL). ressalto (ZANINI, 1983).

Voo ghobulér Vaso antropomorfo Urna
u o " " i
Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007)
: 3 400-1400 a. D. (ceramica Marajoara 400-1400 a. D. (ceramica Marajoara
400-1400 a. . (ceramica Marajoara . . 4o Marajs), 21 cm (MUSEU NA-  da llha de Maraj6), 81 cm (MUSEU NA-
da llha de Marajo), (MUSEU NACIONAL) CIONAL) CIONAL)
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Cultura Santarém

Essa cultura floresceu na regido do baixo rio Tapajés, se notabili-
zou pela produgdo de uma ceramica com estilo muito peculiar, com empre-
go de técnicas de modelagem, incisdo, ponteado e aplicagdo. Naturalistas
e viajantes, desde o século XIX que por ali passaram, descreveram-na
como composigdes naturalistas por conter profusdo de apéndices de ani-
mais da floresta tropical. Estatuetas antropomorfas também se destacam
pelo naturalismo das representagdes de homens e mulheres com atributos
de prestigio e posigdes sociais. Essa cultura ainda é pouco explorada, o
que inviabiliza maior conhecimento dos povos que a vivenciaram (MUSEU Vaso antropomorfo
NACIONAL, 2007). Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica Santarém, Para; 1000 a
1400 a. D.; 11 cm (MUSEU NACIONAL).

Vaso antropomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

g i 2 ; Vaso antropomorfo representando
A ceramica Santarém é caracterizada P P

por uma decoragao rebuscada, na qual Estatu?ta antropomc?rfa feminina - .ur:i htozm:,r; sent.ado s

as figuras humanas ou de animais es- Fonte: Museu Nacional (2007) onte: Hetzel; Negreiros (2007)

t:z:]:mg;: pr:se:t;zé) r‘;asr’:sc:rl;lt:ttji(\jl:: Ceramica Santarém, Para; 1000 a Ceramica Santarém, Para; 1000 a
pagas mas e 1400 a. D.; 42,5 cm (MUSEU NACIO- 1400 a. D.; 34 cm (MUSEU NACIONAL,

dessa cultura (Hetzel; Negreiros, 2007). NAL) 2007)

Cultura Konduri
(contemporénea da Cultura Santarém)

Na regiéo dos rios Trombetas e Nhamunda, aparecem numerosos sitios
de uma cultura que, embora mantivesse intenso contato com Santarém,
desenvolveu caracteristicas proprias, evidentes em sua ceramica
exuberante, com decoragéo incisa e ponteada, e em seus raros artefatos,
com pintura policroma (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 282).

O vaso abaixo € um exemplar excepcional da cultura Konduri, pois Vaso globular
apresenta intensa policromia, com motivos geométricos pintados com ver- Fonte: Museu Nacional (2007)
melho e preto sobre fundo branco. Apresenta “dois apéndices zoomorfos
laterais, representando o urubu-rei, funcionam como elementos de preen- Ceramica policroma Konduri, Para,
sao0” (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 282). 28 cm

Cultura Maraca

No interior de grutas e abrigos-sob-rocha da regido do Rio Maraca, foram encontrados varios cemitérios, que
guardavam numerosas urnas funerarias em locais bem visiveis. Causando impacto e inspirando respeito em quem
adentra esses espacos destinados aos mortos, as urnas atestam o vigoroso culto aos ancestrais praticado por essa
cultura. Elas reproduzem figuras humanas masculinas e femininas em posicéo hierética — sentadas sobre bancos
com forma de animais quadripedes — demonstrando tratar-se de sepultamentos de individuos de status elevado. A
cabecga, em forma de cone truncado, corresponde a tampa da uma, fixada ao corpo cilindrico por meio de orificios de
amarragdo. Uma de suas mais notaveis caracteristicas é a posicdo extrovertida e antinatural dos cotovelos. Pinturas
faciais e corporais em padrées geométricos nas cores branco, amarelo, vermelho e preto, bem como adornos na
cabeca e nos membros, expressavam a identidade social do morto (MUSUE NACIONAL, 2007, p. 286).
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Urna funeraria antropomorfa Urna funeraria antropomorfa

Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007)
Ceramica Maraca, sul do An!apé, 34 cm; cerca de 1000 Ceramica Maraca, sul do Amapa, 24,5 cm; cerca de 1000
a. D. até o contato com os colonizadores europeus. a. D. até o contato com os colonizadores europeus.

Destaca-se aqui o livro/catalogo da Exposigao-feira do artesanato do Para — Arte Popular do Paré de
1973, promovido pelo Governo do Estado do Paréa e pelo Instituto do Desenvolvimento Econémico-Social do Para
— IDESP, que apresenta as ceramicas das culturas Marajoara e Santarém.

Com suas raizes na vivéncia cotidiana do homem, a arte popular apresenta-se, sem davida alguma, como
a manifestagdo mais fiel da cultura de um povo, o qual, mesmo néo dispondo de técnicas mais apuradas constitui
a forga expressiva da arte popular, a sua fonte vivificadora de inspiragao (PARA-IDESP, 1973).

A arte popular caracteriza-se como uma arte ingénua, pois que esté livre de fundamentos académicos e
sim em técnicas tradicionais, posto que é fincada na tradigao, livre de influéncias externas. Tipicas sdo as impro-
visagdes, uma vez que € livre para produzir, o artesdo a improvisagao recorre. O carater imitativo da arte popular
est4 em representar o espago que o cerca (PARA-IDESP, 1973).

Os periodos ceramicos da Bacia Amazénica registrados por C-14 sdo: 980 +- 200 a. C. para a fase Anana-
tuba da llha de Maraj6 e 880 +- 130 a. C. fase Periperi do Reconcavo Baiano. As tradi¢gdes ceramistas na Amazé-
nia representam grupos ou fases:

a) Tradicdo hachurada zonada. Caracteriza-se por decoragdo com linhas incisas, quer isoladas ou definindo zonas
de um hachurado fino, escovado ou engobo vermelho. Cachimbos tubulares em cerdmica estdo associados a essa
tradigéo. [...]. as fases s&o Ananatuba, parte norte-central da llha de Marajo, [...].

b) Tradi¢do borda incisa. E caracterizada por motivos incisos sobre as bordas horizontais dos vasos. Estatuetas,
cachimbos, carimbos planos ou circulares em cerémica estéo associados a essa tradigdo (PARA-IDESP, 1973).

c) Tradigdo policromada. A exuberante decoracdo é sua principal caracteristica, assim como a complexidade de
padrdes e variedades de técnicas e motivos. “A pintura vermelha e ou preta sobre engobo branco é a mais frequente;
entretanto, incisGes, excisGes sobre superficies ou com engobo vermelho e ou branco, também séo representativas”.
Os artefatos ceramicos associados séo ‘fusos, colheres, tangas, bancos e pequenos objetos de fino acabamento”.
Séo representativos dessa tradicdo a fase Marajoara (A. D. 480 +- 200 e A. D. 690 +- 200) na llha de Marajo; Aristé
(séculos XV e XVI) no Amapa; Guarita (A. D. 600 a 1300) a margem do Rio Negro; Tefé (A. D. 600 a 1300) margem
esquerda do Solimées; Pirapitinga (A. D. 600 a 1300) @ margem do Solimées e fronteira com o Peru (PARA-IDESP,
1973, p. 18)

d) Tradicdo inciso ponteada. Suas caracteristicas sdo a “modelagem sob forma de baixos relevos ou adornos
antropomorfos, zoomorfos ou antropozoomorfos sobre a borda ou paredes dos vasos. As incisbes sdo
predominantemente retilineas e os padroes desenhado sem finas linhas paralelas, uniformemente espagadas com
precisdo”. Os objetos de origem europeia séo encontrados, o que denuncia um contato pré-cabralino (Ibdem, p. 19).

A Tradigdo Mina e a Tradigdo Tupiguarani, além da ceramica de Santarém nao foram estudadas e sistematizadas
devidamente para esta publicagdo, mas os organizadores apontam que esta Ultima pode ser incluida na Tradigao
Inciso Ponteada.

Walter Zanini (1983) traz duas pecas ceramicas da Tradigao Tupiguarani, conforme descritas abaixo.
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Urna funeraria Vasilhame
Fonte: Zanini (1983) Fonte: Zanini (1983)

Ambas pegas sdo da Tradigdo Tupiguarani, subtradi¢gdo Corrugada. A primeira tem decoragao constituida
por sulcos paralelos perpendiculares ou transversais a boca do vasilhame, produzidos por pressées do polegar
na jungao dos roletes de argila com os quais se executa o corpo do artefato. E proveniente do rio Tavares, Floria-
népolis, SC. Pertence ao Museu Universitario de Santa Catarina, Florianépolis. A segunda pega € um vasilhame
ceramica em forma de meia-esfera, de boca constrita, contorno composto, proveniente do interior do Estado de
Séao Paulo. Pertence ao Museu Paulista da USP (ZANINI, 1983).

A ceramica no nordeste do Brasil (Pernambuco)

Scott (1990) analisa e destaca a ceramica de Caruaru, Olinda e Tracunhaém. O autor desaconselha a ten-
tativa de se tragar um ponto de inicio ou origem da ceramica no Estado de Pernambuco por dois motivos, dentre
os quais: “porque nao se ouve falar em tradigdo numa ‘tradigdo pernambucana’ de ceramica” (p. 19) e, porque a
construgdo de uma ‘pernambucanidade’ esta impregnada da mesma imprecisédo dos elementos de formagao da
identidade nacional. Nesta construgao da identidade social, politica e cultural, o Brasil caracteriza-se por uma idea-
lizagao da mistura luso-europeia, negra e amerindia.

Scott (1990) identifica que falta registro escrito da produgao de ceramica artesanal no Pernambuco. Em levanta-
mento para a pesquisa, identificou os tipos: ceramica estrutural; ceramica de lougas; ceramica figurativa e decora-
tiva (SCOTT, 1990).

O estabelecimento de um nucleo de produgao de ceramica artesanal depende de trés fatores sécio-e-
condmicos e culturais na determinagdo da manutengdo e desenvolvimento desta atividade, a saber: viabilidade
econdmica para o produtor e para o mercado; criagdo simbdlica da identidade do produto com o produtor e com o
consumidor; apoio governamental, além de outras instituicdes que possam apoiar a atividade (SCOTT, 1990). Os
produtores sempre reclamam da falta de apoio do governo.

A produgao de ceramica artesanal no Pernambuco se destaca por quatro tipos: ‘individuais', ‘familiares’,
‘coletivas’ e ‘empresariais’' (SCOTT, 1990). Os processos pelos quais todo ceramista passa para elaborar suas
pecas sdo basicamente:

1) extragdo do barro (na jazida); 2) preparagédo do barro (peneiragéo, mistura, repouso); 30 preparagéo do corpo e das
pecas suplementares (a m&o ou no torno, na banca); 4) modelagdo da peca completa (na banca); 5) acabamento (na
banca); 6) secagem (diversos locais); 7) queima (no forno) (SCOTT, 1990, p. 37).

No processo de comercializagdo, Scott (1990) destaca seis tipos: o atravessador-artesao/artista — utilizam
trabalhos de outros artesaos e fazem interferéncias como pinturas e colocam no mercado; o atravessador-reven-
dedor — sao distribuidores; atravessador-comerciante — dono de uma loja ou banca na feira; atravessador-colega —
vende as ceramicas do colega juntamente com as suas; atravessador-colecionador — atribuem uma ‘aura’ a certos
produtos, individualizando-as; atravessador-promotor — geralmente, instituicdes ligadas a fomento da cultura
popular.

Mestres que se renovam: a ceramica popular de Tracunhaém (Ramos, 2010) é um projeto da SAP (Sala
do Artista Popular) ligada aoc Museu de Folclore Edison Carneiro que se detém exclusivamente sobre a produgao
de um local de produgéo de ceramica artesanal. O Tracunhaém, agora analisado de forma individual, j& teve a
atengdo nas pesquisas de Scott (1990).
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A ceramica no nordeste do Brasil (Maranhao)

A producao de ceramica artesanal utilitdria no Maranhao ja teve seus dias aureos segundo os interlocuto-
res da pesquisa, como seu José do Carmo e dona Maria.

O interesse da pesquisa se deu por ser a ceramica uma disciplina que eu havia feito na graduagao e por
saber que o municipio de Rosario e Alcantara eram produtores de ceramica artesanal, principalmente, potes e
filtros para armazenamento de dgua. relembrando minha infancia e parte da adolescéncia, recordo-me que eram
os potes e filtros os recipientes de armazenamento de dgua nas casas dos meus familiares e conhecidos. Pos-
teriormente, foram sendo substituidos pelos filtros industriais e mais recentemente por agua mineral via galao de
plastico e bebedouro, podendo ser feita analogia ao filtro de ceramica que é dividido em duas partes — a de cima
para colocar a agua para filtrar e a de baixo para armazenar esta agua.

Da produgao de Humberto de Campos, a informagao veio por minha companheira de mestrado — Francis-
ca Menezes — que, por ser humbertoense, conhece a histéria do lugar e me conduziu & casa da ceramista “Maria
do Pote”. Curioso que até o momento da chegada a casa de Dona Maria, eu sé via uma ceramista e depois da
conversa que tivemos, tomei conhecimento de quem era minha interlocutora, principalmente quando me mostrou
a tese que Denise Bogéa havia feito sobre seu trabalho com ceramica. Sobre Rosario tomei conhecimento quan-
do em conversa com Diego Lobato, ele me empresta o livro Artesanato no Maranh&o, o qual contém um artigo da
dissertagao de Rosilene Lima que explorou a relagdo socioeconémico espacial do municipio de Rosario na con-
temporaneidade. O livro também discute a ceramica de Alcantara por Raquel Noronha. Portanto, as referéncias
bibliograficas basicas que sustentaram a pesquisa nesses locais que produzem ceramica artesanal no Maranhao
sdo: de Nunes (2003) com o artigo Ceramica: perpetuando o nosso saber ancestral, de Desdédit Filho; Santos et
al. (2016) em Artesanato no Maranhao; Lima (2013) RELATOS DE MAOS: a produgao artesanal da cerdmica em
Rosario-MA e Soares (2016); LIBELLUS MARIA DO POTE: Narrativas de pesquisa sobre mediagao e visualidades
populares.

A partir do que se observou na olaria de Maria do Pote, de José do Carmo e da exposi¢éo do Festival
Internacional de Folclore e Artes Populares realizado por ocasido do aniversario de Sdo José de Ribamar em se-
tembro de 2018, a ceramica passa por um processo de interferéncia no percurso até chegar ao consumidor final.

As pecas saem da olaria com alguma decoragao feita na prépria peca como explica Maria do Pote e como
se pdde constatar em sua olaria, 0 mesmo acontecendo na ceramica de José do Carmo. Este, apenas nos filtros
e potes se observou pintura em forma de fita que enlaga a peca. Ja as ceramicas vistas na exposigao do Festival,
sao receptadas nas olarias e recebem pinturas que variam conforme a criatividade do vendedor (veja fotografia
abaixo).

_, o
UL i

-

Exposigao de ceramica no Festival Internacional de Folclore Olaria de Maria do Pote
e Artes Populares em Sao José de Ribama Fonte: Arquivos do autor
Fonte: Arquivos do autor

No Maranhéo, as primeiras referéncias sobre as cerémicas utilizadas pelos Tupinamba foram descritas pelo capuchinho
Claude d'Abbeville durante a ocupacédo francesa, que relata que os nativos possuiam grandes panelas de barro "e
outros vasilhames grandes em forma de vasos", utilizados para preparar e armazenar o "manipoi" e o "cauim" durante
as ocasibes festivas ou em préticas cerimoniais.

Atualmente, no Maranhé&o, ainda resistem alguns focos de produgdo da cerdmica artesanal, mais precisamente nos
municipios de Rosario, Carutapera, Alcantara, Cajari, Humberto de Campos, Codé e Carolina, dentre outros, o que, de
certa forma, parece garantir a perpetuacéo desse saber ancestral (DEUSDEDIT FILHO, 1999, 2003).
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Olaria de José do Carmo
Fonte: Arquivos do autor

Constatei em pesquisa de campo o que Deusdédit Filho relata sobre a industrializagao substituir a ceramica
nos/dos municipios de Humberto de Campos através de dona Maria, conhecida pela profissao de ceramista como
“Maria do Pote”. Dona Maria diz que é a Gnica pessoa que ainda faz ceramica em Humberto de Campos e lembra
do tempo em que a producao era intensa e a procura era muito grande. Visitei a olaria de Dona Maria no dia 29 de
setembro de 2018 pela primeira vez, na parte da tarde. Por estar doente, ndo estava presente, mas as pessoas da
casa permitiram que eu conhecesse o espago de produgado — a olaria, onde encontrei varios vasos, todos cobertos
de poeira. Na segunda visita, também na parte da tarde do dia 26 de janeiro de 2019, a encontrei e pude convida-la
a participar da pesquisa, o que prontamente aceitou. Entreguei e esclareci sobre o TCLE (Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido) e procedi a gravagao em audio e video da entrevista com um roteiro semiestruturado.

Um amigo e ex-colega dos tempos do curso de Educacao Artistica que € rosariense estabeleceu a conexao
com mais um sujeito da pesquisa. Na manha do dia 30 de janeiro de 2019 segui para mais um dos municipios cita-
dos por Desdédit Filho — Rosario. Me dirigi para a olaria de seu José do Carmo, procedendo pedido de permissao
para a pesquisa, o qual também concordou e realizei a entrevista com o mesmo roteiro utilizado com dona Maria,
mas fiz apenas audio e solicitei que pudéssemos ser fotografados durante a entrevista, portanto, seguindo ritual
analogo.

A ceramica de Humberto Campos - Maria do Pote

Ceramica decorativa Fruteira de ceramica Pote ceramico (decorativo ou utilitario)
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor
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Potes ceramicos Objeto ceramico utilitario em forma de galinha
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Forno para queima da ceramica Vista da frente da residéncia de Maria do Pote
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

A ceramica de Rosario - José do Carmo

Filtros utilitarios e ceramica decorativa Ceramica decorativa ainda mole
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor
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Forno para queima da ceramica Filtros ceramicos
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Ceramica decorativa ainda mole Ceramica decorativa e utilitaria
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Ceramica decorativa Ceramica decorativa e utilitaria
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Pintura em ceramica

Conforme dito acima, ndo sdo os oleiros que pintam a ceramica. Confirmei essa informag¢ao com dona Ma-
ria e, também com Lima (2013) sobre os ceramistas de Rosario. Por ocasido do Festival ocorrido em Sao José de
Ribamar, perguntei a um vendedor e disse que compra de varios oleiros (ceramistas) e realiza a pintura de forma
criativa. Veja-se abaixo algumas pegas por ele pintadas.
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Ceramica decorativa Pegas ceramicas decorativas
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Pecas ceramicas decorativas Vasos ceramicos decorativos
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

A partir da observagao na ceramica das olarias de Rosario e de Humberto de Campos e nas pegas expos-
ta em Sdo José de Ribamar, constatei que os oleiros fabricam suas pecas de forma simples, ainda que conside-
rem decorativa e distribuem. A decoragao existente nessas ceramicas € proveniente da criatividade do ceramista
que faz as interferéncias na prépria pega, como explicou Dona “Maria do Pote". J4 Seu Zé do Carmo chama sua
produgao que nao é utilitaria (filtros e potes, por exemplo) de artesanato.

Ja os receptadores, ou, quem compra para revender, langa mao de pinturas decorativas as mais variadas
sobre as pecas ceramicas. De um dos vendedores (vide figuras 77-80), pode-se observar pinceladas abstratas
que pelo resultado visual remete a Arte Abstrata, mas também ao movimento da action painting — Expressionismo
Abstrato, o qual como um dos principais artistas, Jackson Pollock (magens a seguir).

Um
Fonte: Gooding (2002) Um
Fonte: Jason (2001)

A partir das aulas expositivas da histéria da ceramica e do conhecimento dos materiais e técnicas em
ceramica, os alunos passarao para a fase de contato com a argila, realizando atividade pratica de modelagem de
pecas ceramicas que desperte interesse.

211



212

Apéndice 1

ATIVIDADE DE FIXACAO 1

1. Caracterizagdo da matéria-prima da ceramica
a) Descreva o processo de transformagao da rocha até a argila para preparagao das ceramicas.

2. Materiais e ferramentas
b) O que é argila?
c) Classifique as massas argilas.
d) Aponte algumas ferramentas utilizadas no preparo do barro em objetos ceramicos.
e) Quais os tipos de fornos?
f) Qual a temperatura inicial e final no processo de queima das ceramicas?

Discorra sobre sua percepg¢do da cerdmica, elaborando concepgdes de cada uma das civilizagbes abordadas nas
questdes 3 a 22.

3. Ahistéria da origem da ceramica

4. A ceramica no Mundo Oriental

5. A ceramica da China

6. A ceramica da Coreia

7. A ceramica da Japao

8. A ceramica da Egito

9. A ceramica da Mesopotamia

10. A ceramica no Mundo Ocidental

11. A ceramica na Grécia

12. Civilizagdes pré-colombiana

13. A ceramica pré-colombiana do México e América Central
14. A ceramica no Sudoeste norte-americano

15. A ceramica pré-colombiana Sul-americana — Peru

16. A ceramica no Brasil

17. A ceramica na regido Norte do Brasil - Para e Amapa

18. A ceramica na regido Nordeste do Brasil - Pernambuco
19. A ceramica na regido Nordeste do Brasil - Maranhéao
20. Aponte as caracteristicas da ceramica de Humberto de Campos
21. Aponte as caracteristicas da ceramica de Rosario

22. Aponte caracteristicas da ceramica dos livros didaticos
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Apéndice 2

ATIVIDADES DE FIXAGAO

1. Por que estudar ceramica na escola?
2. Qual a importancia dada a ceramica pelos gregos?
3. Por que estudar as culturas indigenas e africanas?

Utilize as imagens da lista de imagens (pag. XX) para responder as perguntas abaixo delas

4. O que se pode dizer a respeito da imagem 1?

5. Que linguagens artisticas e materiais se pode dizer que os gregos utilizavam para expressar seus valores estéti-
cos na imagem 2?

6. Qual narrativa poderia ter sido ilustrada na imagem 2?

7. Que elementos foram utilizados para representar a lenda do Minotauro na imagem 3?

8. Como o herdéi Teseu foi representado? (imagem 3)

9. Como o Minotauro foi representado? Ele parece ameagador? (imagem 3)

10. Qual seria o significado dos olhos na decoragéo desse vaso? (imagem 3)

11. Qual é a importancia do ato de Teseu no mito narrado? (imagem 3)

12. Como os gregos reconheciam as cenas representadas nessas pequenas pinturas? (imagem 3)

13. Em sua opinido, o que faz com que um personagem se torne um mito? (imagem 3)

14. Como vocé imagina a encenagao grega classica? (imagem 4 e 5)

15. De que maneira a religido se relaciona com o surgimento do teatro na Grécia antiga? (imagem 4 e 5)

16. Vocé ja participou de algum grupo que buscava se expressar coletivamente, como uma torcida organizada, um
coral ou um conjunto de pessoas em manifestagdo publica? Como essas experiéncias podem ser relacionadas?
(imagem 4 e 5)

17. Que elementos Exékias utilizou para sintetizar o suicidio de Ajax? (imagem 6)

18. Como os artistas gregos realizavam ilustragdes tao detalhadas usando apenas tinta preta? (imagem 6)

19. Em nossa sociedade, em que meios de comunicagao se utiliza a linguagem do desenho para representar histé-
rias de nosso imaginario? (imagem 6)

20. Entre as histdrias de herdis narradas por meio de desenhos, quais foram as mais marcantes para vocé? (ima-
gem 6)

21. Além das cénicas, pode-se observar a utilizagdo de mascaras em outras situagdes do cotidiano. Cite pelo menos
trés dessas situagdes e qual a fungdo das méascaras nesses casos. (imagem 7 e 8)

22. Para vocé, o que representa a imagem 9? De que material ela parece ser feita? Como vocé acha que foram
feitas?

23. Considerando a ceramica grega (vasos), qual importancia da ceramica (vasos, filtros, potes) feita no Maranhao?
24. Estabeleca entre os grupos de imagens abaixo, semelhangas e diferengas e, culturas.

1 2 3
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Lista de Imagens

IMAGEM 3

IMAGEM 1

IMAGEM 4

IMAGEM 2

IMAGEM 5

Pan 40
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IMAGEM 6

IMAGEM 8

IMAGEM 7 IMAGEM 9
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB)
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PPGEEB

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques

Orientador: Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em Séo Luis (MA)
Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI

Endereco: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, S/N, Cidade Operaria, Sao Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda que seu filho faga parte de um
grupo de adolescentes, da mesma faixa de idade, para participar de uma pesquisa. Serao
respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informacdes por mais simples que
possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o numero (98) 988399050 para explicar qualquer palavra
ou informagao que vocé nao entenda claramente.

Informacao ao sujeito da pesquisa:

Seu/sua filho(a) esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa, com o
objetivo de elaborar uma proposta didatico-pedagégica em Arte para escolas de Ensino
Médio no Maranhdo que vise o (re)conhecimento, a valorizagdo e a salvaguarda das artes
visuais maranhenses.

A pesquisa é fruto das inquietacdes sobre a pouca insercao da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagdgico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhenses. Pelos motivos citados, ha uma necessidade
de compreender de que maneira os conteudos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais sao abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

A pesquisa sera feita em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com

reproducéo de conhecimento e praticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhenses.
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Seu/sua filho (a) ganhara uma apostila sobre 0 assunto para que haja um melhor
acompanhamento das atividades propostas. Ao desenvolver esta pesquisa nas escolas,
pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre a ceramica como
conteldo de artes visuais na disciplina Arte, tanto quanto os pré-conceitos existentes quanto
a arte local e artesanal.

Caso vocé autorize a participagdo do seu/sua filho (a), ele/ela participara da
pesquisa que envolvera a construgdo de materiais voltados para as artes visuais e
apresentacdo a comunidade escolar. Ressalvamos que as aulas serdo, em alguns
momentos, fotografadas, gravadas em video ou dudio e este material ficara aos cuidados do
pesquisador. A participacao € voluntaria e caso vocé opte por nao permitir a participacao,

ndo terd nenhum prejuizo ou represalias.

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL:

Eu li e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para consentir ou recusar. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propdsito acima
descrito.

Eu entendi a informacao apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO. Eu

tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas.

Sao Luis, de de

Assinatura do responsavel

Assinatura do pesquisador
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APENDICE C

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB)

TERMO DE ASSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em Séo Luis (MA)
Pesquisador: Walter Rodrigues Marques

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI

Endereco: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, S/N, Cidade Operaria, Sao Luis - MA,
65050-000

O que significa assentimento?

O assentimento significa que vocé concorda em fazer parte de um grupo de
adolescentes, da sua faixa de idade, para participar de uma pesquisa. Serdo respeitados
seus direitos e vocé receberd todas as informagbes por mais simples que possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE
E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, peca ao responsavel
pela pesquisa ou a equipe do estudo para explicar qualquer palavra ou informacao que vocé

ndo entenda claramente.
Informacao ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa, com o objetivo de
elaborar uma proposta didatico-pedagégica (desenvolvimento de material para elaboragéo
das aulas) em Arte para escolas de Ensino Médio no Maranhdo que vise o
(re)conhecimento, a valorizagao e a salvaguarda das artes visuais maranhenses.

A pesquisa é fruto das inquietacdes sobre a pouca insercao da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagdgico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhenses. Pelos motivos citados, ha uma necessidade
de compreender de que maneira os conteudos da arte maranhense e, em especial, as artes

visuais sdo abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
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e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

A pesquisa sera feita em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com
reproducédo de conhecimento e praticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhenses.
Vocé ganhara uma apostila sobre 0 assunto para que haja um melhor acompanhamento das
atividades propostas. Ao desenvolver esta pesquisa nas escolas, pretendemos suprir as
lacunas educacionais que persistem sobre as artes visuais maranhenses, tanto quanto os
pré-conceitos existentes.

Caso vocé aceite participar, a pesquisa envolvera construgcdo de materiais
voltados para as artes visuais e apresentacdo a comunidade escolar. Ressalvamos que as
aulas serao, em alguns momentos, fotografadas, gravadas em video e este material ficara
aos cuidados do pesquisador. A participagdo é voluntaria e caso vocé opte por nao

participar, nao tera nenhum prejuizo ou represalias.

DECLARACAOQ DE ASSENTIMENTO DO SUJEITO DA PESQUISA:

Eu li e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para aceitar ou recusar. Eu concordo
que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propdsito acima descrito.

Eu entendi a informagéao apresentada neste TERMO DE ASSENTIMENTO. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas.

Sao Luis, de de

Assinatura do adolescente

Assinatura do pesquisador
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APENDICE D

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
RO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGEEB)

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques'®

Orientador: Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em S&o Luis (MA)
Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI

Endereco: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, S/N, Cidade Operaria, Sao Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa.
Serao respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagdes por mais simples que
possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o pesquisador para explicar qualquer palavra ou

informag&o que vocé ndo entenda claramente.
Informacgao ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa, com o objetivo
de elaborar uma proposta didatico-pedagdgica em Arte para escolas de Ensino Médio no
Maranhdo que vise o (re)conhecimento, a valorizagdo e a salvaguarda das artes visuais
maranhenses (ceramica).

A pesquisa é fruto das inquietagdes sobre a pouca insercao da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagdgico para professor e

8 E-mail: marqueswalter@outlook.com; walterkeyko@gmail.com; celular: (98) 9 8839-9050, 9
84303232
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aluno que aborde artes visuais maranhense. Pelos motivos citados, ha uma necessidade de
compreender de que maneira os conteudos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais sdo abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

O material que sera construido com suas informagdes serd aplicado e testado
em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com reproducdo de conhecimento e
praticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhense (ceramica). Ao desenvolver esta
pesquisa nas escolas, pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre as
artes visuais maranhense, tanto quanto os pré-conceitos existentes com a disciplina.

Caso vocé aceite participar da pesquisa, suas informagdes se tornardo matéria-
prima para a construcdo de materiais didaticos voltados para as artes visuais e
posteriormente apresentados a comunidade escolar. Suas informagdes, portanto, serao
tratadas com rigor cientifico, metodolégico e ético nas producdes académico-cientifico
advindas dessa pesquisa. A coleta dos dados sera feita através de entrevista
semiestruturada com roteiro prévio lido pelo pesquisador e respondido pelo pesquisado,
gravado em 4&udio e podendo também ser em video. Serdo fotografadas as pecas
ceramicas, 0s espacos (olarias), material de trabalho, produtores.

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL :

Eu li e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para consentir ou recusar. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propdsito acima
descrito (material didatico e produg¢ao académica).

Eu entendi a informagéo apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas.

de de
Cidade Data

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador
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APENDICE E

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

CONSENTIMEN FORMA Cl

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques'

Orientador: Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em S&o Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI
Enderego: Avenida Oeste Externa, Unidade 203. S/N, Cidade Operaria, S&o Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa.
Serao respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagdes por mais simples que
possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé nao entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o pesquisador para explicar qualquer palavra ou
informacao que vocé ndo entenda claramente.

Informagao ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa, com 0 objetivo
de elaborar uma proposta didatico-pedagégica em Arte para escolas de Ensino Médio no
Maranh@o que vise o (re)conhecimento, a valorizacdo e a salvaguarda das anes visuais
maranhenses (ceramica).

A pesquisa é fruto das inquietacdes sobre a pouca insergéo da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagégico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhense Pelos motivos citados, ha uma necessidade de
compreender de que maneira 0s conte(dos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais sdo abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes

O material que sera construido com suas informagdes sera aplicado e testado
em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com reprodugdo de conhecmento e

! E-mail: marqueswalter@outlook.com, walterkeyko@gmail com, celular: (98) 9 $839-9050, 9 84303232
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO
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préaticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhense (cerdmica). Ao desenvolver esta
pesquisa nas escolas, pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre as
artes visuais maranhense, tanto quanto os pré-conceitos existentes com a disciplina

Caso vocé aceite participar da pesquisa, suas informagdes se tomardo matéria-
prima para a construgdo de materiais didaticos voltados para as artes visuais e
postenormente apresentados a comunidade escolar. Suas informagdes, portanto, serdo
tratadas com rigor cientifico, metodolégico e ético nas produgdes académico-cientifico
advindas dessa pesquisa. A coleta dos dados serd feita através de entrevista
semiestruturada com roteiro prévio lido pelo pesquisador e respondido pelo pesquisado,
gravado em audio e podendo também ser em video. Serdo fotografadas as pecas
ceramicas, os espagos (olarias), material de trabalho, produtores

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL:

Eu li e discuti com o pesquisador responséavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para consentir ou recusar. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propdsito acima
descrito (matenial didatico e produgéo académica)

Eu entendi a informacéo apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas

. /
N e o ;ﬁ ens X 192 x
Assinatura do participante
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Assinatura do pesqulsador
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques'

Orientador: Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Janior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em Séo Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI
Enderego: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, S/N, Cidade Operaria, S&o Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa.
Serdo respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informacdes por mais simples que
possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé ndo entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o pesquisador para explicar qualquer palavra ou
informacéo que vocé nao entenda claramente.

Informag&o ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa, com o objetivo
de elaborar uma proposta didatico-pedagégica em Arte para escolas de Ensino Médio no
Maranh&o que vise o (re)conhecimento, a valorizagdo e a salvaguarda das artes visuais
maranhenses (ceramica).

A pesquisa é fruto das inquietagcdes sobre a pouca inser¢éo da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagégico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhense. Pelos motivos citados, ha uma necessidade de
compreender de que maneira os conteidos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais sdo abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

O material que sera construido com suas informagdes sera aplicado e testado
em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com reproducdo de conhecimento e

! E-mail: marqueswalter@outlook com; walterkeyko@gmail com; celular: (98) 9 8839-9050, 9 84303232
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préaticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhense (ceramica). Ao desenvolver esta
pesquisa nas escolas, pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre as
artes visuais maranhense, tanto quanto os pré-conceitos existentes com a disciplina.

Caso vocé aceite participar da pesquisa, suas informagoes se tornardo matéria-
prima para a construgdo de materiais didaticos voltados para as artes visuais e
posteriormente apresentados a comunidade escolar. Suas informagdes, portanto, serdo
tratadas com rigor cientifico, metodolégico e ético nas produgdes académico-cientifico
advindas dessa pesquisa. A coleta dos dados sera feita através de entrevista
semiestruturada com roteiro prévio lido pelo pesquisador e respondido pelo pesquisado,
gravado em audio e podendo também ser em video. Serdo fotografadas as pecas
ceramicas, os espacos (olarias), material de trabalho, produtores.

DECLARACAQ DE CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL:

Eu li e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para consentir ou recusar. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propésito acima
descrito (material didatico e producéo académica).

Eu entendi a informacgao apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas.

Q@’M _Cdewo delolq
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Assinatura do participante
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Assinatura do pesquisador
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APENDICE G

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO
DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB) PPGEEB

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques'’

Orientador: Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em Séo Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo VI
Enderego: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, S/N, Cidade Operéaria, Sdo Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa.
Serao respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagdes por mais simples que
possam parecer.

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé ndo entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o pesquisador para explicar qualquer palavra ou
informag&o que vocé ndo entenda claramente.

Informagéo ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa, com o objetivo
de elaborar uma proposta didatico-pedagodgica em Arte para escolas de Ensino Médio no
Maranh&o que vise o (re)conhecimento, a valorizacdo e a salvaguarda das artes visuais
maranhenses (ceramica).

A pesquisa é fruto das inquietagdes sobre a pouca insergéo da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagogico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhense. Pelos motivos citados, hd uma necessidade de
compreender de que maneira os conteudos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais s&o abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes.

O matenial que sera construido com suas informagdes sera aplicado e testado
em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com reprodugdo de conhecimento e

! E-mail: marqueswalter@outlook.com; walterkeyko@gmail. com; celular: (98) 9 8839-9050, 9 84303232
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praticas artisticas envolvendo as artes visuais maranhense (ceramica). Ao desenvolver esta
pesquisa nas escolas, pretendemos suprir as lacunas educacionais que persistem sobre as
artes visuais maranhense, tanto quanto os pré-conceitos existentes com a disciplina.

Caso vocé aceite participar da pesquisa, suas informagdes se tomardo matéria-
prima para a construgdo de materiais didaticos voltados para as ares visuais e
posteriormente apresentados a comunidade escolar. Suas informagdes, portanto, serdo
tratadas com rigor cientifico, metodolégico e ético nas produgdes académico-cientifico
advindas dessa pesquisa. A coleta dos dados sera feita através de entrevista
semiestruturada com roteiro prévio lido pelo pesquisador e respondido pelo pesquisado,
gravado em audio e podendo também ser em video. Serdo fotografadas as pecas
ceramicas, os espagos (olarias), material de trabalho, produtores.

NT R

Eu li e discuti com o pesquisador responsavel pelo presente estudo os detalhes
descritos neste documento. Entendo que eu sou livre para consentir ou recusar. Eu
concordo que os dados coletados para o estudo sejam usados para o propdsito acima
descrito (material didatico e produgéo académica)

Eu entendi a informagéo apresentada neste TERMO DE CONSENTIMENTO. Eu
tive a oportunidade para fazer perguntas e todas as minhas perguntas foram respondidas

S (g | 25 de éulh de_2.049

Cidade Data

me%aw

Assinatura do participante

\.’J&Lt\ i\LvLM Ay ')Gm\ﬂrt*".?

Assinatura do pesquisador
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TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMA LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisador responsavel: Walter Rodrigues Marques'

Orientador: Dr. Jo&o Fortunato Soares de Quadros Janior

Titulo do Projeto: A CERAMICA MARANHENSE NO ENSINO DE ARTES VISUAIS: Um
estudo com estudantes de ensino médio do Centro de Ensino Paulo VI em S&o Luis (MA)

Local da Pesquisa: Centro de Ensino Paulo V|
Enderego: Avenida Oeste Externa, Unidade 203, SIN, Cidade Operaria, Sdo Luis - MA,
65050-000

O que significa consentimento?

O consentimento significa que vocé concorda em participar de uma pesquisa
Seréo respeitados seus direitos e vocé recebera todas as informagées por mais simples que
possam parecer

Pode ser que este documento denominado TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO contenha palavras que vocé n&o entenda. Por favor, se for
necessario, entre em contato com o pesquisador para explicar qualquer palavra ou
informag&o que vocé néo entenda claramente.

Informagao ao sujeito da pesquisa:

Vocé esta sendo convidado(a) para participar de uma pesquisa na condigdo de
professor(a) aplicador{a), com o objetivo de elaborar uma proposta didatico-pedagdgica
em Arte para escolas de Ensino Médio no Maranhéo que vise o (re)conhecimento, a
valorizacao e a salvaguarda das artes visuais maranhenses (ceramica).

A pesquisa é fruto das inquietagdes sobre a pouca insercéo da arte maranhense
nos curriculos de Arte, bem como a falta de material didatico-pedagogico para professor e
aluno que aborde artes visuais maranhense. Pelos motivos citados, ha uma necessidade de
Compreender de que maneira os conteidos da arte maranhense e, em especial, as artes
visuais sdo abordadas na escola a luz dos documentos oficiais norteadores do Ensino Médio
e verificar a influéncia do estudo das linguagens artisticas no desenvolvimento escolar e
sociocultural dos estudantes

O material que sera construido com suas informagdes sera aplicado e testado
em sala de aula, nos horarios da disciplina Arte, com reprodugdo de conhecimento e

' E-mail marqueswalter@outlook com; wnllcfkrykoﬁ_lignmll com, celular: (98) 9 8839-9050, 9 84303232
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUA

CAOC EM GESTAQ
DE ENSING DA EDUCACAO BASICA (PPGEEB)
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APENDICE |

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAO E INOVAGAO
N CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
# ) PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

roses) PPGEEB

CARTA DE APRESENTAGAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA DE CAMPO

Prezado(a)Senhora(a)QWz;g»w G & Ay i ["M"

Vimos por meio desta apresentar-lhe o(a) estudante
MNIALTEL LONMUGWES  yWMATIAUE S , regularmente

matriculado(a) no Mestrado Profissional Gestdo de Ensino da Educacgdo Basica, da
Universidade Federal do Maranhdo para desenvolver uma pesquisa de conclusdo de

curso, intitulada: J\ (LA ih MARANWEMSE NGBS NG 1 AMTES NS UALS UM

ENTUD Sps ESTUOANMIES g € NSING M EDIO P ENTRODE BAS Mg PO 1L @M shluid mA)

Na oportunidade, solicitamos autorizacdo de Vossa Senhoria em permitir a
realizagdo da pesquisa neste recinto educacional para que o(a) referido(a) estudante
possa coletar dados por meio de observagOes, entrevistas, questionarios e outros meios
metodolégicos que se fizerem necessarios.

Solicitamos ainda a permissédo para a divulgagdo desses resultados e suas
respectivas conclusdes, preservando sigilo e ética, conforme termo de consentimento livre
que sera assinado pelos sujeitos envolvidos na pesquisa. Esclarecemos que tal
autorizagao é uma pré-condigéo.

Colocamo-nos a disposigéo de V. S* para quaisquer esclarecimentos.

Saoluis, || /s ©2 ,20l9

PN /

» e

Prof. Dr. ANTONIO DE ASSIS CRUZ NUNES
Coordenador do PPGEEB/UFMA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO

AUTORIZACAO DE PESQUISA

eu. ZantiO lp oy Arauns b Az :
diretor (a) do Centro( ge’énsmo Paz(o V(autonzo Wa(er Rbt{'lgues Margues,
mestrando do Programa de Pés-Graduagdo Mestrado Profissional em Gestdo de
Ensino da Educagdo Basica (PPGEEB), residente a Rua 01, Quadra 02 casa
10, Cidade Verde | — Mercés, Pago do Lumiar, Maranhdo, telefone (98)9
88399050, sob orientagdo do Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Jdnior,
a desenvolver sua proposta de intervengdo intitulada A cerdmica maranhense no

ensino de Artes Visuais: Um estudo com estudantes de ensino médio no Centro
de Ensino Paulo VI em Sé&o Luis (MA), neste Centro de Ensino. Declaro que fui
informado que serdo feitos registros visuais e audio visuais (previamente
autorizados por responsaveis pelos alunos), aplicacdo de questionarios aos
alunos da 3° série inerentes & pesquisa, mas para preservar a identidade dos
alunos, os nomes ndo serdo publicados. A presente autorizagdo isenta o
mestrando de qualquer dnus pelo uso do espago escolar

Séo Luis,¢{_ de éi/ﬂ/QzZQ de 2019

//— 167/ Wy Arts 4:%6

Direlor (a

PINCSLL Junis M. de Avaypn
a5t Gty
Mt 15197213584
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APENDICE L

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MABANHAO _
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS _

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO

<
B

PPGEE

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Entrevista com diversos artesaos (incluindo-se ajudantes, membros da familia,
aprendizes, empregados, empregadores) — na busca de entender a diversidade de
produtores e produtos.

Partindo do pressuposto de Scott (1990), o informante tem pelo menos duas
funcoes: fornece dados sobre a prépria atividade; dar dados sobre a area toda.

Roteiro (adaptado de SCOTT, 1990)

Caracteristicas gerais — livros exposi¢cdes/pesquisadores

Nome, local, endereco, apelido, idade, posi¢éo na familia, tipo de produtor e tipo
de unidade de producéo.

Historia
» Como é que conta o estabelecimento de cerdmica na area?
Quantos produzem e quais as diferengas na sua histéria?
Quem sao os mais e 0s menos importantes dentre eles?
Quais foram os primeiros?
Quando?
Quando e como vocé iniciou o trabalho com ceramica?
Junto com quem?
Como escolheu o tipo de producao que tem?
Mudou a producao com o tempo, de tipo, de qualidade, de dono?

YV V.V V V V V V V

O futuro das atividades na area?

Ambiente
» Quais os fatores que favoreceram ou dificultaram a ceramica aqui?

» - Acesso a matéria-prima (barro, agua, lenha, outras, ecologia, locais diferentes,
distancia, sazonalidade, conceito de qualidade);

» - Competicdo/concorréncia, cooperacao entre produtores;

> - Outras atividades econ6micas na area;

» - Mercado para a ceramica;

» - Apoio de politicos, programas, etc.

Producao
» Descricao do local de producgao

» Equipamentos disponiveis e condi¢cdes para usa-los
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Descri¢cao do que produz -por peca, em que quantidade?
Que finalidade?

(atencao para as técnicas e estilos que marcam o produto)

YV V V V

O processo de producao descrito por etapa/tempo/pessoa (quando ha varios
processos, demonstra diferencas)

Quem coopera na producao, e quais as relagdes sociais entre as pessoas?

Quem financia a producao? Como é o pagamento?

Por que produz o que produz e ndo outra coisa?

Os outros na area sao semelhantes ou diferentes?

Y V V V VY

O papel de criatividade e estética (conhecimento, qualidade e capacidade)

Comercializacao
» Em que lugares vende? A quem? Quem faz a venda? Como determina o prego? O

preco compensa? Quais os produtos que compensam mais? Quais tem maior
procura? Maior preco, encomenda? Embalagem? Tem intermediario ou comprador

certo? Quem transporta? Fluxo de vendas? Sazonalidade?

Conhecimento intelectual
» Como aprendeu a fazer, e a quem ensina? Fez cursos? Ha quanto tempo?

> O que gosta de fazer em ceramica? E melhor que outras atividades? Quais os
produtos preferidos? Criatividade? Inovagéo?

» Fazer ceradmicas produz que tipo de padrdo de vida? Implica em que para a saude?
Da para viver bem? (atencdo para conceitos repetidos nas descricoes de pontos
anteriores — pedindo esclarecimentos).

» Sabe contar algumas histérias sobre ceramica? Provérbios? Supersticbes?
Proibi¢cdes?

Aproveite para pegar nomes de produtores da area, enderecos, produtos.
Produtor

Processo de produgao

Produto

Local

YV V V V V V

Ponto de venda

A\

Descricao da produgéo de ceramica em (nome do municipio).
» Quais ceramicas ja trabalhou: louca, figurativos (bonecos, santos, etc.), telhas ou
tijolos artesanais?

» Nome ou apelido de algum artesao e como localiza-lo.
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APENDICE M

_UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO
MY GESTAO DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA (PPGEEB)

PPGEEB

PESQUISADOR: Walter Rodrigues Marques
ORIENTADOR: Prof. Dr. Jodo Fortunato Soares de Quadros Junior
OBJETIVO: Avaliagéo da Proposta Didatica “Arte Ceramica no Maranhao” na Disciplina Arte

QUESTIONARIO (PRE-TESTE) DIAGNOSTICO

Caro estudante,

Vocé esta recebendo um questionario que tem como objetivo avaliar o trabalho
desenvolvido na disciplina Arte no primeiro bimestre do ano de 2019. Para preenché-lo, é
importante que vocé siga as seguintes instrucoes:

. Responda a todos os itens do questionario com a maior sinceridade possivel,
. Mantenha total concentracao e siléncio no momento do preenchimento do
questionario;

. Se surgir alguma duavida, levante a mao que iremos a vocé para esclarecé-la.

Agradecemos imensamente a sua disposi¢cao em responder a esse questionario.

Nome:

e-mail:

1. Defina seu nivel de conhecimento sobre ceramica.
( )nada ( )pouco ( )bom ( ) muito bom

2. Aponte seus conhecimentos sobre a origem da ceramica.
( ) se desenvolveu em todas as partes do mundo;
() foi uma invengao dos egipcios e gregos;
() se desenvolveu apenas no Continente Africano;
() se desenvolveu somente no Continente Americano;
( ) se desenvolveu apenas na China e no Japao.

3. Indique o que vocé sabe sobre o0 uso da ceramica.
( ) é apenas decorativa;
() é somente utilitaria (guarda de agua e alimentos);
() serve apenas como recipiente funerario;
() é utilitaria e funeraria, sendo também decorativa, pois ha um cuidado na
producéo das pecas.

4. Quais civilizagbes vocé acha que desenvolveu ceramica?
( ) China ( )Japédo ( ) Coreia ( ) Egito ( ) Grécia

5. Vocé considera que as civilizagées pré-colombianas desenvolveram arte e cultura,
dentre elas a ceramica?
( )sim ( )néao

6. Vocé acha que onde hoje se situa os Estados Unidos, havia algum povo que
desenvolvia ceramica?
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() sim () nao

7. Na América do Sul existiu uma civilizacdo chamada Inca, vocé acha que essa
civilizagao fabricava e utilizava ceramica?
() sim () nao

8. Vocé acha que as ceramicas das civilizacbes Sul-americanas pré-colombianas
tinham utilidade funeraria?
() sim ( ) néao

9. Vocé acha que os povos que habitavam o Brasil antes dos europeus chegarem
faziam uso de ceramica?
() sim( )nao

10. Vocé ja ouviu falar em ceramica marajoara?
() sim () néo

11. Vocé ja ouviu falar em ceramica Santarém?
() sim () néo

12. Vocé acha que o Maranhao produz ceramica?
() sim () nao

13. Se respondeu a pergunta 13 como sim, qual tipo? (pode marcar mais de uma)
( ) utilitaria ( ) funeraria ( ) artesanato/decorativa

14. Vocé acha interessante trabalhar a ceramica na disciplina Arte?
()sim () nédo

15. Enquanto aluno, vocé acha que o contato com a ceramica ira desencadear alguma
mudanga na sua vida?
() sim () nao

16. Vocé ja teve contato com a ceramica fora da sala de aula?
() sim () nao

17. Seu livro didatico aborda a ceramica?
() sim () nao

18. Vocé acha que estudar ceramica na sala de aula possibilita um reconhecimento de
sua identidade cultural, criando nogdes de pertencimento enquanto maranhense?
() sim () nao

19.Vocé acredita ser importante a abordagem do conteldo de ceramica na sala de
aula?
() sim () nao

20.No seu meio social existe contato com a ceramica? Algum familiar ou conhecido
trabalha com ceramica?
() sim () néo
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ANEXO A

'UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
‘ CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
) PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO PPGFFR
AN GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA (PPGEEB)

PESQUISADOR: Walter Rodrigues Marques
ORIENTADOR: Prof. Dr. Joao Fortunato Soares de Quadros Junior

OBJETIVO: Questionario para Avaliagcao da Disciplina Arte

UMIVERSIDADE FEDERAL DO MARAHHED
PRO-REIMORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACED
CENTRO DE CIEMCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUA EM GESTAD

DE ENSIND DA EDUCACRD BASICA [PPGEEB) FPEEEB

Questionario para Avaliagdo da Disciplina Arte

Home ldade:

Seno: 1 Mascuing O Feminiee Raga: | Negm O pas O grmece O Indiqena/dmarels

Refigido-] Cotilica O Prmtestantz O Espits Dlagedssee ou Sem Religina [ oute.

Caro alunc,

Wocé extd repebendo um questionanio que lem como objefivo avalier o traibalho desemvobido na discipline &re no
cegunde bimestre do ano de 3049, Pars preenchiéo, & mportaniz que vocs siga a2 ug:irtes:nm?;u:

* Rezponda a iodos os ilens do questiondrio com & maice sircendade pogzivel;

= Lembee-ze de peesncher h:-clu:csitzn:duaui:-bg-uh;

= Tenhs stangic pam nic pulsr, deinar em beamco slou resgonder duslaments ume me=ms quesito;

= Wani=sha foksl cancenimpio & silincio no momento de presnchimenio do questiondsn;

= e sumi slgume divids, lsvande @ mB3o que bemas & vook pare esclaeecels.

Agmdecemos imensamenis 8 mdsp-c-!-;i:.em rezponder 8 exie quesSonsrn.

Questio 1: kamue = cppiic que mai sz sdequa m0 seu nivel de concoedinca com relagio ds sfrmapies
sceesenfadas shamo, chedecande & escals que aparece ne mequéncia:

1 r : | 4
Discordo totalments Discorde parcizlmente | Comcordo pancialmente Concorde tota s ents

hens | Avaliagio com

1.1 | O= conleidos da disciplina forem ik

12 | Houve equilifio enfee o3 conleidos iedsicos = prlicos

1.3 | Meunivel de inleresse pely dizcipiins sumeniou

14 | A= nol=s que oblree refielem o esforgo empregads dumnie o semesiee

1.5 | A= mpresenisgies adisSicas contsbuiram pars um melhor apeoveRamento de discidina

16 | Aburema mostrou baskanbe inberesze nos conlteddos lecionados pelo peofieszar

1.7 | O comparamenic de turma ajudou no bom deserolimento da discipline

1.5 | A= conversas parslelns simpathamm durssie a2 sulss

18 O muides inderncs da zale de suls [2x: veslisdor, srcondicicrado, el indedesram
: negafvaments no rendimenic da dizcigline
C= ruides exiemas [ex: conversas de alunos no comedor, camea de som, edc.) inferferiram
negafvamente no rendimenic da discizlina
111 :..:- Fwin-gmmu?aes fesbun: da escols inbededimm negetivamenie ro dessrvolvimenic da alolola
isciplina

O |o|lojao|lo|jo|o]|o|o|=
O o|o|o|o|o|o] | o| M
O Do) G|O|D|0)] OO
O |o|lojo|lo|jo|o]|o|o| s
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L=}
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Oz preblemas =oceis [=x.: grewe de peofesspmes, geeve de Snikus] abmpshemsm o

desenvolvimento ds dizcpling

O= problemas fisicos |ex- fella de Agua, merendn, enemia] atmpahamm o deservolvimenio

da dizcigling

Questio - Luslie o sey nivel d= :u'li:f:gio com o3 diferenizs azpecios pedagdgicos Extados abamo, empregando paes

=20 uma excals de 1 2.4 que varis de totaimente insaticieito & totalmente s atisfeito:

[ 2 ] 4
Tolmente insatsfeita Parcizlmente insatisfeite | Parcialments satisfeito Totalmente satisfeito
hens | Questionario de Satishagio i]l2|3]|4
2.1 | Esfisfagic com =z sules de Are aflojalo
27 | Safi=fagac com os conbeddos kcionadas ajloc|ala
23 | Sefifepac com & ddatics do prafessore ajlojala
14 | Safisfacic com me berefar desenuchides Q|0 |a]d
25 | Esfisfagio com ax stividades pratices wivencisdas Q{ojalo
25 | Emfisfagio com o mefodo/sishena de mvalisgio empeagado aloclalao
2.7 | Ssfisfacic com o maberisl didatico uilizsdo (lvm, videos & dudics) Qiojalao
25 | Safefucas com as exzenéncias sdislicas vivenciades ajlo|ala
29 | Esfisfagio com o 2au compodtamenks p | duraniz 2= suls= Q{ojalo
2.2 | Emfisfagio com o comportamento geral da furme dumnie as eulas Q|ojoj|o
211 | Safisfagic com o 2eu desemvobvimenis adistico durante o st Q{ojalo
312 | Safinfacas com o deseruobamento artistico qeral da lurma dursnibe o ajlo|ala
213 | Safisfacdo com o z=u nivel de inleres=z sl com & discipling Qfojajo
214 | Sefi=fmcao com o seu resulisdo obdido ne dizcipina dursnie 0 semesie ajloc|alao
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