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RESUMO

O estudo que segue tem como objetivo investigar as relagdes interdisciplinares
entre Literatura e Geografia, especificamente nas obras do autor mogambicano
Mia Couto, intentando destacar as aproximacdes tedricas entre diferentes areas
do saber. Levando em consideragéo a procedéncia do autor e o recorte temporal
gue ele mesmo faz em suas obras (o periodo pds-independéncia), trabalharemos
primordialmente com conceitos como identidade e cultura africanas, relevando
guestdes essencialmente importantes para a compreensao do referido continente,
para que possamos, através da apreensdo desses dois conceitos — tanto o
cultural quanto o identitario — proceder a uma leitura de trés romances do autor,
guais sejam: Terra Sonambula, Um Rio Chamado Tempo, Uma Casa Chamada
Terra e Antes de Nascer o Mundo. Nossa leitura colocara em relevo as relacbes
espaciais desenvolvidas ao longo dos trés romances, buscando analisar, através
do método fenomenolégico — ferramenta também utilizada pelos tedricos da
Geografia Humanista Cultural, a teoria que nos embasara —, como nocdes em
torno do espaco, lugar, lar, territdério e cenario podem ser preponderantes em um
estudo literario. Dessa forma, procuraremos demarcar como identidade e
territorialidade estdo intimamente entrerrelacionadas nos romances do autor,
utilizando um aporte teérico que contemple estudos sobre a Africa contemporanea
e sobre as bases da Geografia Humanista Cultural para que possamos, enfim,
discutir a elaboracédo dos romances de Couto de forma mais direcionada.

Palavras-chave: Africa. Identidade. Representacdo literaria. Percepcao.
Experiéncia. Espaco.



RESUMEE

L'étude qui suit vise a étudier Ié€s relations interdisciplinaires entre Littérature et
Géographie, travaillant en particuliere | ‘ouvrage de | ‘auteur mozambicain Mia
Couto, en essayant d’évidencier les approche théoriques de différents domaines
de connaissances. Nous allons prendre en considération la nationalité de I'auteur
et le laps de temps qu’il fait a ses oeuvres (post-indépendance) pour travailler
essentielement des conceptes essentiels tel comme [lidentité et la culture
africaine, mettant en rélevance des questions d’'une importance vitale pour la
compréhension de ce continent, de sorte que nous pouvons, grace a
'appréhension de ses deux concepts — tant le culturel que l'identitaire — effectuer
une lecture de trois romans de l'auteur, a savoir : Terre Sonnambule, Une Riviere
appellée Temps, Une Maison appellée Terre et Avant de Naitre le Monde. Notre
lecture mettra en évidence les rélations spatiales développées au cours de ces
trois romans, en cherchant investiguer, a travers la méthode phénoménologique —
un outil également utilizé par les théoriques de la Géographie Humaniste Culturel
— comment notions autour de I'espace, place, territoire, peut-étre dominant dans
une étude littéraire. Ainsi, nous remarquons comme l'identité et la territorialité sont
étroitement liés dans les romans de I'auteur, en utilisant un approche théorique qui
comprend des études de I'Afrique contemporaine et sur les fondements culturels
de la Géographie Humaniste Culturel de sorte que nous puissions enfin discuter
I’élaboration des oeuvres de Couto de forme plus dirigé.

Mots-clés: Afrique. Identité. Répresentation littéraire. Perception. Expérience.
Espace.
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1 INTRODUCAO

No presente trabalho, intentamos considerar certos aspectos
concernentes a Africa de lingua portuguesa através da literatura de um de seus
autores mais representativos: 0 mocambicano Mia Couto. Para isso, utilizaremos
uma perspectiva tedrica que consiste em ponderar sobre alguns dos conceitos
gue analisam e discutem o que seria a cultura e a identidade africanas,
especificamente em se tratando dos paises que compartiham a lingua
portuguesa, com a inclusdo de aspectos especificos constituintes da identidade
em questdo, como poés-colonialismo, apartheid, escraviddo e tradicdo, através da
oOtica de varios criticos e estudiosos dessa sociedade, tais como Achille Mbembe,
Kwame Anthony Appiah, Stuart Hall, Homi Bhabha, Francisco Noa e Inocéncia
Mata, dentre outros. Buscaremos compreender como esses elementos se
refletem na visdo literaria de Mia Couto, destacando, nas trés obras a serem
investigadas, as oscilacdes linguisticas proprias do autor, as consequéncias da
independéncia no pais em questdo e, mais enfaticamente, as relacdes
estabelecidas entre Teoria da Literatura e Geografia Humanista Cultural, trazendo
a tona aspectos mais ligados ao entorno geografico e suas influéncias sobre as
personagens e tramas de Couto.

Nesse aspecto, nosso estudo procurara estabelecer relacdes pertinentes
entre a Literatura e a Geografia Humanista Cultural, adentrando no ambito da
interdisciplinaridade a partir da perspectiva literaria com enfoque na analise da
paisagem/cenario dos romances em questéo, buscando uma ampliagdo do campo
tedrico em que atuaremos. Para tanto, uma percep¢do acurada sobre cultura e
identidade do pais onde as tramas se desenrolam se mostra essencial num
primeiro momento, embasando as outras perspectivas que abordaremos adiante.

As nocbes de cultura/identidade africanas serdo primordiais em nosso
trabalho, inicialmente, para uma perspectiva geral abrangendo as discussdes
acerca do que se compreende por Africa nos dias de hoje, operando com
conceitos como alteridade, self, representacdo e outros. Num momento inicial,
nos é interessante procurar entender até que ponto existe a necessidade de criar

uma identidade Unica para os africanos, e se essa criacdo € de fato possivel
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enquanto forma de reparacdo dos danos sofridos quando seus paises ainda eram
coldnias europeias.

Isto posto, € necessério que destaquemos as implicacdes que as
diferencas culturais entre Portugal e Mocambique (0 que chamariamos de
“conflito de culturas”) trazem para o pais africano ao longo de seu processo de
descolonizacdo — que € bastante retratado em um dos romances a serem
analisados (Terra Sonambula, de 1992). Mocambique tem por tarefa transformar
aquilo que outrora fora imposto e que agora € assimilado junto com sua cultura
prépria, colocando em relevo mesticagens, trocas e assimilagdes. A importancia
do forjamento de uma cultura toda particular e, logicamente, também de uma
literatura, € muito cara aos escritores africanos lus6fonos, estando Mia Couto
também incluso nesse rol. Moema Parente Augel, no primeiro capitulo de sua
obra O desafio dos escombros: Nac¢ao, identidade e pos-colonialismo na literatura
da Guiné-Bissau (2007, p. 40), tratando da fundacdo de uma literatura
estritamente guineense, fala a respeito do que seria uma virada cultural para os
guineenses de maneira especifica e para os ex-colonizados africanos de maneira
geral, enfatizando que essa mudanca passaria por uma tomada de consciéncia da
populacéo:

[O] pertencimento [e a] compartilha da histéria comum, com seus mitos,
crencas e tradicBes, ancorada no momento fundador da nacionalidade foi o

libertar-se do jugo colonial [...] os escritores em seu papel de bardos,
reflexos e porta-vozes de uma consciéncia e de uma identidade coletiva.

Focando-nos em uma literatura que retrata justamente o periodo
subsequente a descolonizacdo, é impraticavel que ndo nos atenhamos ao
momento histérico em que os romances se desenvolvem. Para nds o recorte
temporal feito pelo autor é de importancia fundamental para uma leitura mais
aprofundada a partir da perspectiva teorica escolhida, levando em consideracao
tanto o momento histérico em que sdo abordados nos romances, quanto 0S
conceitos-chave da Geografia Humanista Cultural. Assim, conceitos basicos como
espaco, lugar, paisagem, territorio e outros mais subjetivos como topofilia,
topofobia e sentimento de pertenca sédo o alvo de nossa investigacdo nas obras
do autor. Em se tratando do momento histérico, podemos ressaltar o papel de
Couto como intérprete de tempos dificeis, utilizando-nos das palavras de Augel,

um porta-voz de postura combativa contra os desmandos do periodo pds-colonial
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gue usa a literatura tanto no seu aspecto ladico, quanto no realista.

Pretendemos, dando continuidade ao nosso estudo, investigar como
estes desdobramentos sdo encarados do ponto de vista literario, adentrando na
literatura através de uma viséo que privilegia primeiramente o homem inserido em
seu meio fisico e como se processam as relacdes dentro desse entorno
geogréfico, se de fato existem e quais sao as influéncias que o meio exerce sobre
as personagens e vice-versa, no desenrolar da trama, no desenvolvimento do fio
narrativo, nunca esquecendo que essa gama de influéncia sera abordada néo
apenas enquanto elemento puramente fisico: relevar sua probabilidade humana,
ligada a acdo e a imaginacdo do homem, e seu aspecto de fenbmeno é nossa
primeira intencgéo.

A perspectiva de analise estara principalmente focada na imbricacéo entre
critica literaria e geografia humana, ja que nossa pretenséo é articular um trabalho
interdisciplinar que reina em seu bojo areas afins das Ciéncias Humanas.
Procuraremos entender a paisagem, ou entorno geografico, como um fenbmeno a
ser vivido, além de influente na constituicdo de identidades — tanto individuais
como socio-culturais. Portanto, englobaremos teorias que trabalham com a
percepcdo da paisagem, o0 estar-no-mundo e a importancia da experiéncia na
constituicdo da subjetividade, dentre outros conceitos caros a Geografia
Humanista Cultural, principal norteadora de nosso trabalho. Para isso, se faz
necessaria uma leitura atenta de autores dessa corrente especifica da Geografia,
sendo Yi-Fu Tuan um dos mais importantes, além do francés Eric Dardel,
precursor do movimento, e da norte-americana Anne Buttimer. No Brasil as
contribuicdes de Werther Holzer, Paulo Daniel Farah, Livia de Oliveira®, etc, com
trabalhos voltados para a investigacdo do espaco geografico e da Literatura como
areas afins, nos orientardo na leitura proposta para as obras de Couto.

Com colaboracdes de areas como psicologia, sociologia e antropologia,
esta corrente da geografia despontou nos anos 70 como um dos bracos da
contracultura que marcaram a época, afastando-se do positivismo que norteava o
método geogréafico. Operar no ambito da imaginacdo e da subjetividade,

analisando a relacéo das pessoas com a natureza, espaco, lugar e paisagem que

! Dentre outros, temos ainda o gedgrafo humanista Eduardo Marandola Jr., além de autores da
area da critica literaria, como as professoras doutoras Ida Ferreira Alves, da Universidade Federal
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habitam é um dos objetivos da Geografia Humanista Cultural®>. A mudanca na
observacéo do puramente natural, foco dos ecélogos, para a observacao da acao
e producdo do homem sobre suas paisagens, e vice-versa, € uma das marcas da
corrente, bem como alguns temas especificos levantados por Tuan, como
conhecimento geografico, territério e lugar, aglomeracéo e privacidade, modo de
vida e economia, além de religido (HOLZER, 2007), ja que sabemos da imensa
capacidade dos seres humanos para o simbolismo ao elaborarem complexas
construgcdes mentais donde surgiram mitos, ciéncia, emblemas, etc, tudo para que
pudessem se desviar da hostilidade inerente a natureza em estado bruto. Em
certas circunstancias, o meio ambiente pode ser tomado também como um
simbolo ou veiculo de acontecimentos emocionalmente fortes, o que faz com que
sua relacdo com o homem ganhe uma dimensdo alegdrica de imensas
proporc¢des.

A Geografia Humanista Cultural esta centrada em lancar um olhar
analitico sobre os conceitos de paisagem e lar, para citar alguns, tanto selvagem
guanto humanizada, sempre na perspectiva da vivéncia e tomando-as como
fendbmenos complexos, haja vista ser esta a perspectiva da juncdo entre
Geografia e Fenomenologia: compreender a constituicdo do mundo. Para tanto,
esta corrente, ainda se baseando nas aproximac¢des humanisticas, possui como
lastro filosofico a ja citada corrente fenomenoldgica, que propunha a um sé tempo
“‘uma visado holistica e unificadora da relacdo homem-natureza e uma critica ao
cientificismo e ao positivismo” (HOLZER, 2008, p. 140). Com o aporte
fenomenoldgico tende-se a compreender as relagdes entre natureza, sociedade e
cultura a partir do sentido que o homem pretende dar a sua vida e,
consequentemente, a cada um desses elementos. A tbnica fenomenoldgica de
uma “volta as coisas mesmas” se apresenta também nesse ambito da geografia.
As relacOes afetivas ou receosas que o homem estabelece com seu entorno
geografico — o que envolve sentimentos, humanizando esses liames — séo

denominadas pelo gedgrafo chinés Yi-fu Tuan de Topofilia — um de seus titulos

% Podemos considerar a Geografia Humanista Cultural como uma vertente centrada tanto no lado
objetivo quanto no subjetivo da pesquisa, embasando-se além do positivismo e do cartesianismo
vigentes anteriormente. A referida corrente, ao contrario de outras dentro da geografia adeptas do
método positivista, opta por expor a subjetividade do pesquisador e seu envolvimento com o
objeto a ser pesquisado como parte do método de trabalho.
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mais conhecidos® — e Topofobia. Segundo as palavras do préprio autor:

A Geografia Humanista procura um entendimento do mundo humano
através do estudo das relagfes das pessoas com a natureza, do seu
comportamento geografico, bem como dos seus sentimentos e idéias a
respeito do espaco e do lugar. (TUAN apud ROCHA, 2007, p.21)

E possivel frisarmos que Tuan, como um dos principais tedricos dessa
corrente da geografia, foi um dos primeiros a beber na fonte fenomenoldgica,
principalmente nas obras do francés Gaston Bachelard®, que, em estudos
psicanalistas e filoséficos, introduziu a especulacéo sobre qual o verdadeiro valor
do espaco na literatura. Seu foco na imaginacdo poética como fruto de
experiéncias através do estar e a relacdo proficua entre essa imagem poética e o
lugar ou elementos fundamentais (ar, fogo, terra e agua) geraram conceitos como
“mundo vivido” e “ser-no-mundo”, incorporados ao aporte da corrente que estava
sendo formada na década de setenta. Assim, a filosofia fenomenoldgico-
existencialista buscava tratar elementos essenciais do ser, como percepcao e
simbolos, estabecendo aproximagOes subjetivas na geografia, levando em
consideracdo as esséncias da composicao perceptiva. Marcos Antonia Correia,
em texto denominado “Ponderacbes reflexivas sobre a contribuicdo da
Fenomenologia a Geografia Cultural” (2006), adiciona sobre a fenomenologia:

Como a fenomenologia discute o percebido, o vivido, através do sentido e
subjetivamente percebido, pode-se depreender que estes fundamentos — ja
identificados por alguns geodgrafos humanistas, fenomenolégicos e da
percepcdo podem enriquecer a construgdo epistemoldgica e metodolégica
da geografia, principalmente no que diz respeito a categorias como lugar,

espaco vivido e paisagem, dinamizando até outros fundamentos da ciéncia
geografica. (2006, p.69)

E a partir desse aparato tedrico-metodolégico que iremos investigar a
relacdo entre literatura e espaco, ou paisagem, que sO nos dias atuais vem
ganhando contornos mais profundos, com a imbricacao disciplinar entre geografia

e teoria/critica literaria. Isto porque, com o advento do olhar subjetivo nas searas

® Em nosso trabalho daremos énfase maior a duas obras do autor: o ja citado Topofilia: um estudo
da percepcao, atitudes e valores do meio ambiente (1980) e Espaco e Lugar: a perspectiva da
experiéncia (1983), que operam mais especificamente com a noc¢do de experiéncia, que
destacaremos quando da andlise das obras literarias.

* Bachelard serviu como orientacéo para Tuan principalmente em obras poéticas como La Terre et
les Réveries de La Volonté e La Poétique de L’Espace. Nesta Ultima, como forma de exemplificar o
gue tanto fascinou o gedgrafo chinés, temos as seguintes palavras do filésofo francés (2008, p.
12): “Na primeira indagacao filosofica sobre a imaginagéo poética, a imagem isolada, a frase que a
desenvolve, 0 verso ou por vezes a estancia em que a imagem poética irradia formam espacos de
linguagem que uma topoanalise deveria estudar”.
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abertas pela Geografia Humanista Cultural, podemos pensar em termos de
aprofundamento nas analogias entre ambas as areas: o cientificismo e a
imparcialidade, caracteristicas das correntes mais tradicionalistas da geografia,
ndo entram no ambito cultural humanista. Da mesma maneira, considerando a
subjetividade concernente a geografia, é facil perceber porque ndo € necessario
enfatizar com tanto afinco apenas o fio narrativo: o cenério em que a literatura se
desenvolve passa a ser de suma importancia. A questdo que se coloca € a
seguinte: “é possivel ser sem estar?”. A viséo filosofica existencialista ajuda na
unido de espaco e ficcionalidade — o que ambos podem trazer de experiéncia e
vivéncia. Relacionar imaginario e concretude, espaco fisico e subjetividade é um
dos pontos caros a Geografia Humanista Cultural e que sera amplamente
contemplado em nosso estudo.

Todo esse embasamento tedrico nos servirA como aporte para que
investiguemos trés romances de Mia Couto: Terra sonambula, de 1992; Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra, de 2003 e Antes de nascer o mundo,
de 2009. No trabalho que ora se apresenta, é importante questionar quais seriam
as influéncias tanto recebidas como exercidas pelo escritor em suas obras,
intentando também descobrir como se da a busca por uma identidade
mocambicana que tem como caracteristica uma forte gama de influéncias da
cultura portuguesa, claramente presente na escrita do autor em indameras
referéncias que englobam nédo apenas o lado fatidico da colonizacdo, mas
também uma aglutinacdo cultural que é capaz de trazer novos horizontes de
expectativa no pais apos a colonizacéao.

Perceber como o autor se utiliza da nocédo de espaco de maneira a tornar
crivel uma atmosfera geralmente permeada por conflitos também nos interessa,
na medida em que deixemos claro que ndo vamos mitificar esse espaco como
magico ou maravilhoso, um equivoco tdo amplamente cometido em relacdo as
descricbes da literatura africana, ja que geralmente costuma-se classifica-la a
partir dos instrumentos tedricos proprios do sistema literario estabelecido no
Ocidente. Em debates realizados na XXIII Edicdo do Congresso Internacional da
ABRAPLIP (Associacao Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa),
ocorrida em setembro de 2011 na Universidade Federal do Maranhdo, os
professores Francisco Noa e, principalmente, Inocéncia Matta frisaram a

importancia de uma desmitificacdo da literatura africana, haja vista o tipo de
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classificacdo imposta para esse tipo de literatura: o que se apresenta espetacular
e fora dos parametros da realidade aos olhos dos ocidentais, e que nos leva a
falar de “realismo maravilhoso ou fantastico”, € tido como parte do cotidiano, da
realidade prética, dos africanos. Nesse sentido, Inocéncia Mata, ao final de sua
apresentacdo na mesa plenaria “Representagdes do Espaco na Africa de Lingua
Portuguesa”, incitou, inclusive, a constituicio de um novo canone que possa,
enfim, contemplar essa literatura, ja que o canone ocidental ndo é capaz de fazé-
lo sem demonstrar certa indulgéncia.

Para nossa pesquisa, é relevante investigar a importancia dos estudos
acerca da unidade dentro das obras de um Unico autor, discutindo, assim, sua
urdidura do mundo através da linguagem. Isto posto, podemos relevar quais
aspectos de sua literatura estabelecem uma relacdo com o espaco em que esta
se desenvolve, como o ambiente pode ter influéncia capital na concepcédo do
autor e sua obra, colocando-se como personagem fundamental na percepcéo da
narrativa e como, através da vivéncia que propicia, exerce influéncia na
concepcdo de mundo das personagens. Dessa maneira, uma abordagem
fenomenoldgico-existencialista, desenvolvida a luz da Geografia Humanista
Cultural, pode nos proporcionar uma apreciacdo mais completa. O papel
preponderante de conceitos como espaco, lugar e paisagem em relacao direta
com a literatura, atualmente muito em voga no campo da critica literaria, norteara
nossos questionamentos acerca dos fenémenos vividos e da experiéncia no
ambito dessas trés obras de Couto.

Partindo do j4 exposto, pretendemos estruturar o trabalho da seguinte
maneira: no primeiro capitulo, trataremos dos elementos constituintes da Africa
pos-colonial, pondo em relevo seu carater dual, bem como de que forma se
desenvolveu, com a suposta emancipacdo das ex-colbnias, a ideia de nacgéo
como projeto unificador de identidades, dialetos e etnias multiplas.lsso para que
possamos entender, tanto em Africa quanto em Mog¢ambique, onde nossa anélise
se aprofundard, por quais meios se formam as identidades e seus correlatos e até
onde, ou se €é possivel, essa formacéo se apresentar de fato como legitima e nao
como uma politica de identidade promovida pelo estado colonial portugués e pelo
partido que ascendeu ao poder — no caso de Mogcambique, a FRELIMO. Portanto
também nos sera interessante compreender melhor ndo sé6 como se deu o

processo de descolonizagcdo em Mogambique e quais suas consequéncias diretas
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e indiretas, como ainda de que maneira esta foi representada através da literatura
de Mia Couto.

No segundo capitulo, sera destacada a relacdo entre esses aspectos
identitarios e o braco da Geografia que utilizaremos como teoria principal — a
Humanista Cultural — para que possamos estabelecer uma ponte entre 0s
aspectos fisicos de Mocambique e a formacédo cultural do pais: em que pontos
esses dois campos se tangenciam e se influenciam mutuamente para, a partir
desse momento do trabalho, adentrarmos na literatura de Mia Couto e fazermos
um estudo comparativo entre as trés obras. Nesse interim, estaremos focados em
conceitos como mundo vivido, percepcdo, experiéncia, espaco e lugar, todos
ligados a perspectiva Humanista Cultural.

O instrumento metodolégico utilizado para a critica das obras sera o
meétodo fenomenoldgico, do qual ja falamos anteriormente. Consideramos como
mais apropriado para a abordagem que procederemos ao longo do trabalho, ja
gue este leva em consideracdo as formas de perceber e apreender o mundo.
Esse método esta no cerne da Geografia Humanista Cultural, que sera nosso
lastro ao longo da investigacdo dos romances. Frisamos, a partir desse conceito,
gue a leitura das obras do autor, seguindo o método fenomenoldgico, né&o
colocara em primeiro plano a cronologia historica, ja que o0 método em si esta
mais voltado para a apreenséo do objeto mundo como um todo (HOLZER, 1997).
Nossas consideracbes serdo principalmente acerca de categorias como
espaco/lugar, enraizamento, topofilia e topofobia, categorias essas que devem ser
identificadas nos romances e exemplificadas com trechos destes.

O terceiro capitulo, como antecipamos acima, sera dedicado a investigar
as obras do mocambicano Mia Couto a luz da teoria da percepcdo do espaco,
considerando as relagdes entre cultura e espaco e compreendendo a paisagem a
partir de conceitos como percepc¢ao e experiéncia. Pretendemos observar como, a
partir do contato proximo com o ambiente em que estdo inseridas, as
personagens sdo capazes de moldar suas atitudes e valores. As relacdes e
diferencas entre conceitos como espaco e lugar, que indicam, respectivamente na
concepcao de Tuan (1980), liberdade e seguranca, também nos interessam na
leitura dos romances do autor na medida em que interpretaremos as obras a partir

de categorias da Geografia Humanista Cultural.
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Portanto, para que possamos pesquisar sobre a literatura do autor, ja
estaremos antecipadamente embasados a respeito do contexto histérico-cultural
do pais e da teoria da percepcao da paisagem, bem como de outros conceitos da
Geografia Humanista Cultural. O didlogo entre essas duas areas de conhecimento
nos dara uma perspectiva mais abrangente sobre o trabalho que ora
desenvolvemos.

Buscando desenvolver estudos a respeito da linha de pensamento
seguida por autores literarios de lingua luséfona, acreditamos que sera de enorme
validade uma pesquisa a respeito da forma como a lingua portuguesa é
desenvolvida e assimilada no contexto das obras de um autor nativo de pais
recentemente descolonizado®, considerando também outros processos como o
advento da guerra civil que perdurou em Mocambique ao longo de trinta anos. As
observacOes serdo, entdo, acerca do papel da literatura do autor na moderna
sociedade mogambicana e de que forma ela se permeia e se desenvolve dentro
de uma espacialidade especifica que alia concretude geogréfica as concepc¢des
mais subjetivas proprias da literatura. Daremos um enfoque maior a questdo de
como o autor, em um contexto especifico em que se utliza da lingua do
colonizador®, é capaz de refletir e discutir a questédo da identidade dentro seu
pais. O espaco da Mocambique pds-colonial, que através de suas paisagens seus
elementos naturais, como o0 rio, a savana, entre outros, acaba sinalizando a
questao “é possivel ser sem estar?”, envolvendo autores diversos, que discorrem
tanto sobre identidade e memadria quanto sobre os usos da Geografia Humanista
Cultural como principio de investigagao teorica. Nosso trabalho esta focado, enfim
na alianca entre areas distintas, como literatura, paisagismo e geografia — e que
seja uma alianca de fato enriquecedora para os campos de conhecimento

envolvidos.

® Consideraremos também outros processos como o advento da guerra civil que perdurou em
Mogambigue ao longo de trinta anos.

® Tanto a luta pela independéncia quanto o seu porvir — a descolonizacdo — s&o importantes para
entendermos como 0s nativos encaram a lingua e, consequentemente, a cultura do colonizador
para, a partir dai, estabelecerem relacdes que vao desde o amélgama de culturas até o desejo de
dissociar-se por completo de todo e qualquer resquicio colonial. Essa ambuiguidade também guia,
de certa forma, os rumos da literatura africana de expressao lus6fona.
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2 PERSPECTIVAS DA AFRICA POS-COLONIAL

Inicialmente, € necessério que apreendamos as perspectivas que se
abrem para o entendimento da Africa nos dias atuais no intuito de melhor
compreendermos de que forma, ou em que cenario socio-politico, se
contextualizam as obras do autor que ora estudamos, 0 mo¢gambicano Mia Couto.
Isto posto, tomaremos o continente de uma maneira geral e, mais
especificamente Mocambique, que € o contexto de nosso maior interesse, nao
apenas como um conjunto unificado de crencas e tradicbes’, mas sim como
conjunto heterogéneo, passivel de diversas interpretacdes e aberta, como de fato
é, as diversidades linguistica®, cultural e racial.

Em primeiro lugar, é interessante que tenhamos em mente que o termo
“Africa” designa, na verdade, ndo uma esséncia ontologicamente una, como
muitas vezes, e através de um sistema de pensamento largamente difundido
dentro e fora do Ocidente, somos induzidos a pensar — e ainda: a questao racial,
apesar de extremamente valida e crucial para uma nocéo de certa maneira basica
do continente, ndo € a Unica a ser analisada, jA que buscamos uma perspectiva
mais global que ndo se empenhe em apenas um dos muitos aspectos que
compdem o conjunto de costumes africanos que operam sobre as l6gicas sociais
e culturais.

Em termos de operacionalizacdo, convém esclarecer que trabalharemos
com o conceito de “pds-colonial” mais corrente entre estudiosos contemporaneos
do assunto: o marco do pés-colonialismo a que nos referimos diz respeito a
independéncia politica de determinada colénia. Como o proprio titulo de nosso
capitulo indica, trabalharemos, de maneira genérica, com o continente apés a

emancipacdo sécio-politica’ que comecou a se processar em meados da década

’ Teremos o critério de evitar simplificagBes como esta ao longo do nosso trabalho, considerando a
variedade inerente a cultura africana como ponto de partida para a nossa analise e ndo caindo em
reducionismos e conceitos pré-estabelecidos sobre a cultura que ora estudamos.
8 Sobre a diversidade linguistica o autor em estudo diz o seguinte: “em Mogambique, de facto,
nem todos falam portugués como se pensa. H& trés por cento de mogambicanos que nem falam o
portugués, s6 falam a lingua materna. E dos outros, ai uns quarenta por cento falam o portugués
como segunda lingua. Por isso, quando se fala de lusofonia e se diz que somos todos iguais, dito
dessa maneira ndo se percebe que ha culturas em Mocambique que ndo tém nenhuma relagéo
com a lingua portuguesa e que véo ficar completamente excluidas”. (COUTO apud MACIEL: 2004,
p. 2-3)
O proprio termo “pds-colonial” se apresenta como cambiante para autores dos Estudos Culturais,
ja que em certos aspectos so se refere, mais especificamente, a Africa, América Latina e Asia, ndo
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de 60 — Mocambique, nosso foco de andlise, s6 declarou sua independéncia em
1975.

Uma primeira etapa de nosso trabalho seria tentarmos compreender como
0 continente é capaz de assumir seu papel de ator, ndo existindo exclusivamente
como repositério de uma narrativa eurocéntrica de desespero e miséria®. Nesse
caso é necessario que entendamos, primeiramente, o contexto em que as
literaturas africanas de lingua portuguesa surgiram, seus precursores, etc. Através
desse olhar podemos, finalmente, investigar com maior propriedade as obras de
Couto em seu contexto socio-historico, relevando suas relacfes com as questbes
relativas a espacialidade.

Na superacdo dessa visao reducionista a partir de uma nova inscricdo na
moderna filosofia do sujeito, o continente adota uma forma mais plural perante si
mesmo, demonstrando uma nova apreensdo do mundo, como ja vem
acontecendo: basta que observemos os trabalhos proficuos de estudiosos
africanos a respeito de seu proprio continente, relevando os mais diversos
aspectos deste por um viés critico que tende a destacar as rela¢des tensas entre
colonizadores e colonizados. Edward Said, no prefacio de seu classico livro
Orientalismo: o Oriente como invencéao do Ocidente (2007, p.25), faz a critica a
respeito da perspectiva simplista tdo vastamente disseminada e indica o caminho

a ser tomado:

Os terriveis conflitos reducionistas que agrupam as pessoas sob rubricas
falsamente unificadoras como “Ameérica”, “Ocidente” ou “Isl&”, inventando
identidades coletivas para multiddes de individuos que na realidade séo
muito diferentes uns dos outros, ndo podem continuar tendo a for¢a que tém
e devem ser combatidos.

Considerando-se as palavras do autor, podemos perceber as culturas sob
inlmeras perspectivas — dentre as quais, no nosso trabalho, se destacam as
raciais, culturais, linguisticas e espaciais —, observando como todas operam a

partir do fator humano, este que é passivel de modificacdes constantes, ndo se

levando em consideracdo colbnias brancas como Canad4, Nova Zelandia e mesmo os Estados
Unidos. Ver Russel G. Hamilton (1999).

% Em trabalho denominado Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura (2008), Anthony
Kwame Appiah trata do assunto através da propria visdo que os africanos tém de si mesmos,
ainda se colocando no papel de vitimas e tendo uma imensa “dificuldade de descolonizagéo da
mente” (2008, p.115), o que de certa forma impede uma tomada de posicdo em relagéo a atual
conjuntura africana. Para Achille Mbembe (2001, p.173): %(...) as formas africanas de escrever o
proprio self sdo inseparavelmente conectadas a problematica da autoconstrugdo” e o sujeito
africano tem por fungéo “adquirir integralmente sua prépria subjetividade, tornar-se consciente de
si mesmo, sem ter que prestar contas a ninguém”.
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permitindo enquadrar num sistema Unico de préxis, o que lhe da ainda mais
mobilidade e fluidez. Para Said, esse tipo de reducionismo acaba se mostrando
perigoso, ja que ndo serve unicamente a propdsitos nacionalistas de carater
nobre, mas pode também ser a desculpa ideal para atos como a propria
colonizacdo': subjugar, doutrinar aqueles que, segundo a concepcdo dos
dominadores, ndo podem pensar ou agir por si proprios. Além disso, o
reducionismo frisado por Said pode nos levar a simplificacdes acerca de conceitos
muito complexos e que devem ser analisados sob rigoroso critério, como os de
identidade e cultura.

Entender como as rubricas sobre as quais se referiu Said operam, e isso
se processa de diversas maneiras e de forma densa, haja vista a complexa teia
de relacdes existente e posta em jogo a partir do desencadeamento do método de
operagao com que interpretamos essas rubricas, pode nos esclarecer acerca de
varios pontos obscuros sobre como se acionam e se relacionam as diversas
identidades. Elas podem ser tomadas como unas por compartilharem afinidades
culturais, geograficas, histéricas, dentre outras'®, sendo que a “coesdo” ou
“‘unidade” servem tanto para facilitar a compreensao de determinado grupo quanto
para reduzi-los a um senso comum que néo se permite leituras mais complexas e
gue pode ser chamado de raca, nacéo, etc, com funcdes preponderantemente
ideologicas. Perceber como as identidades se movimentam fluidamente no mundo
atual, procurando se moldar de acordo com as circunstancias e nao se permitindo
ficar apenas estanques ou cristalizadas no tempo, € uma forma de superar clichés
como o Orientalismo, o que Said intenta em sua obra®. Dessa forma, a literatura
tem um papel preponderante no intuito de nos mostrar justamente onde estdo

essas diferencas, ndo pasteurizando nossa visao a respeito de um pais que néo

1 Mesmo os eventos proximos a colonizag¢éo, como a descolonizagdo (que nunca se mostrou de
fato como um projeto de recomeco, como se desejava que fosse) ou o apartheid (que trazia para o
cotidiano um regime perene de humilhacdes e lutas) merecem ressalvas, ja que suas propostas se
mostraram (quase) tdo degradantes quanto aquilo que se pretendia substituir: a colonizagdo. Uma
das sugestbes dos muitos pensadores africanos da atualidade € tentar superar a vitimizagéo,
desfazendo o afropessimismo que é descrito mundo afora como marca do continente.

!2 Nesse caso, guardamos as devidas proporcées, ja que se trata de um continente muito diverso
em si mesmo e até contraditério em certos aspectos. Assim, a ideia de “unidade” é por si s6
reducionista, pois tratamos de diferencas étnicas, sociais e politicas quando nos referimos a
Africa.

'3 Basta que prestemos atencéo na epigrafe que o autor utiliza, fazendo uso das palavras de Karl
Marx em O 18 brumario de Napoledo Bonaparte: “Eles ndo podem representar a si mesmos;
devem ser representados”.
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conhecemos.

Para reforcarmos a concepc¢ao de Said, € interessante observarmos como
€ caro para os africanos o desejo de uma interpretacdo prépria tanto deles
mesmos quanto do mundo que 0s cerca, ja que isso Ihes foi negado durante
muito tempo. A questdo de uma autogestao que, como nos indica o termo, careca
de qualquer opinido vinda de fora, também é fator preponderante atualmente em
Africa, ja que a vontade de tornar-se uma forca legitimamente autbnoma vem de
muito tempo e ainda ndo pdde se realizar por conta de seu tipo de organizagao
estatal, que ainda ndo alcancou voz e lugar, ponto que o filésofo Achille Mbembe
discute em entrevista a Norbert N. Ouendiji (site Buala, acessado em 27/03/2011)
por ocasidao do langamento de seu mais novo livro: Saindo da grande escuridédo —

Ensaio sobre a Africa descolonizada:

Africa ndo tem nada a fazer perante um mundo mais feroz do que nunca,
com micro-Estados sem nomes, sem voz nem peso préprios. Precisa
absolutamente de decidir se quer constituir-se como for¢ca auténoma, ser
capaz de abracar o mundo e de agir a sua altura. Esta idéia de uma
“nacionalidade africana”, de uma “cidade africana” vem de longe. Ela é
inseparavel da emergéncia da Africa na modernidade. Comporta dimensdes
politicas, filoséficas, estéticas e econdmicas. Para reativa-la positivamente
nas condicbes contemporéneas, é preciso remeté-la para as maos de
sociedades civis africanas e fazer dela um grande movimento cultural.

A nocdo de que ha que se formar um grande movimento cultural é
importante no sentido de que sem essa mobilizacdo o continente continuara sem
conseguir o que almeja — nesse caso, a autogestdo tem por dever se organizar
para enfim dar um rumo ao continente e fazer jus ao conceito de “nacionalidade
africana” com o minimo de unidade politica. O movimento cultural a que se refere
0 autor envolve vérios fatores da sociedade (as ja citadas dimensfes politicas,
filosoficas, estéticas e econdmicas) e deve contar com a participacdo massiva da
populacdo para que as mudancas realmente se processem — mobilizar fronteiras
herdadas da colonizacéo, trabalhar em cima da criatividade cultural, intelectual e
artistica, investir em amplos espacos de circulacdo, dentre outras praticas que

podem ser Uteis para a formacdo da autogestéo e da subjetividade africanas.
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2.1 O caso de Mogambique: uma visao literaria

Em termos literarios, o ponto de nosso maior interesse € a literatura de
Mia Couto. Mas é interessante que facamos uma breve consideracdo a respeito
do contexto em que ela se desenvolve. Em se tratando de Mogambique, podemos
dizer que a literatura se consolidou ao mesmo tempo em que se estava formando
a nacao — tanto que uma das obras representativas da maturagcédo desse processo
€ justamente Terra Sonambula (1992). O processo de formacdo de uma histéria
literaria era também o processo em que a ideia de mocambicanidade estava
ganhando espaco, se situando em meio ao contexto do pais.

Dessa forma é perceptivel como o fazer literario ainda se mostra de suma
importéncia no quesito formagéo identitaria/social, ainda que considerando as
diferencas, na Africa de forma especial, posto que conceitos como apartheid e
pos-colonialismo™ estdo intimamente ligados & histéria do continente e, ato
continuo, por conta dos acontecimentos recentes, sdo ainda muito retratados nas

I'°. E a partir desse ponto que podemos notar como a

artes de uma maneira gera
realidade social € uma marca indelével na literatura, 0 que a torna, de certa
maneira, um instrumento quase documental. Para Claudiany da Costa Pereira em
artigo denominado “Mogambicanidade em processo ou Estar desiludido ndo é
desistir (um estudo sobre a trajetdria literaria de Mia Couto)”, resultado de sua

Tese de Doutorado (2008, p.13):

O conceito de nacdo é muito complexo, sobretudo quando aplicado a
espacos pos-coloniais como Mogambigue. No passado, o discurso histérico
usou raga como um marcador de nagdo, mas hoje entendemos que raca €
uma construcao social e historica (...). O Mogcambique de hoje € o resultado
de vérios deslocamentos em que os encontros e confrontos entre distintos
registros culturais produziram uma identidade plural de matriz partilhada.

* Para um grande contingente da populagéo africana, ambos os fatores foram, ou séo, de tal
maneira indeléveis na histéria do continente que o0s levam a operarem em termos de
essencialismos racial e étnico, desconsiderando outros aspectos como o hibridismo inerente a
todas as sociedades do mundo atual.

* As artes, tanto no caso mocambicano quanto em se tratando de outros paises recém-
descolonizados, como Angola, tiveram um papel preponderante ndo apenas no processo de
estruturagcdo da nacdo, na constru¢cdo de um imaginario coletivo, mas também na formacgéo de
identidades coletivas e individuais, ja que opera ao nivel da consciéncia coletiva ao mesmo tempo
em que entende e retrata a heterogeneidade do pais através de negociagbes e transagbes entre
essas identidades. Ver a tese de doutorado de José Luis Oliveira Cabago denominada
“Mogambique: identidades, colonialismo e libertagdo” (USP, 2007).



26

A via de méo dupla que se abre no caso da literatura objeto de nossa
investigagdo é a seguinte: o continente, ou de maneira mais estrita o pais, é
representado em muitos aspectos tidos como verdadeiros ou verossimeis
(principalmente no que concerne as guerras civis), mas ndo em todos eles: o
autor nao é obrigado a retratar a realidade tel quel, pois a carga semantica que a
literatura proporciona é tamanha que ndo pode se prender unicamente ao real — e
nem o proprio Couto se propde a isso. Para ele é mais interessante representar a
realidade como um amalgama de identidades, de linguas, de influéncias que se
encontram e que podem proporcionar um numero infinito de histérias a serem
contadas, basta que exista uma voz disposta a narra-las. E assim que, ao mesmo
tempo em que escreve e representa, também acaba forjando uma nova realidade,
toda sua, mas que pode, como de fato €, ser compartilhada com o resto do
mundo — uma visdo muito particular, sendo, ao mesmo tempo, também universal
e rica, da Mocambique pds-colonial em todas as nuances e sutilezas que uma
sociedade que passou por tantos eventos pode oferecer. Subjetivar uma
experiéncia tdo traumatica quanto a guerra civil que grassou pelo pais durante
muitos anos apoés a declaracéo da independéncia, narrando experiéncias as mais
diversas e sob a perspectiva ndo sé do negro africano, mas também do indiano e
do portugués®®, é uma das tarefas a que o autor se propde.

Portanto, € necessario que entendamos nao apenas como légico, mas
também como legitimo que artistas das mais variadas estéticas, incluindo ai o
autor que iremos analisar, trabalhem sempre na busca do que Appiah denominou
de “construcdo de um estilo préprio” (2008, p. 175). Um estilo que represente o
gue poderiamos chamar de peculiaridades culturais de seu entorno social ao
mesmo tempo em que também procure deixar as marcas do autor ndo apenas
como critico da sociedade, mas ainda no que ele possui de poético no olhar que
se inclina para essa cultura, em suma, no que faz dele um autor literario — nesse
aspecto, os usos que faz da palavra (no caso da Africa, essa palavra é tanto

escrita quanto oral) sdo tdo importantes quanto a sua perspectiva de realidade.

' Observamos que, para o autor, é importante a descricdo dos mais variados tipos, logo ele ndo
intenta apenas descrever o portugués colonizador, mas também aquele que € contra a
colonizacéo, assim como descreve com a mesma destreza o africano que supostamente trai suas
tradicdes em nome de dinheiro ou status perante os seus, expondo as contradigbes a que uma
sociedade recentemente emancipada é passivel. Ver Couto (2008).
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2.2 Mia Couto: da critica politica a realizacéo estética

Em se tratando de Mia Couto, em seu engajamento politico e estético, sua
arte ndo tenciona apenas se livrar de um jugo colonial, mas também entender até
gue ponto a cultura do colonizador se imbrica na cultura dita tradicionalmente
africana a ponto de formar um artigo novo, contemporaneo e intimamente
conectado aos dias atuais — o crivo do olhar do autor ndo deixa de contemplar o
passado colonial de maneira critica, tanto que pde de lado a vitimizacdo: basta
gue atentemos para a extrema humanizacdo com que Couto privilegia suas
personagens, sempre tratando-as como indefinidas e carregadas de
subjetividade, e ndo objetificando-as ou enxergando a populacdo do continente
como uma massa homogénea e amorfa, como por vezes acontece quando
voltamos nossa atencdo para a Africa. Quanto a isso, o professor Okwui
Enwezor'’, em entrevista ao site Buala (acessado em 28/03/2011), expde sua
opinido:

Os africanos ndo olham para as suas vidas como sendo desesperadas, ou
seja, como o Ocidente tende a representa-las. Além disso, ndo ha um Unico
africano que eu conheca que seja um individuo definitivo, sem
subjectividade. E o facto de esse tipo de representacdo [afro-pessimista]

continuar no Ocidente significa que ou existe uma extrema ma fé ou uma
ignorancia monumental. Essas imagens deviam simplesmente ser banidas.

Esse enunciado nos é interessante na medida em que nos abre uma
perspectiva da verdadeira subjetividade que se apresenta no continente, e a
nocdo de que essa subjetividade se mostra densa e matizada nos é de grande
valia para que possamos analisar as personagens do autor a partir dela,
renegando esteredtipos como o do africano de existéncia miseravel exposto a um
sofrimento perene e que nao tem possibilidade de enxergar o mundo ou viver sua
vida sob outra ética que ndo a do martirio™®.

Ao contemplar essa revisao critica do passado, o autor da énfase a certos
eventos indelevelmente marcados na histéria do continente, como o apartheid, e

também procura enxergar além, predispondo-se a vislumbrar a construcdo de

' Transcreveremos, ao longo do trabalho, trechos de entrevistas do autor que ora investigamos,
bem como de outros autores e estudiosos também de procedéncia africana que nos auxiliem em
uma visdo mais detalhada e menos estereotipada do continente, como o ja citado Achille Mbembe
e os pensadores nigerianos Chinua Achebe e Okwui Enwezor.

! Esse conceito de afropessimismo é desenvolvido também por outros autores que intentam
supera-lo, saindo da espiral de sofrimento, alienacdo, humilhacdo e desenraizamento que 0s
eventos que assolaram a Africa trouxeram em seu bojo. Ver Mbembe (2001).
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uma nova narrativa da mesma maneira que n&o deixa de lado o “tradicional”, algo
gue possa ser visto e interpretado ao mesmo tempo como africano e universal —
algo que acompanhe o fluxo das fronteiras moveis e deslocamentos proprios da
pos-modernidade, mas que ainda assim possua caracteristicas proprias que
possam situé-lo e entendé-lo como africano. Perante o exposto, € compreensivel
gue nas obras de Couto sejam perceptiveis um forte viés de expectativa no futuro,
uma forma de superacdo das afrontas passadas para que, a partir dai, possa
emergir uma sociedade realmente capaz de se gerir, se aceitar e se compreender
por meio de todos as matizes e peculiaridades de sua prépria historia.

Nas entrevistas que 0 autor ja concedeu ao longo de sua carreira, é
notavel seu entendimento ndo apenas do continente africano em uma visédo
propria e critica, capaz de perceber sutilezas através de sua interpretacdo e
também de decodificar o que esta por tras do olhar de outros sobre o continente,
como a Africa parece ser apreendida, muitas vezes de maneira distorcida ou
parcial para quem ndo tem um conhecimento aprofundado das contradicdes,
passado e perspectivas do continente africano. A visdo de Couto, nesse sentido,
esclarece muito do que é transcrito em sua estética, principalmente no tocante
aos romances que, como narrativa consagradamente mais longa, mostram um
painel mais detalhado dos percal¢os por que passou seu pais, seu continente. Em
entrevista ao jornalista Carlos Alberto Junior para o site “Diario da Africa”
(acessado em 18/02/2011), o autor coloca o seguinte sobre as impressdes que 0
continente desperta:

Porque o olhar sobre a Africa sempre foi o olhar entre aquilo que era o olhar
completamente negativo e o completamente positivo. Deslumbrado e
desencantado. Africa era vista sempre assim: de repente era um inferno, de
repente era um paraiso. De repente era o regresso daquilo que é o

sentimento de ligacdo com a natureza, de harmonia com o tempo. De
repente é o olhar no sentido inverso.

A falta de mediacdo entre os dois termos € o que chama a atencdo do
autor: ou isto ou aquilo, nunca as duas coisas a0 mesmo tempo ou um meio
termo entre elas. Atentar para essa observacdo de Couto € interessante na
medida em que nos ajuda a ndo cair no mesmo erro e a buscar caminhos
diferentes para que nossa pesquisa tenha consisténcia tedrica a partir das criticas

atuais feitas a sociedade africana, pois € através da visdo de criticos como o

préprio autor a ser analisado que poderemos ter uma nogdo mais abrangente e
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rica em nosso estudo, contemplando esferas que sdo fundamentais para as
indagacfes a que intentamos responder ja na primeira parte do nosso trabalho. A
colocagdo de Couto nos interessa ja que toca num ponto importante para a
populacdo africana no atual momento de pds-colonizacdo: a superagdo que 0S
africanos pretendem em relacdo a forma como s&o representados. Nem um
paraiso, muito menos um inferno: a Africa estd para além dessas dicotomias
simplistas, e ndo basta que ela mesma tome consciéncia disso: o resto do mundo
também deve comecar a enxerga-la a partir de toda a complexidade com a qual é
formada, mudando a perspectiva de visdo no sentido de acabar com a ignorancia
a respeito do continente. Ainda na mesma entrevista, Couto continua:
Africa nunca foi sujeito de nada, é como se fosse, digamos assim, aquilo
que é a retracdo daquela idéia facil de que o passado era um passado
harmonioso, a Africa vivia numa situacdo de paraiso, até a chegada do
colonizador. Os africanos estavam todos sentados e reunidos a volta de
uma mesma fogueira, a sombra de uma mesma arvore. Isso nunca foi
verdade. Africa sempre viveu com conflitos internos, com elites que
participaram na escravatura, participaram com cumplicidade no

colonialismo, na escravatura e nos grandes momentos de sofrimento deste
pais.

Desmiitifica-se, com a citacdo, uma ideia a respeito da Africa que de
alguma forma foi amplamente difundida ao longo dos séculos: a no¢do de uma
Africa harménica, pacifica e toda voltada para um naturalismo romantico. Couto,
com o trecho supracitado, nos ajuda a enxergar o continente por outra ética e a
pisar firme no terreno de uma percepcdo mais antenada com a realidade
africana/mocambicana. O que queremos desconstruir, assim como o autor, € essa
“ideia facil” e preestabelecida, dificiimente criticada, de um lugar harménico e sem
conflitos, tentando mostrar o continente como contraditorio e pleno de dualidades,
como acontece em todo lugar que engloba um grande contingente de pessoas
muito diferentes entre si em varios aspectos — lingua, etnia, etc.

Outro tema que esta na agenda do dia € o tipo de gestdo que os estados
africanos impdem ao continente: € valido frisarmos, com o aval de autores como
Couto e Mbembe, que de fato a Africa padecia, e ainda padece, com uma elite
predatoria que incitava conflitos internos e que chegou mesmo a ajudar tanto no
trafico de escravos, quanto na colonizacdo de seus pares — 0 que por si sé ja
implode a ideia de uma Africa unida e coesa acima de tudo, explicitando conflitos

de interesses. Essa ansia predatéria de certa forma serviu como aval para que
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outros paises, notadamente os europeus, se considerassem no direito de gerir um
povo que ndo conseguia administrar a si proprio. Essa questdo, tdo amplamente
discutida pelos europeus e perfeita como desculpa para a colonizagéo, néo foi
posta em debate para os maiores interessados: os africanos que viriam a ser
colonizados.

A primeira frase proferida pelo autor também é interessante como ponto
de analise: “Africa nunca foi sujeito de nada”. E importante para nosso estudo que
ndo inscrevamos os africanos, como € de costume na literatura orientalista,
enquanto objeto estatico e passivel de observacdo que em nada pode interferir
nas opinides, conceitos e pesquisas acerca de si mesma. Couto esta correto em
sua afirmacdo na medida em que admitimos que é a partir do olhar do outro que
nos definimos, e o olhar do outro — o olhar do Ocidente — objetificou a Africa. No
entanto, com uma vasta gama de pensadores que intentam tirar o continente
desse estado de miséria moral e inércia, € possivel que dentro de alguns anos

possamos, enfim, ver o continente como sujeito de seu proprio destino.
2.3 Visdes sobre a Africa: alguns panoramas teéricos

Segundo o filosofo camaronés Achile Mbembe, em texto denominado “As
formas africanas de auto-inscrigao” (2001, p. 184), o problema que se apresenta
para a (re)construcdo desse novo continente é de ordem ontolégica, indo além de
pressupostos socio-culturais e entrando em confronto com a concepcgao de Marx

citada por Said anteriormente:

A énfase na afirmacao de uma ‘“interpretacdo africana” das coisas, na
criagdo de esquemas préprios de autogestdo, na compreensao de si mesmo
e do universo, na producdo de um saber enddgeno — tudo isso levou a
demandas por uma “ciéncia africana”, por uma “democracia africana”, por
uma “lingua africana”. Esta ansia de tornar a Africa Unica é apresentada
como um problema moral e politico, a reconquista do poder de narrar a
prépria histéria — e, portanto, a prépria identidade — parecendo se tornar
constitutivo de qualquer subjetividade. Em Ultima andlise, ndo se trata mais
de afirmar o status de alter ego para os africanos no mundo, mas sim de
declarar em alto e bom som sua alteridade.

Na concepcdo do autor, existe algo de reparacdo na evidéncia dada a

endogenia africana, ao retorno sobre si mesmo, tdo pregado no continente®®.

' Para Russel G. Hamilton em seu “A literatura dos PALOP e a teoria pos-colonial” (1999, p.18):
“Re-escrever e re-mitificar o passado €, de certo modo, uma estratégia estético-ideoldgica que tem
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Logicamente que essa reparacdo pode ser tida como legitima, j& que pretende
resgatar a concepc¢ao do self — e, consequentemente, sua dignidade — do espdlio
imposto por anos de colonizagédo, humilhacdo e degradacéao infligidos pela tardia
colonizacdo ocidental. A Europa, segundo Mbembe, ja ndo serve mais como
modelo de civilizagdo diante do novo mundo que se apresenta. Dessa forma, 0s
africanos nao tém porque se exemplarem no padréo eurocéntrico: podem e
devem buscar outros caminhos para erigir sua propria civilizacdo, democracia e
cultura.

Para que haja uma verdadeira reparacéo, € necessario, em primeiro lugar
no caso do continente africano e segundo teéricos que analisam a fundo as
relacdes locais, um reconhecimento do préprio ser, dai o sentido ontolégico, moral
e politico dessa tentativa de constituicdo da subjetividade; esse reconhecimento
sendo visto como um resgate do status de humanidade negado ao povo africano
como forma de legitimar a colonizacdo. O interessante € perceber, apesar da
reivindicacdo, até que ponto estabelecer um sentido ontologico proprio é
realmente possivel, jA que, retornando ao fator humano e ainda citando Said
(2007, p. 13): %...) nem o termo ‘Oriente’ nem o conceito de ‘Ocidente’ tém
estabilidade ontologica;, ambos sédo constituidos de esforco humano — parte
afirmacéo, parte identificagao do Outro”.

Ha que se perceber até onde e de que maneira podemos levar a fundo as
construcdes e representacdes socialmente criadas e ainda como estas ndo sao
fixas, capazes de mostrar sua instabilidade, sua volatilidade e sua vontade de
ruptura a qualquer momento. Nesse caso, notamos o0 quanto as analises
contemporaneas, seja na filosofia, sociologia ou antropologia, operam com essa
perspectiva, donde provém a seguinte implicagdo: diante da suposta “unidade”,
um olhar mais analitico € capaz de perceber que a qualguer momento o verniz
pode se romper, deixando entrever a diferenca e a alteridade mesmo dentro de
um grupo considerado coeso. Essa € a mesma visdo compartilhada pelo também

escritor mogambicano Rogério Manjate® que, em entrevista ao site “Palavrarte”,

em vista protestar contra as distor¢cfes, mistificagcbes e exotismos executados pelos inventores
colonialistas da Africa. Além do mais, a re-mitificacdo é componente do neo-tradicionalismo que
caracteriza aspectos importantes da condi¢cdo pos-colonial”.

20 www.palavrarte.com/entrevistas/entrev_rogeriomanjate.htm. Acessado em 05/09/2009. Nessa

mesma entrevista, o autor fala ainda das semelhangas entre Mogambique e o Nordeste brasileiro,
da rebeldia dos escritores mogambicanos a partir dos anos quarenta, da inser¢do do pensamento
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aborda a questdo do compartilhamento de uma mesma lingua por tantos paises
da seguinte forma: “até que ponto ndo somos luséfonos, mas sim mogambicanos,
brasileiros, angolanos, que até falamos uma lingua que ndo é tdo a mesma
assim’.

O carater civilizatério do ato articulado pelos colonizadores, colocado
como verniz para esconder a verdadeira barbarie — ndo aquela atribuida aos
africanos em sua existéncia tida como inferior, mas a barbarie do gesto colonial
em sua brutalidade e retaliagdo, marcando, ou manchando, a concepgéo do self
africano na viséo deles préprios e do mundo —, ja foi ha muito compreendido néo
como o que se pretendia que fosse (uma espécie de altruismo europeu), mas
como o que realmente foi, tanto no sentido de exploracdo, violéncia e
degradacéao. A alteridade vem logo em seguida: o afirmar-se exatamente como se
€, sem receio de represalias e tomando como referéncia o Outro. O interessante &
perceber como essa referéncia ao Outro demarca o que ndo se é e também o que
nao se quer, ou nao se pode ser. Dai tomarmos 0 momento como um ponto de
afirmacéao: afirmar-se como africano € trazer a tona toda uma histéria de negacéo
e humilhacédo, mas agora no sentido de usar essa historia como exemplo do que
nao se pretende mais que aconteca, bem como buscar ndo apenas a voz para
narrar as histérias do passado, mas também ser consciente da narrativa que se
constroi a partir de agora.

A questdo que se segue, entretanto, é saber até que ponto tornar a Africa
realmente Unica é de fato importante, seja de forma pratica ou mesmo tedrica,
observando como se processa, pelo menos em parte, a afirmacdo para o povo
africano perante si mesmo e perante o mundo. O desejo e a obrigacdo de ser
visto como algo além do barbarismo e do tradicionalismo, ja que também
pretendemos levar em consideracdo como a Africa se insere e se comporta
perante a fluidez e o hibridismo do atual fluxo de informac@es e deslocamentos de
identidades que o mundo dos dias de hoje impde de forma categérica, € o
provavel impulso que move as nocfes de africanidade — dentre as quais esta
inserida a mocambicanidade. Observando esse ponto, também € interessante

procurar saber em que lugar se situa a racal/identidade (em certos aspectos

africano na literatura e das estratégias neocoloniais que ainda impedem as relacdes diretas entre
0s paises africanos luséfonos, o que se afina muito com as ideias que introduzem o presente
trabalho.



33

ambas se postam em pé de igualdade) em relacdo a essa nova conjuntura: onde
se encontram, e 0 que configuram, atualmente, o global e o local? E possivel
impor claros limites fronteiricos nas relagbes hibridas e constantemente
deslocadas, tdo caracteristicas dos dias atuais? Como ainda podemos langar mao
de conceitos como “tradicdo”, “unidade” ou “pureza” sem parecermos antiquados
ou desarticulados com relagdo ao nosso tempo, um tempo em que a fixidez de
raca e de identidade foi posta de lado, ou melhor dizendo, ultrapassada?

Portanto, acabamos chegando a relagdo com o Outro: uma questédo de
alteridade que evidentemente entra em choque com quesitos como uma suposta
coesdo, principalmente quando se trata de raca, que ndo esta tdo claramente
colocada ou definida, e é realmente interessante que seja questionada: deve-se
observar atentamente, para além da unidade que a raga supostamente
proporciona, individualismos e subjetividades que sao parte fundamental do
conceito de alteridade. Nem mesmo em Africa — onde isso é mais enfaticamente
pregado —, podemos falar de uma unidade racial pura, muito menos de
identidades fixas que possam proporcionar tal coesdo. Afinal de contas essas
identidades estéaticas possuem o status de mito, de tdo arraigado que estdo no
inconsciente das pessoas. Levam-se em consideracao, afinal, inimeros fatores
ainda mais complexos na atual conjuntura em que vivemos, ja que ligados a
acontecimentos recentes, como a globalizacdo e o intenso fluxo cultural, que
implica trocas e assimilacfes de diversos tipos e que atinge ndo apenas a Africa,
mas 0 mundo como um todo, devendo ser avaliados nas analises feitas a respeito
do mundo atual.

Com a constante movimentacdo de informacdes e pessoas, téo
caracteristica da globalizacdo, fica impossivel falar em termos de pureza ou
autenticidade: ha de se considerar as inumeras variaveis que compdem o mundo
atual e que tornam a nocao de solidez — seja identitaria, racial ou tradicional —
totalmente obsoleta. Logo, o sujeito africano dos dias atuais ndo esta pura e
simplesmente inscrito como alguém cuja identidade ou alteridade € meramente
preestabelecida: as experiéncias dos africanos fora do continente ou mesmo a
visdo que se tem nos dias de hoje da “raga branca”’ que esta ha geragbes na
Africa nos mostra como certos conceitos tém de ser revistos para que n&o

caiamos em reducionismos e estere6tipos.
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Em nosso estudo, vamos operar com o0s conceitos de “nacado” e
“‘identidades africanas/mogambicanas” como forma de facilitar a compreensao — o
proprio Mia Couto trabalha com esses termos em algumas entrevistas em que
trata da formacdo da democracia em seu pais —, mas é necessario que relevemos
desde ja que essas nocdes serdo utilizadas com certas ressalvas, como nos
mostra o seguinte exemplo do fildsofo Achille Mbembe:

A unidade racial africana sempre foi um mito. Este mito atualmente esta
implodindo diante do impacto de fatores externos e internos conectados
com as formas pelas quais as sociedades africanas estédo ligadas a fluxos
culturais globais. De um lado — mesmo que as desigualdades de poder e de
acesso a propriedade, e mesmo que 0s esteredtipos racistas e a violéncia
permanegam — a categoria “branco” ndo se refere mais aos mesmos
significados que no tempo da colonizacdo ou do apartheid. Embora a
“condigdo branca” ndo tenha atingido um ponto de absoluta fluidez que a
levaria a se destacar, de uma vez por todas, de qualquer referéncia ao
poder, ao privilégio e a opresséo, fica claro que a experiéncia dos africanos
de origem européia continuou a se pluralizar através do Continente, e que
as formas nas quais esta experiéncia é imaginada, ndo so pelos proprios
brancos, mas também por outros, ndo sdo mais as mesmas. A diversidade

desta experiéncia agora faz da identidade dos africanos de origem européia
uma identidade contingente e situada. (2001, p.192)

Destarte, € necessario que estejamos atentos para a nocao plural que
podemos depreender da Africa e de grande parte das correntes e teorias a seu
respeito que ja foram vistas e revistas, tais como o movimento do pan-
africanismo, o de negritude, africanidade, afrocentrismo, etc. Isso porque, hoje,
todos eles sdo componentes do que entendemos por self — e ndo apenas um
deles, como pudemos crer durante muito tempo, além de muitos outros além dos
supracitados. Até mesmo a categoria “branco”, como reitera Mbembe, possui no
momento atual uma nova condicdo — se ndo definitivamente superada de suas
ligacbes com poder, privilegio e opressdo, pelo menos sujeita a outras
interpretacfes que procuram desconsiderar os esteredétipos raciais e entender as
relacbes de maneira mais complexa, ndo apenas se baseando em binarismos t&o
largamente utilizados ao longo dos anos de colonizacdo e pos-colonizacao.
Consequentemente, também a categoria negro vai adquirindo, ao longo do tempo
e com a aquisicdo de experiéncias multiplas, outros contornos, se utilizando de
outras estratégias de significacao e interpretacao.

Nas trés obras de Mia Couto, objetos de nossa analise, é importante
relevar essas estratégias de significacdo e interpretacdo até mesmo para que

possamos compreender, de forma mais holistica, como as teorias de percepcao
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da paisagem podem ser utilizadas. E interessante notar como as diferencas de
raca, cor ou etnicidade sédo pensadas de maneira mais fluida e relacional,
deixando de lado dicotomias que reduziam as perspectivas de entendimento e
discussdo. Homi Bhabha, em O local da cultura (2007, p.21), revela o seguinte:
A representagdo da diferenga ndo deve ser lida apressadamente como o
reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos, inscritos na lapide
fixa da tradicdo. A articulagdo social da diferenca, da perspectiva da minoria,
€ uma negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir

autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacao historica.

Essa diferenca de que fala o autor deve ser compreendida a partir do
conceito por ele usado anteriormente: € uma representacdo, um constructo e,
como tal, passivel de analise. Nado nos sera valido entender elementos que
constituem a dita “tradicao africana” como fixos ou preestabelecidos, existentes
desde o nascer do mundo. Devemos, sim, entender quais tipos de negociacao
sdo feitas na representacdo que os africanos tém de si mesmos e,
consequentemente, espelham para o mundo para que nossa investigacao seja
mais acurada e mostre afinidade com as teorias da Geografia Humanista Cultural

gue venham a ser aplicadas no presente estudo.

3 GEOGRAFIA HUMANISTA CULTURAL

Nos dias atuais, o trabalho de interdisciplinaridade tem se mostrado de
extrema relevancia no meio académico, ja que intenta buscar um didlogo mais
amplo ao interrelacionar areas afins no intuito de entender e interpretar o mundo
em plena transformacdo. No ambito das Ciéncias Humanas e Sociais®, é
importante enfatizar que a interdisciplinaridade vem ganhando terreno ao longo
dos ultimos anos, justamente como uma resposta aos inUmeros questionamentos
e teorias que ndo se esgotam apenas em uma Unica area de conhecimento.

Com isso, surge a oportunidade do didlogo entre campos de

conhecimento afins que possam se auxiliar na empreitada de respostas a

2L Frisamos essas duas areas por serem as mais afinadas com nosso objeto de estudo. Em
ambas, portanto, pretendemos relevar aproximacdes tedricas para que obtenhamos um
embasamento maior no estudo a ser feito — sublinhando que grande parte da utilizacdo das duas
areas sera feita ao longo da primeira parte do estudo, que trabalha com aspectos so6cio-culturais
do continente em andlise.
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questionamentos dos novos tempos que se encontram em constante renovagao,
numa amostra da eterna continuidade e mutacdo dos saberes. Assim, € de nosso
interesse lancar um olhar mais holistico e critico em torno das rela¢des entre as
diversas disciplinas para que, dessa maneira, duas ou mais grandes areas de
conhecimento possam se complementar e ser capazes de gerar novas
discussbes, abrindo espagco para a criagdo de novos paradigmas e novas
perspectivas tedricas que antes ndo eram pensadas, em um inesgotavel jogo
dialético.

Essa nova postura foi capaz de criar paradigmas que se complementam e
se articulam na procura por perspectivas que possam acrescentar ideias
inovadoras no ambito do conhecimento cientifico; paradigmas esses que
possuem sua propria forma de priorizar valores e conceitos a partir de sua maior
ou menor importancia, sempre no intuito de explicar a realidade que nos cerca,
como ela é passivel de mudancas e desdobramentos e de que maneira esses
campos de conhecimento podem ser explicados ou utlizados para a
compreensdo do mundo que nos cerca®’. Dentro do campo da Geografia, n&o foi
diferente: sua articulacdo com outras areas disciplinares foi responsavel pela
formacdo de novos paradigmas, atendendo a demanda das investigacdes
impostas com o passar do tempo e as exigéncias da modernidade. Além disso,
buscou-se também atentar-se, ao longo dos anos, para as relacbes sociais a
serem desenvolvidas em determinados espacos, bem como de que forma nos
apropriamos e fazemos uso desse espaco, do meio ambiente, como sSomos
capazes de compreendé-los e quais significados profundos podemos depreender
dele. Notamos, assim, como a Geografia se abre enquanto campo de
conhecimento em busca de renovacéo e discussdes em prol de seu crescimento,
tendo como alguns de seus pontos de analise os fenbmenos socioespaciais e 0s
usos do meio ambiente.

Partindo desses pressupostos, nosso trabalho procura interrelacionar
duas areas principais de conhecimento, quais sejam: Literatura e Geografia, ou

mais especificamente: critica literdria e Geografia Humanista Cultural, com

2 para uma melhor compreenséo das nocdes de paradigma e como ele se estrutura, temos a
obra de T.S.Kuhn, La Estructura de las Revoluciones Cientificas (2006), onde o pontua acerca das
formas cientificas e discorre também sobre a importancia dos paradigmas.
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enfoque sobre questbes como a percepcdo da paisagem e a experiéncia se
desenvolvem nos romances objetos de nosso estudo. Buscaremos nos valer das
teorias da referida corrente da Geografia para enfocar a investigacdo dos trés
romances do mogcambicano Mia Couto, atendo-nos as questdes do imaginario, do
sentimento de pertenca e das relagcdes entre homem e os espacos de habitacdo e
convivéncia. Para isso € necessario que tangenciemos outras areas das Ciéncias
Humanas também de suma importancia na elaboracao de nossa andlise e sem as
guais ndo poderiamos ter uma visdo completa acerca do tema a ser estudado,
tais como a perspectiva antropoldgica e filosofica a respeito das representacdes
da Africa como um todo?,

Isto posto, estudaremos a teoria da percepcao da paisagem, com enfoque
especial nas obras de Yi-Fu Tuan, aplicadas a leitura de trés obras do
mocambicano Mia Couto (Terra Sonambula; Um rio chamado Tempo, uma casa
chamada Terra e Antes de Nascer o Mundo), elaborando um estudo critico das
obras do autor fundamentado na referida corrente geogréfica. Teceremos, entao,
uma investigacao literaria que ponha em relevo relacdes culturais, caracteristicas
proprias do pais onde as obras se desenrolam (Mogcambique, em nosso caso) e a
importancia do entorno geografico na acdo desenvolvida nos romances — quais
suas gamas de significados ocultos e n&do-materiais, suas influéncias sobre as
personagens, como o imaginario humano leva esse entorno em consideragao e o
modifica segundo sua maior ou menor importancia. E interessante que levemos
em conta, além de tudo, os aportes filoséficos da Fenomenologia e do
Existencialismo que servem como base para a corrente Humanista Cultural.

Para compreendermos melhor como essa teoria do ambito geografico,
gue possui um viés muito forte do Humanismo, tem a capacidade de se enquadrar
junto a critica literaria, ja que teoricamente, segundo um ponto de vista mais
fechado que frisa a compartimentalizacdo dos saberes, Geografia e Literatura
estariam em pontos diametralmente opostos, temos a citacdo de Tiago Cavalcanti
e Christian Oliveira no texto “O estudo da terra como lar das pessoas” (2009,
p.45), que demonstra como o0s campos de conhecimento podem ser

complementares para uma analise mais complexa e elaborada, inclusive em se

23 Essas questdes serdo abordadas de forma tangencial para complementar nosso estudo, que é
mais enfocado nas caracteristicas particulares de Mocambique, o espa¢o onde os romances do
autor se desenvolvem.
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tratando do campo artistico:

(...) ante a crise da modernidade, tem-se necessitado por parte da ciéncia, e
mais especificamente da ciéncia geogréafica, uma maior aproximagdo com
outras disciplinas (transdisciplinaridade), com os sujeitos que fazem parte
do mundo e o concebem intersubjetivamente e finalmente com a Arte.

A chamada “crise da modernidade” trouxe para a pauta do dia discussdes
mais atiladas que se alicercam ndo apenas em uma Unica seara do conhecimento
humano, mas sim na juncao de areas afins que possam se integrar em busca de
debates mais bem fundamentados e que possam ser aprofundados em
discussdes que interliguem diversas areas de conhecimento — um evidente reflexo
de nossa época fragmentada, que demanda novos tipos de respostas para as
complexas relagbes que se estabelecem no mundo. Perante as mudangas dos
dias atuais, os autores admitem que ndo ha mais possibilidade de uma area de
conhecimento como a Geografia existir apenas em prol de si mesma: o espaco do
didlogo com outras disciplinas é essencial até mesmo para que ela possa existir
como tal. Também é importante a forma como esse diadlogo ajuda a desenvolver
de forma produtiva o senso relacional que € caracteristica fundamental de todos
0s saberes — um processo de dialogismo que vem sendo elaborado desde
meados do século XIX e que alcanca seu auge nos dias de hoje, ja que varias
correntes dentro da Geografia se propdem a esse didlogo interdisciplinar no
intuito de suprir suas necessidades.

A Geografia, que antes de seu didlogo proficuo com o Humanismo levava
em conta essencialmente a percepcdo do sujeito acerca de sua realidade fisica
em uma posicdo de mero observador de aspectos naturais, passou por varios
estagios antes de chegar as correntes menos afinadas com ideias positivas e
guantitativas. Dessa maneira, nos dias de hoje, com o advento da subjetividade
na disciplina, esta tende a destacar o sujeito em seu papel mais ativo, mais
construtivista — também como transformador dessa mesma realidade, relevando
um papel mais particular que tende, como bom observador, a enxergar 0 mundo
sob uma otica que privilegia emocdes como sentimento de pertenca, afetividade
com o lugar, relacdes de medo e desejo por determinados espacos. Esse é um
passo valioso para a insercdo de novas perspectivas tedricas na formacédo

geogréfica, dando espaco para um primeiro esbo¢o da Geografia Humanista
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Cultural.

Nota-se, a partir de entdo, que este sujeito ndo so arquiteta a partir das
condigdes que dada realidade imp0e e se relaciona diretamente com seu objeto
de conhecimento — o ambiente ao seu redor —, como, a partir dai, também projeta
representacbes dessas realidades observadas e estudadas por ele, entrando,
dessa maneira, no campo do simbdlico e da imaginacdo, o que nos leva a crer
gue atualmente leva-se em conta o fator humano em uma pesquisa em dominios
tidos anteriormente, e durante muito tempo, como “exatos”. Observamos, com o
advento do Humanismo na Geografia, como o homem torna-se agente no
processo de construcéo e de interpretacdo de seu entorno, criando, assim, novas
perspectivas para o saber geogréfico, ndo sendo apenas um observador estatico
gue apenas registra dados fisicos. Jean-Marc Besse (2006, pp.82-83) faz a
seguinte colocacéo a respeito:

(...) ndo é tanto a geografia como um saber positivo (inclusive nos
problemas veiculados por esta prépria positividade) que se deve considerar
aqui, mas antes a geografia na medida em que ela se encarrega das
relacbes que nds mantemos com o mundo terrestre, e na medida em que
ela € uma indagacéo sobre as diferentes maneiras possiveis de falar desse
mundo (...) A geografia é aqui vista ndo como contetdo de saber, mas na

dimenséo de sentido que ela proporciona aos discursos e as acbes em
relacdo ao mundo.

O sentido que o autor da a Geografia € menos fundamentado nos dados
cientificos e mais voltado para o que podemos sentir e perceber através dela —
uma visdo que a destaca em seu sentido mais relacional: como o homem se
relaciona com o mundo e como é capaz de descrever suas percepcdes acerca
disso, seu sentido cultural, sem, entretanto, perder o vinculo com o lado cientifico
da pesquisa. As formas de descrever o mundo, de entendé-lo e criar significados
a partir dele ddo a disciplina um status individualizado, ndo apenas de saber
académico mas, acima de tudo, uma forma muito propria de apreender,
compreender e descrever 0 mundo. Por isso o aparato filosofico
fenomenolégico/existencialista é tdo importante para o desenvolvimento das
teorias humanistas-culturais na Geografia.

A relacdo entre a Geografia e outras disciplinas, como ja citado

anteriormente, é uma forma de enriquecimento para todas as partes envolvidas,
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tencionando debater assuntos trazidos pelo novo momento histérico®* que n&o se
contenta com respostas fechadas e simplificadas, levando as questdes além e
propondo um dialogismo maior entre as areas de conhecimento: problematizar
ainda mais os pontos concernentes aos dias atuais incorre na inter-relagédo entre
0s saberes na busca por questdes mais aprofundadas que, consequentemente,
demandam respostas mais fundamentadas. Portanto acreditamos que a
interrelacdo entre a Literatura, com sua natureza prépria e peculiar, e a Geografia
Humanista Cultural, que se ancora em correntes filos6ficas como a
Fenomenologia e o Existencialismo, € algo que atende as demandas do mundo

pos-moderno.
3.1 Aportes filosoficos: Fenomenologia e Existencialismo

Com vistas a um desdobramento mais bem estruturado e completo da
corrente Humanista Cultural dentro das Ciéncias Humanas de uma maneira geral
e na Geografia de forma particular, os teéricos humanista-culturais tinham como
propdésito dar a ela um lastro filosofico, fundamentando-a de maneira que pudesse
deixar visivel, nas teorias por ela desenvolvidas, uma base na filosofia que
estruturasse sua visdo e percep¢do de mundo. A pretensdo, nesse caso, era
buscar um aparato filosofico que estivesse afinado com as ideias elaboradas para
a corrente, intentando desenvolver uma visdo coerente com 0s propositos desta.
Portanto, a Fenomenologia, principalmente, e o0 Existencialismo foram
experimentados com sucesso para o0 proposito da corrente Humanista Cultural,
gue buscava, na elaboracdo de seus conceitos, uma maneira especial de ver e
sentir o0 mundo, de sensibilizar-se com ele através de uma Otica Unica e
inovadora, ao mesmo tempo em que essa forma de estar-no-mundo pudesse ser
transformada num conceito ou método com rigor e aplicacéo cientifica.

A Fenomenologia, principal base filoséfica da corrente Humanista Cultural

4 A pés-modernidade trouxe em seu bojo inlimeros questionamentos através de um novo angulo
de visdo que ndo poderiam ser supridos apenas com as respostas meramente objetivas e
fechadas das que eram utlizadas para os paradigmas anteriores. O carater essencialmente
dialégico e contraditério da pés-modernidade exigia outras formas de agir e pensar dentro de seus
conceitos.
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e que em grego significa o estudo daquilo que se mostra ou se apresenta, tem
como objetivo uma investigacdo subjetiva e rigorosa dos fenGmenos da
consciéncia, podendo ser considerada, dessa maneira, como um idealismo
metodoldgico — termo mais apropriado, inclusive, do que considera-la como uma
“filosofia” em si. Seu principal representante, Edmund Husserl, acreditava que a
experiéncia e a esséncia andavam de méaos dadas, e ambas livres de
pressupostos tedricos, eram vistas sempre de forma “isenta”; o que levaria a seus
verdadeiros significados, chamados de “fendmenos puros”. Destaca-se, no
método fenomenolégico, uma énfase no que entendemos por “mundo da vida
cotidiana”, tomando como base de observagcdo ndo apenas os fatos em si, mas
valorizando esse objeto de investigacdo de maneira que ele possa passar pelo
crivo da racionalidade do pesquisador, enfatizando sua intencionalidade e sua
postura critica.

Ressaltar a importancia dessa postura, como formacéo de um verdadeiro
método e nao necessariamente de uma “corrente filosofica”, que se mostra
proveitosamente flexivel na apropriacdo de conceitos, € importante na medida em
gue se entende, de fato, a Fenomenologia a partir de uma atitude que busca
guestionar critérios de certeza, no intuito de alcancar o que ha realmente de
invariavel em cada objeto através de modificagcbes no campo da imaginacéo. Para
Alex Coltro, no artigo “A Fenomenologia: um enfoque metodoldgico para além da
modernidade” (2000, p.38) em que cita varios autores cruciais para a constituicao
da corrente, é interessante ressaltar o método como mais importante que a
filosofia em si:

Tal postura/atitude fenomenolégica corresponde sobremaneira as questdes
de natureza ndo-faticas voltadas para as ciéncias sociais, haja vista que “a
objetividade da ciéncia do homem é uma obijetividade diferente: os seres
humanos ndo sdo objetos e suas atividades ndo sdo simples rea¢des. Em

sintese, a relacdo bésica, neste caso, ndo € de sujeito-objeto, mas de
sujeito-sujeito” (ASTI-VERA apud COLTRO, 1980, p.77)

Asti-Vera, citado por Coltro, demonstra de que maneira o “método”
fenomenolégico é posto em pratica, deixando clara a funcédo essencial do sujeito
nesta empreitada — o objeto, ou fendmeno, depreendido ganha outro significado a
partir da interpretacdo do observador, que busca, acima de tudo, sua esséncia e
sabe nao estar lidando com um objeto advindo da natureza, onde se ressalta o

lado biolégico pura e simplesmente, mas sim exercendo uma atividade que pde
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em relacdo também questdes que envolvem, em primeiro plano, a mente humana.
E também a partir da nocdo de foco na experiéncia, deixando de lado
pressupostos e aparatos externos a nossa consciéncia, que se baseia o conceito
de reducdo fenomenoldgica, ou seja, é a realizacdo e organizacdo do
conhecimento para cada um de nds, em nossas mentes, que interessa a
Fenomenologia, e ndo exatamente o mundo em si — suspender teorias e
desconsiderar o “mundo real” estdo dentre as coisas que se podem fazer para
concentrar-se nessa experiéncia que, no momento, se apresenta como a
verdadeira realidade. Desta feita, é possivel alcancar, por meio de uma proposta
critica e nao-quantitativa, fenbmeno e esséncia através da reflexdo e
subjetividade do pesquisador — dai a importancia sempre maior do sujeito em
relacéo ao objeto.

E importante, para o fenomenologo, apreender e buscar o significado
intrinseco de tais fenbmenos, estabelecendo, para tanto, algo como uma “verdade
provisoria®, que ajudaria o fenomendlogo a fazer a apreenséo da realidade em um
mundo téo volatil e cheio de variaveis como 0 nosso; realidade esta que seria
valida até que se apreendesse outra realidade significativa em termos
fenomenoldgicos. Para ele, ndo basta apenas observar factualmente, mas sim
penetrar os significados sempre de maneira acurada, experimentando as coisas
em suas esséncias, mas observando ndo apenas o fendbmeno em si mesmo pura
e simplesmente, ou mais especificamente em sua origem, e sim as
pressuposicdes que se abrem a respeito deste fendbmeno. Percebemos, entdo,
gue a Fenomenologia considera sujeito e objeto a partir de uma posicdo que
releva a intencionalidade como forma prépria de ser da consciéncia - nada existe
fora dela. Terry Eagleton (2006, p.84) enuncia as no¢cdes de Edmund Husserl a
respeito da perspectiva fenomenoldgica:

Embora ndo possamos ter certeza da existéncia independente das coisas,

diz Husserl, podemos estar certos da maneira pela qual as vemos de
imediato na consciéncia, quer seja iluséria a coisa real que estamos vendo

ou ndo (..) Toda consciéncia €& consciéncia de alguma coisa: no
pensamento, tenho consciéncia de que meu pensamento esta “voltado

para” algum objeto.

7

Logo, notamos que o0 pensamento fenomenologico é sempre
desenvolvido em torno de uma apreensdo pela consciéncia imediata, fazendo

com que o mundo exterior possa ser compreendido plenamente através desta
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consciéncia — o que nao faz com que o método seja visto com abstracdo, muito
pelo contrario: entendia-se a fenomenologia como uma ciéncia da consciéncia
humana, com bases concretas que pretendiam desvelar as estruturas da mente.
Alguns dos pontos referentes as contribuices ainda hoje proficuas da corrente
fenomenoldgica para o método da Geografia Humanista Cultural foram colocados
por nés ao longo do texto, demonstrando como esse lastro filoséfico, juntamente
com o auxilio de outro aporte, o do Existencialismo foi importante para uma visao
mais aprofundada dessa simbiose.

Ainda ponderando sobre a relacdo do homem com o mundo e seus
modos de ser dentro dele, o Existencialismo surge como uma nova perspectiva
filoséfica, mas ndo propriamente como um conjunto de doutrinas ou uma
sistematizacdo racional a ser seguida a risca: seria mais bem caracterizado como
uma atmosfera sentida e incorporada as vivéncias diarias. E o que seria
essencialmente sentido nessa atmosfera? Uma insatisfacdo ou inquietacao
perante as situacdes impostas pela vida, de modo que fossem capazes de
despertar sentimentos que nos mobilizassem, nos impulsionassem no sentido de
possuir uma existéncia essencialmente livre, que fosse capaz de fazer escolhas e
guestionar, a partir de seu modo de ser, o mundo em que habita e,
consequentemente, como este pode condicionar as possibilidades do homem,
tornando-o, com isso, 0 centro da discussao a respeito da experiéncia individual.
Como bem enuncia Ariane P. Ewald (2008, p.156): “O que ha de estranho no
homem € que ele existe e € esta estranheza que mobiliza os existencialistas na
sua reflexdo sobre a existéncia”.

Como fenémeno cultural, a corrente existencialista teve seu apogeu na
década de 1960 na Franca do pos-guerra, trazendo em seu bojo ndo apenas uma
perspectiva filosofica, mas também influenciando estilos de vida, ativismo politico
e as artes, dentre estas a literatura, tdo amplamente praticada por existencialistas
como Sartre e Beauvoir. Um dos temas mais caros aos existencialistas é o
seguinte: o homem é responsavel por todas as suas acfes, sendo plenamente
dotado de livre-arbitrio e vontade propria. A autoconsciéncia, que seria inerente a
todos os seres humanos, nos ajudaria a intuir e a compreender nossa existéncia,
e assim esta teria prioridade sobre a esséncia humana, ja que o homem existe de
independentemente das definicbes sobre seu ser, as quais se apresentam como

pré-estabelecidas. Nesse sentido, a vida humana é cumulativa, ja que sao feitas,
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ao longo dela, aquisicbes de conhecimento. Assim, a jornada existencial permite
ao homem experimentar e conhecer o mundo por si mesmo.

Tendo como representantes o pastor dinamarqués Soren Kierkegaard, no
século XIX, e filésofos franceses como Jean-Paul Sartre e Albert Camus, bem
como Heidegger na Alemanha, o dilema existencial € uma vertente que entende o
homem como problema central de seus questionamentos, dai temas como a
inquietacdo e o desespero, tdo proprios da existéncia humana, serem essenciais
para o desenvolvimento da corrente. Ressalta-se, também, a influéncia da
Fenomenologia para o Existencialismo, jA& que esta primeira partia da
preocupacdo de descrever os fendmenos sem pressupostos, principalmente
tedricos, de como eles parecem ser, o que significou uma nova postura em
relacdo aos fendmenos da consciéncia e descartando, assim, o determinismo
l6gico e a predeterminacdo a que esta submetida a acdo humana, da mesma
forma que as preocupacdes, nas duas correntes, estd mais voltada para a
vivéncia subjetiva do que para a realidade objetiva.

Fenomenologia e Existencialismo servem, assim, como suportes
filosoficos da Geografia Humanista Cultural, ja que a auxiliam na busca tanto das
esséncias como das experiéncias vividas, sempre interrelacionando o mundo e os
seres humanos. Essa interrelacdo é essencial para as contextualizacbes da
corrente Humanista Cultural, ja que aprofundaremos nos topicos a seguir o

didlogo entre os distintos campos de conhecimento.

3.1.1 Influéncias fenomenoldgicas na Geografia

Levando em consideracdo a formacdo de ordem metodoldgica da
Geografia Humanista Cultural, encontramos muitos tracos e aplicacbes da
Fenomenologia enquanto método para as realizacdes da corrente”. Nesse caso
podemos citar como exemplo gedgrafos como Sauer, Lowenthal e Dardel, que

fizeram amplo uso do método fenomenolégico em seus estudos, escrevendo

?® J4 que a corrente tem como propdsito refletir sobre os fendmenos geogréficos no intuito de
compreender e prover uma visdo precisa sobre o homem e suas condi¢cdes e modos de vida, é
interessante que destaguemos de que maneira, através de que metodologia, os tedricos da
Geografia Humanista Cultural intentam estudar as ideias geograficas de modo articulado as
correntes filosoéficas como Fenomenologia e Existencialismo.
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ensaios existencialistas que serviam como alternativa as bases dominantes e
tradicionais da Geografia, ressaltando o conhecimento geografico que toma como
principio a consciéncia humana a respeito de conceitos como espaco, localizacao,
lugar e recursos. Sua andlise diferenciada e exame das experiéncias individuais
ajudaram a desenvolver estudos sobre a intencionalidade do homem na
estruturacdo de seu mundo, ndo deixando, também, de lancar mao de recursos
como o conhecimento histérico para que o sentido humano de territorialidade,
lugar e memoria ndo se percam.

Atentando para a influéncia da Fenomenologia na Geografia, percebemos
como um conceito tdo complexo quanto o da reducdo fenomenolégica — que “nos
remete as experiéncias e ao mundo originais, ‘sem considerar as teorias que Ihe
foram acrescentadas pela ciéncia’, levando-nos a ‘percepcdo do mundo e de seus
objetos enquanto fundamentos dos conceitos™ (HOLZER, 1997, p. 78) — é
essencial para as novas experiéncias que se abrem a partir da juncéo das duas
disciplinas, ja que é nela que a Geografia Humanista Cultural melhor se ancora.
Isso se da porgque suas reflexdes filosoficas levam em consideragcao as relacoes
existenciais do homem na Terra e seus desdobramentos no ambito imaginativo
sempre de maneira critica e reflexiva, no sentido de relevar o carater cientifico da
corrente. Ariane P. Ewald, em “Fenomenologia e Existencialismo: articulando
nexos, costurando sentidos” (2008, pp.151-153), faz um estudo apurado do

historico e do desenvolvimento da Fenomenologia:

(...) partindo da experiéncia é possivel atingir o concreto, e 0 mundo da
consciéncia, até entdo visto como algo basicamente vago e destituido de
qualquer positividade, controle e possibilidade de previsdo, sem qualquer
fundamento empirico, no sentido reinante no periodo, torna-se acessivel
através dos atos intencionais da consciéncia e seus modos de relacdo com
o mundo (...). A reducdo fenomenoldgica faz 0 mundo aparecer como
fendbmeno e é a consciéncia intencional, essa consciéncia “de” alguma
coisa, que apreende o fenbmeno nas suas varias possibilidades.

O ato fenomenoldgico traz consigo algo que estad além até mesmo do
pensamento, da cognicédo, indo buscar seu embasamento no fenbmeno em si,
puro, para que a imagem possa se manifestar antes da ideia — sentir vem antes
de pensar, e 0 que sentimos € o0 que ha de mais cognoscivel a ser alcancado no

mundo. O que a reducdo fenomenoldgica propde € o alcance da ideia pura, livre

de supérfluos para que chegue, afinal, a sua esséncia, a qual é capaz tanto de
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organizar nosso pensamento como de constitui-lo. Outro ponto constitucional da
reducdo fenomenoldgica, talvez o mais importante de todos, é o direcionamento
do pensamento, a plena consciéncia do processo de informagédo pelo qual
passam nossos sentidos, 0 que nos leva a pensar em um dos precursores dos
métodos utilizados na corrente humanista cultural: Gaston Bachelard e suas
ligagbes com a questdo do imaginario, dos elementos da natureza. Tornar
imagens, memodria, relacdes, atitudes, crencas e sentimentos, dentre outras
coisas, em experiéncias da consciéncia é parte capital da teoria fenomenoldgica —
a maneira como o conhecimento e as experiéncias do mundo se processam para
nds, como temos a capacidade de coloca-la em foco, € a forma mais ampla e
concreta de realidade para a Fenomenologia. Marco Antonia Correa, no seu
“‘Ponderacgbes reflexivas sobre a contribuicdo da Fenomenologia a Geografia
Cultural” (2006, p.70), enuncia que:
O momento seguinte é o da descricdo dos fendmenos, colocando-se no
lugar da suposta explicacdo racionalista. A esséncia das coisas
necessariamente se transforma numa critica a uma positividade cientifica,
que em Descartes era considerada como um fim. Esse retorno ao fenébmeno
se distancia de qualquer forma de observacao prévia, seja do senso comum
ou da ciéncia constituida, ressalvando-se que existe uma intencionalidade
no fenbmeno a ser observado, ou seja, visa-se alguma coisa no qual a sua

descricdo considera-se como verdadeira e essencial, transformando-se em
conhecimento.

A partir da Fenomenologia, pode-se, entdo, elaborar uma analise de
acOes, percepcbes e compreender de que maneira, por exemplo, age a
afetividade que transforma espacos em lugares, fazendo com que uma paisagem
ganhe identidade propria partindo de suas relacbes com 0s seres humanos,
compreendendo suas simbologias e seus valores. A intersubjetividade e a
intencionalidade fenomenoldgicas tém utilidade na geografia na medida em que
entendemos que trabalhamos com sujeitos que se relacionam e possuem modos
proprios de existir, considerando de que maneira as relagdes humanas sao
capazes de interferir ou de se modelar de acordo com o meio em que vivem.
Nesse ambito, os fenbmenos humanos servem também como parametro para
avaliar e legitimar os fenbmenos geograficos através da busca por suas

esséncias, buscando um entendimento mais amplo do mundo.
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3.1.2 Gaston Bachelard e Yi-Fu Tuan

A contribuicdo de Gaston Bachelard (1884-1962), filésofo francés, foi
essencial para o desenvolvimento mais acurado da visdo de mundo dos
geografos humanistas. Como pensador, é importante destacar a atuacdo de
Bachelard em duas frentes: ele é tanto o cientista que pde a epistemologia no
centro de suas reflexdes, entendendo que o progesso cientifico se forma de
maneira descontinua e fragmentada - e uma obra representativa dessa fase é A
Formacao do Espirito Cientifico (1938), quanto o poeta da Fenomenologia e da
Psicanalise que se propde a reabilitar a imaginacdo, buscando viver antes de
pensar e evocando, para isso, 0 devaneio poético que vai trazer a tona
lembrancas de sua infancia. Toma, além de tudo, a linguagem como formadora do
ser e o imaginario como fonte criadora da realidade.

Para o presente estudo é mais interessante que nos centremos no
Bachelard filésofo e poeta, este que parte do imaginario para recriar a realidade,
deixando sempre o pensamento aberto para que a imagem se projete nele,
agucando, dessa forma, sua visdo para a subjetividade inerente ao mundo
sensivel — e nesse nivel de entendimento o autor € de suma importancia na
medida em que de fato introduz os estudos sobre a relevancia do espaco na
Literatura. Tendo isso como base, o autor pde em pratica sua perspectiva tedrica
no plano da linguagem, onde é explanada a for¢ca do psiquismo e a dinamica do

devaneio. Na Introducéo de A Poética do Espaco (2008, p.13), o autor explana:

A consciéncia poética é tao totalmente absorvida pela imagem que aparece
na linguagem, acima da linguagem costumeira, fala com a imagem poética
uma linguagem tdo nova que ndo se pode mais considerar com proveito
correlagdes entre o passado e o presente.

A abertura que o autor da a essa “consciéncia poética” € um dos motes
mais trabalhados em sua obra, mesmo quando ele opera na perspectiva
cientifica, ja que esta pratica s6 é possivel através da juncéo entre criatividade e

imaginacdo?®. Nessa obra, voltada para uma “topoanalise” (ou analise especifica

6 Nas obras do autor, encontramos com facilidade ligacdes profundas entre rigor cientifico e a
subjetividade do sujeito, expressa através de suas experiéncias, sempre observando que os dois
campos sdo complementares, ndo s6 ndo se excluem como também s&do capazes de se
acrescentarem através de uma nova perspectiva, criada inclusive dentro da epistemologia do
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de espacos e lugares), Bachelard entende esses lugares e espacgos a nivel do
devaneio poético — aqueles espacos que sdo preferidos pelo homem e que
ganham um status de humanidade através da investigacdo que pde em relevo a
imaginacdo e o psicologismo humanos, destacando, ao mesmo tempo, a
capacidade humana de perceber e ressignificar as coisas do nosso cotidiano.
Trata-se, entdo, de uma analise que considera que ha poesia em tudo ou em
todos os lugares, como no poréo, no sétdo, num cofre ou numa gaveta. Observar
em profundidade, fenomenologicamente, é o que Bachelard propde. Angela Cogo
Fronckowiak e Sandra Richter, no artigo “A poética do devaneio e da imaginagao
criadora em Gaston Bachelard” (2005, p.2), fazem a seguinte colocagédo sobre o
método do autor:

(...) para ele a imaginagdo dinamiza o ato de conhecer em seu poder

constitutivo do ser humano - enquanto pensador e sonhador -

essencialmente criador porque capaz de pdr em movimento idéias e

imagens para investigar o real. Nesse sentido, a imaginacao reveste-se de
importancia vital na formacéo.

Compreendemos, através das perspectivas até aqui expostas, porque
Gaston Bachelard, criando uma nova maneira de perceber o real através da
imaginacdo, € um precursor tdo relevante para um autor de importancia capital
para a Geografia Humanista Cultural: Yi-Fu Tuan. O gedgrafo chinés, tomando por
base a perspectiva fenomenoldgica, se volta para estudos que mostram as
relacbes de afetividade e de medo com os espacos e lugares que os homens
habitam. Dessa maneira ele mesmo se torna um pioneiro dos estudos geograficos
sob a Gtica humanista, que até a década de 1970 ainda ndo eram desenvolvidos
de forma sistematica. Cinco temas de grande interesse para 0s geografos
humanistas, e também estudados por Tuan, sdo o conhecimento geografico, o
territério e o lugar, a aglomeracdo humana e a privacidade, o0 modo de vida e a
economia e, por fim, a religido.

Além disso, uma das relacfes mais estudadas por esse autor se da em
torno dos liames constituidos entre lugar, seres humanos e paisagem. Em se
tratando desta dltima, Tuan releva a importancia da percepcéo e da experiéncia
para uma elaboracdo de teorias que possam compreender como os homens se

relacionam e entendem as paisagens que habitam, ndo apenas a partir de uma

autor, no sentido de apreender o mundo tanto em sua materialidade fisica quanto em suas
relacdes metafisicas e psicoldgicas.
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visdo objetiva, mas sim subjetivando essa experiéncia, buscando conceitos que a
compreendam como algo além de uma materialidade. Assim, quando olhamos
uma paisagem, ndo estamos apenas praticando o exercicio de um sentido, no
caso a visdo, mas indo além: construimos um significado a partir do ato
aparentemente simples de olhar. Esse conceito é perfeitamente aplicavel a
Geografia, que trabalha justamente com o material fisico, social e cultural que o
ambiente, na mais ampla acepc¢éo do termo, pode proporcionar. Yi-Fu Tuan afirma
o seguinte: “As mais intensas experiéncias estéticas da natureza possivelmente
nos apanham de surpresa. A beleza é sentida, como o contato repentino com um
aspecto da realidade até entdo desconhecido” (TUAN, 1980, p. 108).

Nesse caso, alcancar a esséncia da imagem, sua beleza em plenitude, se
situa antes mesmo do alcance de seu entendimento, posto que é a novidade da
imagem que interessa ao fenomenélogo?’ — imagem slbita, emergida de um
momento imediato e sem passado. Deslocamos, assim, nossa atencdo do objeto
externo para nos focarmos no processo que ocorre com esse sujeito que observa,
gue pde sua cognicdo em marcha no momento da observacédo. Essa consciéncia
ja citada anteriormente € posta em acdo para que seja feita a apreensao do
fendmeno como ato intencional. Ainda utilizando o texto de Marcos Antonio
Correia, “Ponderagbes reflexivas sobre a contribuigdo da Fenomenologia a
Geografia Cultural” (2006, p.68) para situar a relagao entre Filosofia e Geografia:

O que se observa é que a propria manifestagéo filosofica da concepcéo
fenomenolégica se aproxima da natureza epistemologica da ciéncia
geografica, principalmente quando o ponto de partida é a visdo humanistica-
cultural (...) [o texto destaca] a intencionalidade na percep¢do do mundo
vivido e, no caso da geografia, em seu segmento cultural através da

experiéncia humana individual, dando-se sentido ao espago percebido e
analisando a ciéncia geografica voltada para o espaco de vivéncia.

Voltando ao dominio da interdisciplinaridade: € com o aparato da
filosofia na geografia que outros aportes tedéricos vém se juntar ao bojo da

disciplina. Dentre os quais, como ja ressaltado anteriormente, a critica literaria,

" Quanto a isso, Gaston Bachelard (2008, p.11) enuncia o seguinte: “A imagem poética é uma
emergéncia da linguagem, estad sempre um pouco acima da linguagem significante. Ao viver o
poema temos, portanto, a experiéncia salutar da emergéncia. Trata-se, sem dulvida, de
emergéncia de pequeno alcance. Mas essas emergéncias renovam-se; a poesia pde a linguagem
em estado de emergéncia. A vida se mostra nela por sua vivacidade”.
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gue propbe, na esfera de sua analise, entender como a paisagem ou meio
ambiente pode possuir um substrato extremamente simbolico. Esse substrato se
expressa eloguentemente através da literatura, basta que saibamos identifica-lo,
j& que grande parte das obras literarias descrevem experiéncias sobre a relacédo
homem/espaco nos mais diversos tipos de narrativa.

Seguindo a linha de raciocinio dessa concepcdo, podemos alcar os
aspectos concernentes a geografia, tais como paisagem, espaco, lugar e
territorio, ao primeiro plano na investigacao literaria, ja que se descobriu, com 0s
estudos da Geografia Humanista Cultural, que estes possuem caracteristicas téo
subjetivas quanto memaria, imaginacao e percepcao — aspectos inerentes ao ser
humano que outrora sequer eram considerados como parte da disciplina. E
justamente na capacidade de simbolizar e significar que essa corrente da
geografia se insere — fazendo uso de aspectos fenomenologicos e existencialistas
aplicados a sua teoria especifica. Para Yi-Fu Tuan em seu Topofilia: um estuda da
percepcao, atitudes e valores do meio ambiente (1980, p.15):

(...) os seres humanos ostentam uma capacidade altamente desenvolvida
para o comportamento simbdlico. Uma linguagem abstrata de sinais e
simbolos é privativa da espécie humana. Com ela, os seres humanos
construiram mundos mentais para se relacionarem entre si e com a
realidade externa. O meio ambiente artificial que construiram € um resultado
dos processos mentais — de modo semelhante, mitos, fabulas, taxonomias e

ciéncia. Todas essas realizacdes podem ser vistas como casulos que 0s
seres humanos teceram para se sentirem confortaveis na natureza.

Incluindo dentre as realizacfes citadas a Literatura, como uma das
expressdes da arte em geral, compreendemos que também ela existe para que
essa acepgao de “conforto” seja apreendida pelo homem na sua estada na terra —
no sentido de que, dentre outras coisas, ela proporcione alento e beleza para
quem a aprecie. E também nessa perspectiva — que trata de conforto ou bem-
estar — que Tuan opera em seu Topofilia: um estudo da percepcao, atitudes e
valores do meio ambiente (1980), cujo titulo ja nos indica qual sua abordagem:
um sentimento de afetividade para com o lugar (considerando o lugar como
indicativo de estabilidade e aconchego). Ndo é apenas 0 meio ambiente em seu
aspecto fisico que interessa aos seres humanos, mas principalmente o que ele
pode adquirir de figurado: a prépria consciéncia, como um advento estritamente
humano, nos leva a entender o mundo de maneira diferenciada da dos animais e,

consequentemente, a nos relacionar com ele a partir de uma Gtica mais voltada
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para a subjetividade.

Logo, € justificavel que operemos com a apreensdo que a Geografia
Humanista Cultural faz do mundo: habitar espacos ndo € um ato meramente
fisico, possui uma dimenséo psicolégica que transfigura ndo s6 o mundo em que
vivemos, como também a nés mesmos, dando-nos, a partir das experiéncias que
vivenciamos, um novo significado para nossa existéncia. Ora, se ndo Somos 0s
mesmos perante o advento da consciéncia e do simbolismo, € légico que o
mundo como representacdo da existéncia humana em todas as suas nuances,
naturais e construidas, também néo o seja.

E assim que a Literatura nfo intenta representar o que somos através de
uma definicdo empirica de fatos e observacdes — isso é trabalho para sociélogos
e antropoélogos, sem esquecer que, segundo Aristoteles, o artista € um imitador
em terceiro grau —, e, nesse sentido, o que é geograficamente representado na
Literatura ndo se inscreve no ambito da descricéo pura e objetiva, sem qualquer
traco de imaginacéo. E a partir dessa observacio que intentaremos provocar uma
discussdo que abranja, como ideias norteadoras, as questdes identitarias e o0s
modos de estar e compreender o mundo tendo como base os trés romances ja
citados de Mia Couto. Para o presente trabalho, o ambito geografico, do ponto de

vista literario, também é um ambito do imaginario.

3.2 A abordagem Cultural e a abordagem Humanista: precursores e
principais representantes da Geografia Humanista Cultural

A Geografia Humanista Cultural tem uma histéria relativamente recente:
deve parte de sua criacdo as perspectivas teodricas da Geografia Cultural, surgida
no final do século XIX, que trabalhava questbes relacionadas com construcao
social, representacdo da natureza e cultura material, dentre outros, e que se
voltava principalmente para compreender a acdo do homem sobre o(s) espaco(s)
gue habitava. Percebemos que a abordagem cultural é fundamentada pelo
interesse de analise das relacfes entre espaco e cultura, como o homem lidava,
se comportava e tentava domar os espacos que habitava, bem como quais
ferramentas e técnicas eram utilizadas nesse processo. Também era interessante,
para os estudiosos dessa corrente, notar como essas formas de viver foram, ao

longo do tempo, adquirindo aspectos para além da materialidade pura e simples,
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como ganharam o status de comportamento cultural, além de relevar a transicédo
do estilo de vida rural para o urbano. Terry Eagleton, no primeiro capitulo de livro
intitulado A ideia de Cultura (2005, p.11), nos apresenta a seguinte perspectiva a
respeito:
Se cultura significa cultivo, um cuidar, que é ativo, daquilo que cresce
naturalmente, o termo sugere uma dialética entre o artificial e o natural,
entre o que fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz. E uma nocao
“realista”, no sentido epistemildgico, ja que implica a existéncia de uma
natureza ou matéria-prima além de nés; mas tem também uma dimenséo

“construtivista”, ja que essa matéria-prima precisa ser elaborada numa
forma humanamente significativa.

A ideia de que moldamos o ambiente a0 mesmo tempo em que SOmMos
moldados por ele’®, esse movimento dialético e continuo entre o natural e o
artificial, como frisa o autor, nos ajuda a compreender melhor a base conceitual da
Geografia Cultural. Para ela é importante ndo s6 a matéria-prima (diga-se: a
natureza), mas principalmente os usos que dela pode se fazer e de que maneira
ela € ordenada, ganhando um novo sentido e uma nova importancia a partir da
maneira como os seres humanos a reelaboram. Assim Eagleton continua: “Os
seres humanos ndo sdo meros produtos de seus ambientes, mas tampouco séo
esses ambientes pura argila para a automodelagem arbitraria daqueles” (2005,
p.14).

A Geografia Cultural se desenvolveu ancorada principalmente nos
conceitos de geografos da escola alema e norte-americana, além também de um
importante representante da escola francesa. A corrente tinha em vista, em
primeiro lugar, deixar clara a distincdo entre natureza e o que era considerado
“nao-natural”’, aquilo que era produzido culturalmente pelo homem no intuito de
melhor viver em certos meios®. Nesse ambito é necessario destacar nomes como
os do aleméo Friedrich Ratzel (1872-1952) e do francés Paul Vidal de La Blache,
gue destacavam em seus estudos 0s aspectos mais materiais de uma Geografia
gue estava voltada para a percepcédo do meio como algo que poderia a0 mesmo

tempo modelar e ser modelado, destacando a forma como o homem utiliza e

?8 Nesse caso, tratamos de dois tipos de modelagem diferentes: o homem modela o ambiente no
sentido de domina-lo e ndo ser destruido por ele, ao passo que o ambiente segue sempre sua
tendéncia natural. Dessa forma ambos se influenciam mutua e ativamente.

% As questdes relacionadas & dicotomia natureza/cultura serdo abordadas de maneira menos
significativa em nosso trabalho, apenas no intuito de discerni-las segundo 0s conceitos da
Geografia Humanista Cultural e seus precursores.
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difunde suas técnicas para “domar” o meio em que vive.

Ratzel, particularmente, teve muito cuidado em observar questdes ligadas
a mobilidade do homem e sua influéncia, quer seja a expansao de grupos
humanos, quer seja 0 assentamento desses mesmos grupos, dando importancia
a que tipo de artefatos e materiais sao utilizados nesse processo. Nota-se nesse
autor uma excessiva preocupa¢ao com os ja citados aspectos materiais, deixando
de lado caracteristicas relacionadas ao plano da linguagem e do imaginario, o que
seria desenvolvido com maior profundidade na corrente humanista.

Ainda tratando da insercdo da cultura na base teédrica geogréafica®, esta
teve como um de seus expoentes Paul Vidal de La Blache, principal representante
da escola francesa e grande expoente da Geografia Cultural, que ressaltava as
conexdes entre 0s seres humanos e seu meio fisico, tomando como pontos de
observacao dois aspectos consideraveis: a ascendéncia de certos aspectos dos
meios fisicos sobre o homem e, paralelamente, de que maneira 0S grupos
humanos também podem intervir nesse meio através de recursos criados por eles
mesmos — mais uma vez a relacdo dialética entre natureza e cultura de que
falamos anteriormente. Vidal de La Blache também destaca em seus estudos
relacdes entre recursos e populacdo, de que maneira esta explora aqueles, e com
gue fins. Alguns pontos de suas teorias coincidem com as ideias de Ratzel no que
diz respeito as interposicOes culturais entre o homem e 0 meio em que vive.
Assim, para o autor, técnicas, utensilios e maneiras de habitar sdo de suma
importancia para compreender de que forma o homem modela paisagens.
Podemos entender, com a ideia do autor, como se constituem as mais diversas
formas de habitar existentes pelo mundo.

Também é interessante que facamos um resumo de quais influéncias
diretas a referida corrente sofreu do Humanismo: a comecar, temos uma
ampliacdo consideravel do ponto de vista, que ndo se pretende agora apenas

objetivo e racional®, trazendo para o ambito cientifico uma visdo que se abria

% As relactes entre sociedade, ambiente natural e cultura nortearam esse primeiro momento da
Geografia com aporte tedrico no Humanismo e na cultura, sendo que esta Ultima, na concepgao
de Vidal de La Blache, se constitui a partir dos instrumentos, técnicas e modos de habitar das
sociedades, 0 que as ajudaria a modelar a paisagem em que eles viviam — uma abordagem
claramente pautada nos aspectos culturais, sem levar demasiadamente em consideracdo uma
visdo humanista da Geografia.

%L Até entdo o que definia o carater cientifico dos paradigmas era a objetividade, inclusive na
Geografia. Com o advento do Humanismo, abriu-se um espaco maior para a insercdo da
subjetividade, conforme coloca Marcos Antonio Correia no texto “A Geografia Humanista no I
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para novos postulados metodoldgicos mais preocupados com a experiéncia
através dos sentimentos, da reflexdo e da imaginagdo, abrindo uma nova
perspectiva para um mundo apresentado como preciso, objetivo e destituido de
significados. O mundo, dessa forma, é um espaco que deve ser dominado fisica e
intelectualmente. Esses dois conceitos se relacionam diretamente a dicotomia
ser/estar — € a partir de entdo que se insere a subjetividade no campo geogréfico.
Nesse caso, a nova corrente tem como propésito fazer oposicdo as correntes
classicas, mais preocupadas com o campo quantitativo. E importante lembrar que
a referida corrente se situa como pos-positivista, logo procura enxergar para além
de reducionismos quantitativos, de uma racionalidade e objetividade exacerbadas
e da compartimentalizacéo do saber em ambitos especializados.

A corrente humanista, precursora direta da corrente que trabalharemos
em nosso estudo e tendo como sua maior representante a escola americana, se
preocupava ainda em observar as praticas do homem dentro de seu entorno
ambiental, sem destacar demasiadamente suas crencas — 0 que ja coube a
corrente seguinte, a Cultural Humanista. A tomada de uma perspectiva humanista
ampliou a visdo a respeito da relacdo entre a Geografia e o homem que é capaz
de refletir e inventar coisas sobre e para o mundo a sua volta, desenvolvendo seu
entorno a partir tanto de suas necessidades quanto de sua imaginagéo®?.

E ja a partir da Geografia Humanista que comeca a se apagar a linha que
divide a objetividade da subjetividade: o que o homem possui de imaginativo,
espiritual, aliado a materialidade que ele também é capaz de produzir, € 0 que
interessa agora. Como se processa essa imbricacao através de um processo que
considera o método cientifico como téo relevante quanto a propria pesquisa é o
gue intenta alcancar a corrente Humanista Cultural. Para Samir Alexandre Rocha
(2007, p.21): “(...) a Geografia Humanista busca a compreensao do contexto pelo

qual a pessoa valoriza e organiza o seu espago, € nele se relaciona”. Assim, o

milénio: uma nova perspectiva” (2008, p.140): “(...) o penso para existir pode ser completado com
0 sinto e existo para também pensar. Sendo essa visdo mais ampla que a primeira que acaba, de
certa forma, sendo reducionista e exclusivista. O homem néo é apenas uma maquina, possuidor
de alma racional, mas alguém que sente e tem imagens diferenciadas dos lugares onde vive ou
tem contato”.

% Para esse homem o que desperta interesse em seu entorno ndo sio apenas aspectos materiais:
além disso estdo sentimentos que demonstram liames profundos com a terra, os lugares que
habitam e onde convivem socialmente com outros. E justamente esse ponto que € investigado por
autores como Bachelard, que considera os primeiros lugares habitados como fundamentais para a
constituicdo de nossa psique.
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contexto puramente fisico jA& ndo interessa mais aos pesquisadores dessa

corrente. Para Maria Geralda de Almeida no texto “Aportes tedricos e os

percursos epistemoldgicos da Geografia Cultural” (2008, p.35):
A corrente humanista busca referéncias variadas, tem um ecletismo
voluntario, sem excluir nenhuma via, pois a exclusdo é encarada como um
risco de limitagcdo e de empobrecimento. A delimitagcdo espacgo-temporal do
humanismo recolocou o0 homem no centro de suas preocupacdes. E o
homem, considerado em toda a sua complexidade cultural e antropolégica,
que faz aparecer novos pontos de vista para compreender o sentido da arte,

da literatura e de todo o conjunto que expressa o campo da atividade
humana.

A partir do momento em que o homem €, mais uma vez, colocado como o
centro das preocupacdes e dos saberes cientificos € que uma corrente como a
humanista pode novamente entrar em voga, ja que ela estd preocupada
justamente com aquilo que é voltado e produzido por esse homem, e seu carater
eclético € de importancia capital para um desenvolvimento satisfatorio do
Humanismo em Geografia. Dessa maneira, toda producéo cultural e artistica —
incluindo ai a literatura — tem um sentido especial que vai além da materialidade
fisica das coisas e pretende abranger as mais diversas atividades, inclusive e

principalmente as de cunho simbodlico como as que acabamos de citar.
3.2.1 Conceitos e métodos da Geografia Humanista Cultural

A corrente Humanista Cultural ganha maior félego a partir da década de
60 do século XX, quando comeca a ter maior visibilidade em funcdo nédo so6 das
revolucdes culturais ao redor do mundo como também da percepcao dos campos
de pesquisa tradicionais como esgotados em si mesmos*3. Assim, a Geografia

Humanista Cultural se apresentava como uma das vertentes da contracultura que

3 Apesar de sua existéncia ser sinalizada desde os anos vinte, foi na década de 1960, no embalo
das revolugdes culturais como o movimento hippie, que esse aspecto da Geografia se mostrou
mais apto ao crescimento e a adesdo de tedricos. Eventos como a crise de maio de 1968, a
Guerra do Vietnd, o surgimento da New Left e a ascensdo do feminismo, assim como a
necessidade premente de novos paradigmas para a compreensdo do mundo e da realidade diante
de tamanha diversidade social, cultural e econémica foram fundamentais para o estabelecimento
da corrente Humanista Cultural. Nesse periodo ocorreu uma retomada da abordagem cultural,
agora ja na perspectiva de compreender como a cultura se manifesta através do sistema de
representacdes e valores ligados aos elementos da pds-modernidade, que trazia um novo aporte
tedrico, deixando de lado os outrora importantes conteldos materiais.
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predominava na época, tendo como caracteristica fundamental seu senso
relacional, englobando areas afins de conhecimento e buscando, através de seu
método, entender o0 meio em que 0s seres humanos estdo inseridos e como esse
meio também €& capaz de “produzir” o homem, quais as gamas de influéncia que
este sofre de seu entorno, assim como também o produz. Isso provém das
caracteristicas tomadas de empréstimo do Humanismo, que a corrente Humanista
Cultural acabou inserindo como centro de suas preocupac¢des, sendo a0 mesmo
tempo produto e produtor de seu mundo.

A Geografia Humanista Cultural se privilegia de uma 6tica que abrange
sentimentos como afetividade, seguranca e medo, estudando conceitos
geogréficos como espaco, territério, lugar, paisagem e usos do meio ambiente,
observando qual o papel do simbolismo cultural na formacdo do homem e como
este reflete as influéncias da cultura em seu entorno. Percebemos, a partir dai,
uma preocupacao da Geografia com questdes tipicas dos seres humanos, como
animismo e ontologia. Essa perspectiva se justifica no sentido de se afastar de
uma “matematizagcdo da natureza” e de reaproximar ciéncia e vida (HOLZER,
1997, p.78).

Como ja destacamos, é nesse periodo que a disciplina se afirma para
além do puro positivismo, propondo uma visdo que se preocupa com o lado
‘humano” da pesquisa. A partir de entao, a cultura passa a ser vista também como
um conjunto de sistemas, como o simbdlico e o imaginario. O mais relevante para
o tipo de Geografia que estava se desenvolvendo entdo era propor reflexdes e
respostas a partir das experiéncias que as pessoas vivenciavam, entendendo o
espaco/paisagem ndo apenas como um palco de acontecimentos, cenario passivo
gue nada possuia de relevante para as vivéncias que estavam sendo
experimentadas. Por isso a relacdo entre Geografia e Fenomenologia é tao
importante nesse momento — a consciéncia do papel preponderante, nessa
corrente, do pensamento, da percepcdo, da memoria e da imaginacdo. Segundo
Eric Dardel, um dos fundadores da Geografia Humanista Cultural, ela tem estreita
relacdo com:

a inser¢do do homem-no-mundo, de modo que n&o pode lidar apenas com
aspectos objetivos ligados a um espaco geometricizado. Ela [a Geografia
Humanista] pressupde um campo de estudos préprio que se refere a

existéncia humana na terra, a partir de um objeto fenomenologicamente
determinado: o “espago geografico”, que tem como elemento essencial a
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“geograficidade”, definida como uma “geografia vivida em ato” a partir da
exploragdo do mundo e das ligacbes de cada homem com sua terra natal
(DARDEL apud HOLZER, 2003, p.114)

Considerando essa concepcao, € interessante perceber como a referida
corrente se inscreve no ambito da Geografia: buscando uma relagdo mais intima
e intersubjetiva, ja que: “A escala do ser na contextualizagdo cotidiana requer
transitorias ‘escalas do estar” (OLIVEIRA, CAVALCANTI, 2009, p.45), o que nos
leva a refletir sobre essa relacao tao préxima entre “ser” e “estar” e como as duas,
em certos casos, se confundem de maneira a serem apenas uma. A ideia de uma
“geografia vivida em ato”, que abre suas mais diversas perspectivas no momento
mesmo em que esta sendo vivenciada, era de uma clara inovacdo, abrindo a
chance de explorar o mundo através de um outro angulo que ndo apenas o da
pura e simples geograficidade. Para tanto, entender o0 aparato
simbolico/existencialista da corrente € essencial para uma visdo mais holistica
tanto da geografia quanto das outras disciplinas que operam junto dela.

Retomando a questdo da ligagdo intrinseca do “ser’” ao “estar”, é
importante perceber que esta nos da uma nocdo do que seja a Geografia
Humanista Cultural — as vivéncias, o ser experto, o fendbmeno em ato puro, tudo
ISSo acrescenta uma nova visao acerca do que era entendido como geografia até
entdo: uma geografia estritamente focada nos aspectos fisicos e positivistas da
disciplina, até entdo incapaz de relevar a humanidade da pesquisa nesta®*
Alcancamos, assim, o didlogo a que a Geografia Humanista Cultural se prop&e
junto da filosofia, uma novidade para o campo geografico, haja vista notarmos que
0S pressupostos que embasavam a referida area careciam dessa Otica

transdisciplinar.

4 TRES ROMANCES DE MIA COUTO

Antonio Emilio Leite de Couto, mais conhecido como Mia Couto, nasceu

em Beira, Mocambique, e é tido como uma das maiores vozes da nova leva de

% Nas palavras de Maria Geralda de Almeida (2008, p.35): “Adotando a visdo humanista, o
geodgrafo com certa firmeza e consenso, ndo se contenta de estudar o homem que apenas produz
e amplia para uma analise mais rica do individuo e da sociedade, do homem que pensa, que cria.
Toda diviséo rigida entre 0 mundo objetivo (exterior) e 0 mundo subjetivo (interior) é rejeitada. Os
geodgrafos se interrogam sobre o espirito, o corpo do homem e seu universo imaginario
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escritores africanos de lingua portuguesa, além de exercer a profissdo de biélogo
e ter sido militante politico, participando ativamente da guerra pela independéncia
de seu pais. As duas profissdes — a de bidlogo e a de escritor — parecem ter
grande influéncia na sua maneira de ver o mundo, 0 que nos leva a uma
perspectiva mais ampla dentro de nosso estudo: ndo estamos trabalhando
apenas com um poeta ou um politico que nos apresenta uma visdo de mundo
fechada. Couto vai além dessas defini¢des, ja que também atua como critico da
sociedade que descreve tdo peculiarmente dentro de seus romances®*

Uma das histérias que ele narra com maior pericia — provavelmente por
ter sido um militante da FRELIMO, a Frente de Libertacdo de Mocambique
liderada por Samora Machel, e ter presenciado muito do que outrora destrogou
Mocambique — é a historia do processo de descolonizacdo do pais e dos anos
subsequentes a ela. Nesse interim, é interessante notar como o autor utiliza como
matéria-prima o embate entre tradicdo e modernidade, tematica extremamente
recorrente na literatura africana dos PALOP®, e antes de tentar negar o legado
deixado pelo regime colonial que vigorou durante tantos anos em seu pais, 0
autor na verdade procura meios para imbricar tanto esse legado quanto as
caracteristicas indeléveis da modernidade, das quais ndo ha como escapar. José
Pires Laranjeira, em texto denominado “Mia Couto e as literaturas africanas de
lingua portuguesa” (2001, p.192), faz a seguinte observag¢ao acerca do tema:

A superacdo dos traumas politicos, ideoldgicos e literarios tornou-se
possivel somente apds a primeira década de independéncia politica
(recorde-se a questdo, empolada ou ndo, com ou sem adequacéo tedrica,
da subserviéncia das literaturas africanas perante modelos alienigenas,
europeus ou nao). (...) se trata, finalmente, de exorcizar os derradeiros
fantasmas e medos de cruentas guerras e ameacas de perda de

independéncia, para (...) partir em busca de discursos originalissimos no
contexto dessas literaturas.

Com Couto, frisando sua verve literaria, ndo foi diferente. Alias, ele é um
dos maiores representantes do exemplo supracitado por Laranjeira: o exercicio de

exorcizar fantasmas, na literatura do autor, passa também por uma observacao do

% E interessante, entretanto, que sublinhemos o aspecto mais importante desse autor, que s&o
muitas coisas ao mesmo tempo, dentro de nosso estudo: a forma como ele se coloca a servigo da
criagcdo artistica, fazendo com que escrita e oralidade se encontrem num mesmo ambiente que
pode ser tanto de reconhecimento (das tradiges ou de si préprio, como exemplifica o protagonista
de Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra), quanto de resisténcia, seja ao
esquecimento, seja ao passado de colbnia e toda sua teia de violéncias e sujei¢des.

% Sigla para paises africanos de lingua portuguesa. Na verdade, a tematica é uma constante na
literatura das ex-col6nias de maneira geral, sejam elas portuguesas, francesas ou inglesas.
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passado e da tradicdo sob uma ética critica, que permita encontrar as fissuras
préprias da histéria oficial, permitindo, dessa maneira, que outras histérias
referentes a populacdo e as experiéncias vividas ao longo dos anos sob jugo
colonial, de maneira a compreender todos esses eventos sem detrimento para
nem uma das partes®” A partir desse ponto compreendemos o engajamento do
autor na criacdo de uma literatura que apresente, de maneira lirica, esse grande
namero de influéncias procedente de um contexto muito préprio: as dicotomias
formadas por pares como tradicdo/modernidade e escrita/oralidade conseguem,
na literatura de Couto, passar do conflito para o amalgama criativo e gerador de
contextos ricos em situagdes de troca cultural.

Abragando esse ponto de vista, o autor trabalha em seus romances
guestdes de suma importancia em seu continente, sempre de maneira a nao
intentar descrever sua narrativa como fantastica, como por vezes alguns criticos a
denominam. Personagens e fatos excepcionais sdo frequentes na prosa de
Couto, mas sem a intengédo de serem “fabulosos”, ja que retratam essencialmente
0 modo de vida africano, sua forma peculiar de ver e sentir o mundo. Podem
parecer fabulosas as vistas de quem n&do conhece o que Edward Said (2007)
chamaria de “o oriente distante”, o conjunto de tradi¢des tdo diametralmente
opostas as ocidentais que acabam se revestindo de exotismo para nos. Uma das
funcdes da literatura, apropriando-nos das palavras de Italo Calvino, é educar
nosso olhar para buscar novas maneiras de perceber o préximo e a nds proprios
— e esse pode ser considerado como um dos éxitos de Mia Couto em seus
romances. Lisangela Daniele Peruzzo, em comunicacdo denominada “Frutos do

138

combate pela paz: os primeiros romances de Mia Couto™, explicita:

A literatura de Mia Couto, embora tenha seu contraponto real em um
universo em ruina, trabalha para a edificacdo do sonho e para lancar as
bases de um devir. O autor parece partir da ideia de que sem o
conhecimento do passado, o entendimento do presente, ndo podera haver a
fruicdo do futuro. Assim sendo, mesmo nédo fechando os olhos para a dura
realidade de seu pais, Couto consegue fazer com que suas obras sejam
preenchidas por um lirismo, o que suaviza o produto de seu trabalho, sem

%" Nesse caso, é impossivel para Couto, no seu compromisso como autor, negar o legado deixado
pelo colonizador tanto quanto o advento da modernidade. E através também desse améalgama de
influéncias que sua literatura ganha forma, na constituicdo de uma cultura hibrida, j& nascida no
contato direto com a diferenca.

% Trata-se de uma comunicacdo apresentada pela professora Lisangela Daniele Peruzzo,
doutoranda pelo Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP. Endereco: http://www.fflch.usp.br/dlcv/Iport/pdf/slt31/06.pdf.
Acessado em 27/02/2012.
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gue ele deixe de ser um instrumento para a denlncia de situacdes reais de
Mocambique.

No papel de critico e reconstrutor da realidade através da linguagem — da
burilacdo, do trabalho ao mesmo tempo arduo e ludico sobre essa linguagem —,
Mia Couto vé na representacao pela literatura uma oportunidade de voltar os
olhos para o passado, aproveitando para transcorrer sobre aspectos culturais e
tradicionais a partir de uma visdo que ndo deixa de contemplar a modernidade
gue também é parte constituinte dessa sociedade. A ideia de uma abordagem
completa em todos os aspectos da cultura e da identidade africanas, obviamente,
ndo pode ser alcancada de modo simples, mas cremos que a tentativa do autor é
valida no sentido de ndo tentar entender todos esses elementos sob apenas um
dominio®. Alguns dos elementos fundantes da cultura estdo marcadamente
presentes em seus romances: a forma de expressao oral de suas personagens, a
ambiguidade das relagcdes entre colonizador e colonizado, sua forma de
considerar tanto a natureza quanto os espacos criados pelo homem, dentre outras
coisas. De qualquer maneira, para que possamos ter uma visdo mais ampla do
gue estamos tratando, recorramos a citacdo de Kwame Anthony Appiahh (2008,
p.116):

(...) o africano sempre pergunta, nao “quem sou eu?”, mas “quem somos
nos?”. “Meu” problema nao € apenas meu, mas “nosso”. Essa constelagédo
particular de problemas e projetos ndo é encontrada com frequéncia fora da
Africa: um histéria colonial recente, uma multiplicidade de variadas tradi¢cdes
locais subnacionais, uma lingua estrangeira cuja cultura metropolitana
tradicionalmente definiu os “nativos” como inferiores, por sua raga, € uma
cultura literaria ainda basicamente em processo de formacéao.

E inclusive nesse palco que se desenrolam as obras que s&o objetos de
nossa andlise: Terra Sonambula (1992), Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra (2002) e Antes de nascer o mundo (2009). O primeiro, sendo a
primeira obra romanesca do autor e estando entre os dez melhores romances
africanos de todos os tempos, trata da guerra que esfacelou seu pais,

entrelacando duas narrativas intimamente ligadas a elementos da tradicdo oral e

% para Couto, elementos sécio-culturais, bem como contexto histérico servem como lastro para o
desenvolvimento de suas narrativas. Outras questdes, como oralidade, memoria e formacao
identitaria estdo presentes de forma peremptdria em seus romances, que trabalham no intuito de
entrecruzar esses elementos e formar um panorama mais rico das varias nuances que constituem
0 pais.
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dos sentimentos em relacdo aos espacos habitados por suas personagens,
personagens estes que deambulam sobre a terra inerte do pos-guerra em busca
de esperanca para o recomec¢o de uma nova vida em um novo pais, um pais
renascido dos horrores dos anos pds-descolonizacdo. Nesse sentido,
compreender as relagbes de medo que 0s espacos permeados pela guerra
proporcionam € um de nossos pontos de investigacgao.

O segundo romance € um dos titulos mais conhecidos do autor e traz a
tona toda uma tradicdo africana a respeito dos ritos funerarios e familiares, além
de, como o préprio titulo indica, operar intensamente com aspectos da natureza —
ndo apenas em sua forma fisica, mas frisando toda a simbologia que envolve rio,
terra e, principalmente, casa. Nessa perspectiva, a obra de Gaston Bachelard nos
sera bastante atil na investigacdo do que a Fenomenologia e a Geografia Cultural
Humanista entendem como mundo vivido da experiéncia humana — a propria
concepcao de casa, elemento essencial que se encontra no titulo da obra, nos
dard embasamento para uma topoanalise.

Em Antes de nascer o mundo (2009), a trama se desenrola na cidade de
Jesusalém que, pelo proprio nome, ja nos da a pista da parddia. Todo o romance
se baseia no mito biblico do fim do mundo que, no caso de Couto, sera colocado
em pratica por uma de suas personagens na tentativa de se livrar da corrupcéo da
humanidade. Para isso, empreende uma jornada tipica das guerras civis que
tomaram conta do pais no pos-independéncia: o éxodo da cidade para o campo.
Essa migracdo forcada sera contemplada em nosso trabalho em todos o0s seus
aspectos psicologicos e intersubjetivos. Nos trés romances, podemos perceber o
guanto Mia Couto leva em consideracdo o mundo da escrita — seja atraves de
diarios ou cartas — e pde em relevo tanto o uso da metalinguagem quanto da sua
prosa poética caracteristica.

O fato de se tratar de uma ex-colonia também €& compreendido na
literatura do autor de modo preponderante, ainda como forma de fazer uma
revisdo do passado através de uma linguagem que se apresenta como mutavel,
agregando informacdes advindas da oralidade a criacbes préprias de sua diccdo
literaria. Isso faz com que o autor utilize as palavras, que vém tanto da lingua do
colonizador quanto das expressdes orais utilizadas pela maioria da populacéo, de
forma a ressaltar seu aspecto ludico. Assim ele revé e agrega a sua prosa alguns

elementos que sdo semanticamente criticos, como nos esclarece Jane Tutikian
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em “Questdes de identidade: a Africa de lingua portuguesa” (2006, p.41):

A cultura mocambicana se imp&e sobre a racional, dentro do projeto de Mia
Couto de resgatar e afirmar suas tradicBes culturais e, a0 mesmo tempo,
recontar a histéria mocambicana reprimida, permitindo sua releitura sob um
novo prisma, que ndo o ocidental, mas através de uma forma ocidental, pela
reapropriacdo subversiva da lingua. Assim, Mia Couto desconstréi a
realidade colonial linguisticamente, denunciando-a tematicamente.

Sempre houve discussbes acerca da influéncia da literatura em seus
contextos sociais, e como destaca a autora a intencdo de Couto € procurar
entender e recontar a histéria de seu pais a partir de um novo olhar, que
revelasse as instancias reprimidas dessa histoéria utilizando-se de uma linguagem
prépria, préxima do falar mocambicano ao mesmo tempo em que pudesse
subverter essa mesma lingua. Com isso, o autor ndo sO faz uma reapropriacao
linguistica, mas também uma ressignificacado da realidade representada em seus
romances.

Para nos, um aspecto muito relevante na investigacdo da cultura
mocambicana sob a o6tica dos romances de Couto € o que pretende unir literatura
e geografia, considerando o papel do espaco tdo ou mais importante quanto o
papel do tempo, este que outrora fora muito contemplado pela critica literaria — o
fio narrativo era considerado mais importante que o espaco/paisagem/cenario em
gue certa literatura se desenvolvia. Em se tratando da literatura de Mia Couto, é
importante destacar como esta se coloca a disposicdo de uma amostragem
cultural da coletividade que intenta representar, qual seja: a Mocambique que
retrata tanto as guerras civis e busca pela democracia logo depois da
descolonizacdo quanto o pais dos dias atuais em relacdo direta com as antigas
tradicdes africanas — ambas as concepcdes sempre sendo trabalhadas de forma
semanticamente distinta, procurando, através de uma prosa poética muito
peculiar, a oralidade como lugar de pertencimento, como forma de resisténcia e
até como afirmacdo das varias identidades que circulam pela Mocambique

retratada por Couto.

4.1 Couto e a narrativa ficcional das memdrias em dialogo com a percepc¢ao
da paisagem

Um olhar aprofundado sobre a estética criativa de Mia Couto nos revela

nao s6 um autor de expressdo densa e extremamente lirica, mas também uma
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perspectiva preocupada em representar o ethos de seu povo, trazendo questdes
como mesticagem, valorizacdo da cultura africana e de seu imaginario para
dentro da discussao — africanos, portugueses e indianos se interrelacionam em
seus romances ora de maneira harmdnica, ora estampando as tensdes raciais
presentes na sociedade. Nossa pesquisa intenta, através da leitura das obras de
um critico e observador da sociedade mogambicana, ter um maior conhecimento
cultural de uma ex-colbnia portuguesa através de aspectos que ponham em
relevo, principalmente, a perspectiva de conceitos como espaco/lugar/paisagem.
Para tanto buscamos investigar qual o papel da memoria na escrita do autor, ja
gue esse € um recurso do qual ele sempre lanca mao, vide as trés obras
romanescas em analise. Dessa maneira, € interessante que construamos um
didlogo que interrelacione questdes referentes a formagcdo ou importancia das
memoarias das personagens no ato criativo do autor, bem como de que maneira
essas memorias/lembrancas se imbricam e dependem diretamente das
experiéncias sob a o6tica da percepc¢ao da paisagem que os rodeia. Acerca disso é
valida a citacdo de Beatriz Sarlo em Tempo passado: cultura da memoria e
guinada subjetiva (2007, p.29):
Justamente porque o tempo do passado ndo pode ser eliminado, e € um
perseguidor que escraviza ou liberta, sua irrupcdo no presente é
compreensivel na medida em que seja organizado por procedimentos da
narrativa, e, através deles, por uma ideologia que evidencie um continuum

significativo e interpretavel do tempo. Fala-se do passado sem suspender o
presente e, muitas vezes, implicando também o futuro.

As instancias narrativas de Couto operam, acompanhando o pensamento
de Sarlo, sobre esse passado insidioso, que ndo cessa de se apresentar nos dias
presentes. Assim, nos romances objetos de nossa analise, o passado é sempre
evocado, as vezes de maneira agradavel, como nas lembrancas afetivas do avd
de Mariano, em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2002), seja de
forma dolorosa, se mencionamos a morte de Dordalma em Antes de nascer o
mundo (2009). Seja por que procedimentos narrativos forem, Couto enfoca as
experiéncias do passado, no intuito de criar um dialogo que possa ajudar a
entender o presente para, quem sabe, construir o futuro. As memdrias de suas
personagens estdo na maioria das vezes plenas de lembrancas, e mesmo quem
nao as tem quer recupera-las, como o miudo de Terra sonambula: sua identidade

s6 pode ser descoberta se souber quem sao seus pais, de onde vem e como foi
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parar ali: o passado, ndo s6 das personagens, mas também e principalmente de
Mocambique, € essencial para que se saiba para onde se vai no futuro.

Na prosa poética desenvolvida pelo autor ao longo dos trés romances em
guestdo, observamos como a percepc¢ao do espaco norteia a maneira como se
constroem suas histérias. Uma tomada de postura em relacdo as questdes
identitarias em Moc¢cambique, uma nacao ainda em construcdo e em busca dessa
identidade unificada que caracterizaria seu povo, € bastante contemplada nos
escritos de Mia Couto, que se serve também de uma espécie de revisdo do
passado para nao perder o olhar clinico e critico do presente em que correm seus
livros (no caso de Terra Sonambula, datado de 1992, quando de seu langamento
ainda havia no pais resquicios muito fortes do cenario sécio-politico do poés-
independéncia). Maria Nazareth Soares Fonseca e Maria Zila Ferreira Cury, em
Mia Couto: espacos ficcionais (2008, p.25), fazem a inferéncia a respeito da obra

do autor com a seguinte citacao:

Num mundo que se fragmenta, palco de guerras e deslocamentos,
descaracterizacdo, a palavra escrita assume-se como local privilegiado de
conservacao e reinvencdo da memoaria. Além disso, ela, escrita, se converte
em possibilidade de retomada do espaco de pertenca, de um espagco em
que o homem possa se reconhecer.

Essa concepcao da palavra escrita como refugio é bastante frisada pelo
autor, pois, como ja dito anteriormente, um dos recursos mais utilizados por ele
sdo os escritos dentro de seus romances — seja em forma de cartas ou diarios.
Nas trés obras, temos a questdo da metalinguagem: as personagens que
aprendem através das escrituras de outrem. A ideia da escrita como abrigo da
memdria, como espaco de conservacdo das lembrancas que facilmente se
esvaem no esquecimento, num contexto de deslocamentos e fragmentacbes e
também como demarcacao de territério, como forma de se fazer pertencer a um
lugar € uma das marcas do autor. O sentimento de pertenca, de poder
reconhecer-se pela identificacdo com o lugar serd uma das marcas de nosso
trabalho, levando em consideracao os preceitos da Geografia Humanista Cultural.
Ainda no tocante aos conceitos relativos a memoria, temos como embasamento
outro autor que opera nesse ambito, o francés Maurice Halbwachs, que, em livro
intitulado A memodria coletiva (2009, p.30), nos relata sobre a importancia da(s)

memodria(s) — seja individual ou coletiva — e em que ponto elas se encontram para
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se complementarem:

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em gque somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isso acontece porque jamais estamos sos.
N&o é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nos,
porque sempre levamos conosco e em nos certa quantidade de pessoas
que ndo se confundem.

Nos romances de Couto, percebemos claramente como a expressédo de
Halbwachs, “jamais estamos sés”, de fato se realiza: por mais que a experiéncia
se processe individualmente através de cada uma de suas personagens, ela s6
ganha um status de verdadeira experiéncia quando narradas pelo do autor,
transcritas por meio de sua linguagem toda prépria que conduz o leitor a uma
leitura que transcende a materialidade do texto, levando-o a uma viagem ao
interior de um pais conflituoso, e de personagens também conflituosas,
fragmentadas pelo deslocamento constante, pela perda de contato com as
tradicbes de familia ou mesmo pelo distanciamento de entes queridos. Uma
maneira de retornar, de reintegrar essa identidade de certa maneira, ndo se da
apenas pela experiéncia ou memoria de experiéncias, mas também pelo seu
compartilhamento: é coletivizando, mesmo quando estamos sés, que essas
experiéncias e memoarias se solidificam em nds, para nos e para os outros. Tais
guestdes serdo abordadas de maneira mais aprofundada durante a investigacao
de cada um dos romances de Couto, procedimento a ser desenvolvido nos

capitulos seguintes.

5 TERRA SONAMBULA

Terra Sonambula, primeiro romance de Mia Couto escrito em 1992 e
considerado um dos melhores romances de lingua portuguesa da década de
1990, recebeu, por conta disso, varios elogios e prémios de publico e critica. Além
disso, a obra faz parte de uma trilogia que se completa com os romances “A
varanda do Frangipani” e “O ultimo v6o do flamingo”, sendo que as trés narrativas
tracam o0s caminhos percorridos por Mocambique antes e depois da

independéncia®.

% Na investigacdo das obras do autor, percebemos que essa temética, a respeito dos anos de
maturagao vividos pelo pais entre a colonizacao e a longa guerra civil, é recorrente tanto no intuito
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Em se tratando dessa obra especificamente, devemos esclarecer num
primeiro momento a nossa abordagem: buscamos destacar, na(s) histéria(s)
narrada(s) pelo autor nesse romance, ndo uma representagdo de todo o pais, ou
seja, ndo se trata genericamente do Mocambique po6s-independéncia, apesar de
este ser o leitmotiv do autor. O que pretendemos, através de uma perspectiva
geral da guerra civil devastadora do pos 25 de Junho de 1975, que serve como
pano de fundo para a historia, é observar como o autor propde uma narrativa que
considera de forma particular o que cada uma de suas personagens passou
especificamente nesse periodo conflituoso, de que forma lidaram com a guerra®,
bem como quais foram as principais influéncias e percepc¢bes causadas pelo
espaco nas quais essas personagens estavam inseridas*’. Observamos, a partir
de entdo, que a narrativa se desenrola de maneira peculiar: leva em conta tanto o
contexto historico, destacando o vazio de um ambiente assolado pela guerra,
guanto o que pode haver nela de humanidade, e nessa perspectiva o autor sé
consegue fazer emergir a subjetividade em um espacgo coisificado pela
brutalidade da guerra através das vivéncias de suas personagens. Assim, foi
elegendo trés personagens principais que o autor conseguiu fazer fluir sua obra
de modo a criar um dialogo e uma teia de influéncias entre eles, mesmo que
existisse um lapso temporal que nao permitisse o encontro simultdneo das trés.
Lisangela Daniele Peruzzo (s/d, s/p) explica:

A guerra €, para nés, um tema que estrutura as obras iniciais de Mia Couto,
e deve ser analisada, sobretudo, nos romances, pois estes, como ja
dissemos, tém o poder de articular mundos e ser porosos o bastante para
permitir a “novidade” de um universo que nao é exatamente o que o

concebeu, ou seja, 0 ocidente, mas um universo distinto, com suas proprias
peculiaridades, como a Africa.

de fazer uma amostragem histérica (mesmo que ndo de forma metddica, haja vista as subversfes
linguisticas e a visdo peculiar e por vezes pouco ortodoxa a respeito dos fatos histéricos a que o
autor submete seus romances), quanto no sentido de inserir, através de seus escritos, na dita
“histéria oficial”, novos desdobramentos e possibilidades ao utilizar-se de mitos e do imaginario
proprio de seu povo.

*1 Compreendendo também o papel de Couto como ativista politico — j& que por muitos anos foi
membro da FRELIMO, o partido que tomou o poder logo apds o processo de descolonizacao.
Podemos enxergar sua obra como um conjunto critico da situagéo do pais, tomando como ponto
de partida os desniveis proporcionados pela colonizagdo e, de maneira ainda mais profunda,
como a populacdo absorveu e processou 0s acontecimentos do periodo pés-colonial.

*2 Nesse ponto o aporte tedrico referente & Geografia Humanista Cultural nos sera de extrema
importancia para procedermos a investigacao a respeito de categorias como espaco e lugar no
ambito da ficcdo de Mia Couto.
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Dessa maneira percebemos as perspectivas que se abrem a partir das
obras do autor: sdo diversas do nosso ponto de vista ocidental e, por isso mesmo,
mais instigantes, pois nos convidam a conhecer um mundo novo, um mundo que
articula muitos outros através de uma literatura baseada em uma realidade que
nao conhecemos senédo pela ideia de exotismo ou misticismo. No caso de Terra
Sonambula, Couto utiliza como pano de fundo o cenario histérico da época:
primeiro a luta pela independéncia e, posteriormente, a Guerra Civil mogambicana
gue grassou durante anos sao o aporte para que sua narrativa se desenrole. Com
isso, podemos destacar de que maneira suas personagens, que Sa0 negros,
brancos e indianos, vivenciam experiéncias nesse espaco embrutecido por
conflitos. A narrativa do autor é, como destacou Lisdngela Daniele Peruzzo,
porosa o suficiente para nos apresentar uma nova visdo de mundo, malgrado a
inseguranca e a violéncia desestabilizadora trazidas pela guerra.

O que Couto consegue fazer é preencher esse contexto tdo amargo de
lirismo literario e dar um novo sentido a experiéncia da guerra através de suas
personagens, que apesar das condi¢cdes adversas nunca se permitem sucumbir e
continuam sonhando mesmo com as inumeras adversidades. Uma das visoes
explicitadas no romance, inclusive trabalhando em prol da criacdo de uma
mocambicanidade, de um projeto de nacdo de fato unificada, ainda que se trate
de uma nacao jovem que tem que lutar pela consolidacdo da democracia em seu
territério, € a seguinte: “Que a nossa terra ia se aquietar, todos se familiariam,
mocambicanos. E nos visitariamos, como nos tempos, roendo 0os caminhos sem
nunca mais termos medo” (2008, p.67).

O autor divide seu primeiro romance em duas histérias que se desenrolam
paralelamente: a do velho e do moco (Tuahir e Muidinga) que vivem a esmo
protegidos por um machimbombo (6nibus na lingua nativa de Mocambique)
incendiado a beira de uma estrada e passam por toda sorte de caréncia no intuito
apenas de continuar existindo entre os horrores da Guerra Civil. Nesse interim, 0s
dois encontram, perto do machimbombo, um corpo baleado que tem ao seu lado
uma mala repleta de cadernos. O corpo é do rapaz Kindzu, que sai de sua terra
natal com o objetivo de se tornar um guerreiro da paz — um Naparama, na cultura
africana. Assim, o romance divide-se entre a convivéncia, muitas vezes dificil, de
Tuahir e Muidinga e os cadernos de Kindzu. Sao histérias individuais que se

desenrolam numa paisagem também politica, dividida entre o partido que assumiu
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o poder depois da independéncia, a FRELIMO — do qual o préprio Mia Couto fez
parte — e a RENAMO (Resisténcia Nacional Mocambicana), o partido de
oposicdo. E nesse cenario de fogo cruzado, nessa guerra entre irmaos, que se
desenvolve a acdo do romance: os capitulos sdo desenvolvidos aos pares®, ora
séo os relatos dos cadernos de Kindzu, que remontam a um passado recente, ora
se referem aos protagonistas Tuahir e Muidinga, viajantes que tentam sobreviver
ao cenario indspito em que estédo inseridos a0 mesmo tempo em que se fascinam
com as leituras dos cadernos.

Notamos, a partir do entrelacamento que o autor faz dessas duas histérias
aparentemente apartadas uma da outra, de que forma dois sistemas diversos,
como o sistema oral e 0 escrito, se misturam e se complementam. ASsim como 0s
papéis de Tuahir e Muidinga sdo bem definidos — o primeiro € um velho em fim de
existéncia, um colonizado que servira ao projeto colonial, perdeu o filho
primogénito que representava a perpetuacdo da familia e que nao cogitou a
possibilidade de vivenciar a independéncia e o periodo pds-descolonizacdo. Ja
Muidinga é a criangca que se envenenou por ter comido mandioca azeda
(maquela) e que foi encontrada a beira da morte pelo velho Tuahir. Dele pouco se
sabe: conhecemos a personagem atraves de sua relacdo com Tuahir, pelas suas
experiéncias com o entorno que habita e pelas reacdes que tém ao longo das
leituras dos cadernos — mas que, sobretudo, busca descobrir sua procedéncia,
saber quem sdo seus pais e de que maneira foi parar naquele lugar. O
interessante é que, na relacédo dos dois, percebemos inicialmente uma resisténcia
do velho em se relacionar afetivamente com o miudo, que é como Tuahir se refere
a Muidinga: ele prefere manter distancia, representando apenas um mentor
experiente que ndo deixa o garoto morrer por conta das adversidades passadas
pelos dois, sem maiores envolvimentos afetivos: em tempos de guerra, € melhor
nao se apegar a ninguém, ainda mais o velho, que ja perdera um filho.

No entanto, através das leituras dos cadernos de Kindzu, os dois se
tornam mais proximos, ja que as narrativas fazem com que o velho se torne mais

terno, relembrando experiéncias e contando-as para o jovem. E nesse ponto que

3 Interessante frisar a estrutura do romance: as duas narrativas distintas, a de Kindzu e a de
Tuhair e Muidinga, séo feitas ao longo de onze capitulos cada, o que resulta num total de vinte e
dois capitulos. Esses niumeros sdo curiosos na medida em que nos mostram uma coeréncia do
autor em criar uma obra que seja exata nos numeros de capitulos e, por consequéncia, no
desenvolvimento, climax e desfecho de sua historia.
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percebemos a inversdo que o autor empreende: € 0 mais jovem que conta
historias ao mais velho, por meio de uma narrativa escrita e ndo oral, como seria
de costume. Quando vemos essas duas inversfes colocadas de maneira
subversiva a partir do modo tradicional, j& que as histérias sdo contadas a beira
de uma fogueira, a moda dos antigos, percebemos como o autor utiliza seu texto
para passar uma mensagem que subverte a linguagem através do uso de
bricolagem e ironias ao mesmo tempo em que oferece uma nova perspectiva
dentro daquele cenario aterrador. E tudo o que acontece, tanto as leituras quanto
as parcas experiéncias a que os dois sdo submetidos, as margens do
machimbombo, sem que os dois tivessem ao menos que se afastar, como

explicita Couto:

Tudo acontecera na vizinhanca do autocarro. Era o pais que desfilava por
ali, sonhambulante. Sigueleto esvaindo, Nhamataca fazendo rios, as velhas
cacando gafanhotos, tudo o que se passara tinha sucedido em plena
estrada. (2008, p.137)

O papel de Kindzu no romance é representativo da tentativa de Couto de
fazer com que as narrativas orais e lendas mogcambicanas ndo se percam: seus
escritos ndo contam apenas sua histéria familiar, mas também lancam um olhar
sobre o pais em crise e suas questdes mais preponderantes nesse momento
historico, preservando tradicfes e costumes de seu pais através de cadernos que
podem ser vistos como a representacdo da memodria coletiva do povo. Suas
experiéncias também sao sumamente representativas, ja que revelam o lado
humano que vivencia e registra, que escreve para que suas memorias, suas
vivéncias ndo se percam. Kindzu é aquele que se apaixona, que deseja o amor do
pai, que sai em busca do filho de outrem, que intenta ser um guerreiro da paz,
aquele que sonha e que quer realizar. A terra € sonambula porque o presente
historico s6 oferece o vazio da guerra, mas através de personagens como Kindzu,
Muidinga e até mesmo Tuahir pode voltar a se tornar habitavel, poética e plena de
experiéncia humana.

Assim, € importante considerar nessa obra o que o 25 de Junho de 1975
trouxe para Mocambique em todos os ambitos, e principalmente no tocante aos
aspectos socio-culturais trabalhados de maneira ao mesmo tempo ladica e critica
pelo autor. Dentro dessa descricdo cultural também ha espaco para que
observemos como as personagens se interrelacionam com a paisagem que

habitam: a natureza selvagem ou as cidades devastadas séo representativas de
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um pais em descoberta de si mesmo.

5.1 Espago pds-colonial e espaco ficcional

Considerando o poder de Mia Couto em fazer uma releitura e,
consequentemente, uma reescrita da realidade de seu pais por meio da
representacdo de um imaginério intenso, percebemos como ele faz de sua escrita
uma forma de intervencéo social ativa, que visa imbricar histéria e ficcdo sem
perder de vista 0 que ambas possuem de mais rico — é através da mistura de
factual e imaginacao na criagdo de seus romances que ele consegue desenvolver
narrativas mais densas, envolvendo o leitor em uma experiéncia que leva néao
apenas a questionamentos politicos ou sociais, mas também a uma nova
perspectiva da realidade, ja que esta foi, por muitos anos ao longo do periodo
colonial, arida e desesperancada.

Tal realidade pode parecer duvidosa num primeiro momento, mas, na
verdade, podemos notar certa verossimilhanca com a realidade se a enxergarmos
a partir do ponto de vista africano, de sua visdo de mundo peculiar no sentido de
gue aceita e cré muito mais do que a visao ocidental e cientificista que temos.
Entdo, para que Couto consiga empreender essa tarefa de modo a refleti-la em
uma literatura que possa ao mesmo tempo representar e transcender a realidade
de seu pais, € necessaria uma visdao de mundo que imbrique elementos que se
complementam e interagem: o fator cultural/tradicional, a linguagem estruturada
de maneira diferenciada, tudo em prol de uma criacéo literaria inovadora.

A partir desse amalgama encontramos, afinal, pontos que sdo passiveis
de investigacdo para nosso estudo, tais como: qual a importancia do(s) espaco(s)
no romance em questdo, suas influéncias no desenvolvimento da trama, sua
relacdo com as personagens e seu proprio papel de personagem na obra como
elemento catalizador para os eventos soOcio-histéricos ou simplesmente como
lugares com 0s quais as personagens se identificam ou dos quais sentem medo.

Nesse caso, por conta da conjuntura especial em que esta inserido o autor*, é

* Tratamos aqui do projeto de Couto como escritor, que passa também por um engajamento
ideologico que releva questbes politicas, tratando-as de forma subversiva através do poder
transformador da linguagem, mas nunca perdendo de vista as linhas ténues que unem realidade —
nesse caso, uma realidade pos-colonial — e ficcao.
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interessante que compreendamos o que ele entende por conceitos como espago,
paisagem e lugar e de que maneira os desenvolve em Terra Sonambula, que
dentre os trés selecionados para o nosso estudo, € 0 que mais se aproxima do
estado de guerra e de terror que se instalou nesse periodo. Destacamos, em
primeiro lugar, o que seria esse “espag¢o pos-colonial”. Para Stuart Hall em Da
diaspora: identidades e media¢des culturais (2009, p.101):
O que o conceito (pos-colonial) pode nos ajudar a fazer é descrever ou
caracterizar a mudanca nas relacdes globais, que marca a transicdo
(necessariamente irregular) da era dos Impérios para o0 momento da pos-
independéncia ou da poés-descolonizacdo. Pode ser util também (...) na

identificacdo do que s@o as novas relacBes e disposicdes do poder que
emergem nesta nova conjuntura.

Tomando como ponto de partida a otica do autor, notamos quantas
guestdes sao levantadas por conta dessa nova conjuntura: no caso de
Mocambique, temos como marco ndo apenas a queda do Império, mas também
30 anos de guerra civil que marcaram e moldaram a vida da populagéo de forma
disfuncional, relevando as rela¢cdes ambiguas caracteristicas de uma conjuntura
tdo complexa quanto a de um pais que estd em processo de descolonizacdo®.
Nada mais l6gico que esse momento historico fosse refletido nas artes, e Terra
Sonambula é uma amostra disso, ja que opera através de uma similaridade
tematica: tendo como pano de fundo a guerra civil,b 0 romance articula a
perspectiva estética aos elementos que constituem o contexto socio-cultural.
Assim, é interessante que observemos a relacéo intrinseca entre os espacos em
gue o primeiro romance de Couto se desenvolve: é, a um s tempo, um espaco
altamente politico, reflexo dos tempos dificeis vividos pelo pais, bem como um
espaco que, por meio do ponto de vista do autor, possui uma carga simbolica, um
status de fabula, muito intenso, como podemos perceber na descricdo que o autor

faz da guerra civil:

A guerra é uma cobra que usa 0s nossos préprios dentes para nos morder.
Seu veneno circulava agora em todos os rios da nossa alma. De dia ja ndo
saiamos, de noite ndo sonhdvamos. O sonho é o olho da vida. Noés
estdvamos cegos. (2008, p.17)

% 0 fato de tratar-se de um pais que possui, além de tudo, uma mistura de racas e povos muito
distintos entre si, como africanos legitimos, portugueses colonizadores, indianos, entre outros,
aumenta e dificulta ainda mais o processo de uma nagdo uma, de “mogambicanidade”, ja que
existem diferengas gritantes que por vezes se apresentam como intransponiveis para a realizagao
desse projeto. Dessa forma, o periodo pos-descolonizac@o apresenta uma conjuntura complexa e
fragmentada que abre um leque de possibilidades para sua representac@o nas artes.
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Couto mostra, através de uma construgdo metaforica sobre os horrores da
guerra, de que maneira 0 povo mogambicano era, e ainda é, capaz de refletir, e
gue sentimentos permeavam essa reflexdo sobre um momento histérico tao
expressivamente (30 anos de guerra civil) — suas angustias, medos e expectativas
se transcreviam em uma linguagem que € lirica, metaférica e mistica, como a
imagem que o autor propde: a guerra como uma cobra que envenena através de
seus proprios dentes, a populacdo lutando entre si, guerreando contra si propria.
Ainda na perspectiva de demonstrar como em periodos tao disformes quanto o da
pos-descolonizacdo cria-se uma nova nocao de passagem do tempo em um
periodo conturbado, o autor corrobora através da voz de Kindzu (2008, p.23):
“‘Nasci num tempo em que o tempo n&o acontece”. O tempo para, o sonho néo se
realiza em uma realidade tdo desorientada e devastadora que sobreviver € o
maximo que se pode almejar.

Para que possamos compreender o sentido profundo que Couto imprime
em seu primeiro romance, é necessario que trabalhemos com conceitos como
animismo e telurismo®, j& que estes dois elementos se apresentam enquanto
marcas intensas da literatura africana — e nos romances de Mia Couto ndo é
diferente. Assim, nos titulos trabalhados ao longo de nosso estudo, teremos o
cuidado de considerar os elementos naturais como constituintes e representantes
dos habitos do povo mocambicano, atendo-nos ao conceito de fenémeno vivido,
fortemente sustentado pelo existencialismo aplicado a Geografia Humana.
Entender qual o papel da paisagem no entendimento do que conhecemos por
Africa, e mesmo na noc&o que a populacdo faz de si mesma, € crucial para que
tenhamos uma compreensdo mais plena da obra de Couto, incluindo Terra
Sonambula, que tem como ponto referencial, como todas as obras iniciais do
autor, a desestabilizacdo provocada pela guerra e a mobilidade a que suas
personagens sdo impulsionadas por conta dos conflitos. Em Sujeito, tempo e

espacos ficcionais (2001, p.69), os autores frisam que:

*® Dois conceitos relevantes na obra do autor: animismo como manifestacdo imanente a todos os
elementos do Cosmos, tornando-os passiveis de possuirem sentimentos, desejos ou emogdes:
tudo é dotado de uma alma e esse espirito influencia tanto a vida humana gquanto os eventos do
mundo natural. J4 o telurismo é entendido como uma forte aproximagéo entre a terra e o homem,
também se manifestando como uma forca cOsmica — capacidade de sentir a presenca do
elemento natural que conhecemos por solo ou terra, deixando-se levar pelo magnetismo que esta
exerce. (DARDEL, O homem e a terra: natureza da realidade geogréfica, 2011).
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Quando falamos de espaco na analise de uma narrativa literaria, pensamos,
imediatamente, no espaco fisico por onde as personagens circulam (...). O
espacgo seria, em primeiro lugar, aquilo que podemos perceber através de
nosso corpo. O espaco que ocupo seria, especialmente, aquele que vejo.

A ideia de que o corpo serve como referéncia essencial dentro do espago
que habitamos é também desenvolvida por Yi-Fu Tuan em Espacgo e lugar: a
perspectiva da experiéncia (1983, p.39): “O homem, como resultado de sua
experiéncia intima com seu corpo (...) organiza o espaco a fim de conforma-lo a
suas necessidades biolégicas e relagbes sociais”. Em Terra Sonambula, também
podemos observar essa dimensdo espacial, principalmente no jovem Muidinga
que esta se descobrindo de diversas maneiras, inclusive através de seu corpo.
Também é interessante notar como as personagens se relacionam com seu
entorno, ainda mais considerando a paisagem peculiar de Mogambique que vai se
modificando diariamente por conta de inUmeros fatores: as intempéries do tempo
(chuvas torrenciais ou sol impenitente), 0s novos contornos que sado causados
pelos resquicios da guerra, descricao de ritos pela fertilidade da terra, etc.

Sob a dtica das personagens, principalmente dos jovens Kindzu e
Muidinga, que ainda se permitem sonhar, somos levados a conhecer 0s espagos
por eles percorridos e, além disso, como eles vivem e sentem, como se
relacionam emocionalmente com esses espacos, ja que se tratam de espacos
gue trazem lembrancas afetivas e lembram pessoas queridas, mas também
podem despertar medo e inseguranca por serem territério de guerra, locais de
onde as personagens nunca sabem se sairdo vivas. Frisamos a importancia do
espaco para Kindzu e, principalmente, Muidinga porque se tratam de
personagens jovens que estdo tendo suas primeiras experiéncias com 0s espacos
diversos e tomando a dimensdo de seus corpos nesses espacos. Para Paulo
Daniel Farah, em seu Geografia da Auséncia (2004, p.53):

O espaco é uma forca estruturante fundamental para o sentido de
identidade e para a relacdo com o mundo material. Conseguentemente,

uma ruptura do liame com o espaco leva a varias formas de fragmentacéo
sociais e psicoldgicas.

No romance, que se encontra num ambiente fragmentado pela guerra,
destacamos, principalmente por parte do menino Muidinga, a busca por um
sentimento de pertenca em varios sentidos, sendo que o pertencimento espacial,

a espera por um lugar que possa apropriadamente ser chamado de lar, também



74

esta inclusa nessa procura. A forma como o autor caracteriza semanticamente
esse espaco®’, um espaco Unico porque saido da imaginacéo do autor, é um dos
pontos de analise mais interessantes que sua literatura oferece, posto que é
nutrida por uma rigueza semantica que muitas vezes se assemelha a Guimaréaes

Rosa, também criador de palavras e paisagens inusitadas.

5.2 A escrita como forma de resisténcia e de presentificacdo do passado

Ainda nos intersticios do romance que em apreco, podemos notar um
recurso interessante utilizado por Couto: a sobreposicdo de histdrias a serem
contadas. Além da matriz narrativa representada pela luta em prol da
sobrevivéncia de Tuahir e Muidinga, temos também as peripécias de Kindzu, este
gue, através dos escritos de seu caderno, preenche a narrativa de acédo e
personagens diversas, como Farida, o velho Taimo, o portugués Roméao Pinto,
etc. Pela dtica e pelas vivéncias de Kindzu, que, alias, da4 um colorido todo
especial aos dias cinzentos de Tuahir e Muidinga a volta do machimbombo,
permitindo-lhes sonhar nesse presente tdo angustiante, conhecemos uma
narrativa mais viva e dinamica do que a do presente permeado pela guerra civil —
€ o didlogo e as experiéncias trocadas entre 0os dois tempos e as varias culturas
gue movimentam a trama, além de nos apresentar um desfecho surpreendente
para o romance: o fim €, em Terra Sonambula, o inicio, 0 momento em que a vida
de Kindzu finda é também o momento do encontro tdo esperado, e € onde a
historia de Muidinga/Gaspar comeca. O desejo de ndo se apagar com o correr do

tempo também se manifesta nas vozes das personagens, como atesta Kindzu:

Quero pdr os tempos, em sua mansa ordem, conforme esferas e sofréncias.
Mas as lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o
gosto de me roubarem do presente. Acento a estéria, me apago em mim. No
fim desses escritos, serei de novo uma sombra sem voz. (COUTO, 2008,
p.15).

Mesmo levando em consideracdo a possibilidade de que os escritos de

nada servirdo, nem mesmo para guardarem sua voz quando o momento final

*" Nesse caso, cabe destacar os espacos do romance como criacdo artistica que intenta sempre
representar a recente histéria do pais de origem do autor, sendo interessante notarmos como o
titulo do romance, Terra Sonambula, considera um aspecto que releva tanto o plano material,
terrestre, quanto o plano onirico, dos sonhos de um pais que ainda estdo por se realizar.
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chegar — e ele inevitavelmente chega —, Kindzu néo resiste a ideia de continuar
escrevendo, de registrar para uma suposta posteridade®® que talvez jamais o leia.
Registrar os acontecimentos vividos € “perder tempo”, é deixar de viver o agora
para trabalhar aquilo que talvez se tornard uma recordagdo para 0S outros,
memorias de suas experiéncias, € ser roubado do momento presente, tdo
precioso, para que, afinal, se torne, no fim da empreitada, novamente uma
“sombra sem voz”. Mas €&, também e principalmente, o instante em que se trava
um dialogo entre tempos distintos, afinal € preciso que se entenda ou mesmo se
desculpe o passado para que haja um presente mais conciliador e uma
perspectiva de futuro. Considerando esse nivel de entendimento, o didlogo
passado/presente ndo € apenas desejavel, mas necessario. Segundo Beatriz
Sarlo (2007, p.10):

Poderiamos dizer que o passado se faz presente. E a lembranca precisa do
presente porque, como assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o tempo
proprio da lembranca é o presente: isto €, o Unico tempo apropriado para
lembrar e, também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o
proprio.

Trazendo a luz a concepcédo de Gilles Deleuze a respeito de Henry
Bergson, um dos filésofos mais diretamente envolvido com as questdes
relacionadas com a memoria, a autora argentina faz uma sintese nao apenas de
como, mas principalmente por que evocamos o passado, fazendo com que
compreendamos 0 presente sob uma Otica propria, jA que € apenas quando
estamos inseridos nele que podemos retornar ao passado: € a partir de tal
concepcao que podemos falar de presentificacdo — o passado é evocado, isso faz
com que ele também se torne presente, e sempre no momento corrente, por iSso
entendemos que o tempo préprio do passado, na verdade, € o presente. Além
disso: qual a relacédo entre os dois tempos, porque precisamos de um para que o
outro retorne. Nesse caso podemos afirmar que nenhum acontecimento fica no
passado: a medida que ganha voz através de uma narrativa, ele retorna ao
presente. No romance que ora estudamos, essa € uma questdo de extrema

relevancia, pois apresenta, simultaneamente, os dois tempos ja citados. Maria

*® Nesse caso, 0 recurso que o autor utiliza ao fazer com que Muidinga pratique a leitura dos
escritos de Kindzu é o resgate do passado para se compreender o que € o presente. A histéria de
Mogambique também é contada através das cartas de Kindzu, que séo capazes, além de tudo, de
lutar contra o esquecimento pela escrita que, afinal, é também ficgdo.
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Perla Araujo Morais exemplifica em “A invengéo da verdade : identidade, historia e

linguagem em Terra Sonambula, de Mia Couto” (s/d, p.194).
A escrita preenche os espacos vazios, quer seja da guerra, quer seja da
sombra que é Kindzu. A escrita, local onde diferentes tempos se encontram,
0 de Muidinga e o de Kindzu, resgata um tempo n&o-linear, nem
homogéneo, nem vazio. Porque o passado contado nos escritos € mais
presente do que o proprio presente. Em alguns capitulos, chega a ser o
Unico presente possivel. Sdo os sonhos de Kindzu que fazem a estrada
vazia, o machimbombo queimado e a realidade desolada de Muidinga
sairem do lugar. Sdo esses mesmos sonhos que preenchem a lacuna do
passado de Muidinga de uma tal maneira que nao da para ndo associar ao
passado e ao presente de qualquer um que lesse os cadernos. Ou seja, 0S

escritos retomam uma consciéncia de si, tanto de Kindzu, de Tuahir, de
Muidinga ou da propria nacao.

Tomando como referéncia o trecho supracitado, compreendemos que 0s
cadernos de Kindzu sao o lugar onde Muidinga pode se realizar, pode encontrar
uma realidade menos morta que a sua propria e, por fim, se permitir sonhar com
dias melhores: o passado do caderno o ajuda a entender o presente e a sonhar
com o futuro. Como essas duas histérias se imbricam é outra maneira de o autor
exercitar seu estilo: Terra Sonambula segue o modelo do livro dentro do livro*, ja
muito explorado pelo canone ocidental, mas ganha em densidade justamente por
nos apresentar outro caminho a percorrer, um caminho relativamente novo e
muito instigante: o caminho do continente africano, cujo foco ndo € a literatura
material e escrita, mas sim a oralidade. Como essa oralidade vai se expressar
dentro do primeiro livro do autor — em forma de neologismos e regionalismos
proprios de Mocambique, na supressao de preposicdes e concordancias para
ficar mais proximo do falado —, como o continente e o pais especificamente vao
ser representados, quais 0s anseios de um povo que vive em constante estado de
miséria e, principalmente, como esse povo sobrevive aos naufragios diarios de
suas esperancgas e, no entanto, continua sonhando, é exatamente o que Couto

intenta contemplar nas duas histérias muito distintas entre si que desenvolve.

*® Para Couto, em seu primeiro romance, desenvolver uma narrativa que sobreponha histérias, tempos e
escritas de maneira que se complementem é outra forma de subverter e recontar o passado colonial e
pés-colonial, dedicando-se a uma narrativa anticonvencional e complexa que exige atencao redobrada do
leitor para que (re)conhega nos escritos do autor tanto o sublime quanto o horror de um periodo tao

especifico para o pais.
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5.3 Topofilia e Topofobia: as relagdes entre as personagens do romance e 0S
espacgos que habitam

Nesse primeiro romance de Couto, é de suma importancia que
destaquemos as relagOes travadas entre as tradicdes frisadas pelo autor em
relacdo direta com o momento histérico que traz a modernidade em seu bojo, o
contexto sOcio-histérico em que se passa a obra e, finalmente, as relacdes
estabelecidas entre personagens e conceitos referentes a espacgo, lugar,
paisagem, topofilia, sentimento de pertenca®, dentre outros.

Isto posto, o primeiro ponto a ser investigado, seguindo essa linha de
pensamento, € o sentimento de topofobia que os espacos habitados provocam
nas personagens do romance. Por se tratar de um ambiente sempre assolado
pela guerra, € nosso objetivo entendermos, em primeira instancia, as relacdes das
personagens com o0 espaco que habitam, seja temporaria ou definitivamente,
como permeadas de medo, ja que a qualquer momento tais personagens podem
ser alvo da guerrilha armada — o ambiente € devastado por mortes, perseguicoes,
gestos brutais contra aqueles considerados diferentes (como o indiano Surendra
Monhé), destacando também, apesar disso, o estado de sonambulismo em que a
terra e a populacdo estdo imersos como um periodo de laténcia, de espera por
tempos melhores, menos inférteis, que se abrirdo tdo logo a situacdo socio-
politica se estabilize.

Nesse interim, entendemos de que forma conceitos como o de topofobia®
se realizam de forma bastante coerente com as perspectivas da narrativa, ja que
0 espaco indica, nesse caso, inseguranca — espaco conflituoso permeado pela
guerra que promove 0 pavor e a instabilidade, além do sentido de deslocamento
sempre presente no romance: algumas personagens, como Kindzu, sé&o

obrigadas a se mudar, seja por conta dos conflitos que ndo permitem a ninguém

*% Nesse caso iremos aplicar alguns dos conceitos criados pela Geografia Humanista Cultural para
embasar o estudo literario da obra em questéo, relevando trechos da obra que demonstrem como
0s liames com espaco e lugar s&o fundamentais para seu desenvolvimento.

O conceito € desenvolvido por Yi-Fu Tuan em seu ja citado livro Topofilia: um estudo da
percepcao, atitudes e valores do meio ambiente (1980), e indica o sentimento de medo e
inseguranca que um determinado espac¢o ou lugar pode despertar nos seres humanos. Nesse
sentido, o contraponto de tal sentimento seria a topofilia, ou seja, 0 apego e a afetividade que nos
prendem a um lugar querido. Este ultimo tem influéncia direta das ideias de Gaston Bachelard em
A poética do espaco (2008) acerca dos primeiros lugares de nossa infancia, da afetividade
relacionada a nossas primeiras experiéncias nesses lugares que nos sao sempre tao caros. Os
dois termos do gedgrafo chinés, ja utilizados anteriormente, serdo também muito Gteis nas
andlises dos trés romances de Couto, a comecgar agora por Terra Sonambula (1992).
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se assentar por muito tempo, seja por desejo proprio: a ideia de locomocgao esta
presente ao longo de todo romance, mesmo quando se estad parado. Kindzu,
dentre as personagens, € a que mais se desloca: sai da casa de seus pais,
percorre parte do pais primeiro em busca de tornar-se um guerreiro da paz,
depois procurando o filho de Farida, mulher por quem se apaixona. Em todo caso
podemos notar que a mobilidade a que a personagem se submete diz respeito
também a busca de uma unidade para sua identidade constantemente deslocada.
Nesse caso, a personagem descobre a si mesmo enquanto viaja pelo pais em
busca do filho de Farida. E nesse encontro final, no tltimo momento, que Kindzu

reconhece o miido, como demonstra a passagem:

Mais adiante segue um miudo com passo lento. Nas suas maos estdo
papéis que me parecem familiares. Me aproximo e, com sobressalto,
confirmo: sdo os meus cadernos. Entdo, com o peito sifocado, chamo:
Gaspar! E 0 menino estremece como se nascesse por uma segunda vez.
De sua m&o tombam os cadernos. Movidas por um vento que nascia ndo do
ar mas do proprio chao, as folhas se espalham pela estrada. Entdo, as
letras, uma por uma, se vao convertendo em gréos de areia e, aos poucos,
todos meus escritos se vao transformando em paginas de terra (COUTO,
2008, p.204).

O ultimo momento de vida de Kindzu é também o momento do encontro,
guando ele afinal cumpre o que prometera a Farida: encontrara seu filho. A
comunicacao entre os dois € breve, o jovem viajante s6 por um instante chama o
filho de Farida pelo nome e parte, mas os cadernos dao continuidade ao dialogo,
Muidinga/Gaspar continua aprendendo através das experiéncias de Kindzu, todas
descritas nos cadernos. Este que, afinal, se converte em terra aos olhos do dono,
sdo paginas da terra, segundo as palavras do rapaz. Para Eric Dardel (2011,
p.51): “A terra ndo € somente origem, ela é presenca. [Ela] se manifesta como
atualizacdo que nao cessa de se renovar em virtude da funcdo eternizante do
mundo”. E dessa maneira que os cadernos de Kindzu, quando se transformam
em terra, acabam também se eternizando, renovados a cada vez que o miado os
1é.

Em se tratando de Tuahir e Muidinga os dois protagonizam as acdes do
livro de uma maneira peculiar: a maioria de suas participacbes € ao redor do
machimbombo, os movimentos se processam a partir das mudancas nha
paisagem. Ambos fazem uma breve viagem de deslocamento no inicio do
romance, logo depois se mantém quietos para que a guerra ndo os alcance,

vivem no entorno de um autocarro arruinado no intuito de se sentirem seguros, de
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gue os conflitos ndo cheguem até eles. Maria Nazareth Soares Fonseca e Maria
Zilda Ferreira Cury, em Mia Couto: espacos ficcionais (2008, p.30), relevam a
importancia dos caminhos percorridos pelo velho e pelo mo¢o no inicio do livro
como um meio de autoconhecimento: “A erréncia de Muidinga e Tuahir encena
igualmente um processo de aprendizagem, dessa vez por meio dos cadernos, da
palavra escrita, mas também pela decodificacdo dos caminhos da terra”.

Para Yi-Fu Tuan, em Topofilia: um estudo da percepcédo, atitudes e
valores do meio ambiente (1980, p.18): “(...) o homem tem a tendéncia para
diferenciar seu espaco etnograficamente, distinguindo entre o sagrado e o
profano, centro e periferia, a propriedade individual e a pastagem comum”. No
caso das personagens de Couto, ndo havia, a priori, a possibilidade de promover
esse tipo de distincdo em um ambiente tdo indspito quanto o que habitavam
naquele momento, mas, em alguns trechos, o autor descreve experiéncias
consideradas sagradas, como quando Muidinga é atacado por mulheres mais
velhas em um campo onde esta acontecendo um ritual de fertilidade (COUTO,
2008). Nesse caso, a falta de experiéncia e de conhecimento dos espacos por
onde deambula fazem com que o miudo, por nao distinguir espagos sagrados de
espacos profanos, viva uma experiéncia traumatica, pagando por seu
desconhecimento etnografico. Em outro momento do romance, observamos como
a paisagem é capaz de oferecer mudancas e novas perspectivas, mesmo que as
personagens ndo sejam agentes diretos nesse processo, como atesta o autor:

A volta do machimbombo Muidinga quase ja ndo reconhece nada. A
paisagem prossegue suas infatigaveis mudancas. Ser4 que a terra, ela
sozinha, deambula em errancias? De uma coisa Muidinga esta certo: ndo é
o arruinado autocarro que se desloca. Outra certeza ele tem: nem sempre a
estrada se movimenta. Apenas de cada vez que ele 1€ os cadernos de

Kindzu. No dia seguinte a leitura, seus olhos desembocam em outra visao.
(COUTO, 2008, p.99)

As mudancas na paisagem podem se processar de diversas maneiras.
Uma delas, como descreveu o autor de maneira lirica, deriva da prépria visdo das
personagens: as coisas em si ndo mudam, mas meu olhar sobre elas sim.

Muidinga, malgrado sua rotina entediante a volta do machimbombo, ndo é sempre
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0 mesmo, ainda mais depois que |& os escritos do caderno de Kindzu®2. Porque,
afinal, é a perspectiva da personagem que muda a cada leitura, através do
conhecimento que os cadernos lhe proporcionam — a leitura clarifica sua
percepcao por oferecer uma nova probabilidade de ver o mundo, mais revestida
da esperanca necessaria para que o miudo continue sonhando com algo
diferente, desperto do sonambulismo a que todos estdo submetidos naquela terra.
A partir da leitura dos cadernos, o mitdo também é capaz de desenvolver lagos
afetivos com o entorno do machimbombo, que outrora lhe parecera tdo morto,
mas que agora € visto de um angulo diferente.
Marcia Manir Miguel Feitosa, no livro Literatura e paisagem: perspectivas
e didlogos (2010), que reune dialogos entre literatura e paisagem na medida em
gue ambas as areas se abrem para a interdisciplinaridade, dedica um capitulo ao
referido romance do autor: “A percepg¢do da paisagem na literatura africana de
lingua portuguesa: o romance Terra Sonambula, de Mia Couto”, faz a seguinte
colocacao a respeito das mudancas paisagisticas aos olhos das personagens:
A paisagem vivida por Muidinga, um dos personagens principais do livro, em
sua travessia pelos cadernos de Kindzu, constitui um transitar em busca da
identidade perdida ainda que sob a atmosfera do sonambulismo. Os valores
e percepcdes de Muidinga, de Kindzu e de Tuahir perfazem um conjunto de

imagens que, mesmo fragmentado, resiste no campo da memoria e na
evocacao das lembrancas. (2010, p.164)

A busca por uma identidade mais definida, por um verdadeiro “lugar no
mundo”, estd sempre em processo e se forma, também, através do conhecimento
dos lugares habitados, das paisagens que permeiam os dias das personagens.
Na leitura dos trés romances em analise de Couto percebemos que as paisagens
em movimento também sdo essenciais para as mudancas psicoldgicas das
personagens, seja em prol de um amadurecimento, ganho de experiéncia ou
mesmo de uma dissolucdo moral. Seja no movimento constante, como é o caso
do errante Kindzu, que atravessa o pais em busca do filho de Farida, mulher por
guem se apaixona em meio aos conflitos da guerra — mas que, ao longo da
viagem, acaba conhecendo a si préprio, o Kindzu que buscava pela aceitacéo do

pai e, consequentemente, por um lugar no mundo, tentando juntar os pedacos de

°2 Estes tém o poder de modificar ndo apenas o olhar do mitido, mas também aquilo que é mirado,
observado por ele: o espac¢o ao redor do autocarro se modifica irredutivelmente, mesmo que ndo
haja nenhum movimento perceptivel de mudanca.
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sua identidade fragmentada.

Seja, por outro lado, no enraizamento as voltas do machimbombo, de
onde Muidinga nunca pode se afastar demasiadamente por conta dos perigos
constantes proporcionados pelo estado em que se encontra seu pais, sempre ha
uma possibilidade de mudanca e transito, de uma experiéncia que ird permanecer

nem que seja apenas no ambito da memodria.

5.3.1 O sentido daterra: telurismo e subjetividade

Ainda considerando o ambiente inOspito em que o autor situou suas
personagens Tuahir e Muidinga ao longo de praticamente todo o romance — um
Onibus incendiado em uma estrada que possivelmente ndo da em lugar nenhum,
temos como ponto de investigagdo uma ideia interessante: como essas
personagens, principalmente o mitdo desmemoriado Muidinga, podem criar uma
relacdo de afetividade com essa terra sem perspectivas. Isso se da, em parte,
pelo fato de essa estrada nunca ser a mesma, mudando constantemente por
conta das leituras de Muidinga e de sua visdo sempre nova em relacéo a estrada,
gue ganha significados mais intensos a cada leitura bem como sobre tudo mais
ao seu redor.

Nesse ponto introduzimos em nosso estudo um conceito ja anteriormente
citado: o de telurismo, que representa um apego a terra, por vezes de maneira
arraigada, ou seja: é um tipo de apego profundo que leva em consideracao a terra
em si, em sua materialidade. E interessante percebermos como a terra
representada no romance, arrasada pela guerra, ainda é capaz de despertar
algum tipo de sentimento nas personagens — isso, claro, demanda uma alta carga
simbolica em relacédo a essa terra, um estado de subjetividade das personagens
para que possam compreendé-la em sua plenitude, em seu estado de matéria e.
Para Eric Dardel em sua obra precursora O homem e a terra: natureza da
realidade geografica (2011, p.15):

A experiéncia telUrica coloca em jogo ao mesmo tempo, como nos mostra
bem Bachelard, uma estética do s6lido ou do pastoso e uma certa forma da
vontade ou do sonho. (...) H4 uma experiéncia concreta e imediata onde
experimentamos a intimidade material da “crostra terrestre”, um
enraizamento, uma espécie de fundacdo da realidade geogréfica (...)
Imagens que chegam primeiro como sensacbes tateis ou como
manifestagdes visuais de uma intimidade substancial, antes de se decantar
em ideias ou noc¢des.
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E nesse ponto, entendendo a experiéncia teltrica como a juncédo de dois
elementos: a ideia do sélido ou pastoso, ou seja, da coisa fisica que € propria da
terra, se une aos devaneios da vontade ou do sonho, para usar uma expressao
bachelardiana. Com isso temos uma expressdo ou sentimento que se constitui
através da subjetividade que as personagens sentem em relacdo aos espacos
habitados por elas. Isto posto, podemos localizar em Terra Sonambula diversos
exemplos dessa ideia de proximidade com a terra e outros elementos da natureza
observados por uma 6ética que pde em relevo uma subjetividade nessa relacao,
gue se desenvolve de maneira poética, quase filosofica, como nos mostra o
exemplo: “Nenhum rio separa, antes costura os destinos dos viventes” (COUTO,
2008, p.87). A citacdo nos remete ao filésofo grego Heraclito de Efeso, que, em
famosa frase, diz que nenhum homem mergulha duas vezes nas aguas do
mesmo rio. Da mesma maneira Couto, em sua citacdo, nao se refere apenas ao
aspecto fisico desse rio®®, mas também, e principalmente, ao seu aspecto
simbolico. Essa relacdo entre o natural, permeada por sentimentos, subjetividade
e a consciéncia do seu entorno como algo que proporciona experiéncias
completas, psiquicas e fisicas, também €& destacada ao longo da literatura do
autor, tanto em contos como em romances, como € o caso de Terra Sonambula:

Tuahir mira e admira. H& dias que ndo se arredam do machimbombo. No
entanto, a paisagem em volta vai negando a aparente imobilidade da
estrada. Agora, por exemplo, se desenrola a sua frente um imenso pantanal.

O mar se escutava vizinho, a mostrar que aquelas aguas lhe pertenciam.
(2008, p.174)

Para a personagem, o momento, a partir de sua relacdo com o0 espaco,
nao € apenas o de mirar, o de observar: é, sobretudo, o de admirar, o de entender
como a paisagem se modifica mesmo quando aparentemente se apresenta
estatica, imovel. Quando Couto escreve que as aguas do mar pertenciam a
Tuahir, mostra como ele se sente ndo so6 pertencendo aquele lugar, mesmo que
pareca tdo morto, mas, além de tudo, a maneira como esse lugar pode ser
sentido, fixando as personagens e ajudando-as a reconstituir suas identidades.

Dessa feita, o espaco tellrico inicialmente incita o enraizamento ao mesmo tempo

*% Consideramos o rio como um dos elementos mais importantes em nosso estudo, posto que
Couto o utiliza, de forma fisica e simbdlica, nos trés romances que ora investigamos, em Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra (2002) este tem importancia capital, como podemos
perceber pelo titulo do livro. Assim, desenvolveremos mais aspectos referentes a esse elemento
da natureza ao longo do trabalho.
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em que desenvolve sentimentos profundos nas personagens, levando-as a terem
uma outra perspectiva daquilo que € visto e absorvido em sensac¢des. Como
percebemos ao longo da investigacdo, a dimensdo humana ganha, em Terra
Sonambula, importancia significativa. O que fizemos foi voltar os olhos para ela de
maneira mais acurada para que pudéssemos perceber de que modo o ambito
tedrico da Geografia Humanista Cultural pode ser percebido no romance.
Continuaremos a intentar compreender esse ambito nos outros dois romances do

autor.

6 UM RIO CHAMADO TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2003), o ponto de
partida que motiva toda a acdo € a morte de um ente querido e os ritos de
passagem, heranca cultural africana, que sdo essenciais para que 0 morto
finalmente deixe sua familia. A partir do momento em que o avd Dito Mariano,
chefe do cla dos Malilanes, € dado como clinicamente morto e segue-se o ritual
funebre no qual seu neto, em retorno a terra natal, possui um papel crucial, o
romance de Couto comeca a deslindar a historia da familia e de todos aqueles
gue giram em redor do cla, a saber: conflitos, traicbes, mistérios, tudo isso em
meio aos elementos cruciais que sao o rio e a terra, como ja indica o titulo. A
reunido de uma familia afastada, em que alguns membros, como o proprio
protagonista, jA& moram na cidade ha algum tempo, incita no romance um claro
conflito entre tradicdo e modernidade, entre a cidade e o ambiente rural, onde a
funcdo da historia é resgatar o contato com as raizes, com a terra natal e seus
ritos.

Nessa obra é interessante percebermos que, diferentemente das outras
duas que investigamos e mesmo de outros livros do autor, 0s acontecimentos se
desenrolam em um sonhado periodo de paz, depois de dezesseis anos de
conflitos armados. Logo ndo temos, em Um rio chamado tempo, a dureza, a
tensdo e a amargura dos tempos de guerra tdo exaustivamente descritos por
Couto — nesse caso sdo os conflitos familiares, onde interesses distintos se
chocam, que motivam a acdo. Alguns pontos relevantes na obra sdo os que

concernem a preservacgao das tradicbes mogcambicanas que acabam destacando
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também conflitos relativos a realidade do pais, que, mesmo ja distante do periodo
de guerra, ainda é um dos mais pobres do mundo. O que se coloca, entéo, € o
qguestionamento no momento presente: tantos anos de guerra tiveram uma
finalidade, mas ela foi de fato alcancada? Era essa a realidade sonhada depois de
anos de conflito armado, depois de uma sangrenta guerra civil?

Ao longo de todo romance, é perceptivel, sub-repticiamente, a forma
como o autor fez com que suas personagens absorvessem o periodo pos-guerra
cada um a sua maneira, mesmo que alguns deles sequer tenham vivido nessa
época, como o protagonista Marianinho®!. Mas essas discussfes sdo apenas um
pano de fundo para as agdes ocorridas ao longo dos preparativos para o enterro
do semi-morto avé Mariano, ja que Couto estd mais focado na acdo desenvolvida
em Nyumba-Kaya> e no rumo que o cld dos Malilanes esta tomando: é por isso
gue o adeus definitivo a Dito Mariano se estende até o ultimo capitulo, onde os
segredos familiares sdo definitivamente revelados®® A questdo da morte, como
tema central do romance, é muito frisada por Couto, principalmente em um viés
gue revela um imenso pesar por parte da maioria da familia Malilane, como
exemplifica o trecho: “(...) a ausente permanéncia de quem ja morreu. No avd
Mariano confirmo: morto amado nunca mais para de morrer” (COUTO, 2003,
p.15).

O que vemos nesse livro®’ esta relacionado mais precisamente com o
desencanto: notamos que, no suposto tempo de paz retratado no romance, a
Gnica coisa que restou foi o descaso e a ganancia daqueles que outrora

batalharam pela revolucéo, evidenciando que a realidade pés-colonial em nada se

>* A viagem do protagonista da histéria, que aparentemente esta relacionada apenas com os ritos
funerarios do avd, na verdade possui um sentido mais profundo: descobrir sua real origem e,
dessa maneira, apaziguar os conflitos que rondam a ilha de Luar-do-Chao: Marianinho assume o
papel de guardido das tradi¢bes familiares e da cultura local ante o avango do progresso contra a
ilha.

> A casa da familia que abriga tanto os vivos quanto os mortos, abarcando tradicdo e
modernidade a um s6é tempo. Segundo o Dicionario de simbolos (1995), representa também o
centro do mundo, uma imagem do universo.

% As questdes relacionadas a espititualidade s&o fortemente desenvolvidas nessa obra, ja que
para que os segredos familiares sejam definitivamente revelados, é necessario um didlogo entre
0s que habitam a ilha e os que ja estdo do lado de 14, o que indica, em outra interpretacéo, a
necessidade de comunicacdo entre uma elite tdo afastada das tradices ainda conservadas pelo
contingente rural da populacdo — que, alias, é maioria.

*" Daremos énfase, num primeiro momento, as relacdes familiares que sdo a base do romance.
Relagbes politicas e sociais, que também se desenrolam em Um rio chamado tempo, terdo
destaque menor, ja que a maioria dos acontecimentos envolve essencialmente a familia
protagonista e aqueles que estdo, direta ou indiretamente, ligados aos funerais do patriarca Dito
Mariano.
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aproxima do que foi desejado por estes que tanto lutaram pela descolonizagéo. O
gue deixa isso bastante claro é o estado em que a ilha, Luar-do-Chao, se
encontra: abandonada, sendo visada apenas como possivel fonte de lucro,
deixando de ser o espagco sagrado que fora outrora, que representava as
tradicdes mais caras aos africanos. E a demonstracéo de que, de certa forma, o
sonho utdpico da revolucdo ndo estd nem perto de se realizar. Em outro aspecto,
entendemos 0 romance como uma cronica sobre a vida do homem moderno,
destituido de suas ligagbes mais intimas com o sagrado. As experiéncias
sobrenaturais que Mariano vive no retorno a terra natal sdo como um sinal que
demonstra quéo insignificante é sua existéncia individualista, afastada de sua
comunidade: eis 0 momento de reconhecer os valores e tradicbes que constituem
e sustentam aquela ilha.

Como em outras obras do autor, é também claramente perceptivel o uso
gue ele faz de formas insdlitas de narrar suas historias, como maneira de
metaforizar os tempos dificeis, passado ou presente, de seu pais, assim como
sua forma ludica de criar neologismos. Notamos, entdo, que, mesmo que Um rio
chamado tempo néo seja um romance passado no periodo de guerra, ainda
assim procura, através de sua discussdo e mesmo que indiretamente, lancar luz
sobre os resquicios dos periodos sombrios pelos quais seu pais passou®, assim
como lanca mao de expedientes narrativos incomuns, como a escritura das cartas
gue Marianinho recebe ao longo de sua estada em Nyumba-Kaya. Percebemos,
dessa forma, mais um dos recursos recorrentes em Couto: a questéo da escritura
como ambito de revelacdo ou permanéncia. Nesse romance, especificamente, as
cartas de Dito Mariano agem de forma surpreendente, ja que ndo se sabe de
onde elas vém ou quem as escreve até os ultimos capitulos do livro. Sabe-se,
sim, que elas tém um propadsito: pdr as claras alguns segredos familiares e, dessa
maneira, permitir que a tranquilidade volte a reinar na ilha de Luar-do-Chéao, que
vem sofrendo intempéries desde que Dito Mariano foi dado como clinicamente
morto.

Como as relacBes entre elementos da natureza e o deslindar das acfes

*® No referido romance, isso é demonstrado pelo sentimento de desagregacéo cultural, da perda
do contato com as raizes: Marianinho e Tio Ultimio, mesmo que de modos bem diferentes, sdo
dois exemplos desse distanciamento e consequente incompreensao perante os costumes de um
mundo que ndo compreendem e do qual ndo fazem parte.
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sdo muito comuns nas obras de Couto, ndo é de se estranhar que, em certo ponto
da narrativa, o solo simplesmente se feche em protesto aos maus-tratos que a
ilha vem sofrendo, bem como um expediente que o autor utiliza para mostrar
como as tradi¢cdes, no caso da Africa, sempre aliadas a certo misticismo, tém
forca de lei e servem tanto para o desenrolar da trama no ambito simbdlico, como
no ambito da realidade palpavel das personagens. E interessante que
observemos essa manifestacdo do solo como algo que estd de fato dentro das
possibilidades da realidade africana, descartando a visdo que consideraria essa
literatura como maravilhosa — levar em consideracdo a perspectiva de que 0s
préprios africanos tém de suas manifestacdes artisticas como representacdes da
realidade € necessario para que nao facamos uma classificacdo errbnea no
campo da investigacao literaria.

Atentando para isso, € possivel entrever em Um rio chamado tempo uma
tentativa de resgate das tradicdes africanas, representadas principalmente pelo
ritual funeréario do patriarca da familia, entrando em conflito com os novos tempos
que tém em Marianinho®®, o neto que vem da capital para enterrar o avd, sua
personagem principal. Isso porque o0 jovem estudante universitario Mariano,
vivendo durante muitos anos na cidade, perdeu contato com as tradicbes e
costumes de sua terra natal, e sua viagem de volta a Luar-do-Chéo representa,
afinal, um resgate desse passado. E, portanto, a deixa para a seguinte citacéo do
autor: “A morte € como o umbigo: o quanto nela existe € sua cicatriz, a lembranga
de uma anterior existéncia” (2003, p.15). Com essas palavras o autor da a
entender que a morte do avd é, acima de tudo, necesséaria para que a
normalidade volte a ser restabelecida na ilha, através da revelacao e resolucéo de
dramas dos Malilanes. Além disso, percebe-se também, através da relacdo entre
avl e neto, que tradicdo e modernidade ndo tém necessariamente que entrar em
choque, antes podem ser elementos complementares, ainda mais em se tratando
de uma sociedade como a mocambicana, que valoriza bastante as tradi¢cfes,

buscando assimila-las aos adventos dos novos tempos.

> A representacdo dos cerimdnia dos ritos funerarios do avd Mariano, que s6 pode ser feita pelo
neto predileto, nos mostra o claro didlogo que o autor faz entre o velho e o0 novo: mesmo morto, o
avb ndo deixa de entrar em contato com o neto. Assim, este vai reaprendendo a ter contato com
um mundo em que a espiritualidade é fortemente representada. Com isso, 0 jovem Mariano
descobre nédo so as histérias do cld, mas também uma nova maneira de encarar a vida e o mundo.
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6.1 O rio Madzimi como elemento mistico, fisico e espiritual

O romance que ora estudamos, dentre os trés que fazem parte da nossa
investigacdo, é o que apresenta de maneira mais explicita a dindmica entre os
elementos naturais, demonstrando como estdo intrinsecamente ligados a
realidade das personagens nao apenas de modo secundario, mas também
podendo ser considerados personagens cruciais no desenrolar da trama. O rio
Madzimi, interligado ao conceito de tempo®, é onde Marianinho, ao acompanhar
as peripécias que envolvem os ritos funerarios do avd, deve mergulhar
intencionando descobrir sobre seu passado, suas origens®, ja que as “aguas do
tempo” podem ajuda-lo a entender melhor sua histéria, perdida desde que partiu
da pequena ilha. Isto posto, percebemos uma das fun¢des do rio: no romance ele
separa a ilha da cidade em que o protagonista vai habitar desde a infancia. No
entanto ndo como algo inerte, mas, assim como a casa dos Malilanes, como algo
gue exprime vontades proprias, pesares e segredos. Uma das mostras de seus
inimeros significados esta na seguinte passagem: “O rio estad sujo, peneirado
pelos sedimentos. E o tempo das chuvas, das aguas vermelhas. Como um
sangue, um ciclo ménstruo vai manchando o estuario” (COUTO, 2010, p.19).

O Madzimi possui, dessa forma, funcdo ndo apenas fisico/espacial, mas
sobretudo mistica, como indica a citagdo que o descreve como aguas de um ciclo
ménstruo. Os eventos ligados ao rio sdo de toda ordem, seja a morte misteriosa
da méae de Marianinho, Mariavilhosa, o naufragio da embarcacdo denominada
Vasco da Gama ou, finalmente, o enterro do patriarca do cla, que quer juntar-se
ao rio no momento final®>. Em se tratando de Mariavilhosa, é interessante que
relevemos a conexao entre a personagem e o0 rio, jA que ambos estdo

inseparavelmente ligados tanto ao longo da vida da personagem, como nos

® para Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1995, p.780): “O simbolismo do rio e o fluir de suas
aguas é, ao mesmo tempo, o da possibilidade universal e o as fluidez das formas (...) O curso das
aguas € a corrente da vida e da morte”.

*" Questdes relacionadas & origem s&o de importancia capital em Um rio chamado tempo, j& que é
a partir delas que a trama se processa. Ndo a toa, uma das revelacdes a serem feitas esti
relacionada a escolha de Marianinho como condutor do funeral: sua volta a Luar-do-Ch&o tem
razdo especifica de ser, os Ultimos momentos de Dito Mariano séo esclarecedores quanto a isso.
Nesse interim, o rio Madzimi representa, com sua ligagdo com o tempo, a sucessao temporal de
eventos que ocorrem ao longo do livro.

®2 Todos esses episodios estdo relacionados a dualidade fisico/mistica do rio: ele ndo é apenas o
lugar do naufragio ou do afogamento, se relaciona com esses eventos de forma especial,
revelando suas propriedades espirituais em solidariedade a ilha e a terra.
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mistérios que envolvem sua morte. A narragéo de Couto revela a duvida do filho e
a explicacdo de sua avo (2003, p.105):
- E verdade que minha m&e morreu afogada?
Afogada era um modo de dizer. Ela suicidara-se, entdo? A avd escolhe
cuidadosamente as palavras. Nao seria suicidio, também. O que ela fez,
uma certa tarde, foi desatar a entrar pelo rio até desaparecer, engolida pela
corrente. Morrera? Duvidava-se. Talvez se tivesse transformado nesses
espiritos da agua que, anos depois, reaparecem com poderes sobre os
viventes. Até porque houve quem testemunhasse que, naquela derradeira
tarde, a medida que ia submergindo, Mariavilhosa se ia convertendo em

agua. Quando entrou no rio seu corpo ja era agua. E nada mais senao
agua.

Nesse romance especificamente existe uma ligacdo muito intima entre a
vida das personagens e a fluidez aquatica. Mariavilhosa é apenas um dos
exemplos mais explicitos dessa ligacdo®, mas percebemos que toda a trama,
mesmo que sub-repticiamente, possui esse liame com certos aspectos aquaticos,
gue representam também e principalmente a passagem do tempo, sua forma de
fluir mansamente, assim como o rio. Assim, o rio é crucial ao longo do funeral de
Dito Mariano e, se pensarmos em relacdo a eventos anteriores, perceberemos
gue o Madzimi faz parte da historia de Marianinho: foi hum barco dentro do rio
gue o rapaz foi concebido, sendo essa uma das grandes revela¢cdes do romance,
se ndo a maior. Segundo Eric Dardel em O homem e a terra: natureza da
realidade geografica (2011, p.20):

O espaco aquatico é um espaco liquido. Torrente, riacho ou rio, ele corre,
ele coloca em movimento o espaco. O rio € uma substancia que rasteja, que
“serpenteia” (...) No fundo dos rios limpidos, o jogo mével das luzes e das
sombras azuis, esse reino secreto “cheio de flores imoveis e estranhas”

(Maeterlick) prové uma experiéncia direta da espacialidade aquatica. A agua
corrente, porque é movimento e vida, aplaina o espaco.

Podemos compreender, na leitura da citacdo de Dardel, como o rio possui
esse significado especial no romance de Couto, sempre relacionado ao
movimento, a fluidez: os rios de uma maneira geral, e 0 Madzimi especificamente,
movimentam o espaco e fazem escoar o fluxo do tempo. Essa agua que corre nos
da a ideia de um espaco que se torna mais manso, que se aplaina, como observa

0 autor: o espaco que é permeado por um ri0 nunca sera um espacgo arido, e

®% A histéria de vida da mae de Marianinho, que ele mal chegou a conhecer, sempre foi relacionada
a agua: ela chegou a Luar-do-Ch&o por meio do rio e sua partida misteriosa, a que ndo podemos
chamar peremptoriamente de morte, como demonstra a explicacdo da avé, também se fez do rio.
Resumindo a existéncia de Mariavilhosa é valida, nesse interim, a parafrase biblica: “Da agua tu
veio, a agua tu voltaras”.
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assim € com Luar-do-Chéo, uma terra que é/esta sempre molhada, banhada pela
torrente do Madzimi. Para Tuan (1980, pp.20-21): “Cada elemento também & um
processo ou a corporizacdo de um principio para atuar. Entdo, a ideia de umidade
e movimento descendente estd associada com a agua”. Assim como a casa é
fixa, nos reportando a solidez da terra, o rio, com seu eterno movimento, seu
correr incessante, nos remete ao tempo, que ndo para. Em relacdo a isso é
interessante destacarmos o tipo de afinidade que se desenvolve entre as
personagens, principalmente as que habitam a Ilha e o rio: trata-se de uma
relacdo respeitosa, onde um elemento da natureza é tratado com 0 mesmo
decoro com que se trataria um ser humano. Marianinho percebe a deferéncia:
“Estou na margem do rio, contemplando as mulheres que se banham. Respeitam
a tradicdo: antes de entrara na agua, cada uma pede permissao ao rio” (COUTO,
2003, p.211). O Madzimi é a representacao fisica e ao mesmo tempo fluida do
tempo, que ndo pode ser medido aos nossos olhos, mas que de certa maneira
sentido inexoravel e constantemente, como as aguas do rio que sempre correm

para 0 mar.

6.2 Alilha Luar-do-Chéao: o lugar do retorno as tradicdes

Luar-do-Chdo, a ilha que abriga o <cla dos Mallanes e,
consequentemente, lugar onde se desenrolam os acontecimentos do romance —
tanto no ambito familiar quanto no ambito dos negdcios, das politicas
progressistas que afetam a familia protagonista e todo o povoado de Luar-do-
Chéo — tem um papel crucial na estrutura do romance. Como lugar mistico que é
capaz de infundir nas personagens sentimentos de amor e medo, dentre outros, é
a partir dela que podemos compreender de forma mais clara os acontecimentos
gue tomam por base a espiritualidade, principalmente de Marianinho, que perdeu
0 contato com a llha por ter sido criado na cidade, longe dos costumes de sua
gente e afastado desse espaco altamente simbdlico que, juntamente com outros
elementos da natureza, compde um quadro que nos permite enxergar melhor o
deslindar da historia dos Malilanes. Para exemplificar, nas palavras da propria
personagem, temos uma perspectiva da importancia do significado desse espaco
— € justamente Marianinho, o neto criado a parte, um dos primeiros a perder

contato com as origens, quem nos fala tdo ternamente da llha:
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A llha era a nossa origem, o lugar primeiro do nosso cla: os Malilanes (...)
Nenhum pais é tdo pequeno como o nosso. Nele s6 existem dois lugares: a
cidade e a llha. A separa-los, apenas um rio. Aquelas aguas, porém,
afastam mais que a sua propria distancia. Entre um e outro lado reside um
infinito. SAo duas nagfes, mais longinquas que planetas. Somos um povo,
sim, mas de duas gentes, duas almas. (COUTO, 2003, p.18)

Couto nos apresenta um microcosmo, completo em si mesmo. O proprio
Marianinho consegue se adaptar rapidamente quando de seu retorno, néo
sentindo falta das paisagens urbanas em que outrora habitara: a llha se mostrava
como o lugar de (re)descobertas: seja das tradi¢cdes, da historia familiar, de si
mesmo, do amor por uma mulher. Apesar dos sentimentos diversos que a
personagem sente em relacdo a llha, também ¢é valido destacar os processos
pelos quais ela passa: representante da coletividade que ali habita, a llha é presa
de confrontos que envolvem os interesses dos poderosos, mostra da ambicdo de
uma elite que ha tempos ndo leva mais em consideracdo suas raizes. Dessa
maneira podemos entender Luar-do-Chdo como representante dos males que
afligem o pais como um todo, de uma Mog¢ambique que nao correspondeu aos
sonhos de um periodo colonial de paz e prosperidade: a Ilha esta maltratada e em
dado momento acaba cobrando um preco alto por isso. S6 assim, por meio da
manifestacdo como grito de alerta a um sO tempo mistica e natural, que a
harmonia pode ser restabelecida em Luar-do-Chéo.

E a partir da suposta morte do avd e do retorno a terra natal, seguido do
resgate de sua historia, que Marianinho vai compreender os desdobramentos que
envolvem sua familia. Ponto interessante, para que isso aconteca, € perceber 0s
recursos de que o autor lanca mao: enquanto Marianinho viaja em direcdo ao
passado, ao reencontro com a verdadeira histéria de sua familia, que € também
intimamente relacionada com os percalcos pelos quais passam Luar-do-Chéao, o
avo parte em direcao ao seu futuro inevitavel, a passagem da vida para um outro
plano. E interessante o contraponto: o jovem em busca do passado, o velho
rumando para o futuro. Mas antes disso, antes de partir definitivamente, Dito
Mariano sera peca-chave para a revelacdo de um segredo intimo que acaba por
mudar o curso dos acontecimentos, trazendo a tona revelacdes que sO sao
possiveis por conta de seu transito no ambito do natural e do sobrenatural — afinal
essa €é a Unica maneira de o avb pseudomorto entrar em contato com 0 neto

preferido. Com isso, o0 jovem Mariano consegue, afinal, entender a histéria de sua
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familia, além de se reaproximar dela, o que nado fazia desde a infancia. Segundo

Adelto Goncalves e Robson Lacerda Dutra (acessado em: 28/04/2011):
Em Luar-do-Chao, uma misteriosa ilha de acontecimentos fantasticos, ele
[Marianinho] precisa solucionar um conflito intimo, semelhante ao dilema da
Africa pés-colonial. Esta Ilha vai representar para o protagonista um
reencontro consigo proprio. A pretexto do relato das extraordinarias
peripécias que rodeiam o funeral do avd de Mariano, este romance traduz,
de uma forma ao mesmo tempo irbnica e profundamente poética, a situagao

de conflito vivida por uma elite ambiciosa e culturalmente distanciada da
maioria rural.

A ideia de um reencontro consigo préprio é de fato muito cara ao autor
nesse romance. Seu protagonista ndo pode conhecer-se a si mesmo senao por
meio do contato com suas raizes e da aproximacdo com sua familia, também ela
formada por personagens heterogéneas: os citadinos, como ele, e
consequentemente sem nocao dos valores tradicionais, como tio Ultimio, e os que
foram nascidos e criados em Luar-do-Chao, como tia Admiranca. O romance
serve, também, como metafora, como destacaram os autores: ndo se trata mais
de um periodo de guerra, mas sim do que ela fez com o povo mogambicano: uma
elite menor se afastou das tradicbes culturais de seu pais e, ambiciosamente,
intenta tomar posse de tudo aquilo que representa algo para aqueles que vivem
no ambiente rural: os conflitos que tio Ultimio causa por conta da ilha, que para
ele ndo representa nada além de um empreendimento, demonstram bem esse
tipo de relacao.

As mulheres desse romance® também possuem um papel muito
importante de ligacdo com os elementos naturais, tal como o rio — local de
acontecimentos estranhos e miticos — e a terra, proporcionando a narrativa uma
vasta perspectiva que mostra a dualidade entre o campo e a cidade e seus
respectivos habitantes, revelando o conflito, o desconforto, mas também as
descobertas e o retorno ao seio da familia que é possivel extrair desse encontro
por vezes inusitado. S8o as diversas relacfes estabelecidas por elas junto aos
homens e entre elas mesmas, seja como maes, esposas, tias, irma, que servem
como motor para movimentar a trama — alias, o segredo revelado por Marianinho

ao fim do romance envolve uma das mulheres de sua familia, como ndo poderia

* Dentre elas destacam-se a avé Dulcineusa, Tia Admiranca e Miserinha, todas relacionadas a
Dito Mariano. As outras mulheres do romance, como Nyembeti e Mariavilhosa, mae do narrador,
também se revelam como representa¢gfes miticas: sdo protagonistas de romances que tiram 0s
homens de seus eixos e se relacionam a elementos da natureza, como o rio e a terra.
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deixar de ser.

Ainda reportando-nos a citacdo de Adelto Gongalves e Robson Lacerda,
entendemos que as Ultimas palavras dos autores sdo também uma questdo
colocada em xeque por Couto nesse romance: a enorme distancia existente entre
as grandes cidades e as zonas rurais tanto em Mo¢ambique, quanto no resto da
Africa. Essa distancia diz respeito ndo apenas aos aspectos geograficos, mas
também e de forma preponderante as questdes ligadas a diversidade cultural: se
observarmos a partir da Otica, muito presente nas obras do autor, que pde em
contraste tradicdo e modernidade podemos perceber como essa perspectiva é
desenvolvida muito habilmente no referido romance. E somente através da
conciliacdo entre o velho e o novo, tradicdo e modernidade — e nesse ponto
podemos compreender claramente porque se trata de um avd impingindo certas
responsabilidades para o neto — que Luar-do-Chdo e Mocambique, de forma
geral, podem almejar crescer de forma plena, sem detrimento para nenhuma das
partes. Como observa Dito Mariano, o0 avd que se recusa a morrer enquanto nao
houver conciliacao (2003, p.195):

Esta terra comecou a morrer no momento em que comecgamos a querer ser
outros, de outra existéncia, de outro lugar. Luar-do-Chdo morreu quando os
que a governam deixaram de a amar. Mas a terra hdo morre, nem 0 fio

suspende. Deixe, 0 chao voltara a abrir quando eu entrar, sereno, na minha
morte.

Luar-do-Chédo, o pequeno espaco insular onde os acontecimentos se
sucedem, é o retrato dessa area rural tida como atrasada, sendo também fruto da
cobica de investidores que pretendem transforma-la em um empreendimento
lucrativo mas ndo sem antes corrompé-la — e é justamente ai que entra o conflito
entre o tradicional e 0 moderno. Nas palavras de Dito Mariano, representante e
guardiao das tradi¢cBes culturais, foi a cobica que fez com que a llha chegasse a
este estado de abandono. Mas, indica a personagem, ainda nao é o fim: a terra
ndo ha de morrer se houver um retorno as origens e 0s segredos forem
desvendados; se alguém, assim como ele, se encarregar de continuar as
tradicbes que fazem com que Luar-do-Chao se mantenha de pé, restaurando o
gue ja foi um dia.

O fato de o romance se passar em uma ilha é bastante significativo para a
analise que estamos empreendendo, ja que, para alguns teoricos, esta carrega

um simbolismo especial relacionado justamente as questdes ligadas a um certo
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desenvolvimento da espiritualidade. Assim, Luar-do-Ch&o corresponde a dois
aspectos simultaneamente: é o espaco natural e mitico, para seus habitantes, ao
mesmo tempo em que representa um simples pedaco de chao destituido de valor
proprio, local que tende a servir de empreendimento para quem ndo vé ali nada
além de uma terra estérii — a ilha-natal €, nesse aspecto, um espaco de
desagregacdo que deve ser resgatado. Couto, dessa maneira, faz dos protestos
da terra, que ndo se permite abrir, uma forma de denuncia, valendo-se de
elementos do imaginario africano. Segundo a perspectiva de Yi-Fu Tuan em
relacdo aos aspectos especiais que as ilhas carregam (1980, p. 135):

No mundo, muitas das cosmogonias comecam com O caos aquatico:

quando a terra emerge, necessariamente € uma ilha. (...) Em indmeras
lendas a ilha aparece como a residéncia dos mortos ou dos imortais.

Sobre o mesmo tema, Rita Chaves (2005, p. 211) relata o seguinte:
“Cercadas frequentemente por uma atmosfera magica, as ilhas costumam ser
convocadas no processo de simbolizagdo de idéias, valores, situacdes”. Ja na
concepcao de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em seu Dicionario de simbolos
(1995, p.501):

A ilha (...) é o simbolo por exceléncia de um centro espiritual e, mais
precisamente, do centro espiritual primordial (...) A ilha &, assim, um
mundo em miniatura, uma imagem do cosmo completa e perfeita (...) é

simbolicamente um lugar de eleicdo, de siléncio e de paz, em meio a
ignorancia e a agitacdo do mundo profano.

Dessa feita, no romance entendemos o sentido da ilha, da terra, como local
da utopia, refagio das perversidades da cidade, bem como o local onde passado e
presente/futuro se encontram, o confronto da tradicdo e do moderno. Ha uma
estreita ligacdo com os conceitos da Geografia Humanista Cultural, que percebe
subjetivamente aspectos materiais da natureza: a llha é um espaco fisico que, por
ser familiar e refugiar o jovem Marianinho, se transforma em um lugar que guarda
em sua imagem tanto a seguranca quanto o distanciamento da cidade grande que
assedia as personagens.

Dito Mariano, o avd, e Marianinho, o neto, ndo sdo nada além que duas
faces de uma mesma moeda, representando a continuidade da familia gracas a
uma nova perspectiva de vida, literal e figurativamente. A conservacdo da
memdria € um dos temas centrais do romance, assim como o resgate de valores

tdo caros a tradicdo africana arcaica. O tempo e a terra, referidos no titulo,
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obviamente, ndo sao apenas elementos da natureza, mas representacbes da
prépria vida que se desmorona em Luar-do-Chdo e que s6é com a ajuda de
Marianinho podem se restituir, num retorno que mostra como o natural, o cultural

e mesmo 0 sobrenatural estao intimamente ligados.

6.2.1 Nyumba-Kaya: a legitima morada

Um elemento que merece especial destaque nesse romance de Couto € a
casa do cla Malilane. Esta, assim como outros elementos essenciais na obra,
parece ter vida propria: ndo se trata apenas de um lugar em que se vive ou onde
se recebe visitas. A casa dos Malilanes vai além, tem uma histéria de
acontecimentos peculiares e demonstra seu valor de morada original ao longo dos
episodios que se desenrolam. Assim, estabelece uma ligagdo entre ela toda a
familia que a habita, levando em especial consideracdo os mais velhos, como o
avo Mariano e a avo Dulcineusa.

E 14, inclusive, que acontece o episédio do funeral de Dito Mariano, algo
gue nao ocorre em um momento especifico, mas no correr de toda a historia, ja
gue o avb teima em ndo morrer enquanto nao forem desvelados segredos e
restabelecida a paz na cidade, e nesse ponto cabe destacar um fato curioso que é
uma das imagens mais belas do livro: como manda a tradicdo, o telhado da sala
foi desfeito, pois, nos casos de morte, € necessario que o céu adentre 0s
compartimentos como forma de purificacdo. Assim, a casa também serve como
palco de varios acontecimentos, estabelecendo ela também um dialogo entre
passado e presente. Na lingua africana, temos o significado de Nyumba-Kaya,
gue agrega em seu proprio nome a definicdo ampla de casa, morada:

Por fim, avisto a nossa casa grande, a maior de toda a Ilha. Chamamos-lhe
Nyumba-Kaya, para satisfazer familiares do norte e do sul. “Nyumba” € a

palavra para nomear “casa” nas linguas nortenhas. Nos idiomas do sul,
casa se diz “kaya”. (COUTO, 2003, p.28)

Nesse caso a explicacdo se torna ainda mais valida se percebemos que,
por conta do contexto, 0 nome da casa deve realmente satisfazer os parentes,
que estédo por toda parte: no quintal, nos quartos, nos corredores. O funeral de

Dito Mariano € um evento que nao deixa ninguém de fora, Nyumba-Kaya tem a
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missdo de abrigar e deixar a numerosa familia & vontade enquanto duram os ritos
— € vista, como destaca o narrador-personagem, como um corpo ou uma mulher,
e consiste num verdadeiro desafio para ele, j& que é necesséario que Marianinho
volte a se lembrar da casa que fez parte de seus anos de crianca. Além disso,
pelo tom familiar e afetuoso com que o autor trata a casa, percebemos que ela é
de fato crucial no romance, relevando a perspectiva bachelardiana de
compreender os espacos habitados, os lugares que remetem as experiéncias e
lembrancas da infancia. E assim que Marianinho, como narrador, se sente em
relacdo a Nyumba-Kaya. Esse sentimento de reunificacdo por que passa
Marianinho, quando novamente inserido na casa de sua infancia, € explicado por
Gaston Bachelard n’A poética do espaco (2008, p.26), quando discorre sobre as
funcdes da casa como agregadora de sentidos e sentimentos outrora perdidos,
como reunificadora de nosso ser fragmentado:
O passado, o presente e o futuro dao a casa dinamismos diferentes,
dinamismos que ndo raro interferem, as vezes se opondo, as vezes
excitando-se mutuamente. Na vida do homem, a casa afasta contingéncias,
multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser
disperso. Ela mantém o homem atraves das tempestades do céu e das
tempestades da vida. E corpo e é alma. E o primeiro mundo do ser humano

(...) Avida comeca bem, comeca fechada, protegida, agasalhada no regaco
da casa.

Para o jovem Mariano € exatamente isso que representa Nyumba-Kaya:
como o lugar primeiro que lhe traz a tona a seguranca da infancia, ela funciona
também, nos dias de hoje, como o lugar para onde se pode retornar, onde se
retomam lembrancas do passado em familia. O narrador-protagonista lembra a
exortagao do avd: “E se confirma a verdade das palavras do velho Mariano: eu
teria residéncias, sim, mas casa seria aquela, Unica, indisputavel” (COUTO, 2003,
p.29). Enquanto caminha pela casa: “Vou pelo corredor, alma enroscada como se
a casa fosse um ventre e eu retornasse a primeira interioridade” (2003, p.111). Em
certas ocasifes ele sente o lugar como o ventre materno, intimamente protegido
pelo espaco que representa aconchego, que o transforma novamente no miudo
Marianinho, nascido e criado nos recénditos daquela casa. Tuan (1980) corrobora
essa ideia, relacionando a nocdo de casa a morada primeira, assim como
Bachelard (2008, p.64) que discorre 0 seguinte para que possamos compreender
melhor a relacdo entre homem e casa: “E preciso analisar melhor como se

apresentam (...) as casas do passado, as casas onde vamos reencontrar a
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intimidade do passado”. E, portanto, o lar original o Unico capaz de trazer & tona
sentimentos que ndo podem ser vivenciados nas outras casas habitadas
posteriormente. Nyumba-Kaya permite a Marianinho sonhar®.

Nesse sentido também podemos compreender a casa como um
microcosmo que abriga em si uma parte importante daquilo que deve ser
resgatado pelo protagonista: se Marianinho € o responsavel pelo resgate das
tradices, ele encontra em Nyumba-Kaya uma grande representante delas. Alias,
a casa é ela mesma uma das tradicbes a ser mantida, um baluarte que serve
como farol em Luar-do-Chéo: a maior casa do povoado, pertencente a uma das
familias mais tradicionais. Redescobrindo o lar primeiro, a morada original,
Marianinho redescobre a si mesmo e a histéria de sua familia. Yi-Fu Tuan, em
Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia (1985, p.37), expde o seguinte: “O
lugar pode adquirir profundo significado para o adulto através do continuo
acréscimo de sentimento ao longo dos anos. Cada peca dos méveis herdados, ou
mesmo uma mancha na parede, conta uma estéria”. Sdo contextos diferentes que
se complementam: a Ilha, a casa contida nela, tudo remete ao retorno necessario,
apesar de ser feito apenas no momento final. Marianinho s6 torna a ver o avd
guando ele ja é dado como clinicamente morto, mas ainda ndo € tarde para o
didlogo.

Assim como a llha, a casa também €& alvo de assédio e de cobica,
devendo ser protegida. Isso é feito pela narrador-protagonista, que, dentre as
varias funcdes no romance, possui também esta: a de manter Nyumba-Kaya
inviolavel, como ela sempre foi. Afinal foi para essa e muitas outras incumbéncias
gue o avO reclamou seu retorno, jaA que os filhos legitimos de Dito Mariano
estavam envolvidos em outros assuntos: Abstnéncio, o mais velho, esta a parte,
absteve-se do mundo, como o préprio nome indica. Afastado da familia, ndo mora
na casa com 0s outros e mantém sempre um olhar melancdlico sobre o mundo;
Fulano Malta, suposto pai de Marianinho, € um ex-guerrilheiro desencantado com
a guerra e despreparado para a funcao de ser pai: seu filho desde jovem foi morar

na cidade, e s6 agora, com o retorno, € que Fulano pode aprender, afinal, a ser

®® As representacdes oniricas que Gaston Bachelard desenvolve em A poética do espaco sdo de
fato extremamente importantes para que compreendamos o0s sentimentos do protagonista em
relacdo a casa da familia. O retorno de Marianinho & casa paterna traz a tona para ele a velha
conexao com tudo que fora deixado para tras, e Nyumba-Kaya recupera seu status de morada
primeira, detentora de lembrancgas e experiéncias unicas.



97

pai. Seu alheamento vai além dos desgostos que teve com a guerra — que ndo
deu os frutos esperados por ele e por muitos outros — e da perda misteriosa da
mulher, Mariavilhosa: é anterior, como bem descreve seu proprio filho:
Fulano Malta passara por muito. Em moco se sentira estrangeiro em sua
terra. Acreditara que a razdo desse sofrimento era uma Unica e exclusiva: o
colonialismo. Mas depois veio a Independéncia e muito da sua despertenca

se manteve. E hoje comprovava: ndo era de um pais que ele era excluido.
Era estrangeiro ndo numa nac¢do, mas no mundo. (COUTO, 2003, p.74)

O pretenso pai de Marianinho tinha essa aversao contra a existéncia,

esse desgosto congénito em viver. Contrariamente a esse sentimento, temos o
terceiro dos filhos de Dito Mariano, Ultimio, ambicioso homem de negdcios que,
assim como o sobrinho, had muito ja4 deixou de viver em Luar-do-Ch&o®. Tio
Ultimio é a perfeita representacdo do citadino que perdeu todo contato com a
terra natal e ndo pretende resgatar o que ficou no passado: seu retorno a
Nyumba-Kaya néo esta apenas relacionado aos funerais do pai, mas também tem
o intuito de fechar negdécios que pdem em risco nao apenas a casa dos Malilanes,
mas toda a llha. E o que mais claramente demonstra desprezo pelas tradicbes e
pela familia, visto que ndo as entende como constitutivas de sua identidade de
burocrata, e faz questado de sempre mostrar que esta “um patamar acima”, que é
diferente de sua familia e do povo de Luar-do-Chdo. Em dado momento do
romance, ele, por fim, revela suas intencoes:

[Ultimio] Confessa, entdo, o fio de sua ambicéo. Ele quer desfazer-se da

casa da familia. E vender Nyumba-Kaya a investidores estrangeiros. Ali se

faria um hotel. '

- Mas esta casa, Tio...

- Aqui sé mora o passado. Morrendo o Av para que é que interessa manter

essa porcaria? Além disso, a llha vai ficar cheia de futuro. Vocé ndo sabe
mas tudo isso vai levar uma grande volta... (COUTO, 2003, p.151)

A ideia da inevitabilidade da chegada do progresso é defendida
arduamente por tio Ultimio, que s6 vé a casa como entrave para a execucao de
seus negocio. Interessante observarmos como seu préprio nome indica as

intencdes da personagem: Ultimio é o filho mais novo, o ultimo filho, e representa

®® Nesse caso, entendemos tio e sobrinho como opostos: apesar de uma histéria comum em
muitos pontos, j4 que ha anos os dois deixaram a llha e perderam o contato com familiares e com
o0 modo de vida da cidade, Marianinho ainda se sente ligado, de certa forma, as origens, enquanto
Ultimio ndo s6 carece dessa conexdo, como também n&o possui nenhuma intencdo em readquiri-
la. Sdo dois homens urbanos que veem a terra natal de modo completamente diverso.
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também a ganancia que quer dar um fim a llha, trazendo nocivamente o
progresso. E tanto para impedir isso quanto outros acontecimentos funestos que
Marianinho estd de volta: Luar-do-Chao e Nyumba-Kaya precisam dele, de sua
presenca, para que a terra ndo se corrompa definitivamente, para que a casa,
representante da manutencdo das tradicdes, ndo seja destruida e para que se
restabeleca o estado primeiro de harmonia que reinara outrora. Mas como ele
poderia tomar toda essa responsabilidade sozinho? E nesse ponto que o avo
Mariano, distante como esta, intercede por seu preferido no intuito de orienta-lo

em como proceder para manter as tradi¢des.

6.3 As cartas do avd Mariano: entre o contato com o sobrenatural e a
permanéncia das raizes culturais

Uma das questdes que mais intrigam o leitor em Um rio chamado tempo,
uma casa chamada terra sdo as cartas que chegam misteriosamente para auxiliar
Marianinho a descobrir os segredos que sondam sua familia. Um recurso
bastante utilizado pelo autor, inclusive em outros romances, a técnica da escrita
dentro do livro serve para ajudar o desenrolar da histéria, como quesito
fundamental sem o qual ndo se poderia ter uma trama de fato completa. Mas
serve, também e acreditamos que principalmente, para mediar conflitos e
demonstrar como a escrita € sumamente importante, tanto quanto a questao da
oralidade, para que possamos compreender de maneira mais plena de que modo
se processa a cultura mocambicana e, consequentemente, africana: € a partir do
amalgama de dois elementos que ndo se excluem mutuamente, mas, pelo
contrario, se complementam que podemos agregar tradicdo e modernidade de
forma mais pertinente — duas tradi¢des distintas, uma que ja vem de longo tempo
(a oralidade) e outra que somente agora comeca a se estabelecer no continente
africano (a escrita) mostram o que podem fazer uma em relacdo a outra no
romance de Couto. Essa alianca entre a tradicdo oral, ja had muitos anos
estabelecida como elemento crucial para a manutencdo da cultura, e a escrita,
gue s6 agora vem se constituindo mais firmemente, haja vista a populacao
mocambicana ser ainda hoje em sua maioria analfabeta, é vista por Couto, no
referido romance, como uma alianca estabelecida de maneira complementar: com

0 advento da escrita, representada pelas cartas do avé Mariano, a possibilidade
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de descobrir e compreender certos fatos relacionados ao passado dos Malilanes

se torna mais facil. Como exemplo, temos um trecho de uma das cartas

misteriosas (COUTO, 2008, pp.125-126):
Mariano, esta é sua urgente tarefa: nao deixe que completem o enterro. Se
terminar a cerimdnia vocé nao recebera as revelagbes. Sem essas
revelagbes vocé ndo cumprira a sua missdo de apaziguar espiritos com
anjos, Deus com os deuses: Estas cartas sdo o modo de lhe ensinar o que
vocé deve saber. Neste caso, ndo posso usar os métodos da tradicdo: vocé
ja esta longe dos Malilanes e seus xicuembos. A escrita é a ponte entre os

Nossos e 0s seus espiritos. Uma primeira ponte entre os Malilanes e os
Marianos.

N&o é gratuitamente que o avé Mariano ndo é dado como morto logo
desde o principio do romance: sua suposta morte foi providencial para o retorno
de Marianinho, o Unico que poderia salvar a casa e a llha dos desmandos e
aflicbes por que estavam passando. Nesse caso, mesmo havendo chegado a
hora, Dito Mariano sO poderia partir definitivamente e em paz depois de cumprir a
missdo de orientar o filho/neto no intuito de manter a ordem natural das coisas:
Nyumba-Kaya deveria continuar de pé, assim como a llha deveria voltar a sua
normalidade anterior, da qual fora tirada também por conta dos segredos
guardados pelos Malilanes e pela trajetéria tortuosa que 0s poderosos queriam
impor a llha. Outro ponto, talvez o mais importante, na relacdo entre os dois é 0
seguinte: a resisténcia de Dito Mariano em morrer esta relacionada a Marianinho,
também por ser ele a Unica possibilidade de desvelar o segredo que fez com que
a terra da llha se fechasse. E o narrador quem deve falar a verdade descoberta,
mesmo que esta seja perturbadora. S6 assim Dito Mariano pode partir rumo a
uma nova existéncia, depois de sua missdo cumprida.

Interessante percebermos no trecho supracitado como as cartas, a escrita
de um modo geral, se caracteriza no repasse dos aprendizados necessarios a
Marianinho para que conduza corretamente o funeral: distante da familia e dos
costumes, ele ndo pode aprender através da tradicéo, por isso a escrita € a Unica
forma de mediacdo entre os antigos e os novos espiritos®’. Sdo duas geracdes
gue se encontram e dialogam por meio da palavra escrita: os Malilanes, nativos

de Luar-do-Chdo que dominam a tradicdo, e os Mariano, representados por

® Os xicuembos, que nesse caso significam antepassados divinizados pela familia, ja4 ndo podem
ser acessados por Marianinho, faltava-lhe a iniciagdo necesséria para entrar em contato com
esses espiritos. A Ultima missédo de Dito Mariano é deixar o filho/neto a par da histéria da familia,
das tradi¢Bes das quais fazem parte os Malilanes e restaurar a terra.
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Marianinho, que estdo agora a aprender sobre essas tradicdes, e como nao-
iniciados s6 podem depreender seus ensinamentos atraves da escrita, Unico meio
gue de fato dominam. De qualquer maneira o interessante é que o didlogo néo
cessa de acontecer, seja por que vias forem. Para Carmen Lucia Tind6 Ribeiro
Secco, em artigo denominado “Mia Couto: o outro lado das palavras e dos
sonhos” (2006, p.72):

Grande parte das narrativas de Mia Couto utiliza o ins6lito como meio de
criticar o real opressor e de subverter os canones da racionalidade europeia.
Seus textos fundam uma semiose libertadora, cuja acéo, por intermédio de
representacbes oniricas, faz aflorar o imaginério cultural popular, que foi
censurado tanto no periodo colonial, como nos primeiros anos apds a
libertagdo, quando a orientagdo marxista ortodoxa do Governo da
Revolucgéo proibia, de modo geral, as manifestacfes religiosas.

As representacdes oniricas citadas pela autora estdo de fato muito
presentes em Um rio chamado tempo, haja vista o exemplo das cartas que
surgem misteriosamente e é ainda mais fantastico descobrirmos de que maneira
elas chegam a mao do narrador. A ideia de manutencao das tradicdes no romance
em analise néo se processa de forma convencional, ja que esta, apesar de partir
de uma ideia corrente, ser passada de avd para neto, ou de pai para filho, é uma
maneira bastante aceitavel, mas o que caracteriza o insdlito, no caso de Couto,
sdo as condi¢cdes em que isso se da: o avob ja esta clinicamente morto quando
comeca a iniciar o neto nas tradicdes de seu povo. Dessa forma a realidade é
deformada e ressignificada de maneira a fazer com que observemos a ficcédo
concebida por Couto liberta de liames com uma representacdo estritamente
realista, se permitindo acrescentar fatos totalmente apartados de uma
racionalidade demasiadamente engessante. Assim, a comunicacdo misteriosa
entre avb e neto reserva mais um segredo surpreendente a ser revelado, ja que,
no estado de laténcia em que se encontra, Dito Mariano ndo pode escrever. No
entanto as cartas ndo param de chegar até que os ultimos mistérios sejam afinal

revelados. Resolvidos os conflitos, o avé Mariano se despede definitivamente:

J& passou o meu momento. Vocé estd aqui, a casa esta sossegada, a
familia est4 aprontada. J& me despedi de mim, nem eu me preciso. Vai ver
gue, agora, se vao desamarrar, |& no alto das nuvens. Vai ver mais como a
terra se voltara a abrir, oferecida como um ventre onde tudo nasce. J4 sou
um falecido inteiro, sem peso de mentira, sem culpa de falsidade. (COUTO,
2003, p.238)

Conseguir seu intento desde o principio, enterrar o avd, € também

apaziguar a terra, funcdo que Marianinho cumpre finalmente e de forma exemplar.
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As relacdes estabelecidas entre rio, terra e habitantes é um claro exemplo da
maneira como é concebido o estar no mundo sob a 6tica da Geografia Humanista
Cultural, pois é a partir das concepc¢des da corrente que entendemos melhor as
aventuras de Marianinho e seu propdésito final. Os procedimentos e peripécias
instigadas ao longo do romance eram necessarios, ja que o avd ndo poderia ser
enterrado antes do tempo, uma das razdes pela qual a terra se recusou a recebé-
lo em seu seio: a impaciéncia humana ndo pode ser afirmada pelos elementos da
natureza, que em sua lentiddo acabam por passar o ensinamento: tudo a seu
tempo. Dessa forma, rio e casa representam metaforicamente aquilo que deve ser
aprendido pelos habitantes de Luar-do-Ch&o: o respeito ao tempo e a terra, ja que

sem eles ndo pode haver vida possivel.

7 ANTES DE NASCER O MUNDO

Antes de nascer o mundo (2009), um dos mais recentes romances de Mia
Couto, nos traz a histéria de cinco personagens, todos homens, supostas ultimas
habitantes de uma cidade denominada Jesusalém, que gracas ao pai da familia
vivem a revelia dos acontecimentos do pais. Entende-se, dessa forma, que o
romance age como uma interessante representacdo dos tipos de traumas e
fragmentacdes que a guerra € capaz de proporcionar, retratando a rotina de uma
familia africana que vive isolada em tempos de guerra civil e mostrando de que
maneira ainda é possivel achar saidas para a vida repleta de adversidades das
personagens desse que € um dos romances mais desencantados do autor.
Entende-se, dessa forma, que O romance age como uma interessante
representacdo dos tipos de traumas e fragmentacdes que a guerra € capaz de
proporcionar, retratando a rotina de uma familia africana que vive isolada em
tempos de guerra civil.

Nesse romance, Couto se foca no desenvolvimento das lembrancas e
memdrias dos irmaos protagonistas: Ntunzi e Mwanito, o cacula, que na verdade
carece dessas memodrias por ter saido da cidade muito jovem. Este ultimo, alias, é
o narrador da histéria, sendo assim € através de sua 6tica que podemos perceber

sensacfes e angustias que atingem todas as personagens habitantes de
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Jesusalém®. Mwanito est4d sempre a aprender através das parcas experiéncias
oferecidas por seu entorno, que se baseia apenas no rio, ha casa e no ermo que
a cerca. Essas experiéncias, entretanto, vao se adensando no decorrer do
romance, e fatos como a aquisi¢do da escrita/leitura, assim como ter contato pela
primeira vez com uma mulher vdo moldando o carater desse jovem protagonista
que, por seu carater docil, age como mediador entre o pai e o irmdo mais velho.

Especificamente nesse romance notamos, na escrita do autor, uma visdo
gue pode ser entendida como desesperancada a primeira andlise, haja vista um
dos protagonistas ser o pai dominador que nada permite a seus filhos. No
entanto, de um ponto de vista mais acurado, podemos perceber que esse pai,
rebatizado Silvestre Vitalicio®, que parece impor uma existéncia infernal a ja dificil
vida de seus filhos no periodo pés-colonial, na verdade intenta apenas protegé-los
das adversidades desse excesso de conflitos que o pais passa na época.
Portanto, o exagero de zelo e proibi¢cdes do pai, € no intuito de conservar os filhos
de traumas fisicos e psicologicos pelos quais ele mesmo ja passou. Apesar disso
0s dois irmdos ndo estdo de todo proibidos, sdo sempre capazes de se
desvencilhar das adversidades que o pai impfe para poderem vivenciar suas
proprias experiéncias.

Dessa forma, € possivel notar também, ao longo da obra, as relacdes
permeadas de complexos sentimentos no que diz respeito a familia formada pelo
pai, Silvestre Vitalicio, e pelos dois filhos’ que parecem ser o oposto um do outro,
mas que, na verdade, se complementam na sua frustracdo pela vida incompleta
gue levam na suposta cidade denominada Jesusalém. Esta cidade, por sinal, em

sua referéncia biblica, € assim batizada por ser supostamente, segundo 0s

%8 Além dos irmaos completam as cinco personagens principais 0 pai dos meninos, Silvestre
Vitalicio, o empregado Zacaria Kalash e Tio Aproximado, todos isolados, por iniciativa de Vitalicio,
gue faz com gue se refugiem do restante da civiliza¢@o no intuito de se desfazer do passado que o
atormenta e dando livre curso a seus delirios, aos quais todos se submetem.

® Uma das personalidades mais fascinantes do romance, Silvestre Vitalicio, que antes se
chamava Mateus Ventura, consegue na maioria das vezes impor suas vontades e manias,
controlando e manipulando as outras personagens com um poder gque por vezes parece
inexplicavel. A realidade alterada pela conjuntura especial de Jesusalém ajudam Silvestre em sua
empreitada.

" As personalidades opostas podem ser explicadas pela preferéncia explicita do pai: enquanto
Mwanito, o cagula, era um “afinador de siléncios” pela capacidade de ficar calado, tendo toda a
atencd@o do pai, Ntunzi era o mais velho de personalidade rebelde e sempre buscava um jeito de
sair do exilio imposto pelo pai, ensinando ao irméo coisas que contrariavam o genitor, a saber:
coisas sobre a vida, as quais Mwanito nunca teve acesso por conta das condi¢bes precarias em
gue vive junto dos seus. Dois jovens em vias de descobrir o0 mundo, cada um a sua
maneira, driblando os desmandos do pai.
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delirios de Silvestre, a cidade em que Jesus serd descrucificado. Outro ponto
interessante nesse romance de Couto é a falta, até avancado ponto da narrativa,
de uma presenca feminina. A Unica que existe € apenas nas lembrancas,
principalmente de Ntunzi: a figura de sua mée, Dordalma, falecida
misteriosamente muito antes de eles terem chegado a cidade.

A ideia de uma viagem, geogréafica e metaforicamente falando, é que da
mote ao romance — ja que esta viagem é, de fato, fisica, mas possui ainda mais
aspectos psicoldgicos, para o bem ou para o0 mal, que movimentam a trama.
Também a nocado de fundacado esta intimamente ligada a essa obra de Couto, ja
gue Jesusalém, a sonhada cidade de redencdo por tanto tempo imaginada por
Silvestre Vitalicio, ndo passa de uma casa grande abandonada no meio rural. E |a
gue este complexo protagonista pretende resgatar seus sonhos de paz, fugindo
da violéncia da cidade para poder criar seus filhos tanto a distancia da violéncia

como da realidade de seu pais. Para Russel G. Hamilton (1999, p. 18):

Re-escrever e re-mitificar o passado é, de certo modo, uma estratégia
estético-ideolégica que tem em vista protestar contra as distor¢des,
mistificacdes e exotismos executados pelos inventores colonialistas da
Africa. Além do mais, a re-mitificacdo é componente do neo-tradicionalismo
que caracteriza aspectos importantes da condi¢éo pés-colonial.

Essa citacdo, apesar de seu viés estritamente tedrico, nos €
extremamante valida para que possamos compreender as nuances de um pai que
projetou outra realidade para criar seus filhos em relativa paz. E notério, em
Silvestre Vitalicio, o desejo de recriar um mundo que seja exatamente, em todos
os detalhes, como ele quer que seja, nem que para isso ele tenha que limar
certos acontecimentos do passado que dizem respeito ndo s6 a ele mesmo, mas
também a seus filhos. Entretanto, e como ndo poderia deixar de ser, o lado-de-14,
0 mundo externo do qual ele gostaria tanto de esquecer, continua, de certa forma,
em contato com os habitantes da cidade, mesmo que a contragosto de Silvestre.
E através de personagens como Zacaria Kalash e tio Aproximado, além da
aparicdo de uma portuguesa em busca de seu marido, além das vagas
lembrancas de Ntunzi, que os dois irmaos constroem seu imaginario a respeito do
mundo que ndo conhecem.

Jesusalém se converte em um refagio para as personagens, quase todos

membros da mesma familia, que |4 se instalam em fuga da guerra civil reinante
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no pais pos-independéncia — uma suposta cidade fundada no meio do nada, na
Savana africana, para afastar os dois irmdos e o resto da familia tanto das
agruras da guerra quanto do convivio com outras pessoas por conta das ordens e
desmandos do pai, personagem ditatorial e ambiguo. Esta narrativa possui pontos
em comum com Terra Sonambula, principalmente em se tratando das diversas
reacoes aos horrores da guerra. Em Antes de nascer o mundo, entretanto, o que
assombra as personagens, principalmente o pai Silvestre Vitalicio, € o contato
com o mundo exterior, posto que, apesar do exilio e da vontade de Silvestre de
cortar relagdes com o mundo exterior, o lado-de-la, este ainda se manifesta
através das recordacdes, das viagens de tio Aproximado para a busca de
mantimentos e, afinal, através da chegada de uma mulher, ser nunca antes visto
em Jesusalém.

Uma das forgas que movimentam o romance é a curiosidade de Mwanito
em relacdo ao mundo exterior, a0 que se passa além das fronteiras restritas e
sombrias de Jesusalém. Apesar de ela ter sido escolhida como o lugar do
recomeco e da distancia, os irmaos Mwanito e Ntunzi ndo se conformam em
habitar essa terra tdo estéril, o primeiro por ter vontade de conhecer o mundo téao
descrito por seu irm&o mais velho. E por conta disso que, novamente, assim como
em Terra Sonambula, a escrita vai ter um papel deveras relevante para o jovem
Mwanito — que aprende a escrever e o faz nos lugares mais insélitos, tais como
cartas de baralho e mesmo o dinheiro que seu irmdo consegue soO para que ele
pratique a escrita. E nessa perspectiva, no registro da histéria que é feito por
Mwanito, que encontramos o contraponto perfeito a seu pai, que ndo € capaz de
compreender que, apesar de todo isolamento que impde aos que estdo ao seu
redor, as fronteiras inevitavelmente se abrem, a comunicacdo entre os habitantes
de seu pais, apesar de todo esfacelamento, existe e se mostra cada vez mais
forte. O isolamento com o qual Silvestre Vitalicio tanto sonhou, mesmo que
buscando fugir da violéncia, € impossivel em um pais que cada vez mais se abre

e se reestrutura, malgrado as experiéncias traumaticas do periodo pds-colonial.
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7.1 Jesusalém ou ainvengdo de um novo comecgo

Uma cidade nascida dos desvarios de um homem: essa € Jesusalém.
Advinda do desejo de Silvestre Vitalicio de recriar o mundo’, a cidade se prop&e
a ser o recomeco daqueles que tiveram a vida de certa forma destruida, seja pela
guerra, pela morte de um ente querido ou simplesmente por inércia. A cidade é
palco de complexos sentimentos no que diz respeito a familia formada pelo pai e
pelos dois filhos que parecem ser o oposto um do outro, mas que, na verdade, se
complementam nas suas frustragdes pela vida incompleta que levam na suposta
cidade denominada Jesusalém. Esta cidade, por sinal, em sua referéncia biblica,
€ assim batizada por ser supostamente, segundo os delirios de Silvestre, a cidade
em que Jesus sera descrucificado. Para a criacdo da cidade, o patriarca fez um
ritual especifico:

Assim que o Sol poentou, Zacaria comegou a tocar um tambor e a apregoatr,
aos berros, uma incompreensivel ladainha. Concentramo-nos na pequena
praceta eu, o Tio e 0 mano. De pé e em siléncio aguardamos pelo mativo da
convocatoria. Foi entdo que Silvestre Vitalicio, envolto num lencol, deu
entrada na praca. Transportando um pedaco de madeira evoluiu com porte
de profeta até junto do crucifixo. Espetou a madeira na terra , e foi possivel,
entdo, entender que era uma tabuleta onde, em baixo-relevo, esculpira um

nome. Abrindo os bracos, meu pai proclamou:
- Este € o pais derradeiro e vai-se chamar Jesusalém. (COUTO, 2009, p.37)

Para melhor sacramentar a materializacdo de seu delirio, Silvestre
Vitalicio foi o mentor de uma cerimbnia que comprovasse a fundacdo de
Jesusalém: nesse lugar ermo, sem ligacdo com a verdadeira realidade que o pais
estava passando, sendo apenas um casardo abandonado, Vitalicio instituia uma
nova realidade, ndo s6 uma cidade, mas um pais: o pais derradeiro. Ainda nas
palavras do pai: “O mundo acabou, meus filhos. Apenas resta Jesusalém”
(COUTO, 2009, p.21). Nao era apenas em sua mente, em seus desvarios que o
exilio € imposto: o pai tenta forcar tanto os filhos quanto os outros agregados a
crerem na fantasia de que ndo havia nada para além de sua criacdo, mesmo que

houvesse um constante contato com o lado-de-la, sempre visitado por tio

" Importante deixar claro de que tipo de mundo se trata: a invencéo de Silvestre Vitalicio era a
constituicdo de uma realidade simplesmente desbastada de tudo. N&o havia pessoas, nem
religides, nem culturas. Nada além dos dominios da pobre cidade, ou pais, denominado
Jesusalém, um exilio na zona rural que considera todo contado com a civilizagdo extremamente
danoso.
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Aproximado, que trazia noticias e mantimentos, e depois com a chegada da
portuguesa Marta, a primeira mulher que Mwanito viu na vida, mulher em busca
de algo/alguém perdido, como o proprio miado também estava — nesse caso, 0
pais, mesmo em guerra, ainda tinha algo a oferecer a eles.

Temos em Jesusalém um espaco que pode ser tomado como estritamente
doméstico, ja que pertence teoricamente aqueles poucos habitantes, mas que
também ndo deixa de se mostrar como lugar em que se estabelecem relacbes
controversas: nem publico nem privado, reflgio e ao mesmo tempo local que
evoca lembrancgas de outros tempos, assim como recebe influéncias e noticias do
chamado lado-de-l4. Assim sendo, compreendemos o0 sentido ambiguo que a
cidade, identificada com a categoria lugar, € capaz de despertar: ndo corresponde
a “casa primeira” a qual se refere Gaston Bachelard (2008), mas ao mesmo
tempo significa algo de muito profundo e importante na vida das personagens,
pois € nesse lar rebatizado, nesse lugar sem geografia que elas vivem grande
parte de suas experiéncias, principalmente o miido Mwanito. Assim Homi
Bhabha especifica em seu O local da cultura (2007, p.30):

Os recessos do espaco doméstico tornam-se os lugares das invasdes mais
intrincadas da historia. Nesse deslocamento, as fronteiras entre casa e
mundo se confundem e, estranhamente, o privado e o publico tornam-se

parte um do outro, forcando sobre nés uma visdo que é tdo dividida quanto
desnorteadora.

Se levarmos em consideracao a situacao do pais em que o romance se
desenvolve perceberemos como a citacdo acima se torna ainda mais pertinente,
ja que a guerra civil mocambicana tem o poder de nublar as fronteiras entre
publico e privado, os conflitos ndo se apresentam de forma separada da vida das
personagens, muito pelo contrario: sdo parte do cotidiano delas. Mesmo que
alguns, como Silvestre Vitalicio, ndo queiram essa amalgama nao ha como evita-
la: a invasdo, como o proprio Bhabha ja deixou claro, é intrincada e silenciosa.
Jesusalém é, desse modo, um desses pontos fronteiricos: mesmo que a intencéo
inicial fosse de isolamento ainda existe um contato com 0 mundo extremamente
vivo e dinamico, além de violento, que permeia o pais: o0 mundo imerso na guerra
gue sempre ameaca despontar as portas de Jesusalém, para desespero do

patriarca que quer ver a si e aos seus 0 mais distante possivel daquela realidade
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devastadora’.

Também a nocdo de fundacdo estd intimamente ligada a essa obra de
Couto, j& que Jesusalém, a sonhada cidade de redencdo por tanto tempo
imaginada e mesmo estabelecida como tal por Silvestre Vitalicio, ndo passa de
uma casa grande abandonada no meio rural, sem mais habitantes que nao sua
propria familia que, por sua vez, sonha com o fim do isolamento: para eles,
principalmente em se tratando de Ntunzi, Jesusalém ndo passa de uma prisdo,
muito distante da visdo de Bachelard sobre a preciosidade que a casa pode
guardar em si: “A casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz” (BACHELARD, 2008, p.26). Essa, definitivamente, ndo é
a casa que faz parte da cidade criada por Vitalicio. Podemos notar como esse
espaco €, acima de tudo, um espaco catalizador de conflitos, jA que os
protagonistas do romance ndo se movimentam além dele. E |4 que este complexo
protagonista pretende resgatar seus sonhos de paz, fugindo da violéncia da
cidade para poder criar seus filhos a distancia da violéncia que faz parte da
realidade de seu pais.

Nesse romance o0 papel de Jesusalém € de um refugio para as
personagens, quase todas membros da mesma familia, que la se instalam em
fuga da guerra civil reinante no pais pos-independéncia — uma suposta cidade
fundada no meio do nada, na Savana africana, para afastar os dois irmaos e o
resto da familia tanto das agruras da guerra quanto do convivio com outras
pessoas. O que pretende Silvestre Vitalicio, personagem ditatorial e ambiguo, é
apartar seus filhos do mundo corrupto, e entdo compreendemos o sentido biblico
e ao mesmo tempo subversivo do nome da cidade, onde Jesus seria

descrucificado.

2 Um dos acontecimentos que mais assombram Vitalicio é o episodio da morte de sua mulher,
Dordalma, que possui algo de misterioso e, além disso, de devastador para o vilvo, segundo suas
palavras: “A cidade desmoronara, o Tempo implodira, o futuro ficara soterrado (...) quem sai do
seu lugar, nunca a si mesmo regressa” (COUTO, 2009, p.74)
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7.2 Mwanito e Ntunzi: aligag&o dos irm&os com o entorno

O romance Antes de nascer o mundo (2010) p6e em relevo uma relacao
curiosa: 0s irmaos protagonistas, Mwanito, o0 mais jovem, e Ntunzi, o primogénito,
estabelecem dois tipos interessantes de ligacdo. Primeiro, a ligacéo fraterna entre
eles, que de fato € curiosa se percebermos o tratamento altamente diferenciado
gue o pai dispensa aos dois. Silvestre Vitalicio tem uma clara preferéncia pelo
cacgula, que inclusive considera como um “afinador de siléncios” (2010, p.13).
Isso, para o pai, é uma qualidade incomparavel, com a qual o jovem Ntunzi’® nédo
pode competir: alguém que, tanto quanto ele, seja capaz de compartilhar e
usufruir das benesses que o siléncio traz. A respeito disso Mwanito, que, assim
como o Marianinho de Um rio chamado tempo, é o narrador da historia contada,
relata o seguinte:

A familia, a escola, os outros, todos elegem em nds uma centelha
promissora, um territério em que podemos brilhar. Uns nascem para cantar,
outros para danc;ar, outros nasceram simplesmente para serem outros. Eu
nasci para estar calado. Minha Unica vocacéo é o siléncio. Foi meu pai que
me explicou: tenho inclinacdo para ndo falar, um talento para apurar
siléncios. Escrevo bem, siléncios, no plural. Sim, porque ndo ha um Unico

siléncio. E todo siléncio é musica em estado de gravidez. (COUTO, 2012,
p.13)

Mwanito foi eleito, segundo o pai, para ser alguém que tem um poder
especial, o poder de afinar os siléncios. Os papéis convencionais, aos quais 0
garoto se refere como “a centelha em que podemos brilhar’, ndo cabem a ele: o
mitdo ndo tem uma vida normal, logo porque seu contexto ndo é normal’. Para
Silvestre Vitalicio, o pai extremamente autoritario que mantém todos sob seu jugo,
esse suposto dom do filho cacula € uma qualidade sem par, jA que ele € um
homem minimalista: quanto mais puder subtrair do mundo, melhor. Assim, um
filnho que tenha o poder de simplesmente ficar calado, de ndo sO apreciar o

siléncio da mesma forma que ele, mas também de afina-lo, apura-lo, segundo as

® Ntunzi, talvez por lembrar demasiadamente Vitalicio da esposa que morrera e da vida

anteriormente levada, fora de Jesusalém, recebe de fato os maus-tratos do pai. Mas talvez seja
importante destacar que as atitudes de Vitalicio sugerem um cuidado extremo, um pavor de que
algo daquele mundo corrupto do qual estavam fugindo alcancasse seus filhos. O mais velho, e
também mais rebelde dos dois, ndo aceita a tirania do pai, donde surge o conflito.

* Avida de Mwanito e das outras personagens do romance giram em torno das consequéncias da
guerra civil mogambicana: enquanto o resto da populacdo migra para a cidade, a familia anti-
convencional liderada por Silvestre Vitalicio ruma para o interior do pais, em busca de um reflgio
e da fuga de um passado que ndo deve ser lembrado.
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préprias palavras do miado. Isso se mostra como um verdadeiro achado para
esse pai tirano que ndo pretende que nada aconteca sem seu conhecimento na
nova vida que estabeleceu para todos.

N&o por acaso essa preferéncia pelo filho mais novo, jA& que Mwanito ndo
possui lembrancas da vida anterior a Jesusalém, justamente o que Silvestre mais
intenta esquecer, apagar de sua vida e da dos outros ao seu redor. Desse ponto
de vista, a relacdo entre Mwanito e Ntunzi poderia de fato ser deteriorada pelo
rancor de um irmao preterido pelo pai, no caso, Ntunzi, que ndo estaria satisfeito
com os privilégios do irmao. Mas, pelo contrario, o filho mais velho nutre téo
somente um rancor profundo por esse pai’®, que nada permite aos moradores de
Jesusalém, nem sequer que se lembrem de tempos longinquos. Apesar do
tratamento diferenciado que o pai dispensa aos filhos pode-se perceber que,
dentro das adversidades psicolégicas e fisicas, os irmédos sdo unidos e se dao
bem no prazer de ensinar e aprender um com o outro. E se notarmos bem,
veremos que os dois irmaos néo acatam de fato todas as proibicdes que lhes sdo
impostas, sdo sempre capazes de se desvencilhar das adversidades que o pai
estabelece para poderem vivenciar suas proprias experiéncias.

Dessa forma, o fato de o pai preferir um filho a outro ndo influencia na
relacdo dos dois, pelo contrario, parece inclusive entusiasmar e fortalecer o lago
entre os dois: Ntunzi toma o irmao mais novo, inexperiente tanto pela pouca idade
guanto pelas poucas possibilidades que o ambiente oferece, como alguém que
precisa ser guiado, inclusive para longe da ma influéncia exercida por Silvestre
Vitalicio. Além disso, o mais velho ndo se conforma que o pai ndo permita que se
comente sobre Dordalma, a mée dos dois jovens. Os irmaos, em Antes de nascer
o mundo, parecem ser mais ligados que o habitual justamente por conta das
adversidades. Com isso, Ntunzi acaba se valendo das coisas mais basicas, as
anicas que estdo a disposicdo no momento, como 0 proprio entorno em que estao
inseridos no momento, utilizando-se também largamente de sua imaginacédo. O rio
préximo da casa grande em que habitam € um dos principais meios de adquirir
conhecimento pelos irméos. Eric Dardel discorre o seguinte sobre as aguas
moventes (2011, p.21):

® Nesse caso, por se tratar de um adolescente que contesta tudo quanto pode, até o préprio fato
de ensinar ao irmao coisas que desagradam seu pai € uma forma de rebeldia para Ntunzi.
Influenciar o irmao cacgula é também uma maneira de atingir e contestar a autoridade paterna.
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Por sua mobilidade, pelo salto soletrado da corrente ou pelo movimento
ritmado das vagas, as aguas exercem sobre o homem uma atracdo que
chega a fascinacdo. Ha uma palavra que encanta, uma substancia que
atrai. Palavra discreta ou turbulenta, acariciante ou ameacadora, que da ao
rio ou ao mar uma personalidade.

Para Mwanito, narrando sua rotina de poucos acontecimentos, o rio de
fato representava uma espécie de libertacdo. Se levarmos em conta que Silvestre
Vitalicio regula todos os passos dos filhos e dos outros poucos habitantes da
suposta cidade, desvencilhar-se do pai para passar algumas horas a beira-rio, em
companhia do irmdo, era a melhor parte dos dias pasmacentos dos irmaos.
Segundo a descricao de Dardel, as aguas dao certa mobilidade a vida, ainda mais
em se tratando da rotina de Mwanito: ndo é a toa que o termo “fascinacéo”,
utilizado pelo autor francés, se aplica tdo bem a relacdo do mitdo com o rio’.
Essa é uma das possibilidades que o entorno de Jesusalém, que a primeira vista
parece téo parco, oferece aos dois.

Ntunzi também, talvez até mais que o irmdo cacula, tem uma ligacao
muito estreita com o rio, que ao contrario de Um rio chamado tempo, ndo tem
nome proprio em Antes de nascer o mundo, mas possui, de fato, 0 mesmo poder
de magnetizar aqueles que o frequentam — Ntunzi, por exemplo, o tinha de forma
ainda mais preponderante porque representava, ao mesmo tempo, liberdade, ja
gue a agua nos proporciona essa sensacdo, e ainda mais como espaco de
resisténcia, ja que frequentar o rio era também desobedecer seu pai. Isso ele
fazia com um prazer sem igual, ja que se regozijava em confrontar a autoridade
de Silvestre Vitalicio.

O rio”’, como uma das partes mais significativas do entorno no qual as
personagens habitam, se mostra um elemento relevante na paisagem semimorta
e sem perspectivas que constitui Jesusalém: nesse romance, assim como em
outros do autor, as personagens ainda se relacionam de forma muito préxima com
categorias elementares da natureza, como a agua, a terra, o mar. Justificando

essa impressdo temos as palavras de Mwanito:

’® Se considerarmos que a relacdo dos irm&os com esse rio é de plena harmonia, um lugar em
gue eles se sentiam a vontade e livres dos desmandos do pai, compreendemos como esse
fendmeno natural de fato sé pode atrair esses dois jovens em vias de descoberta da vida.

" Como ja colocado anteriormente, segundo a perspectiva do Dicionario de simbolos (1995), o rio
representa a corrente da vida e da morte, a fluidez e a possibilidade, sendo esta Ultima o que mais
almejam os irmao, principalmente Ntunzi: a possibilidade de uma vida diferente, distante da
realidade sufocante de Jesusalém,
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No rio me demorava em espraiados sonhos. Aguardava por meu irméo que,
ao fim da tarde, se vinha banhar. Ntunzi despia-se e ficava assim,
desprotegido, olhando a &agua (...) a coisa mais viva e verdadeira que
acontecia em Jesusalém era aquele rio sem nome (...) Se houvesse que
rezar ou chorar seria apenas ali, na margem do rio, joelho dobrado sobre a
areia molhada (COUTO, 2010, p.25).

Assim como 0 rio, 0S outros espacos/lugares que sao ocupados ou
vivenciados pela familia de Silvestre Vitalicio tém um sentido particular,
principalmente para os irmédos, ainda em vias de constituir suas personalidades.
Jesusalém, apesar das proibicdes constantes do patriarca, ainda permite que algo
seja explorado: é uma mistura interessante dos conceitos de espaco e lugar’® ja
gue se abre ao mesmo tempo as nocdes de liberdade tdo almejadas pelos
irméos, principalmente por Ntunzi, alimentando seu sonho de deixar de vez
aquele ambiente indspito e, afinal de contas, também é um lugar onde as
personagens podiam se proteger das agruras e adversidades que agitavam o

pais.
7.2.1 A casa grande: dialética entre espaco e lugar

A casa grande que faz parte do entorno das personagens do romance é
um espaco nao dominado pelas personagens, por exemplo, representa uma
mistura das categorias de espaco e lugar, ja que a0 mesmo tempo em que se
trata de um recesso domeéstico também representa um espaco desconhecido, que
afinal demonstra o quanto pode ser inseguro no episédio em que os homens de
Jesusalém encontram a portuguesa Marta’®. No inicio do romance Silvestre dita o
interdito: “— Essa casa — disse 0 pai — € habitada por sombras e governada por
lembrancas (...) Ali ninguém entra!” (COUTO, 2009, p.20). Para Tuan em Espaco
e lugar: a perspectiva da experiéncia (1983, p.61), h4d uma explicacdo das

diferencas basicas entre as categorias, que acaba tornando-as complementares:

’® Segundo Yi-Fu Tuan (1983), o primeiro termo esta intimamente relacionado & ideia de liberdade,
enquanto o segundo se relaciona a nocéo de seguranca. S8o duas categorias muito utilizadas
pelo autor e que nos sdo de extrema importancia para a elaboracéo desse estudo, sendo melhor
investigadas no préximo subitem.

® Também no dia desse evento acontece um imenso temporal, como que para a anunciar a nova
habitante de Jesusalém. Assim, as rajadas de vento furiosas também representavam as
reviravoltas por que passariam as personagens com a chegada de Marta: ele vinha para
revolucionar aquela realidade tdo morta. Mwanito descreve: “As rajadas cresceram de furia. De tal
modo que a porta da frente do casardo se destrancou por si mesma. Para mim era um sinal: uma
invisivel mao me convidava a cruzar a linha proibida”. (COUTO, 2009, pp.116-117)
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O espaco € um simbolo comum de liberdade no mundo ocidental. O espaco
permanece aberto; sugere futuro e convida a acdo. Do lado negativo,
espaco e liberdade sdo uma ameaga (...) Ser aberto e livre é estar exposto e
vulneravel (...) O espaco fechado e humanizado é lugar. Comparado com o
espaco, o lugar € um centro calmo de valores estabelecidos. Os seres
humanos necessitam de espaco e de lugar. As vidas humanas sdo um
movimento dialético entre refligio e aventura, dependéncia e liberdade.

O espaco representa a um sé tempo liberdade e desafio, confrontar o
desconhecido, que pode ser algo tanto para o bem quanto para o mal. Mwanito
experimenta essa sensacao de liberdade que o espacgo proporciona quando ousa
entrar na casa grande, contrariando a ordem do pai: esse era 0 momento de
também ele, o miado, desafiar a autoridade paterna, como seu irmao Ntunzi fazia
constantemente. Assim, temos uma imbricacdo das categorias, ja que se trata de
uma casa, um espaco fechado, que seria melhor caracterizado como lugar, mas
na verdade, por abrigar o desconhecido, a liberdade interdita, esta mais proxima
da descri¢do do espaco aberto. E no meio da ventania que Mwanito se sente mais
apto a acao, ao que ele ndo estava acostumado. A ideia de enfrentar o
desconhecido era muito agradavel para que o mitdo a deixasse para tras:

Apesar do desconforto, eu saboreava aquela desobediéncia como uma
vinganca sobre Silvestre Vitalicio. No fundo, desejava que a ventania se
agravasse para punir os desvarios do nosso progenitor. Apeteceu-me voltar

atrds e enfrentar o velho Vitalicio, defronte da janela onde ele vigiava os
desmandos césmicos. (COUTO, 2009, p.116)

O vento também representa algo de muito profundo para Silvestre
Vitalicio: o patriarca autoritario, que dita regras a todos, teme o vendaval, a
tempestade. Contra a forca da natureza ele nada pode, nem sequer ordenar a
seus filhos. Mwanito sente-se livre, distante do jugo paterno quando entra na casa
grande, apesar do medo do que possa encontrar ou acontecer. Afinal, essa casa
serve como catalizador para o maior evento ja ocorrido em Jesusalém: a chegada
de uma mulher. Além disso, ela expde a relacdo deteriorada entre pai e filhos,
além de abrigar em si os conceitos de espaco e lugar.

No caso do jovem Ntunzi, podemos ver claramente a dialética entre
espaco e lugar em constante movimentacdo. O filho mais velho de Silvestre
Vitalicio € impulsionado constantemente pela vontade de abandonar a casa
paterna, alcancando, dessa forma, o espaco e toda a liberdade representada por

ele, mas ao mesmo tempo ndo consegue por em préatica o plano de se evadir de
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Jesusalém, e quando finalmente tenta realizar o plano acaba sendo impedido por
seu proprio psicoldgico, pelas pernas que teimam em ndo se movimentar: afinal,
Jesusalém representa as nocbes de lugar, ainda significa refagio e protecéo
contra 0 que possivelmente esteja acontecendo do lado-de-la. Assim, o Unico e
verdadeiro impedimento para que Ntunzi deixe o lugar em busca do espaco € ele
mesmo, seu medo implicito de deixar a casa paterna. O préprio Couto (2009,
p.62) explicita a forma como Ntunzi tem a percepcdo da estrada que conduz para
fora dos dominios de seu pai:

Quando o portdo se escancarou, vimos que a tdo proclamada estrada ndo

passava de um magro trilho, quase indistinto, invadido pelo capim e pelos

morros de muchém. Todavia, para Ntunzi o atalhozito surgia como uma

avenida cruzando o centro do universo. Aquele estreito fiozinho alimentava
a iluséo de haver um lado de Ia.

Para Ntunzi, a experiéncia de ver a estrada, tdo magra quanto um trilho,
como descreve o autor, € de fato um acontecimento de grandes proporc¢oes, ja
gue € através dela que ele sera conduzido para fora de Jesusalém, visando
depois dessa saida, vivenciar coisas novas longe desse pai tirano que nao lhe
permite nada. A ansia de conhecer outro mundo que abrisse outras oportunidades
fazia com que o jovem pusesse tdo grandes expectativas na estrada que até a
percebia como essa verdadeira avenida cruzando o centro do universo. Em Antes
de nascer o mundo podemos ver em torno de quem a narrativa se constroi e
também de que forma Mia Couto desenvolve seu romance, sempre se utilizando
uma forma muito propria de narrar e de criar neologismos para alcancar a
memoaria e o imaginario coletivo que registraram os aflitivos momentos histéricos
gue englobam a descolonizacao, o periodo pds-colonial de guerra civil intentando
registrar como a populagéo sobreviveu a isso.

Assim, o entorno que envolve os habitantes da cidade ficticia de
Jesusalém é de extrema importancia para a compreenséo de como sua influéncia
€ significativa, sendo que a casa grande representa de forma preponderante a
dialética entre categorias da Geografia Humanista Cultural. Para Vernaide
Medeiros Wanderley, em capitulo denominado “A concretude geografica”, de sua
tese de doutorado, o mundo pode ser vivido geograficamente, como é explanado:
‘o mundo € percebido como um sistema de relagdes entre homens e coisas.

Podemos dizer que ele é experienciado cotidianamente como cenario, moldura da
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existéncia ou ambiente do qual é retirado o sustento” (1997, p.35). As “coisas” ao
redor de Mwanito e companhia possuem um sentido que esta para além da pura
materialidade fisica, se propondo a serem vivenciadas, experimentadas, no

sentido mais amplo da palavra. A casa grande € um exemplo claro dessa relacéo.

7.3 A relacdo entre o sentimento de desenraizamento e 0S espacgos
destituidos de significado

E interessante que percebamos o seguinte: o romance Antes de nascer o
mundo é constituido, inicialmente, pelo deslocamento das personagens, sua acao
€ constituida, também, por uma viagem geogréfica que tem como intencdo um
afastamento dos problemas advindos tanto do estado de guerra quanto do cunho
subjetivo das personagens, principalmente de Silvestre Vitalicio, que cré que esse
afastamento do mundo € uma maneira de esquecer a morte da esposa. Essa
viagem desperta, inclusive, a curiosidade das outras pessoas que observam,
admiradas, aquela familia a caminho do campo, como mostra o exemplo:

Nessa odisseia cruzamos com milhares de pessoas que seguiam em rumo
inverso: fugindo do campo para a cidade, escapando da guerra rural para se
abrigarem na miséria urbana. As pessoas estranhavam: por que motivo a

nossa familia se embrenhava no interior, onde a na¢cdo estava ardendo?
(COUTO, 2010, p.19)

Era, de fato, curioso: em um periodo tdo conturbado, o que motivava
aquela familia a se distanciar de tudo e de todos, ou pior, a se aproximar daquilo
de que todos queriam distancia? Sabia-se que o interior do pais era mais
suscetivel aos assédios das guerrilhas e que, afinal, & havia ainda menos
recursos do que na cidade, a citada “guerra rural” era ainda mais aguerrida. Na
concepcao do patriarca, no entanto, aquele era o caminho correto a ser feito, o
caminho da distancia, da protecdo de seus filhos®. Jesusalém era ao mesmo

tempo um sonho e um delirio, a vontade de que tempo e espaco, ho caso O

8 Nao por acaso Silvestre dispensava um tratamento tdo rigoroso quando se tratava dos

privilégios que os filhos poderiam ter. No caso, nenhum: a vida em Jesusalém era feita de trabalho
duro e nenhuma diversdo, de mandamentos rigorosos que deveriam ser seguidos a risca. Na
verdade a rotina quase impraticAvel que o patriarca impunha aos seus era, tortuosamente,
também uma demonstracdo de protecdo: ele ndo suportaria que seus filhos, por desobediéncia,
acabassem vitimas da guerra que grassava pelo pais. Jesusalém, por bem ou por mal, era o
ultimo refagio, 14 escondidos e obedecendo as regras do pai nada aconteceria a Mwanito e Ntunzi.
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contexto do pais, ndo os alcancasse, ndo os afligisse. E nesse ponto, entdo, que
se levanta a discussao: qual, de fato, o significado daquela cidade ficticia para as
personagens, para o contexto do romance, se € que havia algum significado
possivel.

Nesse interim, é de extrema relevancia para nés fazermos uma analise
desse espaco/lugar® nas experiéncias das personagens, se ha alguma ligacdo
entre estas Ultimas e a cidade criada pelo pai. Como a experiéncia das
personagens com o ambiente em questao esta intimamente relacionada a uma
viagem, uma fuga propriamente dita, podemos entender que O primeiro
sentimento que vem a tona nesse caso é o de desenraizamento. Esse conceito
traz em si a ideia de que fomos tirados de um lugar amado, que possuia um
significado para nos, e langados no mundo de forma brusca: o processo de
desenraizamento € doloroso e pode trazer danos irreparaveis para nossa psique.

Paulo Daniel Farah, em sua tese de doutorado denominada Geografia da
auséncia: o espaco na literatura Palestina (2004, p.53), faz uma discussao
interessante a respeito do conceito de desenraizamento, demonstrando como
esse sentimento se contrapde e pode ser tdo forte quanto o sentimento de
pertencimento, e explana o seguinte: “O espagco é uma forgca estruturante
fundamental para o sentido de identidade e para a relacdo com o mundo material.
Consequentemente, uma ruptura do liame com o espaco leva a varias
fragmentagdes sociais e psicologicas”. Para as personagens do romance, levando
em especial consideracdo o mitdo Mwanito, essa colocacédo expde muito bem o
gue se sente ao ser deslocado bruscamente de sua vida, sua casa habitual e
lancado em um lugar totalmente novo e que, por esse e outros fatores, nao Ihe diz
nada de especial. Gaston Bachelard (2008, p.29) faz uma colocacéao interessante
para corroborarmos nosso ponto de vista:

E pelo espaco, é no espaco que encontramos os belos fésseis de durag&o
concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos
locais. As lembrangcas sdo imdveis, tanto mais solidas quanto mais bem
espacializadas (...) Mais urgente que a determinacdo das datas €, para o

conhecimento da intimidade, a localizagdo nos espacos da nossa
intimidade.

8 Nesse caso utilizaremos as duas categorias para melhor conceituar o que seria Jesusalém:
tanto o entorno quanto a casa em que as personagens vivem, entrelagando, dessa forma, ambos
0S conceitos.
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Assim sendo, podemos entender o pouco significado que Jesusalém
possui para aqueles que a habitam, excluindo seu idealizador: os irmaos, de
forma preponderante, ndo conseguem ou nao querem criar um lago maior com
aquele pedaco de terra porque ele simplesmente nédo lhes diz nada, ndo faz parte
de seu passado comum, ndo lembra boas experiéncias, ndo remete a infancia. E
apenas um lugar onde se abrigam em um periodo dificil da vida, do pais, e todos
esperam que temporariamente. Nado possuindo as caracteristicas expostas por
Bachelard, j& que ndo representa intimidade, nem lembranga e muito menos
permanéncia, a cidade ficticia pode ser considerada como algo simplesmente
destituido de significado, um espaco que ndo diz comunica nada as personagens,
ndo Ihes desperta afeicdo. O proprio Mwanito relata: “Na verdade, ndo nasci em
Jesusalém. Sou, digamos, emigrante de um lugar sem nome, sem geografia, sem
historia” (COUTO, 2009, p.19). Ele é a demonstragdo de um caso ainda mais
grave: como ndo possui lembrancas de sua vida anterior, ndo ha lugar que
Mwanito possa chamar de seu: nem 0s espacos habitados no passado, nem a
atual Jesusalém, que é tdo despida de significado e vida propria que sé consegue
agucar nas outras personagens as questfes relacionadas a deslocamento e
desenraizamento. Com isso, percebemos no romance esse sentimento que se
apresenta como uma questao sub-repticia, ndo explicitamente, mas de maneira
sutil e talvez por isso mais densa. O caso de Ntunzi deixa claro esse sentimento
gue traz, em si, também algo de indignacéo:

Meu irmdo Ntunzi vivia num sé sonho: escapar de Jesusalém. Ele
conhecera o mundo, vivera na cidade, lembrava-se da nossa mée. Tudo
isso eu invejava nele. Vezes sem conta lhe pedia que me desse noticias
desse universo que eu desconhecia e, de cada vez, ele se demorava em

detalhes, cores e iluminacdes. Os seus olhos brilhavam, crescidos de
sonhos. Ntunzi era o meu cinema. (COUTO, 2009, p.53)

A citacdo mostra claramente como o conceito de desenraizamento pode
ser aplicado, ainda mais em se tratando da personagem Ntunzi: quem vivera
outra realidade, como era o caso do irmédo mais velho, jamais se habituaria aquela
realidade tdo pobre, tdo morta. Ntunzi ndo se sentia em casa em Jesusalém, sua
verdadeira vida sO6 poderia ser plenamente vivida longe daquele lugar sem
expressdo. Dessa forma, experienciar era um ato que sO poderia adquirir
significado longe dali, em um contexto que fosse mais abrangente e, além disso,

gue se reportasse as primeiras vivéncias de Ntunzi, aguelas que constituiram os
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primeiros significados em sua vida. Além de conhecer o mundo, a lembranca da
mée era algo muito forte, contra o qual ele ndo poderia lutar: como habitar uma
cidade que em nada lembrava sua vida anterior, suas experiéncias primordiais?
Jesusalém, para Ntunzi, ndo passava de um fantasma que ele queria afastar o
mais rapido possivel.

Antes de nascer o mundo deixa explicita, em suas inumeras relacdes
conflituosas entre personagens, contexto social, espacos vivenciados, uma Vvisao
de mundo que podemos considerar como sombria, 0 que se apresenta inclusive
como uma novidade dentre as obras de Couto. Mesmo com a exposi¢gédo por
vezes crua da desagregacdo pelas quais durante muitos momentos as
personagens passam, ainda podemos vislumbrar, mesmo que ocasionalmente,
uma réstia de boas intencdes e de confianca em dias melhores. A Ultima fala de
Silvestre Vitalicio, 0 misdgino senhor de Jesusalém, ainda intentam mostrar que
as esperancas néo estao de todo perdidas:

A fronteira entre Jesusalém e a cidade ndo foi nunca tracada pela distancia.
O medo e a culpa foram a Unica fronteira (...) Era isso Jesusalém: ndo um
lugar mas a espera de um Deus que ainda estivesse por nascer. S6 esse
Deus me aliviaria de um castigo que a mim mesmo havia imposto. Contudo,

sé agora eu entendi: meus filhos, meus dois filhos, sé eles me podem trazer
esse perdao. (COUTO, 2009, p.276)
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nosso estudo, que tem como objeto trés romances de Mia
Couto, investigamos, através de uma abordagem ainda pouco utilizada dentro da
critica literaria — a Otica interdisciplinar entre Literatura e o braco mais voltado
para a sensibilidade humana da Geografia (a Humanista Cultural) —, os aspectos
concernentes as relacfes naturais e simbdlicas que o homem cria com seu
entorno geogréfico e o papel significante que os elementos da natureza exercem
de maneira simbolica nos escritos do autor. Para tanto, primeiramente partimos da
observacdo das caracteristicas mais gerais das obras do autor, aquelas que
tratam de identidade, alteridade, conceito de na¢ao, destacando, dessa maneira,
0 contexto historico ndo apenas do pais em questdo, Mocambique, mas do
continente africano como um todo. Nesse sentido foi de extrema validade um
capitulo que pusesse essas questdes em discussdo, como fizemos no primeiro
momento do presente trabalho. Algumas perspectivas importantes concernentes a
Africa e a Mocambique, pais de origem do autor em estudo e também palco onde
se desenvolvem seus romances, foram discutidas de maneira a deixar mais clara
a posicao de investigacdo que tomariamos dali em diante.

Acreditamos que esse primeiro ponto, que trabalhou com conceitos
referentes ao pais onde os romances estao inseridos, com trechos de entrevistas
do proprio autor, bem como de tedricos que estudam o continente, € de suma
importancia para os tépicos que foram desenvolvidos a seguir, quais sejam:
primeiramente um capitulo dedicado a corrente geografica que nos embasou nas
analises do romance, os aportes teoricos da Geografia Humanista Cultural e
finalmente a investigacdo dos romances do autor (Terra Sonambula; Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra e Antes de nascer o mundo).

Como nosso estudo pds em relevancia mais especificamente um aspecto
cultural, em se tratando da literatura de um autor que representa em suas obras
algumas caracteristicas da nacdo, calcamos nossa investigacdo a partir de um
referencial tedrico que incluiam tanto autores precursores da corrente que
utilizamos como método de pesquisa (a Geografia Humanista Cultural) quanto
autores que a analisam nos dias atuais para que houvesse um dialogo entre as
duas areas distintas de conhecimento: a utilizacdo da referida corrente da

geografia em prol de uma investigacdo literaria. Assim, os pontos ligados as
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concepcdes dessa corrente e sua juncdo com areas da filosofia também foram
destacados visando uma observacdo mais minuciosa dos trés romances em
guestao.

Em relacdo a isso, foi importante dedicarmos um subcapitulo as correntes
filosoficas que deram maior embasamento a GHC: frisamos como a
Fenomenologia e o Existencialismo forma de fato essenciais para uma nova
perspectiva geografica que estava mais pautada nos aspectos humanos da
pesquisa, enfim, como esta pode servir de base para uma investigacao literaria,
deixando de lado toda e qualquer divisdo rigida entre mundo objetivo e mundo
subjetivo: ambos se misturam, dando espaco para o imaginario e o concreto, a
razdo e a sensibilidade em um novo percurso metodoldgico. Assim, esse capitulo
especialmente voltado para a Geografia Humanista Cultural se mostra relevante,
ja que foi a partir dele, dando destaque a seus precursores, seu surgimento,
principais representantes e aportes tedrico/metodoldgicos para a sua execucao,
gue pudemos desenvolver a perspectiva a ser utilizada na contemplacdo das
obras literarias que forma nosso objeto. Todos esses pontos no intuito de aplica-
la, posteriormente, como método de pesquisa para as trés obras selecionadas de
Mia Couto.

Isto posto, intentamos alcancar nesse estudo aproximacdes
interdisciplinares, fazendo uma juncéo entre areas de conhecimento diversas e
gue, no entanto, se complementam: ha um entrelacamento entre elas que permite
a abertura de novos horizontes, novos olhares sobre um objeto de estudo tdo
dindmico quanto a obra literaria. Nesse caso, foi interessante para a elaboracéo
do trabalho diversas leituras, que passaram por autores que trabalham com a
Africa e Mocambique numa perspectiva critica, como Antonhy Kwame Appiah,
Stuart Hall e Achile Mbembe, bem como autores imprescindiveis para o
embasamento referente a corrente Humanista Cultural em geografia, como o
precursor Eric Dardel e o chinés Yi-Fu Tuan, que em sua obra deu continuidade
as ideias do autor francés. No ambito nacional, demos destaque a alguns artigos
de Werther Holzer e a perspectiva de Paulo Daniel Farah em sua tese de
doutoramento. Nossa pesquisa teve uma base estritamente bibliografica, com
destaque para artigos cientificos relacionados as areas que estudamos, como
Geografia Humanista Cultural, Fenomenologia e Existencialismo, Paisagem,

Espaco e Lugar, entre outras categorias.
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Com isso, partimos para a investigacdo das obras do autor, sendo que
nesse processo, além das andlises a partir dos elementos constituintes da GHC,
também levamos em consideracdo outros aspectos subjetivos de importancia
significativa nos romances do autor, tais como: questdes relacionadas a escrita e
oralidade, bem como as memoérias em didlogo e o misticismo que permeiam suas
obras. Considerado como um dos escritores mais aclamados da nova leva
africana, Couto é capaz de nos proporcionar possibilidades multiplas ao longo de
seus romances, tanto no plano linglistico como no contexto sdcio-historico.

E interessante que deixemos claro que a nossa postura é a de enxergar o
autor como um (re)construtor da linguagem — ndo convém que confundamos a
linguagem criada por Couto especificamente para suas obras com a linguagem
oral de Mogambique ou de Africa, erro recorrente quando se descreve o tipo de
escrita do autor. E como reconstrutor, ele € capaz de criar mundos inteiros
permeados de um imaginario poderoso, que tem em suas bases tanto
acontecimentos reais, como a ja tdo mencionada crise pés-independéncia, quanto
imagens construidas a partir da fusdo entre tradicdo e modernidade, trabalhando,
de maneira ndo convencional, conceitos como veracidade e verossimilhanca. Em
Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2010, p. 219), o autor, em suas
brincriacdes®, cria uma pequena lenda para a ilha de Luar-do-Chdo que

representa o seu oficio:

Quando ja ndo havia outra tinta no mundo
0 poeta usou do seu proprio sangue.

N&o dispondo de papel,

Ele escreveu no proprio corpo.

Assim,

Nasceu a voz,

O rio em si mesmo ancorado.

Como o sangue: sem foz nem nascente.

Lenda de Luar-do-Chao

® Termo utilizado por Fernanda Cavacas para designar a escrita altamente criativa e ltdica do autor,
gue joga com a aglutinacao de termos para criar novas palavras que povoam toda sua obra.
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A partir dessa perspectiva das obras literarias, aprofundamos o0 nosso
olhar sobre as paisagens africanas descritas por Couto e o que elas podem
proporcionar nos ambitos objetivo e subjetivo. Cada um dos romances, dentro de
suas peculiaridades, € capaz de nos proporcionar um mundo inteiro repleto de
imagens e nuances psicolégicos, mostrando um panorama geral do conjunto de
escritos do autor. Dentro dessas trés obras selecionadas, entretanto, buscamos
investigar camadas mais densas relacionadas as paisagens, e € por essa procura
gue continuamos a aprofundar o presente estudo, que ndo se encerra nessa
investigagdo, ja que ela ndo esta de forma alguma fechada em si mesma, sempre
buscando dialogos com outras areas de conhecimento e outros estudiosos dos
romances de Couto.

Nosso estudo intenta uma critica sob um enfoque ainda ndo muito
utilizado nas analises literarias e se abre, sempre dialogando com Mia Couto e
seu fazer artistico, também, & perspectiva critica que italo Calvino propde em
Porque ler os classicos (2001, p.11): “Toda releitura de um classico é uma leitura
de descoberta como a primeira.” e: “Um classico € um livro que nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer”. Com essas palavras, podemos encerrar
dizendo que nosso estudo é uma das muitas perspectivas sobre a obra do
mocambicano Mia Couto, um autor que, se ainda ndo é considerado como

classico, pelo menos nos tem muito a dizer a cada (re)leitura.
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