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UMBRA E O CACADOR DE ANDROIDES: Uma andlise das relacdes ecoldgicas e
tecnoldgicas na literatura distopica

O presente estudo tem como objetivo analisar as narrativas distopicas Umbra (1977), de
Plinio Cabrale, e O Cagador de Androides (1968), de Philip K. Dick, a luz dos estudos da
Ecocritica e Ecofeminismo e também da Geografia Humanista e perspectiva de lugar. Com
este propdsito, serd analisada a presenca da natureza nas obras e a maneira como ela é
descrita, enfatizando, sobretudo, um item comum as duas narrativas: a destruicdo do
meioambiente. Com base nas ideias da ecologia, do feminismo e do socialismo, a premissa
basica do ecofeminismo € de que a ideologia que autoriza opressdes, como aquelas
baseadas em raca, classe, género, sexualidade, habilidades fisicas e espécies, € a mesma
ideologia que sanciona a opressdo da natureza (GAARD, 1993). A semelhanga entre a
mulher e a natureza se deve tanto ao fato de ambas serem geradoras de vida quanto pela
exploracdo a que sdo submetidas ao longo da histéria. As distopias de Plinio Cabral e Dick
sdo construidas com base na acdo subversiva e desregrada do homem sobre a natureza, ao
passo que a sociedade descrita nas obras sofre com as consequéncias de seus atos. As
narrativas em questdo, portanto, causam desconforto e estimulam a reflexdo. Com o
proposito de propiciar a discussdo deste estudo, traremos a baila criticos da fic¢do
cientifica e distopia, como Marek Oziewicz (2017), Adriana Amaral (2008) e Marceli
Giglioli Stoppa Baldessin (2006); tedricos do ecofeminismo, a exemplo de Greta Gaard
(1993), Ivone Gebara (1997), Laura Hobgood-oster (2002), além de estudiosos da
geografia humanista, como Werther Holzer (1998), Edward Relph (2014) e Alexandre
Samir Rocha (2007). Os resultados alcangados com o trabalho ora apresentado apontam
para uma importante contribuicao da literatura distopica enquanto meio capaz de dialogar
com diversas dreas de estudo, de modo a viabilizar tdo importantes quanto necessarias

reflexdes ao meio social.

Palavras-chave: Umbra. O cacador de Androides. Distopia. Ecologia. Tecnologia.



UMBRA AND O CACADOR DE ANDROIDES: An analysis of the ecological and

technological relations in the dystopic literature

This study aims to analyze the dystopic narratives Umbra (1977), by Plinio Cabrale, and
O Cacgador de Androides (1968), by Philip K. Dick, using the studies of Ecocriticism and
Ecofeminism and also of the Humanistic Geography and perspective of place. Aiming to
achieve this objective, the presence of the nature in the aforementioned works and the way
such presence is described are both analyzed, emphasizing, above all, an item which is
mutual to both narratives: the destruction of the environment. Based on the ideas of
ecology, feminism, and socialism, the basic premise of ecofeminism is that the ideology
which authorizes oppressions, such as the ones based on race, class, gender, sexuality,
physical abilities, and species, is the same ideology which sanctions the oppression of the
nature (GAARD, 1993). The similarity between woman and nature lies in the fact that both
are generators of life and in the exploration through which they are put throughout history.
Plinio Cabral and Dick’s dystopias are based on man’s subversive and unruly action
towards nature, while the society described on the works suffers with the consequences of
its actions. The narratives on hand, thus, cause discomfort and stimulate reflection. Aiming
to provide a discussion on this study, we will mention critics of science fiction and
dystopia, such as Marek Oziewicz (2017), Adriana Amaral (2008), and Marceli Giglioli
Stoppa Baldessin (2006); theorists of ecofeminism, such as Greta Gaard (1993), Ivone
Gebara (1997), Laura Hobgood-oster (2002), besides scholars of humanistic geography,
such as Werther Holzer (1998), Edward Relph (2014), and Alexandre Samir Rocha (2007).
The results achieved with the presented work suggest a major contribution of the dystopic
literature as a way that is capable of dialoguing with many areas of study, facilitating

reflections both important and necessary to the social environment.

Keywords: Umbra. O Cagador de Androides. Dystopia. Ecology. Technology.
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1 INTRODUCAO

Dentre tantas outras finalidades, a literatura também objetiva refletir sobre
situagdes cotidianas e problemas sociais, tendo em vista que muito do que € posto se pauta

em costumes que revelam os detalhes da época em que a obra fora escrita.
Considerando essa realidade, as distopias — objeto deste estudo — surgem como

subgénero da ficcdo cientifica e sdo apontadas como ferramentas de reflexdo social,
sobretudo no tocante aos efeitos gerados pelo desenvolvimento tecnolégico e sofridos pelo
homem enquanto ser social. Frequentemente, autores que lidam com essa tematica
embasam suas narrativas a partir de observacdes presentes, considerando os impactos das
acoes do homem para o futuro.

Assim, as distopias tomam para si a missdo de alertar e, por vezes, influenciar as
pessoas em suas decisdes e, por essa razao, a produgdo de narrativas diatopicas se tornaram
uma tendéncia frequente no meio artistico-cultural, sobretudo pela sua populariza¢do no
cinema. Desse modo, torna-se imprescindivel um olhar ainda mais atento sobre suas
tematicas e estruturas semanticas.

Partindo desse pressuposto, o presente estudo emana de uma percepgao
decorrente da leitura das seguintes obras literdrias: Umbra (1977), de Plinio Cabral, e O
cagador de androides (1968), de Philip K. Dick. Tais narrativas tém notdveis semelhancas
e ambas sdo consideradas distopias, o que propicia o desenvolvimento de vérias reflexdes
a respeito da sociedade em que vivemos.

Tanto Umbra quanto O cagador de androides trazem em si uma matéria que €
preocupante no mundo inteiro: a destrui¢cdo do meio ambiente devido a acdo desregrada
do homem. Certamente, ndo hd como remediar totalmente um problema que se agrava ha
séculos, além de que as agdes irresponsdveis de exploracdo da natureza continuam
aumentando, a medida em que as cidades se desenvolvem.

Assim, optou-se por fazer uma analogia entre a natureza e o ser feminino. A
representacdo de “mae terra/mae natureza” revela a proximidade que a mulher tem com a
natureza e, historicamente, sabe-se que a mulher vem sendo explorada e desrespeitada tal
qual a natureza.

Como arcaboucgo tedrico para este estudo, lancamos mao da teoria ecofeminista,

a fim de se buscar respostas para as seguintes indagacdes: Como as distopias sdo
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importantes para gerar reflexdo sobre os problemas sociais? H4 semelhancas entre as
narrativas? Como isso ocorre? Por que o espaco geogrifico nas distopias remete a
destruicdo do mundo e como a teoria ecofeminista pode explicar essa constatacio? Como
a teoria ecofeminista pode se relacionar com a geografia humanistica e a perspectiva de
lugar?

Considerando tais questionamentos, esta pesquisa tem como principal objetivo
analisar comparativamente as obras Umbra (1977), de Plinio Cabral, uma distopia
brasileira, e O cacador de Androides (1968), de Philip K. Dick, distopia americana, com
o intuito de constatar a ampla reflexdo que essas obras propiciam no tocante a destruicao
da natureza pela a¢do do homem, a luz da teoria ecofeminista e da geografia humanista,
sobretudo no que se refere a perspectiva de lugar.

Como objetivos especificos, buscamos encontrar pontos de aproximacao entre as
narrativas citadas, assim como analisar a estrutura das obras e discorrer sobre a reflexdo
social de ambas, a luz da teoria ecofeminista e da perspectiva de lugar. Procuramos refletir,
ainda, sobre o porqué de essas obras terem como espaco geografico cidades devastadas,
levando em consideracdo o contexto social e politico em que elas foram escritas.

Para o pleno desenvolvimento do estudo que nos propusemos a realizar, o
presente trabalho foi dividido em cinco capitulos, sendo este o primeiro. O segundo
capitulo, intitulado “Literatura Especulativa e Fic¢do Cientifica: breve percurso historico”,
traz um breve historico sobre a trajetéria do género fic¢do cientifica, apresentando
informacodes desde a sua origem até as fases atuais, apontando, inclusive, seus autores mais
expressivos. Ainda nesse capitulo, é feita uma abordagem histérica da ficcdo cientifica
brasileira, levanto em conta suas primeiras manifestacdes e o modo como o género foi
moldado.

Ainda nesse tépico do trabalho uma €nfase especial € dada ao subgénero distopia,
em razao do seu cardter reflexivo e emblemético. Obras como /984, de George Orwell,
Admirdvel Mundo Novo, de Aldous Huxley, e Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, por
exemplo, certamente ajudaram a popularizar esse subgénero da Fic¢do Cientifica e, ao
mesmo tempo, promoveram reflexdes polémicas sobre os novos modos de agir e pensar
do homem p6s-moderno.

Dando continuidade ao estudo, o terceiro capitulo, intitulado “Ecocritica:
Ecologia, Lugar e Homem?”, discorrerd sobre a relacdo entre as categorias criticas literarias

e a ecologia. Tal interrelacdo € explicada por Cheryl Glotfelty (1996), que também mostra
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como essa correspondéncia foi estabelecida entre outros campos de estudo, para entao
resultar na interligacdo entre meio ambiente e teoria literdria.

Além da ecocritica, também se discutird sobre a ecofeminismo, que, como dito
anteriormente, ¢ o fundamento tedérico desta pesquisa. Para tanto, traremos a baila
importantes criticos que contribuiram para a formagao da teoria como um todo: Greta
Gaard (1993), Karren J. Warrenn (1997), Ivone Gebara (1997), Susan Buckinghan (2004),
Rosemary Redford Ruether (2005) e Maximiliano Torres (2009). Neste capitulo, portanto,
serd analisada a relacdo que o ecofeminismo tem com o misticismo e também com
diferentes religides ao redor do mundo, além do modo como essas relagdes se
estabeleceram no Brasil.

Por considerarmos que a Geografia Humanista similarmente tem uma estreita
relacdo com as temadticas exploradas pela ecocritica, abriremos espaco para uma reflexao
no ambito das discussdes da Geografia Humanista, sobretudo no tocante a perspectiva de
lugar. Nesse sentido, buscamos engajamento nos apontamentos de Y1 Fu Tuan (1980), Eric
Dardel (1990) e Eduard Relph (2014), dentre outros.

No capitulo seguinte, por sua vez designado “Revisitando Umbra e O Cagador de
Androides ”, serdo analisadas as obras Umbra e O Cagador de Androides. Por meio dessas
andlises, serd possivel conhecer o enredo de ambas as obras, bem como relaciondlas com
o contexto historico em que os autores Plinio Cabral e Philip K. Dick viveram, além de
verificar como esse contexto influenciou na idealizacdo de suas distopias. A andlise de
ambas as obras serd feita com base na teoria ecofeminista em convergéncia com a
perspectiva de lugar, apresentada nos estudos da geografia humanista.

Por fim, no quinto capitulo, serdo apresentados os resultados e as consideragoes
finais erigidas a partir das andlises e discussdes propostas. Por oportuno, é relevante
esclarecer que esta pesquisa ndo tem a pretensdo de levar as discussdes a exaustdo, mas
sim de contribuir com as reflexdes ja existentes no Brasil, tanto no ambito dos estudos de
distopia quanto dos estudos de ecofeminismo.

No que tange aos procedimentos metodoldgicos, € vilido destacar que essa € uma
pesquisa qualitativa, baseada na identificacdo e interpretacdo de elementos presentes nas
obras literarias distopicas que dialogam com a Teoria Ecocritica e com a Geografia

Humanista.



12

2 LITERATURA ESPECULATIVA E FICCAO CIENTIFICA: BREVE
PERCURSO HISTORICO

Literatura especulativa e fic¢ao especulativa sdo termos utilizados para descrever
um tipo de literatura que especula sobre universos irreais. Geralmente, essas narrativas sao
ambientadas em lugares imagindrios, onde se € possivel narrar acontecimentos utopicos
resultantes da criatividade humana, a fim de exagerar o real ou simplesmente criar ilusdes
completas.

Segundo Marek Oziewicz (2017), literatura especulativa ou fic¢do especulativa
corresponde a uma supra categoria que engloba todos os outros géneros literdrios —
fantasia, ficcdo cientifica e horror, mas também seus derivados, hibridos e géneros
cognatos como o gotico, a distopia, a fic¢lo estranha, a fic¢do pds-apocaliptica, as historias
de fantasmas, os contos de super-herois, as historias alternativas, steampunk, slipstream, o

realismo mégico, os contos de fadas fraturados, dentre outros —, oriundos da premissa de

copiar uma nog¢do da realidade - aprovada pela humanidade - que € correspondente a

representacio de uma experiéncia cotidiana.

Inicialmente, o termo literatura especulativa foi criado para ser um subgénero da
ficcdo cientifica, mas como a sua carga semantica foi ampliada, esse termo passou a ser
definido como um campo de produtividade cultural. Entretanto, € importante ressaltar que

N

esse campo ndo estd relacionado apenas a criacdo de textos, mas também a sua

receptividade. A ficcdo especulativa, nesse sentido, se opde as narrativas realistas — que

apenas imitam a realidade —, uma vez que criam mundos ficticios e personagens

fantasiosos. Para Marek Oziewicz (2017, p. 2), a literatura especulativa “emerges as a tool
to dismantle the traditional Western cultural bias in favor of literature imitating reality and

as a quest for the recovery of the sense of awe and wonder”.!

I'[...] emerge como uma ferramenta para desmantelar o viés da cultura ocidental em favor da literatura que
imita a realidade e como uma busca pela recuperacdo do sentimento de respeito e admiragdo. [Traducdo
nossaj
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Com a aceitagdo mais ampla de géneros nao miméticos e mudangas na sociedade,
como a quebra das ideias do real promovidas pelas culturas dominantes, ficou evidente a
insuficiéncia das categorias conceituais para os géneros literdrios. A partir dai, tornou-se
imprescindivel a criagdo de novas categorias que acolhessem a novas formas de narrativa
e que abrigassem uma visdo diferente da realidade imposta pelo sistema de exploragdo

capitalista, como assevera Oziewicz (2017, p. 2):

Speculative fiction is a mode of thought-experimenting that includes narratives
addressed to young people and adults and operates in a variety of formats. The
term accommodates the non-mimetic genres of Western but also non-Western
and indigenous literatures—especially stories narrated from the minority or
alternative perspective. In all these ways, speculative fiction represents a global
reaction of human creative imagination struggling to envision a possible future
at the time of a major transition from local to global humanity.>

Tendo em vista que fic¢ao cientifica e distopia sdo tipos de literatura especulativa,
que usam representacdes de realidade consensual, € ndo apenas imitam as experiéncias
humanas reais do dia-a-dia, discussdes mais aprofundadas acerca desses tipos de literatura
sdo pertinentes, haja vista a relacdo dialégica que estabelecem com problemas sociais
resultantes do processo de desenvolvimento tecnolégico.

Nessa perspectiva, no topico a seguir serdo abordadas as discussdes ja existentes
sobre o género “ficcdo cientifica”, considerando suas caracteristicas e especificidades,
além de se fazer um breve histérico sobre o assunto, destacando, inclusive, os autores

representantes do género em foco.

2.1 Um olhar sobre Ficcao Cientifica

Quando pensamos em fic¢do cientifica, nossa mente tende a ser dominada por
ideias que envolvem tecnologia avangada, robds que se comportam como pessoas,
extraterrestres que possuem uma figura humanoide (mas que ainda diferem bastante dos

seres terrdqueos), aventuras no espaco € tantos outros elementos que sdo facilmente

2[...]A ficgdo especulativa é um modo de experimentar os pensamentos que inclui narrativas dirigidas a
jovens e adultos e opera em uma variedade de formatos. O termo acomoda os géneros ndo-miméticos das
literaturas ocidentais, mas também ndo-ocidentais e indigenas — especialmente histérias narradas a partir da
perspectiva minoritdria ou alternativa. De todas essas maneiras, a fic¢dao especulativa representa uma reacao
global da imaginagdo criativa humana, lutando para vislumbrar um possivel futuro na época de uma grande
transicdo da humanidade local para a global. [Traducao nossa]
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identificdveis como sendo desse género. Segundo a critica Fatima Regis de Oliveira (2003,

p. 183):

A ficcdo cientifica exercita a tarefa filoséfica de interrogar os modos do homem
ser e atuar sobre o mundo por meio de duas préticas cientificas — a curiosidade e
o experimentalismo. A fic¢do cientifica cria as condi¢des de producao de sentido
entre subjetividade, tecnociéncia e espaco-tempo, tornando-se campo propicio
para interrogar o humano por meio da comunicacio fecunda entre filosofia e
ciéncia. (OLIVEIRA, 2003, p. 183)

O género ficgdo cientifica €, por si s6, uma mistura de outros géneros literdrios,
como o fantdstico e a epopeia. As epopeias narram feitos heroicos de personagens que
tinham, muitas vezes, um vigor fisico acima da média e possuiam o desejo de se aventurar,
por vezes, para salvar alguém ou até mesmo uma nag¢ao inteira. O fantdstico, por seu turno,
existe desde os contos de fadas, quando monstros e fadas se entrelacam em uma mesma
narrativa, o que € um produto da imaginacao humana.

Entretanto, é importante esclarecer que, ao contrdrio de fantasia, a fic¢do
cientifica lanca mao da ciéncia para criar ficcdo, de conceitos cientificamente
comprovados, ou, ainda, de estudos que embasam a criacdo dessas narrativas. Como o
proprio nome sugere, trata-se de ficcdo, embora por diversas vezes os autores modifiquem
tais conceitos de modo a exagerd-los ou a desenvolver ideias que talvez nunca sejam
executadas ou experimentos que provavelmente s6 serdo vidveis daqui a muitos anos.

Nas obras de fic¢do cientifica € possivel perceber também grandes feitos heroicos
em aventuras verdadeiramente épicas. Todavia, ao contrdrio das epopeias, as narrativas de
ficcdo cientifica sdo, por diversas vezes, ambientadas em um futuro préspero. Além disso,
a ficcdo cientifica estd diretamente vinculada ao desenvolvimento tecnoldgico e ao desejo
da humanidade de criar ferramentas cada vez mais avangadas, a fim de facilitar a vida
humana.

Neste universo literdrio, muitas obras podem ser ambientadas em uma espécie de
paraiso, em outro planeta onde a sociedade € bastante evoluida. Outra caracteristica da
ficcdo cientifica é que nela frequentemente sdo encontrados elementos do fantastico,
geralmente quando a imaginacdo dos autores aflora e criaturas imagindrias se juntam a
raca humana em relagdes de harmonia ou de conflito.

Em se tratando da origem exata do género ficcdo cientifica, hd ainda muitas

controversas. No entanto, € possivel afirmar que essas narrativas, constantemente, relatam
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uma espécie de paraiso tecnoldgico, que pode ser interpretado como um lugar a frente de
seu tempo e que, por essa razdo, muitas vezes leva o leitor a trajetdria utdpica.

E importante destacar que as narrativas utépicas sdo frequentemente associadas 2
obra Utopia (1478-1535), de Thomas Morus, que descreve um pafs imagindrio onde tudo
era perfeito, inclusive o governo, que fazia tudo para agradar o seu povo. Todavia, para
que tal perfeicdo fosse alcangada, todos deveriam obedecer a um contrato social,
respeitando regras e vivendo sob um regime igualitério e justo. Por outro lado, a liberdade
do individuo nesse pais ainda era uma questao polémica, ja que este poderia perder a sua

subjetividade ao se doar ao sistema proposto.

Decerto a liberdade individual dos sujeitos parece um ponto em aberto nas
utopias. A perfeicdo dos sistemas exige controle estrito e respeito as regras.
Desobedecé-las neste sentido ndo corresponde apenas a descumprir leis, mas a
ameacar toda o sistema. Direta ou indiretamente esta preocupacdo aparece nos
utopistas do século XIX e, uma vez que ndo é capaz de ser completamente
solucionada, vai dar margem para o surgimento das distopias j4 em inicios do
século XX. (FIGUEIREDO, 2009, p. 343)

Outra caracteristica das narrativas utdpicas sdo as descricoes de paraisos
semelhantes aos encontrados em livros sagrados (como a Biblia), onde o homem goza da
felicidade plena. Em algumas vertentes do género, a ficcao cientifica também apresenta a
ideia de perfeicdo, que tem o poder de proporcionar a felicidade da humanidade por meio

da evolucido da ciéncia e do conhecimento tecnoldgico.

A capacidade de sonhar, de fantasiar e de especular sobre o proprio futuro parece
ser uma das caracteristicas definidoras da humanidade. A criagdo de mundos
perfeitos, de paraisos alcanca um passado remoto e pode ser encontrada em
diferentes civilizacdes e grupos sociais ao longo da histdria. Através do tempo
as narrativas sobre estes mundos ideais alcancaram diferentes formas: se num
primeiro momento eram marcadas pela influéncia ou dominio de diferentes
divindades e entidades sobrenaturais, as utopias passaram a ser locus da ag@o
humana. Perfeitas ndo por serem atribuidas a um regimento metafisico qualquer,
mas por serem produzidas pelos homens e para os homens. (FIGUEIREDO,
2009, p. 325)

A ficgdo cientifica do século XX, em razdo da diversidade de temaéticas, engloba
duas principais grandes eras: a Golden Age e a New Wave. A Golden Age, que vai dos anos
1930 aos anos 1950, contou com um sentimento otimista e utdpico sobre o avanco
tecnoldgico. Os autores entusiastas responsaveis por obras que fizeram parte dessa era sao:

Isaac Azimov, James Blish, Frederik Pohl, Cyril M. Kornbluth e Judith Meril.
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Em 1939, no contexto cientifico, acontece a fissdo do uranio que gera a bomba
nuclear. Com esse avango, os escritores de FC necessitam de uma maior
especificidade técnica e surge um amplo nimero de revistas populares como
forma de entretenimento: Astounding Stories, Astounding Science Fiction, entre
outras. Os escritores deixam de ser apenas adolescentes seduzidos por estdrias
de aventura e tecnologia e comegam entdo a profissionalizar-se em assuntos
técnicos e cientificos como fisica, quimica, eletricidade, biologia, etc.
Novamente instaurada a fé no progresso cientifico, muitos s@o os escritores que
atingem a fama com suas obras. (AMARAL, 2008, p. 8)

Muitas obras da Golden Age foram publicadas em revistas de fic¢do cientifica que
distribuiam positividade a respeito da tecnologia, que corresponderia a sonhos realizados
de uma vida pratica e prospera, como afirma Aratjo (2014, p. 28): “(...) the contribution
of science and technology to humanity tend to eulogise the scientist as social progress and
economic stability”” . Nesse contexto, o capitalismo contribuiu sobremaneira com a
propagacao de tal ideia, uma vez que a tecnologia, além de propiciar grandes lucros para
as nacodes, seria sindbnimo de status, prosperidade e evolucao.

No final da década de 50 e inicio de 60, surge uma nova tendéncia estéticoliterdria
entre os escritores de ficgdo cientifica: a New Wave da fic¢ao cientifica, que corresponde
ao periodo em que o género se preocupou com as questdes humanas mais profundas,
mostrando o lado mais sombrio e devastador da evolucdo tecnoldgica. Nesse periodo, as
guerras e os impactos da destrui¢do ecoldgica gerados pela evolucdo tecnoldgica fizeram
com que um grupo de escritores criassem narrativas mais realistas, revelando os aspectos
negativos da tecnologia.

Os representantes da New Wave sdo: Brian Andiss, J.G. Ballard e Michael
Moorcockna Gra-Bretania, Samuel Delany, Harlan Elisson, Robert Silverberg, Tomas
Dish, Roger Zelasny, Pamela Zoline e Philip K. Dick. Este dltimo teve grande influéncia
sobre muitos escritores, devido a seu estilo de escrita, que enfatizou o lado obscuro e
desprezivel do progresso tecnoldgico, além de tantos outros infortinios gerados pela ideia
de desenvolvimento tecnocientifico.

Ao comentar sobre as caracteristicas da New Wave, a critica e escritora brasileira

Adriana Amaral (2008) elucida:

[...] os autores da New Wave, apesar do pessimismo, estavam mais preocupados
com um pensamento tecnoldégico em relacéo a existéncia humana. Os her6is da
NW, ao contrario dos mocinhos intrépidos da era dourada, possuem um perfil de
herdi solitario, parandico e angustiado por questdes existenciais. A questdo da

3 A contribui¢io da ciéncia e tecnologia para a humanidade tende a eleger o cientista como um agente do

progresso social e estabilidade econdmica. [Traducdo nossa]
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subjetividade do individuo € resgatada das cinzas géticas e ressurge em uma
nova forma de contar as estérias futuristas de FC. O pessimismo e a parandia em
relag@o as fronteiras do que é realidade, assim como as relagdes de poder e os
elementos tidos como constitutivos do ser humano, reaparecem na forma de
estdrias violentas e sexualizadas, integradas a tecnologia, ndo como mdaquinas
para viagens as estrelas, mas inseridos no cotidiano do individuo. A maquina
e/ou os elementos ndo- humanos entram novamente em cena, reincorporados
como os fantasmas de nosso imaginirio (AMARAL, 2008, p. 8).

Acerca da literatura de ficcao cientifica da América Latina, pode-se afirmar que,
muitas vezes, foi rotulada como derivac¢do do realismo magico ou do fantastico literdrio,
J4 que nem sempre os textos desse territorio se enquadravam nos padrdes austeros da FC
caracteristicos da producao inicial nos Estados Unidos, embora os latino-americanos se
vissem como frutos da ja conhecida tradi¢do da FC no hemisfério norte.

Anos depois, a América Latina concebeu a fic¢do cientifica como um género
global e os latino-americanos, por esse motivo, participaram da constituicdo desse género
utilizando apenas elementos locais e adequando as caracteristicas da FC a sua prépria
cultura, além de contribuirem com novas perspectivas e criarem outras possibilidades de
se fazer fic¢do cientifica como um todo.

Em paises como o Brasil, embora mais tardiamente, esse género também se fez
presente por meio das obras de vdrios autores, mas com caracteristicas culturais proprias,

COmo veremos a seguir.

2.2 A Ficcao Cientifica Brasileira: breve historico

O género ficcdo cientifica € identificado como fruto da globalizacdo e da
tecnologia. Na América Latina, chegou tardiamente, o que se justifica pelo fato de paises
de primeiro mundo terem maior acesso a grande evolucdo tecnoldgica do que paises com
menor desenvolvimento. O critico Daniel Iturvides Dutra, em seu artigo Ficgdo cientifica
brasileira: um género invisivel (2009), trata da trajetéria da ficcao cientifica no Brasil, que
percorreu um longo caminho até chegar a ser efetivamente percebida pela sociedade
brasileira.

Dutra (2009) também ressalta que esse género apareceu de maneira esparsa no
final do século XIX e inicio do século XX e cita muitos autores que, por meio de obras
menores, ja produziam ensaios sobre o género em questao, como, por exemplo, Machado
de Assis, com o conto O imortal (1882), Monteiro Lobato, com O presidente Negro e,

ainda, Albino José Ferreira, com A Amazénia Misteriosa (1925).
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No inicio do século XX, o modelo seguido por autores brasileiros de fic¢do
cientifica era o europeu, e embora a tecnologia fosse apresentada de modo negativo, a
urbanizacdo futuristica era vista como um avango para civilizagdo e fomento para uma
identidade nacional. M. Elisabeth Ginway e Roberto de Sousa Causo, no artigo
Discovering and Re-discovering Brazilian Science Fiction: An Overview (2010), citam
duas obras desse periodo que apresentam essa visdo: Os Visitantes do Espaco (1963), de
Jer6nimo Monteiro, e Universidade Marciana (1960), de Dinah Silveira de Queiroz.

Os criticos Yolanda Molina-Gavilan, Andrea Bell, Miguel Angel
FernandezDelgado, M. Elizabeth Ginway, Luis Pestarini e Juan Carlos Toledano Redondo,
no estudo intitulado Chronology of Latin American Science Fiction, 1775-2005 (2007)
revelam que no Brasil, primeiramente, se tinha uma corrente mais utdpica e otimista acerca
da modernizac@o das cidades. Depois, mais temas controversos foram discutidos, como,
por exemplo, a batalha dos sexos, um feminismo iniciante e as mazelas da sociedade
moderna, que sdo tratados nas obras A costela de Addo, de Berilo Neves (1930), e Novelas
Fantdsticas (1934), de Gomes Neto.

Dutra (2009) ainda ressalta que uma maior visibilidade foi dada ao movimento
com Jeronymo Monteiro, que fundou, de fato, uma tradi¢do literdria de ficcao cientifica,

com a criacdo da Sociedade Brasileira de Fic¢do Cientifica.

Seguido de Jeronymo Monteiro, surge nos anos 60 e 70 um novo movimento de
ficgdo cientifica brasileira. Este movimento ficou conhecido como “primeira
onda” ou “Geragdo GRD”. A sigla GRD vém das primeiras letras do nome do
editor baiano Gumercindo Rocha Dorea. O editor foi responsavel tanto pela
divulgacdo de nomes de autores de fic¢do-cientifica estrangeiros consagrados
(Robert A. Heinlein, Ray Bradbury, Walter M. Miller Jr., Fredric Brown, entre
outros) como pela divulgacdo de trabalhos de autores brasileiros. Dorea passou
a publicar autores que ja tinham certa experiéncia no género, como Rubens
Teixeira Scavone, autor de O Homem Que Viu O Disco Voador (1960) e o ja
citado Jerdnymo Monteiro, além de também publicar trabalhos de autores ja
consagrados na literatura mainstream brasileira que desejassem se aventurar no
género fic¢do-cientifica e, principalmente, dar a primeira chance a autores
brasileiros iniciantes. (DUTRA, 2009, p. 225)

E possivel observar alguns sinais de aversio 2 ideia de o Brasil ser sempre uma
coldnia, no sentido de a fic¢do brasileira também depender de um modelo importado. Na
obra A Amazonia Misteriosa (1925), de Gastao Cruls, Ginway e Causo (2010) revelam que
apesar de ter sofrido influéncia da obra Island of Doctor Moreau (1896), de H. G. Wells,
o protagonista da obra de Cruls, ao final, rejeita as demandas cientificas europeias, que

nao passavam de outro avanco cruel e explorador de conquistadores e colonizadores. Isso,
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portanto, deixa claro que a literatura de fic¢do cientifica brasileira esta seguindo seu curso
sem necessariamente copiar tudo o que tem procedéncia europeia.

A originalidade nas obras dessa geracdo ficou ainda mais evidente quando
elementos conhecidos, como naves espaciais, robds e outras generalidades pertencentes ao
género ficcdo cientifica foram recriados, mas com um detalhe: contendo tragos da cultura
brasileira. Um dos grandes representantes dessa época foi André Carneiro, atualmente
membro da Science Fiction&Fantasy Writers of America, um grupo de escritores

internacionais renomados de fic¢do cientifica.

Lighting Works from this period make reference to Rio’s carnaval and street
hustlers (malandros), as in “Missdo T-935” [Mission T935, 1963] by Wilmar
Guido Sassi and “Ukk”(1965) by Levy Meneses, or to affectionate robots, as in
“O menino e o rob6” [The boy and the robot, 1961] by Rubens Teixeira

Scanove, “Zinga o robd” (1963) by André Carneiro. (MOLINA-GAVILAN et
al., 2007)*

Depois de ultrapassar sua fase mais efusiva e utdpica, a partir de 1970, os grandes
autores ja se manifestavam contra o desenvolvimento desenfreado da economia pregado
pelo sistema ditatorial brasileiro. Além disso, criticavam o dominio da midia, torturas,
mortes e desaparecimentos de pessoas, peculiares aos regimes militares. As obras
diatopicas brasileiras possuiam um teor saudoso em relacio ao passado, quando
civiliza¢des que viviam na natureza eram harmonicas e a relacdo da natureza com a mulher

era bem evidente.

Recurrent themes include governmental regulation of reproduction and sexual
behavior, policies of modernization, the destruction of natural environments, and
control of the media and the minds of citizens. In the dystopian novels Umbra
[Shadow, 1977] by Plinio Cabral and Ndo verds pais nenhum [And Still the
Earth, 1981] by Ignacio de Loyola Branddo, environmental degradation goes
hand in hand with eroding personal freedoms as Brazil faces the ecological and
political consequences of military rule. (MOLINA-GAVILAN et al., 2007)

4 Obras que brilharam deste periodo fazem referéncia aos carnavalistas do Rio e aos malandros (malandros),
como em “Missdo T-935” [Missdao T935, 1963] de Wilmar Guido Sassi e “Ukk” (1965) de Levy Meneses,
ou a robos carinhosos, como em “O menino e o robd” (The boy and the robot, 1961) de Rubens Teixeira

A

Scanove, “Zinga o rob6d” (1963) de André Carneiro. [Tradugao nossa]

> Temas recorrentes incluem regulagio governamental da reprodugiio e comportamento sexual, politicas de
modernizacido, destruicdo de ambientes naturais e controle da midia e da mente dos cidaddos. Nas novelas
distépicas, Umbra [Shadow, 1977] de Plinio Cabral e Ndo verds pais nenhum [Ignacio de Loyola Brandao],
a degradag@o ambiental vai de maos dadas com a destruicdo das liberdades pessoais, ja que o Brasil enfrenta
as consequéncias ecoldgicas e politicas de regime militar. [ Tradugdo nossa]
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Umbra (1977), de Plinio Cabral, demonstra essa perspectiva mais negativa do
desenvolvimento tecnolégico, focando, principalmente, na devastacdo da natureza como
um prego a pagar pela suposta civilizacdo e modernizacdo das cidades. Além disso, por
meio da obra o autor critica a ditadura militar no Brasil, que retirou a liberdade do cidadao
e limitou sua vida a apenas apoiar o governo e viver sob suas regras.

Depois das publicacdes dos autores pertencentes a0 movimento A primeira onda,
em 1985 houve autores responsaveis por corroborar com a criagdo do que ficou conhecido

como A segunda Onda:

Finally, in 1985, we have the publication Jorge Luiz Calife’s Padrées de contato
[Patterns of Contact] (1985), the seminovel of the new generation, also called
the Second Wave (The First Wave beeing the GRD generation, including Jorge
Luiz Calife’s first story, published in the fanzine Boletim Antares. In 1985, Calife
becomes a celebrity among fans upon recieving recognition from none other than
Arthur C. Clarke, who thanks him for providing him with the inspiration for the
long awaited sequel to 2001: A Space Odyssey (1968). After this success, Calife
publishes his aforementioned firts novel, followed by Horizonte de Eventos
[Event Horizon] (1986), and Linha Terminal [Terminal Line] (1991), there by
completing Brazil’s first trilogy of hard sf (GINWAY; CAUSO, 2010 p. 21)°

Além de Calife, outros autores fizeram parte da Segunda Onda, como Briulio
Tavares, Gerson Lodi-Robeiro, Ivan Carlos Regina, José dos Santos Fernandes, Carlos
Orsi e Roberto Schima.

A partir dessa breve trajetoria do género fic¢cdo cientifica no Brasil, € possivel
depreender que embora esse género seja “marginalizado”, no sentido de ndo ter um grande
reconhecimento (como obras do movimento realista, por exemplo), ainda assim teve (e
ainda tem) uma passagem bem enriquecedora e vibrante pelo pais.

Ainda no contexto brasileiro, surgem também as distopias, que serdo apresentadas
neste estudo como um subgénero da fic¢do cientifica. Além disso, se discorrerd sobre suas

particularidades e obras mais famosas, o que serd abordado a seguir.

6 Finalmente, em 1985, temos a publica¢io Padrdes de contato de Jorge Luiz Calife (1985), a seminovela da
nova geragdo, também chamada de Second Wave (The First Wave, sendo a geracdo GRD, incluindo a
primeira histéria de Jorge Luiz Calife publicada no fanzine Boletim Antares. Em 1985, Calife se torna uma
celebridade entre os fis ao receber o reconhecimento de ninguém menos que Arthur C. Clarke, que o
agradece por fornecer-lhe a inspiragc@o para a tdo aguardada sequel to 2001: A Space Odyssey. Depois desse
sucesso, Calife publica seu primeiro romance, seguido de Horizonte de Eventos [Event Horizon] (1986) e
Linha Terminal [Terminal Line] (1991), completando a primeira trilogia de ficcao cientifica pura [Traducao
nossaj.
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2.3 Distopia: Consideracoes gerais

Como asseverado anteriormente, obras como Utopia (1905) e Men Like Gods
(1923), de Wells, Brave New World (1932), de Aldous Huxley, Nineteen Eighty-Four
(1949), de George Orwell, e The Dispossessed (1974), de Ursula K. LeGuin, mostram a
trajetéria do género e sua relagdo de otimismo ou pessimismo diante dos avangos
tecnoldgicos e de sua utilizagdo desenfreada. Assim, € apropriado adentrarmos na
discussao sobre fic¢do cientifica utdpica e distopica, ja que isso fornecerd uma visdo mais
detida sobre a dinamica histdrica da relagcdo estabelecida entre o homem e a tecnologia, a
partir da percepc¢ao de escritores de fic¢ao cientifica de diferentes contextos historicos.

Em linhas gerais, a distopia € um subgénero da ficcdo cientifica, conhecida por
estabelecer uma relagdo de oposicdo com a utopia, pois ao invés de simplesmente
descrever um paraiso, apresenta um ambiente imagindrio aparentemente perfeito, mas
onde a liberdade de expressao e o livre arbitrio inexistem. O propdsito dessas obras €
provocar desconforto e inquietacao no leitor, para que ele, entdo, reflita sobre agcdes da
humanidade.

Uma caracteristica marcante da distopia € a presenca de um governo totalitario,
capaz de manipular mentes e de promover uma aceitacao coletiva de seus atos e barbdries.
Paradoxalmente, hd também um discurso pessimista (que se camufla com a esperanca) e a
partir de uma narrativa especulativa a distopia se apropria de fatos presentes para projetar

o futuro que decorre desses atos. Para Araujo (2018), as distopias sdo:

Narrativas especulativas, cujos cendrios futuristicos apresentam sociedades,
aparentemente perfeitas, moldadas pelo discurso manipulador de seus
governantes, onde o progresso € fator essencial e necessdrio para a harmonia do
homem com o espaco em que habita. Assim, vive-se o presente sem questionar
o passado e o futuro serd sempre um espelho do presente, perpetuado pelo
discurso de opressdo. (ARAUJO, 2018, p. 5)

Historicamente, a literatura e a humanidade percorreram um longo caminho para
chegar as reflexdes que as distopias apresentam hoje. Na literatura, o homem demonstra o
desejo de ter a organizacdo de uma sociedade perfeita por meio das utopias, que eram

projecdes de mundos edénicos, mas:

Com a proibi¢do do erro pelas utopias, as sociedades perfeitas se corrompem em
funcio da negacdo da individualidade, e de outras condicdes basicas humanas,
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aparecendo as distopias: sociedades massificadas e infelizes. A fic¢do cientifica
funciona como um alerta para as conseqiiéncias advindas dos excessos
tecnolégicos, como exemplo, cidades super-populosas, catdstrofes naturais, € o
enfraquecimento das noc¢des éticas. Enquanto a técnica e a ciéncia deram suporte
ao homem, o mundo esteve equilibrado. A partir do momento que o homem se
corrompe pelo poder do conhecimento, situagdes grotescas invadem as
narrativas de ficcdo cientifica. (BALDESSIN, p. 3, 2006)

As distopias, mesmo com suas peculiaridades, t€ém alguma semelhan¢a com as
utopias: ambas remetem a busca pela perfeicao. Nesse sentido, o critico Evanir Pavlovski
se refere as distopias como utopias negativas e discorre sobre a grande reflexdo que estas

proporcionam:

(...) as utopias positivas e negativas apresentam uma ‘“consangiiinidade”
ideoldgica que as torna extensdes de um mesmo posicionamento critico e de um
semelhante processo criativo. Nos dois tipos de producéo ocorre a contraposicao
da realidade a alguma forma de ideal social com o objetivo de promover, no
minimo, uma reflexao sobre os elementos do universo experimental tidos como
falhos. Tanto o idilio dos utopistas quanto o pesadelo dos distopistas insere o
leitor num contexto de reavaliag@o conceitual. (PAVLOVSKI, 2005, p. 43)

Assim, percebe-se que as distopias sdo narrativas ricas em interpretabilidade, pois
diversos temas sdo explorados, como o totalitarismo dos governos, as guerras, a
manipulagdo, a destruicdo da natureza, os resultados negativos do avango tecnoldgico —
agora em sua mdaxima maleficéncia — entre outros. Porém, nas obras distopicas,
normalmente, as pessoas que habitam o planeta — uma espécie de futuro apocaliptico —
realmente acreditam ter encontrado o ideal de felicidade (ou sdo forcadas a isso), a ponto
de nem mesmo perceberem os problemas que as cercam.

Nessas obras, a manipulacdo de governos, que gozam de poder absoluto, comecga
pela mente, a partir de uma doutrinagdo que impde aos personagens — que realmente creem
que vivem em um lugar ideal — desde uma nova linguagem até um estilo de vida
completamente manipulado.

O espago onde ocorrem as narrativas distopicas se manifesta em sua pior forma.
Na maioria das vezes, ele é descrito pelos autores em tons escuros. O verde da natureza,
nao h4; o ar parece estar corroendo as pessoas por dentro, apesar de dependerem dele para
sobreviver; dgua e comida sdo racionadas e continuamente negadas aos cidadaos comuns.

A tecnologia se impde como grande realiza¢do ou simplesmente como sinénimo

de modernidade e progresso. Contudo, ferramentas como cameras de vigilancia e armas
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servem apenas para reprimir as pessoas e reduzir sua liberdade, fazendo com que o grupo
que detém tais ferramentas continue no poder, por meio do controle absoluto.

Outro aspecto importante € a destruicdio da natureza resultante do
desenvolvimento das tecnologias e do progresso. Nesse sentido, a natureza é tdo
sacrificada a ponto de ser possivel enxergar o porqué de as distopias serem descritas como
obras pds-apocalipticas, aquelas que retratam a destrui¢cdo do mundo. Mesmo diante desse
cendrio, as pessoas, ludibriadas, tendem a pensar que a tecnologia realmente transformaria
a vida em um paraiso.

E inegivel que o progresso tecnolégico trouxe grandes mudangas, mas é
pertinente reconhecer que nem todas as mudangas sdo positivas, j& que muitas delas
camuflam uma realidade completamente distorcida aos olhos das relagcdes humanas, como

aponta o critico Diogo Cesar Nunes:

Trata-se de um mundo perfeito, ou seja, sem desejos irrealizados, vontades nao
consumadas, pulsdes reprimidas e lideres a quem amaldicoar. Um mundo onde
os individuos experimentam a felicidade justamente por serem subtraidos de
subjetividade. (NUNES, 2012, p. 127-128)

Grandes distopias oferecerem tematicas como essas mais conhecidas: Brave New
World (1931), de Aldous Huxley, 1984 (1948) e Animal Farm (1945), de George Orwell,
Farenheit 451 (1953), de Ray Bradbury, e Do androids dream of eletricsheep? (1968), de

Philip K. Dick. Acerca do cendrio dessas obras, Nunes ressalta:

O mundo total e sem saidas, universo tanto de Admirdvel Mundo Novo quanto
de 1984, potencializa a ‘vocagdo’, como chamou Fredric Jameson, da Utopia
para o fracasso. No Mundo Novo de Aldous Huxley, os seres humanos sio
fabricados em laboratdrios e sofrem um longo processo de condicionamento,
substituto da nossa falha pedagogia, centrado no projeto de fazer com que cada
um seja, subjetivamente, o que precisa ser, objetivamente, na relagdo com o
trabalho. O operdrio ndo precisa ter um vocabuldrio complexo, portanto, niao
carece de ser ‘instrumentalizado’ para tal. Em resumo, ‘esse é o segredo da
felicidade e da verdade: amarmos o que somos obrigados a fazer. Tal é a
finalidade de todo condicionamento: fazer as pessoas amarem o destino social
qual ndo podem escapar. (NUNES, 2012, p. 127)

Ou seja, as distopias parecem exagerar os acontecimentos que ja fazem parte do
nosso cotidiano, mas, na realidade, alertam sobre os problemas sociais e tentam revelar,
ainda que de maneira ficticia, adversidades que a sociedade mundial ja enfrentou e que

ainda enfrentard. (...) ‘“Paradise is replaced by hell, happiness by unhappiness;
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achievements as a result of human effort are replaced by human social degeneration and
life is worsened by technical development”’(ARAUJO, 2014, p. 50).

Os autores das distopias podem ser comparados a viajantes do tempo capazes de
ver e observar tudo que estava acontecendo em sua época; parecem estar sempre a frente
de seu tempo, pois projetam em suas obras acontecimentos que hoje sdo parte da nossa
realidade, mas que no passado eram considerados imprevisiveis.

Recentemente, as distopias ganharam visibilidade a partir de obras
cinematograficas, como Jogos Vorazes e Divergente, baseadas nas distopias mais
representativas do universo literdrio. Jogos Vorazes (2012), de Suzane Collins, foi
inspirada em /984 (1949), de George Orwell. Divergente (2014), por conseguinte, em
Brave New world (1932), de Aldous Huxley. Ambas as narrativas foram construidas com
uma nova roupagem e personagens jovens assumiram o comando das revolucdes. Jogos
Vorazes, por exemplo, que fez grande sucesso entre jovens, criancas e adultos, traz uma
protagonista feminina, o que também revela as mudancas relacionadas as lutas feministas.

Diante do exposto, € possivel compreender que a ficcao cientifica € bem marcante
em nagdes de primeiro mundo, pois os paises mais desenvolvidos provavelmente
vivenciavam mais intensamente tanto os beneficios quanto os maleficios da evolugao
tecnoldgica. Porém, ficou também claro que a ficcdo cientifica brasileira, embora muitas
vezes esquecida, também produziu grandes obras, dentre elas Umbra (1977), de Plinio

Cabral.

2.4 Distopia como literatura engajada

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, Jean Paul Sartre e alguns intelectuais franceses
criaram a revista Les Temps Modernes, o que influenciou Sartre a decidir por ser um lider
de jovens. Em sua revista, era possivel perceber suas inclinagdes para a produciao de uma
literatura engajada.

Na ‘Présentation’ de Les Temps Modernes, o leitor encontra uma tomada de
posi¢do em prol da literatura engajada. ‘O escritor estd em situacdo em sua época: cada
palavra tem ressonancias’. E acrescenta: ‘Cada siléncio também’. Nao importa se a época

€ boa ou ma. Importa que o escritor ndo perca a oportunidade — ‘sa chance unique’ — de

7 Paraiso é substituido por inferno, felicidade por infelicidade: conquista como resultado do esforco humano
sdo substituidas pela degradag¢do humana e social e a vida é piorada gracgas ao desenvolvimento tecnolégico.
[Tradugdo nossa]
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combater apaixonadamente pela sua época. Para Sartre, a literatura s se justifica se tiver
uma func¢do social (FIGURELLI, 2010, p. 89). Se, para Sartre, a literatura precisa de uma
funcdo social, a distopia, também, ja que esse subgénero se encarrega de chamar atengao
para os problemas sociais e busca fazer reflexdes sobre os mais variados assuntos. A
atualidade € um dos atributos mais fascinantes das obras distépicas, tendo em vista que
mesmo sendo tais obras escritas em um determinado contexto, elas ainda refletem o
presente, pois as situacdes de ambos os tempos sdo similares.

Ao explorar as narrativas utdpicas e distopicas, o critico Diogo Nunes (2012) faz

mencdo a literatura moderna e comenta sobre a importancia de uma literatura engajada:

(...) aliteratura moderna a insere na urbe, o ‘lugar onde os homens, por seus atos,
salvam-se ou perdem-se, fazendo dela porta-voz dos perigos e dos dilemas do
mundo moderno — em constantes e abruptas transformagdes —, como das
expectativas, temores e frustragdes que constituem a vida na cidade moderna.
Em especial, as relagdes conflitivas e nunca resolvidas entre o mundo e o eu, a
madquina e o homem, a burocracia e a iniciativa, a multidao e a individualidade.
(NUNES, 2012, p. 117)

A literatura, entdao, tem como missao descrever essa vida moderna, cheia de
infortunios e perturbagdes, exatamente na cidade, que assume o nucleo das narrativas de
ficcdo cientifica e distopia porque € 14 que as historias, de fato, se desenvolvem. Como a
ficcdo cientifica traz a tona geralmente sociedades evoluidas, constréi-se também um ideal
de urbanismo e civilizacdo, demonstrando, porém, que nem tdo civilizadas sdo as
sociedades, quando estas ndo mais valorizam uma relacao harmoniosa com a natureza, por
exemplo. Considerando esses fatores, as narrativas distopicas mostram como o homem
destr6i seu préprio ambiente para se adequar a ideia de um lugar desenvolvido e de

progresso.

Se no mundo distépico o protagonista fracassa na tentativa de romper com o
Poder, se suas habilidades e estratégias sao insuficientes para pular os muros da
totalizacdo do sistema, ainda assim ela € projecdo, e se fala sobre o agora, o faz
através do depois, em ficcao, textualidade. Por outro lado, na medida em que
participa, intervém, age no mundo, a obra é sempre algo agora: este amanha do
qual e com o qual se narra, € presente. Um agora que € histérico: aquele do autor,
do contexto da escrita, que se atualiza/transforma, sem-tempo, através do tempo,
ou seja, através da leitura. Presente que foi, € e serd agora. (NUNES, 2012, p.
130)

Nessa perspectiva, as distopias ndo atuam como uma literatura negativa e sem

esperancas, pelo contrario, levam o leitor a refletir e a buscar solucdes para os problemas
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presentes e futuros. Assim, as distopias podem ser consideradas literatura engajada, pois
provocam nos leitores o desejo de mudancga.

Os autores das distopias pretendem retirar a sociedade da sua “zona de conforto”,
jé que, ao apreenderem o que ocorre de errado em seu ambiente, as pessoas nao mais serao
alienadas e poderdo lutar por aquilo que acreditam. Ao perceberem que os protagonistas
das distopias, na maioria das vezes, ndo conseguem se libertar do sistema opressor, 0s
leitores sentem que podem encontrar solugdes aos problemas apresentados.

Como se sabe, a literatura sempre teve o poder de mexer com a mente das pessoas,
utilizando-se de ideias inovadoras e inteligentes. A literatura engajada, por sua vez, deve
estar a servigco da liberdade do homem, e a distopia consegue fazer isso, quando revela que
a humanidade estd ideologicamente presa e cega para perceber aquilo que a oprime.

Nas distopias, a subjetividade é quase nula, os sistemas opressores buscam uma
sociedade que seja igual, ndo em um sentido positivo, mas sim no sentido de que todos
devem se comportar igualmente, e, assim, ndo trardo problemas para quem estd no poder.
Em outros termos, ha uma espécie de adestramento abordado nessas obras com muita

propriedade, como em /984, de George Orwell e em Admirdvel Mundo Novo, de Huxley:

Igualdade de todos em todos os aspectos da vida, intima e social: todos se vestem
com igual uniforme cinza, e tém cabelos pretos; sobrios, quietos, sem
sofrimentos e tolices, sem paixdes ou desvios. Abolida a beleza, para ndo haver
arrogancia e inveja. “Sao todos gémeos!”, salta 0 homem anacrénico. Nao, ndo
gémeos, como na obra de Huxley, mas iguais; iguais e racionais. O sonho
igualitarista convertesse em pesadelo: o que resta de humano se pensamentos e
emocdes se planificam? (NUNES, 2012, p.130)

Como expressdo artistica, uma das funcdes da literatura é impelir o homem a
subjetividade e as emocdes antes perdidas, libertando-o daquilo que o torna menos

humano, pois, segundo o critico Dennis:

(...) 0 que estd em causa no engajamento é fundamentalmente as relagdes entre
o literario e o social, quer dizer a func¢io que a sociedade atribui a literatura e o
papel que esta tltima admite af representar. (DENNIS, 2002, p. 31)

Mesmo que a literatura esteja a servigo da sociedade, no sentido de ponderar sobre
as questdes sociais, ela ndo deixa de ser arte, devido a grande criatividade desempenhada
por aqueles que dela se ocupam. Nesse sentido, as distopias podem exprimir certo

desconforto, mas ainda assim concebem narrativas ficcionais que agu¢cam a curiosidade do
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leitor, o que se comprova com sucesso expressivo que trabalhos mais recentes dessa linha
fizeram e fazem entre o publico jovem e adulto.

Ao discorrer sobre a func¢do social da arte, Antonio Candido (2006) assevera:

(...) a arte € social nos dois sentidos: depende da acdo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimagdo; e produz sobre os
individuos um efeito prético, modificando a sua conduta e concepcao do mundo,
ou reforcando neles o sentimento dos valores sociais. Isto decorre da prépria
natureza da obra e independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito
os artistas e os receptores de arte. (CANDIDO, 2006, p.06)

Assim, a condi¢do de literatura como arte, que “modifica a sua conduta e
concep¢do do mundo”, ndo deve ser esquecida, e as distopias cumprem esse propodsito,
pois elas demonstram um futuro, que € o presente agravado, e podem inspirar e insuflar
uma sociedade alienada a clarear suas ideias e, quem sabe, encontrar as mais variadas
solucdes para os problemas atuais e futuros.

E a partir desse comportamento que uma sociedade evolui, quando individuos que
a compdem adquirem consciéncia de suas limitacOes e tentam sand-las. Portanto, a
literatura, nessa perspectiva, deve ter esse desdobramento e essa sagacidade.

Por serem a devastacio da natureza e a subjugacdo da mulher temas recorrentes
nas distopias, este estudo lancard mao das discussdes levantadas em estudos sobre
ecocritica, ecofeminismo e geografia humanista, a fim de fundamentar teoricamente a
andlise ora proposta. Dessa maneira, no capitulo seguinte traremos a baila importantes

reflexdes que contribuirdo para uma analise mais consistente das distopias aqui exploradas.

3 ECOCRITICA: ECOLOGIA, LUGAR E HOMEM

Os estudos relacionados a ecocritica surgiram quando as mudancas no planeta
Terra se tornaram visiveis e perigosas para a vida humana. O estremecimento no equilibrio
ecologico fez a humanidade refletir sobre sua responsabilidade diante de tal

desregramento. Essa preocupacio fez com que a ecologia ultrapassasse suas fronteiras e
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se tornasse objeto ndo sé de pesquisas no ambito das ciéncias bioldgicas ou da natureza,
mas também das ci€ncias humanas e sociais.

Os estudos da ecocritica ganharam mais visibilidade a partir dos apontamentos de
ambientalistas sociais e dos criticos norte-americanos Cheryl Glotfelty e Harold Fromm,
expostos na antologia The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Ecology (1996).
Os autores abordam a relacdo entre a literatura e o ambiente fisico, adotando uma
abordagem em estudos literdrios com enfoque na Terra, na Natureza e na relacdo desta
tltima com o homem.

Cheryl Glotfelty (1996) faz uma breve retomada histérica de como a ecocritica
surgiu, e detecta que os estudos literdrios demoraram bastante a fazer uma teoria que
envolvesse literatura e ecologia. Havia muitos autores que buscavam essa ligacdo, porém
de modo isolado. A ecocritica alavancou quando surgiram vdrias conferéncias e sessoes
sobre “enviromental literature”, e uma das mais notaveis ocorreu em 1991, com Harold
Fromm, intitulada “Ecocriticism: The Greening of Literary Studies’, ou seja, ao final do
século XX, a ecocritica ja havia se tornado uma escola critica e reconhecida de estudos
literarios ambientalistas.

Glotfelty (1996) descreve ecocritica como o estudo da correlacdo entre a literatura
e o meio ambiente. A ecocritica, em outros termos, busca uma aproximagao entre literatura
e a natureza, pondo esta ultima em evidéncia. Segundo 0 mesmo autor, com a ecocritica é
possivel fazer varios questionamentos, como: Qual a importancia do meio ambiente para
o enredo de tal narrativa? Assim como raca, classe e género, o lugar poderia também fazer
parte da critica literdria?

Portanto, a ecocritica é uma teoria que dé subsidios para que se analisem textos
literarios com foco ecolégico, ou seja estudar como a natureza € retratada dentro das obras
literdrias. Além disso, € uma forma de se explorar a interacio homem-natureza e os
resultados catastréficos desse contato, frutos do ndo comprometimento do homem com a
preservacdo do meio ambiente.

Glotfelty (1996) revela que a ecocritica se baseia na assercdo de que a cultura
humana esta associada ao mundo fisico, influenciando-o e sendo influenciada por ele. Essa
teoria tem como objeto de estudo as conexdes entre natureza e cultura, mais precisamente
os aspectos culturais que envolvem a linguagem e a literatura. Nesse sentido, a ecocritica

trabalha com o mundo humano e o mundo nido humano.
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Ecocriticism expands the notion of “the world” to include the entire ecosphere.
If we agree with Barry Commoner's first law of ecology, “Everything is
connected to everything else” we must conclude that literature does not float
above the material world in some aesthetic ether, but, rather, plays a part in an
immensely complex global system, in which energy, matter, and ideas interact.
(GLOTFELTY, 1996, p. xix)®

Se tudo estd conectado, a literatura também deve contribuir para essa reflexao
ecoldgica, de maneira que seja possivel uma reversao dos valores culturais errdneos de
superioridade humana e subalternidade da natureza. Além disso, € importante lembrar, que
literatura tem buscado imprimir cada vez mais a questdo ambiental nas suas disciplinas,
além de expandir os conhecimentos sobre tradi¢des que inviabilizam uma mudanca nas

préticas antiecoldgicas.

Literary scholars specialize in questions of value, meaning, tradition, point of
view, and language, and it is in these areas that they are making a substantial
contribution to environmental thinking. Believing that the environmental crisis
has been exacerbated by our fragmented, compartmentalized, and overly
specialized way of knowing the world, humanities scholars are increasingly
making an effort to educate themselves in the sciences and to adopt
interdisciplinary approaches. (GLOTFELTY, 1996, p. xxii)°

Tendo em vista que a literatura, apesar de ser ficcional, € espelho da sociedade de
uma determinada época, é bastante compreensivo que os autores se comprometam a
demonstrar, através da linguagem literdria, o pensamento da sociedade contemporanea,
pensamentos estes que envolvem uma preocupagdo maior com o mundo natural. A missao
das ciéncias humanas € mudar algumas ideias retrégradas que apenas causam prejuizos a

integridade do meio ambiente e também ao mundo humano.

Answering the call to understanding, scholars, throughout the humanities are
finding ways to add an environmental dimension to their respective disciplines

(...) considering nature not just as the stage upon which the human story is acted
out, but as an actor in the drama. They trace the connections among

8 A ecocritica expande a no¢do de “mundo” para incluir toda a ecosfera. Se concordarmos com a primeira
lei ecoldgica de Barry Commoner, “Tudo esta ligado a tudo”, devemos concluir que a literatura nao flutua
acima do mundo material em algum éter estético, mas desempenha um papel em um sistema global
imensamente complexo, em que energia, matéria e idéias interagem [ Traducao nossa].

% Estudiosos de literatura sdo especializados em questdes de valor, significado, tradi¢do, ponto de vista €
linguagem, e sdo nessas dreas que eles estdo contribuindo substancialmente para o pensamento ambiental.
Acreditando que a crise ambiental foi exacerbada pela nossa maneira fragmentada, compartimentada e
excessivamente especializada de conhecer o mundo, os estudiosos das humanidades estdo cada vez mais se
esfor¢ando para se educar nas ciéncias e adotar abordagens interdisciplinares [Tradug@o nossa].
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environmental conditions, economic modes of production, and cultural ideas
through time. (GLODFELTY, 1996, p. xxi)'’

A escrita académica baseada na ecocritica tem evoluido dentro de varios campos
de estudo, dentre eles a psicologia, a teologia, a histdria, o feminismo etc. Apesar de a
ideia de “progresso” ainda estar em alta — ideia essa disseminada por meio de constru¢des
de cidades cada vez mais urbanas, que modificam completamente o cendrio natural dos
lugares —, a escrita académica ganha for¢a no que tange ao estimulo para uma educacio
que contemple a sustentabilidade, e, portanto, a valorizagao do mundo natural.

Os ecocriticos, tais como Glodfelty (1996), chamam a aten¢do para a necessidade
da interdisciplinaridade ante as questdes que envolvem o meio ambiente, considerando a
natureza ndo apenas como o palco sobre o qual a histéria humana é representada, mas
como um personagem central para a toda narrativa. Nesse sentido, estudiosos das ci€ncias
humanas estdo tracando conexdes entre condi¢des ambientais, modos econdmicos de
producio e idéias culturais através do tempo.

O futuro da ecocritica, assim, € se expandir pelos mais diferentes campos das
humanidades, j4 que ndo so6 trata de problemas exclusivamente ambientais, mas também
interpreta as relacoes humanas e empenha-se em buscar desde os primérdios a conexdo do
ser humano com os animais, plantas, rios, montanhas etc., além de explorar aspectos do
mundo moderno que modificam esse vinculo entre natureza e ser humano, como a
tecnologia, as questdes étnicas, a producdo do lixo urbano, dentre outros.

Em seu cardter multidisciplinar, a ecocritica tem dialogado de forma particular
como os movimentos feministas, dando origem a teoria ecofeminista. Assim, o

ecofeminismo surge como uma vertente da ecocritica e:

Simboliza sintese do ambientalismo atrelado ao feminismo e propde que a luta
pelos direitos da mulher ndo seja separada da luta pela reparagio dos
ecossistemas que sustentam a vida. (TORRES, 2009).

10 Respondendo ao chamado da premissa ambientalista, estudiosos, em todas as humanidades estdo
encontrando maneiras de adicionar uma dimensdo ambiental as suas respectivas disciplinas. Worster e
outros historiadores estdo escrevendo histérias ambientais, estudando as relagdes reciprocas entre humanos
e terra, considerando a natureza ndao apenas como o palco sobre o qual a histéria humana é representada,
mas como um ator no drama. Os estudiosos das ciéncias humanas estio tracando conexdes entre condi¢des
ambientais, modos econdmicos de producdo e idéias culturais através do tempo. [Traducao nossa]
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Enquanto a ecocritica se baseia na ideia de que a superioridade humana perante a
natureza seja a razdo da conduta antiecoldgica, o ecofeminismo se baseia também na
concepg¢do de que existe uma proeminéncia do homem em relacdo a mulher, ou seja, da
mesma forma que o antropocentrismo seria a causa da exploracdo desenfreada do meio
ambiente, o androcentrismo seria o motivo pelo qual a mulher seria posta em segundo
plano na histéria.

Historicamente, o ecofeminismo ¢ um movimento que surgiu na Franca, em 1974,
idealizado a partir da inquietacdo gerada pelos efeitos da destruicdo do meio ambiente,
bem como a subjugacdo das mulheres perante os homens, ambos frutos de uma sociedade
patriarcal.

Assim, acreditava-se que as mulheres seriam de grande ajuda na prote¢ao do meio
ambiente, e dar voz a elas — de forma a participarem das grandes decisdes de como
administrar os ecossistemas — seria, de fato, uma solugdo para os problemas ambientais.
Ademais, proporcionar um equilibrio entre as acdes do homem e a preservagcdo do
ambiente dependia de grandes mudancas.

Nesse sentido, a teoria ecofeminista se propde a fomentar importantes discussoes
em torno das temdticas inerentes aos movimentos ecologicos e das transformacdes sociais

advindas da relagdo homem-natureza. Segundo a critica Greta Gaard:

Ecofeminism is a theory that has evolved from various fields of feminist inquiry
and activism: peace movements, labor movements, women's health care, and the
anti-nuclear, environmental, and animal liberation movements. Drawing on the
insights of ecology, feminism, and socialism, ecofeminism's basic premise is that
the ideology which authorizes oppressions such as those based on race, class,
gender, sexuality, physical abilities, and species is the same ideology which
sanctions the oppression of nature.!'(GAARD et al., 1993).

O ecofeminismo contempla uma discussdo antiga que ndo se originou da
literatura. No entanto, buscar os principios dessa teoria para a andlise literdria contribui de
forma de enriquecer a reflexdao sobre as distopias, haja vista que essas narrativas trazem

em si criticas sociais que sdo, de uma forma ou de outra, exploradas nos movimentos

2

' Ecofeminismo € a teoria que tem envolvido vdrios campos de investigagdo e ativismo feminista:
movimentos da paz, movimentos relacionados ao trabalho, cuidado e saide da mulher, e movimentos
antinucleares, ambientais e liberacdo de animais. Adentrando na percepcdo de ecologia, feminismo e
socialismo, a premissa bdsica do ecofeminismo é que a ideologia que autoriza opressdes como aquelas
baseadas em raca, classe, género, sexualidade, habilidades fisicas e espécies € a mesma ideologia que
sanciona a opressdo da natureza. [Tradu¢do nossa]
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ecofeministas, tais como a opressdo das minorias e as discussdes ecoldgicas. De acordo

com a pesquisadora Susan Buckingham (2004):

In teasing out the possible relationship between women’s position, gender
relations, feminism, and the way in which Western society is seeking to control
or manage the environment, eco-feminist writers in the 1970s and 1980s
explored the relative importance of essentialism and social construction in these
relationships.'>(BUCKINGHAM, 2004, p. 2)

Pode-se dizer que o ecofeminismo traz também um tipo de reflexdo voltada para
as comunidades rurais, em que as pessoas dependem diretamente da terra, praticam
agricultura e se alimentam de seu préprio plantio. As mulheres, nessas comunidades, sdao
chefes de familia, sendo responsdveis, portanto, pelo sustento de seus filhos.

O ecofeminismo possui um papel importante na luta por direitos dessas mulheres,
que, por diversas vezes, ndo sdo ouvidas em decisdes que envolvem a utilizacdo dos
recursos naturais, e tais decisoes impactam diretamente na qualidade de vida delas e de
seus filhos. A ecofeminista Karren J. Warren (1997) também discorre sobre o assunto,

como se pode verificar a seguir:

Often the Technologies exported from northern to southern countries only
exacerbate the problem of tree, water and food shortages for women. In forestry,
men are the primary recipients of training in urban pulp and commodity
production plants, and are the major decision makers about forest management,
even though local women often know more about trees than local men or
outsiders (WARREN, 1997, p.09).13

Dai, € possivel depreender o quanto as mulheres sdo indispensdveis para a
melhoria de seus proprios lares, pois elas conhecem a terra, a 4gua, as arvores e sdo dotadas

de habilidades que as deixam mais préximas dos elementos naturais. Os homens, por uma

12 Ao descobrir a possivel relagio entre a posi¢io das mulheres, relagdes de género, feminismo, e 0 modo
como a sociedade ocidental estd em busca de controlar e administrar o meio ambiente, escritores
ecofeministas nos anos 1970 e 1980 exploraram a importancia relativa do essencialismo e construgdo social
nessas relacoes. [Tradugdo nossa]

13 Geralmente as tecnologias exportadas de paises do norte para o sul s6 exacerbam o problema das drvores,
da 4gua e a caréncia de comida para as mulheres. Em matéria florestal, os homens sdo os recipientes
primdrios de treinamentos sobre a retirada da polpa dos frutos e producdo de plantas como mercadorias, e
os homens também sdo os maiores tomadores de decisdo sobre a administracio das florestas, mesmo que as
mulheres locais geralmente saibam mais sobre drvores que os homens locais ou pessoas de fora. [Tradugdo
nossaj
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questdo hegemoOnica, acabam por ser os porta-vozes dessas mulheres, sem, contudo,
suprirem as verdadeiras necessidades dessas familias.

Ao longo da histdria, por diversas vezes, uma voz feminina poderia ter feito a
diferenca, mas a condi¢do de subalterna tem calado sua voz. Segundo a critica Gayatri
Spivak: (2010, p.12), subalterno ¢ aquele que faz parte das “(...) camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusio dos mercados, da
representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato
social dominante”. Nesse sentido, as mulheres podem ser consideradas seres subalternos
silenciados por modos especificos de exclusao.

Outro ponto importante nessa discussdo € a relacdo homem e animais. No
passado, pouco se discutia essa relacdo, sobretudo em se tratando da ligagdo mais préxima
das mulheres com os animais. Aqui, sdo visiveis efeitos do patriarcalismo mantidos desde
as sociedades primitivas, em que a atividade de caga favorecia a figura do homem cacador
que manipulava e matava os animais para sobrevivéncia. As mulheres, por serem
consideradas mais frageis e estarem ligadas a reproducdo, ficavam afastadas dessa tarefa.

Outro aspecto que merece destaque € o elemento religiosidade. O homem sempre
cultuou deuses ao longo da histéria, chegando, as vezes, a exercer um papel considerado
divino. Sacerdotes, profetas e curandeiros exerciam a fun¢do de mensageiros dos deuses,
consolidando, ainda mais, os principios patriarcais. Dessa forma, a mulher e a natureza
estavam sempre ao lado do homem, porém com uma funcao secundéria, embora essencial.
Ambas carregavam em si o rétulo de servil e explordvel, além de inesgotavel.
Considerando essa realidade, a seguir serdo tecidas algumas consideracdes acerca de como
as religides influenciaram o ecofeminismo, bem como influenciam o homem em suas

decisdes ao longo da histdria.

3.1 Ecocritica e Ecofeminismo: natureza e mulher em foco

Historicamente, a religido cristd concebe a natureza como ferramenta para a
sobrevivéncia do homem, pregando, por exemplo, que os animais servem a humanidade
como alimento. Em se tratando da mulher, durante muito tempo vista como mais sensivel
que o homem e desprovida de uma racionalidade superior, pode-se dizer que esta, muitas
vezes, assume uma natureza servil, que possui grande importancia para o homem, embora

ndo seja autdbnoma.
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A critica Rosemary Redford Ruether (2005, p. 45) discorre sobre o forte
antropocentrismo na religido cristd e como este imprimiu um papel importante na criagao
de um sentimento de indiferenca perante a natureza, o que reflete na crise ecoldgica

atualmente vista e vivida:

Specifically the passage in Genesis 1:26, ‘Let us create man in our image, after
our likeness and let them have dominion over the fish of the sea and over the birds of the air and
over the cattle and over the earth’, was the source of a claim to unbridled mastery of humanity
over nature that is the root of the ecological crises.'*

E importante esclarecer que ndo foi somente a religido cristd a responsavel por
disseminar a ideia de dominio sobre a natureza e também sobre a mulher. Outras religioes,
como o hinduismo, apesar de cultuarem deusas e pregarem que alguns elementos naturais
sdo sagrados, tais caracteristicas ndo impediram a devastagdo da natureza na India, que foi
sucumbida pela “evolucao” das cidades. Ademais, o hinduismo reproduz praticas
machistas e injustas, principalmente, no tocante as castas inferiores.

Essa contradi¢do foi evidenciada por Ruether (2005, p. 51), ao analisar a “Grande
Deusa”, que pode ser caracterizada como quaisquer divindades masculinas, mas que
também exprimam a natureza feminina. Isso significa que a mulher é poderosa e criativa,
mas quando age por si propria, pode se tornar perigosa e destrutiva, o que se deve controlar
e por em ordem, a fim de que o ciclo da vida se mantenha pacifico e organizado. Para que
isso aconteca, esse poder deve ser controlado, ativado e usado somente por seu mestre.

Essa ideia de mulher poderosa (mas também perigosa) foi possivelmente
concebida em razdo do receio dos homens diante da natureza, que por sua vez também
possui uma for¢a incontrolavel. Assim, o medo do homem daquilo que € desconhecido e
seu desejo de saciar o dominio sob todas as coisas reflete em muitas religides que
propagam seus dogmas como verdades absolutas, o que muitas vezes pode repercutir no
descaso ao ambiente e uma crise ecoldgica de grandes proporcoes.

Entretanto, € valido considerar que ndo somente as religides tém interesse por
uma soberania antropocéntrica e androcéntrica, mas também os mitos, os fundamentos

filosdficos, as leis e os preceitos que regem a vida em sociedade:

14 Especificamente a passagem em Génesis 1:26, 'Vamos criar o homem 2 nossa imagem, & nossa
semelhanca e deixd-los ter dominio sobre os peixes do mar e sobre as aves do ar e sobre o gado e sobre a
terra', foi a fonte de uma reivindicagcdo ao dominio desenfreado da humanidade sobre a natureza que € a raiz
da crise ecoldgica. [Traducdo nossa]
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For Plato the divine Artisan fashioned human souls from remnants of the world
soul and placed them first in the stars to contemplate the eternal ideas. Then they
are placed in the bodies on earth and commanded to control the passions that
flow from the body. If they succeed, they will discard the body and return to their
star in the heavens. If they fail to do so they will be reincarnated as a woman or
a “brute”. They must then work their way through successive reincarnations back
to form of an elite male to finally win release from the cycle of rebirth. For Plato,
the elite Greek male is the normative human. (RUETHER, 2005, p. 92)3

Se, para Platdo, as mulheres sdo reencarnacdes daqueles homens que nao
conseguiram atingir seus objetivos de superioridade e que ndo tiveram ideias
bemsucedidas (e que por isso devem lutar para voltar as estrelas), isso significa que a
civilizacdo grega via a mulher como um ser imperfeito e incompleto. Além disso, Platdo
se refere a elite masculina Grega como seres humanos superiores que deveriam normatizar
a humanidade, o que se propagou em diversas nagdes e que t€m escopo na percepcao da
mulher como ser inferior.

Historicamente, percebe-se que tanto a religido quanto a filosofia propagam a
ideia de que a mulher tem uma posi¢cdo secunddria na histéria. Indo na contramao desse
entendimento, Ivone Gebara (1997) — freira catdlica, fildsofa e tedloga feminista brasileira,
considerada a grande precursora da teologia feminista na América Latina —, ao pesquisar
na biblia sobre a figura feminina e sua importincia, chega a conclusdo de que os homens
que seguiram a Deus foram auxiliados e ensinados por suas maes. Além disso, suas irmas
e esposas também compartilhavam da fé divina e ensinaram seus filhos a agir corretamente
diante de Deus. Atualmente, porém, o contexto pode ser diferente, pois a leitura e a
interpretacdo biblicas sdo feitas por mulheres que ja possuem conhecimento e liberdade de

expressdo, como destaca a tedloga:

Hoje a situacdo e diferente. H4 uma reversdo do quadro patriarcal. Mulheres
buscam expressar a sua maneira a fé e convicgdes e tal comportamento levanta
sérias perguntas a dogmatica tradicional. ‘Afinal Deus falou apenas pela boca de
Moisés?’ Gritou a irada Miriam, no Livro dos Numeros, 12, 12. (GEBARA,
1997, p. 47).

15 Para Platdo, o Artesdo Divino formou almas humanas a partir de remanescentes da alma do mundo e as
colocou primeiro nas estrelas para contemplar as ideias eternas. Entéo eles sdo colocados nos corpos na terra
e comandados para controlar as paixdes que fluem do corpo. Se tiverem sucesso, descartardo o corpo e
retornardo a sua estrela no céu. Se eles ndo o fizerem, eles serdo reencarnados como uma mulher ou um
“bruto”. Eles devem, entdo, percorrer reencarnagdes sucessivas de volta a forma de um homem de elite, para
finalmente libertar-se do ciclo de renascimento. Para Platdo, a elite masculina grega € o ser humano
normativo [Traducdo nossa].
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A citagdo biblica pode ser analisada como uma critica das mulheres da época,
afinal, Deus ndo poderia falar por intermédio das mulheres também? Ou seja, assim como
os homens, as mulheres também poderiam transformar suas experiéncias em vontade de
Deus e, desse modo, serem mais atuantes no projeto divino.

Gebara (1997) ainda se ocupa em explicitar a epistemologia ecofeminista,
afirmando que esta ainda estd em processo de elaboracdo. No entanto, a autora aborda

sutilmente tais ideias ainda em constru¢ado, ao falar de uma “interdependéncia” que:

(...) significa acolher como fato bésico que uma situagdo vital, comportamento
ou crenga € fruto de todas as interacdes que constituem nossa vida, historia,
realidade terrena e césmica mais amplas. Ndo se trata apenas da
interdependéncia e relacdo com os outros seres humanos, mas com a natureza,
as forcas da Terra e do Cosmos (GEBARA, 1997, p. 61).

Contudo, tais relagdes ainda sdo imperceptiveis a humanidade, que ndo se vé
como parte de um todo complexo, como ressalta a estudiosa. Mas, se os homens realmente
observassem que o simples ato de respirar os faz completamente dependentes da natureza,
por exemplo, eles certamente seguiriam em dire¢do a mudangas de atitudes.

Ao pensar de modo coletivo, como parte de um “corpo maior”, os seres humanos
se adequardo aos sistemas simbidticos naturais. E embora para alguns uma atitude de
mudanca demonstre perda da individualidade, para outros representaria uma ampliacao de
conhecimentos. Assim, a sociedade teria a unido de percepgdes de diferentes pessoas, que

proporcionariam a solug@o para problemas ambientais.

A partir da interpendéncia delineia-se uma nova compreensio do conhecimento.
Temos de abrir-nos para experi€ncias mais amplas do que aquelas a que nos
habituamos secularmente. Temos de introduzir nos processos educacionais a
perspectiva de “comunhdo com” e ndo a de conquista da Terra e do Cosmos.
(GEBARA, 1997, p. 61)

Em termos socioecondmicos, as agdes do imperialismo ndo recairam somente
entre culturas, mas também sobre o desejo de dominio da natureza, por meio da conquista
e conhecimento dos recursos naturais. Muitas vezes, em razao das relagdes de poder, novas
descobertas ndo sao amplamente divulgadas e a competi¢io mercadoldgica, por sua vez,
poderia ser nao apenas o folego da jornada cientifica, mas também um meio de se evitar
muito mais desastres ecoldgicos e disfun¢des ambientais.

No Brasil, a preocupacio com a ecologia surgiu na década de 70, juntamente com

N

0os movimentos sociais, quando veio a tona uma grande quantidade de movimentos
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feministas e movimentos ecoldgicos que se posicionavam também contra o governo

ditatorial. A esse respeito, Aradjo (2014, p. 91) revela que:

(...) Feminist movements have had an important and distinctive role. While
throughout the world women were united against sex discrimination and
championed equal rights, in Brazil the feminist movement had something more
to deal with: women had to take a stance against the dictatorship in favor of the
country’s redemocratization, and of better living conditions. In addition, the
government’s decisions on the process of technological modernization did not
take into consideration any ecological measure that could affect the smooth
running of the development policies thus generating indignation and activism
among women.'®

A partir disso, € possivel perceber o engajamento e a participagdo de muitas
mulheres brasileiras em movimentos sociais durante o regime militar. E apesar da politica
repressora da época, o cendrio mundial favorecia muitas das mudancas de atitudes
propostas, por consequéncia das visiveis manifestacdes e apelos por mudancas
concernentes aos direitos das minorias e a preservaciao ambiental.

Em contrapartida, a critica Emma Siliprandi (2000) entende que no Brasil ainda
€ pouca a visibilidade dos estudos da ecocritica, pois 0s movimentos sociais € as entidades
que trabalham com questdes relacionadas a mulher e a natureza ainda sao insuficientes. Os
poucos que estudam essa teoria sdao bastante focados na natureza em si, na preservagdo do
ecossistema e na produgdo sustentdvel de alimentos. Ou seja, muitos ndo se preocupam
com as questdes sociais propriamente ditas € com o papel que as pessoas t€m nesse sistema,
uma vez que percebem o mundo rural como subalterno, inclusive a mulher, que em

diversos contextos ainda € submetida a uma escala de inferioridade em relacdo aos homens.

Assuntos como a divisdo de tarefas que ocorre entre os membros das familias
rurais e os valores associados a cada uma dessas tarefas, a rigida hierarquia
patriarcal, as formas de divisdo dos bens por heranca, por exemplo, que afetam
diferentemente homens e mulheres, jovens e idosos, dificilmente sdo tratados
como problema. Nio € raro encontrarmos situagdes em que deliberadamente se
jogam estas questdes para o campo da ‘ética cultural’, como se, em nome de um
suposto aos hdébitos e culturas locais, ndo fosse licito tocar em questdes que
dizem respeito as formas de organizacdo social, e em particular, & familia.
(SILIBRANDI, 2000, p. 62)

16 Os movimentos feministas tiveram um papel importante e distinto. Enquanto em todo o mundo as
mulheres se uniam contra a discriminagdo sexual e defendiam a igualdade de direitos, no Brasil o movimento
feminista tinha algo mais a lidar: as mulheres tinham que se posicionar contra a ditadura em favor da
redemocratizacdo do pafs e de melhores condigdes de vida. Além disso, as decisdes do governo sobre o
processo de moderniza¢do tecnoldgica nao levaram em consideragdo nenhuma medida ecoldgica que
pudesse afetar o bom andamento das politicas de desenvolvimento, gerando indignacdo e ativismo entre as
mulheres [Tradugdo nossa].
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Essa dificuldade ndo € exclusiva do Brasil; estd presente em todo o mundo.
Partindo desse pressuposto, os movimentos feministas se baseiam em reivindicacdes
globais, trazendo discussdes universais para se chegar ao contexto local. Ou seja, se hd
mudancas no papel da mulher no mundo industrializado, por exemplo, essas mudangas
devem chegar também ao Brasil industrial, e, consequentemente ao Brasil rural. Assim,
qualquer alteracdo nos regimes sociais impulsiona mudangas em outras esferas da
sociedade, sobretudo nas relagdes interpessoais.

A teoria ecofeminista, pode-se dizer, tem sido a resposta para muitas questdes

complexas atuais. Emma Siliprandi (2000, p. 62) aponta que no Brasil:

O auge da visibilidade social e politica dessas posi¢des se deu no inicio da década
de 90, com a realizacdo da Conferéncia Meio Ambiente e Direitos Humanos no
Rio de Janeiro — a Eco-92 (Castro e Abramovay, 1997), em que organizacdes
como a REDEH (Rede de Defesa da Espécie Humana) e RME (Rede Mulher de
Educacio) fizeram parte da coordenag@o do Planeta Fémea, no Férum Global.
Essa conferéncia — que explorou tematicas sob a Gtica feminina — foi um marco
histérico da teoria ecofeminista no Brasil, pois buscou elencar os problemas sociais
relacionados a luta das mulheres. O evento propiciou diversas discussdes, dentre elas a
relevancia das acdes locais para a preservacdo da natureza — que aparentemente podem ser
pequenas, mas que produzem grande impacto social — e a saide, constantemente ameagada
pela polui¢do do ar, dos rios, do acimulo de lixo, dentre outros problemas que seriam
sanados se houvesse um cuidado maior com o meio ambiente.
Além de relatar a trajetéria da teoria ecofeminista no Brasil, Siliprandi (2000)

discute os problemas locais que estdo relacionados com o ecofeminismo, e elabora

principios gerais da teoria:

1. O modo como o sistema capitalista hegemonico do ocidente vé a mulher se
assemelha a0 modo como vé a natureza, na questdo de gastar menos, e
acumular mais, ou seja, 0s recursos haturais apenas devem ser usados para o
consumo € nao precisam ser repostos, isso custaria mais e os lucros seriam
menores.

2. O pensamento ocidental relaciona mulher e natureza, assim como relaciona o

homem a cultura. Sendo que a cultura se apropria e domina a natureza, logo se
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mulher € natureza, essa dominacao deve cessar para que as mulheres possam
finalmente ser livres.

3. As préticas politicas e tecnoldgicas que fomentam o desenvolvimento
econOmico reforcam a visao de cultura/homem € maior que mulher/natureza.
A histdria ndo se preocupou o suficiente em investigar o porqué de as mulheres
terem sido excluidas do conhecimento cientifico e tampouco buscou

alternativas para mudar isso.

Diante disso, é de extrema importancia destacar que as mulheres brasileiras se
empenham na luta contra as praticas antiecolégicas por meio de movimentos sociais que,
em sua maioria, possuem uma identidade rural (que embora pequena, tem importante
visibilidade). A esse respeito, as ecofeministas Rosingela Angelim e Neura

Schnorrenberguer (2017, p. 618) afirmam que:

A organizagdo dessas mulheres tem sido dividida em grupos distintos por regides
e/ou por organizacdes sindicais, como o Movimento das Margaridas, o
Movimento das Mulheres Trabalhadoras Rurais e, também o Movimento das
Mulheres Camponesas (MMC) que, ligados a vdrias vertentes sindicais e
politicas, construiram — e ainda constroem - identidades politicas e o seu
reconhecimento ptiblico das camponesas. Por meio dessas conquistas e acessos
a politicas publicas governamentais, elas passaram a ser sujeitas de direitos,
fazendo com que sigam trabalhando em forma de organizagdes coletivas, ndo
somente nos movimentos de mulheres, mas também envolvidas com outras
organizacdes que tem a ver com o meio rural.

As autoras ainda destacam que o movimento que mais se sobressai na luta pelos
direitos das mulheres camponesas é o Movimento de Mulheres Camponesas (MMC), pois
ele se caracteriza por um misticismo que fomenta suas praticas (o misticismo mencionado
diz respeito a veneragdo e ao cuidado com os elementos da natureza, associando esse
cuidado a preocupacdo das pessoas com seus entes queridos).

Cuidado e preocupacdo para com as pessoas, € pertinente esclarecer, nao
necessariamente ¢ um elemento distintivo das mulheres. Contudo, preocupar-se com a
natureza como se fosse parte da sua “familia” parece ser a for¢a motriz do movimento,
pois as mulheres do MMC acreditam que apenas por esse viés € possivel reconstruir uma
cultura mais humana, que preserve a vida e contemple a justica social.

Nota-se que mesmo sem clamar pela teoria ecofeminista propriamente dita, é
admissivel perceber que ela existe dentro dos movimentos das camponesas, pois utilizam

dos sentimentos ditos “mais femininos”, de cuidar e preservar aqueles que amam e
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transferem tais sentimentos para as lutas sociais, para defesa dos direitos das mulheres e

para a prote¢do da natureza.

Nos contextos até entdo apresentados, percebe-se a preocupagio sempre presente
dos movimentos de mulheres camponesas com o meio ambiente natural, que
onde elas se encontram e onde vivem os seus familiares. Essas acdes remetem a
corrente espiritualista do ecofeminismo do terceiro mundo, onde o elemento da
mistica religiosa estd presente nas lutas e nas demandas de protecdo ambiental
e, a0 mesmo tempo, no combate da cultura patriarcal opressora. (ANGELIM E
SCHNORRENBERGUER, 2017, p. 620)

As mulheres camponesas possuem uma relacdo estreita com a agricultura, e sem
o cultivo de alimentos, a humanidade perecerd. Observando o uso de agrotéxico no
monocultivo, fica mais evidente que as mulheres agricultoras sdo mais preparadas para
tomar decisOes de como utilizar a terra, pois sdo elas as mais afetadas quando a saude

humana é acometida.

Diante da luta pela prote¢do ambiental e contra 0 monocultivo, houve uma agao
das mulheres do movimento camponés do Rio Grande do Sul contra o
monocultivo desenfreado de celulose. A acdo € descrita por Isaura Izabel Conte
e outras, € ocorreu no dia 08/03/2006, em Barra do Ribeiro/RS, denunciando
assim a exploragdo praticada por empresas transnacionais de celulose, bem como
a dentincia referente a Reforma Agréria estagnada pelo governo. (ANGELIM E
SCHNORRENBERGUER, 2017, p. 621)

Com a dentncia feita pelo MMC, a preocupacdo com o monocultivo teve
reverberacdo nacional e internacional. E 0 Movimento das Mulheres Camponesas assumiu,
entdo, o compromisso com a producdo de diversos produtos, além de clamar por uma
agricultura mais sustentdvel. Por causa de movimentos como esses, o Brasil elaborou a Lei
n° 11.346, no dia 15 de setembro de 2006 (Lei Nacional da Seguranga Alimentar e
Nutricional - SISAN), que garante o direito do ser humano a uma alimentacdo saudavel e
apropriada.

Nessa perspectiva, Herrero apud Angelin e Schnorrenberger (2017, p. 622)
resume algumas orientacdes com base ecofeminista que se assemelham com o que o MMC

busca:

Uma oposi¢do ao desenvolvimento maximizado de adi¢des monetdrias, em
prejuizo da saide de comunidades de pessoas e de ecossistemas; a incorpora¢do e uma valorizacao
de saberes e oficios manuais femininos em prol da subsisténcia; uma maior concentracio em
organizagdo econdmica-politica da vida e do trabalho feminino, apresentando alternativas vidveis
a crise ecoldgica estabelecida e melhoria crescente nas condi¢des de vida das mesmas, que quase
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em sua totalidade sdo pobres; a construcdo de possibilidades concretas de autossuficiéncia,
descentralizacdo e uma auto-organizacao, sempre mediante um equilibrio.

Por consequéncia dessas lutas no ambito rural, o governo brasileiro tem adotado
medidas na cultura de seus alimentos e criado programas que beneficiam as trabalhadoras
rurais. No entanto, percebe-se que hd ainda muito a avangar para que de fato haja uma
mudanca a nivel global, uma vez que o Brasil ainda se enquadra em uma espécie de
ecofeminismo primitivo. No ambito académico, o didlogo entre literatura e ecocritica daria
maior visibilidade a essas questdes, de modo que até mesmo pensamentos hegemdnicos
ocidentais poderiam vir a ser desmistificados.

Nesse sentido, a ecocritica e a geografia humanista estabelecem um didlogo
bastante pertinente no tocante a relacio homem e natureza. A partir dos estudos sobre
espaco e lugar alavancados sobretudo com as discussdes trazidas pelos tedricos da
Geografia Humanista, é possivel explorar tal relacdo sobre diferentes angulos. No topico
seguinte, serdo feitas algumas consideracdes a respeito do espago como instancia decisiva

para a producao de sentido na narrativa literaria.

3.4 Ecocritica e Geografia Humanista

Os estudos de geografia tiveram seu espago ja na antiguidade, quando se tornou
essencial demarcar as coordenadas dos lugares para que pudessem identifici-los na
extensdo da Terra. Ou seja, o primeiro objetivo da geografia era a cartografia. Como a
economia passou a depender das grandes navegacoes, isto €, expedi¢des maritimas que
buscavam riquezas em vdérios lugares do mundo, quem conhecia as melhores rotas eram
os mais bem-sucedidos, o que se devia ao trabalho do gedgrafo.

Com a forte identificacdo do gedgrafo com a cartografia, a ciéncia geografica foi
questionada, pois parecia estar se ater a esse objetivo. Tendo em vista essa dificuldade, os
gedgrafos passaram a buscar influéncias das ciéncias naturais, a fim de descrever os
espacos. A partir dai a geografia passa a trabalhar com a observagdo e a descricao da
natureza (vegetacdo, clima, etc), e, entdo, divide-se em duas vertentes, como aponta o

gedgrafo Samir Alexandre Rocha:

[....] se destacam na Geografia: uma primeira, que buscava por meio de seus
métodos o entendimento das relacdes entre a natureza e a sociedade, e uma
segunda, que tinha como preocupagdo o papel dos espagcos no funcionamento
dos grupos, tendo as duas linhas em comum a convic¢do sobre a existéncia de
uma realidade global. (ROCHA, 2007, p. 20)
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Seguindo sua trajetdria, a geografia comeca a relacionar os seres humanos e o
ambiente em que vivem, inicia os estudos dos grupos humanos e como eles se difundem
nos diferentes espacos. Ao estudar os grupos humanos, vincula as pesquisas a cultura e a
histéria, e assim surge a Geografia Cultural, que apesar de pertinente, entra em declinio
ap0s sofrer criticas rigidas por nao possuir métodos nem conceitos bem definidos.

Depois do fracasso da geografia cultural, os estudos geograficos se voltam
novamente para as ciéncias naturais e se concentram nas localiza¢des (a ideia de espaco se
torna pouco precisa, j que o espaco em si aparentemente nio se organiza sozinho). E
através de outros aspectos, como sociais, econdmicos e de transporte, que 0 espago se
materializa. Portanto, ndo haveria necessidade de haver uma ciéncia para estudar

especificamente o espago. Nesse sentido, Rocha aponta que:

Com base nesse momento, surgem no mundo movimentos de discussdo que
ressaltam e alertam para o fato de que, enquanto drea do conhecimento
enquadrada nas ciéncias sociais, a Geografia pouco falava sobre os homens.

Assim, ja no inicio da década de 60, na busca de uma renovagdo da Geografia
Cultural, a partir das discussdes de John K. Wright, David Lowenthal langa
trabalhos nos quais discute o fato de que a Geografia deveria abarcar os varios
modos de observacao, o consciente e o inconsciente, o objetivo e o subjetivo, o
fortuito e o deliberado, o literal e o esquematico. (ROCHA, 2007, p. 21)

Assim, a Geografia cultural se torna novamente alvo dos estudos principais de tal
ciéncia, entendendo que as experi€ncias das pessoas se tornam parte integrante da
geografia em si, pois a partir das experiéncias humanas é que sdo construidas as culturas e

a propria sociedade.

Buscando uma maior compreensdo dos ideais dessa linha de pensamento, a
Geografia Humanista € definida por bases tedricas nas quais sdo ressaltadas e
valorizadas as experi€ncias, os sentimentos, a intuicio, a intersubjetividade e a
compreensdo das pessoas sobre o meio ambiente que habitam, buscando
compreender e valorizar esses aspectos. (ROCHA, 2007, p. 21).

E nesse principio que a Geografia Humanista se fundamenta, tendo como objeto
principal a relacado do homem com o espago, onde as experiéncias e as subjetividades sao
elementos fundamentais para a compreensdo e constru¢do do espaco habitado. A
fenomenologia, € importante destacar, serve de embasamento para a Geografia humanista,
e ambas buscam aumentar cada vez mais o entendimento da realidade por meio do

pensamento construido a partir das experiéncias humanas diérias.
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3.4.1 A perspectiva de Lugar

Durante décadas, o lugar foi definido a partir de um conceito espacial tido pelos
gedgrafos como algo que se referia apenas a localiza¢do de um determinado ponto. Com a
evolugdo dos estudos da geografia de base fenomenoldgica, essa definicdo comegou a ser
entendida como algo que excedia os métodos positivistas cientificos.

O critico Edward Relph (2014) apontou que na antiguidade ja havia essa
preocupacao mais filosofica com a perspectiva de lugar em Platdo, que considerava “lugar
como alimento do ser”. No entanto, o positivismo na ciéncia ¢ as concepgoes cartesianas
desconsideraram sentimentos, emog¢des e experiéncias que estariam diretamente ligadas a
essa ideia de lugar, em uma perspectiva mais filoséfica.

Somente a partir de 1990 € que as discussdes sobre lugar se tornaram frutiferas.
E o que antes era deixado em segundo plano, a exemplo das experi€ncias, emogdes e tudo
o que € inerente a vida humana, passou a ser primordial nos estudos sobre lugar.

Importante também foram as contribuicdes do gedgrafo Eric Dardel (1990) na
evolucgdo dos estudos sobre lugar, pois este ndo via a geografia como disciplina nos moldes
positivistas e defendia que esta deveria lidar com a inser¢do do homem-no-mundo nao

apenas com o espago geometrizado:

Ela pressupde um campo de estudos proprio que se refere a existéncia humana
na Terra, a partir de um objeto fenomenologicamente determinado: o “espago
geografico”, que tem como elemento essencial a “geograficidade”, definida
como uma “geografia vivida e mato” a partir da exploragdo do mundo e das
ligacdes de cada homem com sua terra natal. (HOLZIER apud DARDEL, 2003)

A partir da década de 90, a concepcao de lugar passa a ser analisada com base em
outras disciplinas e teorias como perspectivas comportamentais, humanistas e
fenomenolégicas. No campo da critica literdria, também passa a haver a preocupacdo em
contemplar e integrar essa discussdo que até entdo havia sido pouco explorada. Segundo

Relph (2014),

(...) lugar tem sido criticado por feministas, marxistas e por tedricos criticos; tem
sido promovido por economistas neoliberais e empresas como um meio de
comercializar seus produtos de forma eficaz; tornou-se inspiracdo para projetos
de arquitetos e urbanistas; e numerosas organizacdes nio governamentais e
agéncias governamentais t€ém surgido para promover a constru¢do do lugar
(place marketing). (RELPH. p. 18, 2014)
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Tal posicionamento mostra que é possivel enriquecer a discussdo de lugar por
meio de diferentes concepgdes e dreas de estudo. Eduard Relph foi o responsavel por essa
abordagem fenomenoldgica, a qual poderia embasar os estudos dos gedgrafos que se
preocupavam com o aspecto subjetivo da espacialidade. A partir dessa abordagem mais
humanistica da geografia, foi possivel viabilizar uma interagdo maior com a literatura,
visto que os autores produzem suas narrativas baseadas em lugares e na influéncia animica
que eles exercem sobre 0s personagens.

Assim, torna-se perfeitamente pertinente estudar [ugar na perspectiva do
ecofeminismo e da literatura. Relph (2014, p. 19-20) descreve que houve muitas razdes
para a preocupacao com o lugar vir a tona e o surgimento de uma geografia humanista
acontecer. Uma dessas razdes € que as paisagens da Europa e da América do Norte estavam

sendo modificadas vigorosamente e perdendo sua diversidade, tornando-se padronizadas.

Muito dessa erosdo ocorria por causa do uso de projetos da arquitetura moderna,
0s quais olhavam para o futuro sem nenhuma conexdo com a histéria local, o
ambiente ou as tradi¢des. Os projetos modernistas, em suas formas mais triviais
e uniformes, eram especialmente convenientes para corporacdes multinacionais
porque tinham aparéncia de progresso e eram ao mesmo tempo baratos; as
logomarcas poderiam distinguir os edificios das diferentes empresas e nenhuma
outra forma de identificacdo era necessdria. Como resultado, os anos 1950
criaram paisagens sem-lugar, nas quais as diferencas foram relacionadas as
marcas, ndo as localidades. (RELPH, 2014, p. 20)

Observa-se, entdo, uma preocupagdo com uma perda de identidade relacionada ao
lugar, haja vista que este estd intrinsecamente ligado as experiéncias e memorias de um
povo. Edificios e bairros antigos que carregam a histéria de um relacionamento sensivel
entre pessoas foram substituidos por novos lugares que ndo aglutinavam tracos de uma
memoria, mas apenas sinalizavam uma logomarca que expressa uma padronizagdo do que
representa o progresso. Na citacdo a seguir, evidencia-se essa mesma critica na teoria

ecofeminista:

[...] some ecofeminists reference these historical reconstructions as alternatives
to the commonly accepted patriarchal constructions that project historical
progress. In other words, the idea of civilizations advancing from preagricultural
to agricultural to industrial to postindustrial/technological might also be
construed as a mythological projection. Applying feminist historical
methodology, some academic ecofeminists reevaluate the patriarchal myth of
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progress, particularly its detrimental effects on the human-nature relationship.
(HOBGOODOSTER, 2002, p. 5)"7

Como se pode perceber, os movimentos ecofeministas também lidam com fatores
relacionados a histdria e as memorias humanas, o que nos faz vislumbrar um didlogo entre
a critica de Relph (2014) e a critica ecofeminista. Para ambas as abordagens, a preservacao
dos recursos naturais gera uma relacdo de memoria e identidade com um lugar, e essa
memoria pode ser perdida em decorréncia das desenfreadas mudancas nos lugares, que se
dao em prol do progresso.

Assim como a geografia humanista leva em consideracdo emocdes e experiéncia
humana, o ecofeminismo também valoriza essa interagdo entre lugar e ser humano e
procura resgatar essa relagdo intima entre seres humanos e natureza, para que futuramente
os problemas ambientais ja existentes nio se tornem irreversiveis a ponto de acarretar a
destrui¢ao do planeta. Gaard (1993) evidencia essa valorizagdo da experiéncia humana e

como ela pode nos conduzir para um futuro melhor:

Can an ecofeminist perspective, which attempts to integrate concepts of ecology
with a feminist analysis of interconnected forms of domination, contribute
insights that will bring history close enough to our personal and collective
experience so that lessons from the past might guide decisions that we have to
make now? I believe that an integrated ecological/social context for
understanding history can help change the way we think about the past and the
present in necessary ways, especially if we include ourselves in the
storiesembodied in a time and a place, with the past unfurling behind us and our
hands and faces in the future. (GAARD et al., 1993, p. 92)'8

Como ja asseverado, as comunidades primitivas agregavam-se a nhatureza
respeitando-a e, por vezes, temendo-a. A partir do momento em que o homem resolveu

escravizéd-la e modifica-la, em prol do progresso, com cidades, edificios, arranha-céus e

171...] alguns ecofeministas referem-se a essas reconstrugdes histéricas como alternativas as construgdes
patriarcais comumente aceitas que projetam o progresso histérico. Em outras palavras, a ideia de civilizagoes
que passam de pré-agricola para agricola para industrial para pés-industrial / tecnoldgica também pode ser
interpretada como uma projecdo mitoldgica. Aplicando metodologia histérica feminista, alguns
ecofeministas académicos reavaliam o mito patriarcal do progresso, particularmente seus efeitos prejudiciais
sobre a relagdo homem-natureza.

'8 Uma perspectiva ecofeminista, que tenta integrar conceitos de ecologia com uma andlise feminista de
formas de dominéncia interconectadas, contribui com informacdes que aproximardo a histéria da nossa
experiéncia pessoal e coletiva, de modo que as licdes do passado possam orientar as decisdes que devemos
fazer agora? Eu acredito que um contexto ecoldgico / social integrado para a compreensio da histdéria pode
ajudar a mudar a maneira como pensamos sobre o passado e o presente de maneiras necessdrias,
especialmente se nos incluimos nas histdrias - incorporadas em um momento e um lugar, com o desenrolar
do passado atrds de nés e nossas maos e caras no futuro.
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automoéveis, sua conexdao com a natureza e também com a historicidade de determinados
lugares tornou-se fragil e até mesmo inexistente.

Desse modo, ndo havendo mais a preocupagdo com a preservacao da natureza e
com os lugares, que sdo receptdculos de experiéncia e memoria, hd um desequilibrio que
podera resultar na destruicao completa do nosso “lugar global”, isto ¢, do nosso planeta.
Partindo desta constatacdo, o gedgrafo Yi-Fu Tuan (1974) instiga o homem a se questionar
sobre os resultados dos avancos do progresso e sobre os ideais ambientais do homem
tecnologicamente ambientado.

A partir de elucubrac¢des em torno do espago em que o homem vive, Tuan (1974)
propde uma reflexdo que conduza o homem a examinar a percep¢do e os valores
ambientais. Em sua obra Topofilia: Um estudo da Percepgao, Atitudes e Valores do Meio
Ambiente (1974), o gedlogo explora temdticas alusivas a constru¢do de valores, as
mudancas de visdo de mundo e a distin¢@o entre diferentes experiéncias ambientais, como

veremos no topico seguinte.

3.4.2 Topofilia: Homem, lugar e emocdes

Refletir sobre as experiéncias e os sentimentos humanos e relacioné-los ao lugar,
requer consideracdes bem mais amplas e complexas do que se pode pensar. Em seu estudo,
Yi-Fu Tuan (1980) apresenta uma grande diversidade de apontamentos, a luz de diferentes
areas do conhecimento humano, envolvendo cultura, antropologia, histéria, psicologia,
pedagogia, religido e estética e tantas outras subareas de conhecimentos especificos.

Assim, o gedgrafo define o termo topofilia como “o elo afetivo entre a pessoa e o
lugar ou ambiente fisico” (TUAN 1980, p. 5). Em seu estudo, ele faz uma analise de como
determinados lugares do meio ambiente se tornam agraddveis aos sentidos do ser humano
e, assim, discorre sobre a importincia de cada espago para que os seres humanos possam
perceber o mundo ao seu redor.

Nessa relacdo, a visdo, por exemplo, se encarrega de notar até os lugares mais
distantes e de desenvolver sentimentos e hipéteses de como sdo, de fato, determinados
lugares. Ja a audi¢do ndo € das mais agucgadas e, com efeito, tende a ndo ser tdo confiavel,
ja que varias expressoes linguisticas nos levam a duvidar desse sentido, como “ouvir
rumores”. Ora, quando falamos de rumores, tendemos a pensar em algo que nao € veridico,

pois rumores ndo sdo fatos.
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O olfato, por sua vez, também nao nos parece ter tamanha relevancia, como tem
para alguns animais que buscam alimento e captam o ambiente ao redor por meio desse
sentido. Nao obstante, muitos cheiros sdo responsaveis por caracterizar determinada coisa,
pessoa ou lugar. Por fim, Yi-Fu Tuan (1980) parece classificar o tato como o mais
importante de nossos sentidos, pois € por meio dele que acreditamos que algo existe.

E com o tato que comprovamos o que a visdo acusa. Ao vermos, por exemplo,
algo que nos parece repulsivo, as vezes ndo € o suficiente para nos afastarmos, mas a partir
do momento em que tocamos a coisa repugnante, passamos a ter certeza de que aquilo nao
nos traz sentimentos agradaveis.

Tuan (1980), em seus estudos, discute primeiramente sobre os sentidos, ja que é
por intermédio deles que temos a capacidade de experienciar as coisas. Depois, ele aponta
lugares considerados deleitantes para os seres humanos em geral, fazendo uma cativante
descricao do que seria responsdvel provocar no homem os melhores sentimentos, ou seja,
a topofilia.

Tais lugares seriam a praia, o vale e a ilha. Na praia, o mar, a areia e o ar, além de
serem prazerosos para a visdo, também sdo capazes de agucar todos os outros sentidos,
especialmente o tato, que, como ja mencionado, € o principal gerador de experiéncias
factuais. Além disso, a praia fornece alimento e ferramentas de sobrevivéncia.

A ilha corresponderia uma parte latente da imaginacao humana; um lugar onde as
maiores aventuras fantdsticas podem acontecer, € em meio a imensiddo do mar, se torna
porto seguro e alento. J4 o vale “promete uma subsisténcia facil por ser um nicho ecologico
altamente diversificado: hd uma grande variedade de alimentos nos rios, nas planicies de
inundagdo e nas encostas do vale”. (TUAN, 1980, p. 134)

Todos esses elementos corroboram para que o ser humano crie uma relacdo de
afeto com os lugares, o que se denomina como topofilia, tema recorrente na obra de Tuan.

Adiante, o autor se motiva a pensar sobre qual lugar seria ideal para alguém ou
para uma comunidade, o que aparentemente seria seu préoprio lar ou o lugar onde a pessoa
ou a comunidade se sentiriam suficientemente felizes. Todavia, ainda assim existe a ideia
de um lugar platdonico, como, por exemplo, um paraiso para onde vao os espiritos. Nesse

lugar, os amantes da Literatura logo veem o ambiente propicio para as utopias:

As pessoas sonham com lugares ideais. A Terra, devido aos seus varios efeitos,
ndo € vista em todas as partes como a morada final da humanidade. Por outro
lado, a nenhum meio ambiente falta poder para inspirar a devocao, pelo menos
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de algumas pessoas. Em qualquer lugar onde haja seres humanos, havera o lar
de alguém - como todo o significado afetivo da palavra. (TUAN, 1980, p. 130)

Além da busca incessante do homem pelo lugar ideal, também € importante
observar que desde sempre os elementos naturais, sobretudo aqueles que se revelam
indecifraveis, sdo temidos pelo homem. Um exemplo disso é a montanha. Yi Fu Tuan
(1980) estuda a percep¢do que o homem tem da montanha, sendo ela a juncdo entre terra
e céu. Por ser tdo alta, € capaz de tocar os céus e isso assusta 0 homem, porque algo que
parece inalcancdvel, sempre se mostra perigoso e, por essa razao, este cria lendas e temores

gerados pela ndo conquista ou ndo compreensdo de uma determinada coisa (ou lugar).

Até bem entrado o século dezoito, a visao que prevalecia sobre as montanhas era
insensivel. A evidéncia na literatura mostra claramente esta aversao. Marjorie
Nicolson se refere ao poema de Joshua Poole, English Parnassus, publicado em
1657, no qual o autor sugeriu aos aspirantes a poetas usar aproximadamente
sessenta epitetos descritivos de montanha, uns poucos adjetivos. Eram neutros
(rochosa, escarpada); alguns indicavam um sentimento superficial pelo
grandioso (majestosa, rocando-estrela) e muitos expressavam desagrado:
"insolente, rude, ambiciosa, drida, ameagadora do céu, arrogante, deserta, ristita,
indspita, gelada, inttil, corcova, solitdria, esquecida, melancélica, sem caminho.
Além disso, as montanhas eram descritas como “Tetas da Terra, Abcessos,
Tumores, Vesiculas, Verrugas.” (TUAN, 1980, p. 83)

Ao estabelecer relacdo entre o que foi disposto anteriormente e um dos preceitos
do ecofeminismo, percebe-se que o medo que o homem sente da natureza (montanha) pode
ser comparado ao medo que parece sentir da mulher, quando se nota que a montanha,
enquanto “tetas da Terra”, estabelece uma relagdo metaforica com o sexo feminino, por
meio de suas curvas tdo irregulares e retorcidas, o que insinua uma sedugdo e, a0 mesmo
tempo, uma aversao.

Essa resisténcia para com a montanha pode também estar relacionada com a
obsessdo do homem pela regularidade. Um lugar plano sugere uma certa seguranca, uma
plenitude que ndo se poderia sentir ao pisar em uma superficie tortuosa. Comparando a
mulher que possui, naturalmente, mais curvas que o homem, com as montanhas observase
o porqué da irritabilidade e temor impressos pelo homem em sua visdo do ser feminino.
Na antiguidade, acreditava-se que a Terra era plana. Galileu precisou ocultar sua
descoberta da terra redonda para se salvar, pois era quase impossivel para a sociedade da

época se apegar a um ambiente ndo plano.
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Os elementos montanha e d4gua ndo t€ém o mesmo valor em religido e estética: a
montanha tem precedéncia, a despeito da énfase dada pelos taoistas a
superioridade da d4gua. As montanhas t€ém uma individualidade que falta aos rios
e as terras planas. (TUAN, 1980, p. 146).

Novamente, comparando a mulher e as montanhas, a citacdo acima fala de uma
individualidade, figurativamente falando, pertencente as montanhas. Tornou-se normal
dizer que os homens sdo naturalmente mais racionais que as mulheres, e elas mais
emocionais. Ora se as mulheres sdo ditas mais emocionais, gracas a isso foi-lhes permitida
uma individualidade maior; uma profundidade sentimental caracteristica da personalidade
feminina.

Os homens podem ser equiparados as terras planas, que sao aparentemente mais
seguras, porém ndo expressam individualidade e, tampouco, sdo livres para “tocar o céu”.
J4 as mulheres, embora sejam comparadas a natureza como seres inferiores
(equivocadamente) estas podem, a partir da relacdo que estabelecem com o ambiente
natural, fortalecer ideias de mudanga, na concepcao do meio ambiente enquanto lugar
passageiro e, portanto, merecedor de defesa e salvaguarda.

Yi Fu Tuan (1980) revela, ainda, que o entendimento das pessoas a respeito de
determinados lugares pode ser modificado em razdo de novas descobertas, contextos

diferenciados, épocas e pensamentos distintos e mais amplos.

As montanhas foram vistas de outro modo quando se pensou que elas possuiam
um poder de recuperacdo. Eventualmente, esta crenca levou a construgdo de
sanatorios, hotéis e facilidades turisticas que se tornaram um éxito tdo grande,
que para os ricos, a Suica era uma casa de repouso e um campo de esporte. Em
meados do século dezenove ocorrera uma completa inversdo da imagem da
montanha: longe de ser um lugar que produzia calafrios de horror, compativel
somente com as almas duras, era benigna e adequada as necessidades dos que
tinham perdido a sadde. (TUAN, 1980, p. 85)

Todavia, visto que a topofilia remete a relacdo de afeto entre homem e lugar, o
impacto da extingdo dos ecossistemas atesta que esse tal afeto também pode ser impactado,
j& que, os homens também perdem a memdria dos lugares por onde passaram ou viveram
€ pouco se importam com o meio ambiente.

Indo de encontro com a agressao ao meio ambiente, a literatura, principalmente
distopica, se propde a precaver a humanidade dos resultados negativos dessa desarmonia
entre homens, mulheres e natureza, que, com o passar do tempo, s6 piora. Nessa

perspectiva, a seguir serdo analisadas duas distopias: Umbra e O cacador de androides, a
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fim de vislumbrar os varios aspectos discutidos pela teoria ecocriticas e pela geografia

humanista.

4. REVISITANDO UMBRA E O CACADOR DE ANDROIDES

Dadas as caracteristicas distopicas das obras, a andlise que se pretende fazer
considera elementos como a reflexdo ecolégica de ambas as obras e a extingdo dos animais,
amparadas pela ecocritica e também pelo ecofeminismo.

Para trabalhar com a teoria de Yi Fu Tuan, a Topofilia, e a perspectiva de lugar,
analisaremos a relacdo dos personagens da obra O cagador de Androides, com o planeta

Terra, antigo lar de muitos deles, e o planeta Marte, o novo lar de grande parte da
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populacao mundial. Em Umbra, serd feita uma anélise a partir do espago em que ocorre a
narrativa, relacionando-a com a perspectiva de lugar, baseada no espaco devastado e
destruido, em contrapartida com o desenvolvimento das cidades. Serdao abordados, também
nessa andlise, varios aspectos comuns a outras distopias, como o lado negativo da evolugdo
da tecnologia e o impacto da modernizagdo das cidades para a sociedade.

Busca-se também produzir uma andlise comparativa entre as duas obras,
apontando para elementos de convergéncias e divergéncias presentes nas narrativas
distopicas. Nesse intuito, considerar-se-4 contextos sociais em que ambas as obras foram
escritas e publicadas. Feitas essas observacdes preliminares, no tdpico a seguir
revisitaremos Umbra (1977), mostrando como sua narrativa € construida e como essa
distopia se utiliza das temadticas relativas a destrui¢do da natureza para tecer criticas a acao

desenfreada do homem em prol do progresso.

4.1 Descobrindo o universo de Umbra (1977)

Umbra (1977) é uma obra literdria distdpica de autoria do escritor brasileiro Plinio
Cabral, nascido em 1926, em Sao Pedro do Sul (RS). Amante das Letras e das artes,
publicou 22 obras, e em 2000, ganhou o prémio APCA (Associacao Paulista de Criticos
de Arte) na categoria juvenil, por O Mistério dos Desaparecidos. Em 2003, ganhou o
prémio de melhor romance (também pela APCA), com O Riso da Agonia, igualmente
vencedor do prémio de literatura de Passo Fundo. Escreveu também sobre direito e
publicidade, drea em que trabalhou e lecionou.

Antes de falecer, em 2011, dedicou-se a causa dos direitos autorais, sendo
representante do Brasil no Comité Latino-Americano da IFRRO, que se encarregava do
assunto na ONU, além de ser diretor da Camara Brasileira do Livro. Plinio Cabral viveu
durante a ditadura militar brasileira, época conturbada para o Brasil e o mundo. Nesse
cendrio, Umbra foi apontada como obra representativa deste periodo conturbado de
mudancas politicas, sociais e culturais.

A comegar pelo titulo, Umbra significa a parte mais escura da sombra, similar a
penumbra, o que de forma andloga pode remeter ao periodo da ditatura no Brasil,
considerado, por muitos, como uma fase sombria e nefasta no pais, j4 que torturas,

repressao e a ndo liberdade de expressdo eram suas caracteristicas marcantes.
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A obra de Plinio Cabral, inicialmente, descreve uma civilizagao retraida em um
lugar chamado Fabrica. As pessoas que 14 viviam dependiam das grandes maquinas para
sobreviver; tinham tudo que precisavam, mas apenas subsistiam. Viviam em cubiculos
com suas familias, e nenhuma dessas pessoas foram nomeadas na narrativa. Assim, eram
chamados conforme suas caracteristicas ou funcdo que ocupavam: o menino, o velho, o
guarda.

Fora da fébrica, o mundo de Umbra era horrendo, completamente destruido,
escuro e poluido. O Velho, um dos personagens da obra, era o dnico que ia além dos
portdes da Fabrica, para pescar “mosqueixes”’, uma mutagdo genética que permitiu a uniao
de moscas e peixes, que habitavam o grande Marental. Ao sair da fébrica para pescar
mosqueixes, o velho arriscava sua vida para exercer o que parecia um oficio passado de
geragdes a geracoes. A dgua do mar era negra, pesada e consistente demais, para qualquer
um usufruir de seus dotes naturais. O ar era poluido e pouco amigdvel, e a terra, por sua

vez, ndo mais produzia frutos.

A 4gua preta borbulhava ao longe, e caminhava para a margem, arrastando-se,
rolando sobre si mesma. Vinha numa calma estranha e cheia de perigo. Era
preciso cuidado na escolha do lugar exato, para ndo ser tragado pelo Grande
Marental que, as vezes, erguia-se, traicoeiro, e de golpe apanhava os incautos.
(CABRAL, 1977, p. 11)

Ao longo da narrativa, o velho encontra um menino e comega a contar-lhe, em
forma de lendas, como chegaram naquela situacdo desagraddvel. As narrativas lembram
as passagens biblicas, onde os herdis se assemelhavam a um Messias Salvador. Em uma
das narrativas, o Velho menciona a Cidade Morta, que devastava e engolia tudo por onde
passava, destruindo principalmente os ecossistemas naturais. A Cidade Morta representava
a grande evolucgdo tecnoldgica e urbana das cidades, que ao invés de melhorar o Planeta,
apenas o destruia.

Ao fim da narrativa, o menino decide nio herdar os conhecimentos de pesca de
mosqueixes do Velho, e segue caminho contrdrio ao da Fabrica, em busca de vida e

esperancga.

4.1.1 Desequilibrio Ecolégico: A Cidade que mata e morre

Em Umbra (1977), Cabral faz uma critica pertinente e necessaria que contempla

muitas das discussdes atuais em torno da relagdo do homem com o meio ambiente. De
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maneira velada, mas contundente, o autor faz uma critica ecoldgica, utilizando-se de
estruturas distopicas para denunciar as acdes do homem que reduz os ecossistemas a meros
provedores de recursos, sem que haja uma preocupacdo com o esgotamento destes.

A partir das lendas, o leitor € levado a conhecer um passado que dialoga com o
presente, em forma de lembrangas. Cada uma delas possui um herdi que assume diversos
nomes, a medida em que ressuscita na outra Lenda. Eric, Aric, Deric, Teric, Talaric, Taric,
Alaric, Laric, Daric, Valderic, Galderic, Genseric, Goderic... treze lendas, no total. Na
primeira delas, o her6i, Eric objetiva matar a Cidade Morta, pois ela devora os habitantes
e tudo que estd em sua volta. Ao alcangar o seu objetivo, Eric sucumbe a morte. Os outros
que o sucedem, t€ém a missdo de salvar os poucos recursos naturais que ainda restam.

O paéssaro, a flor, a dgua, ndo resistem a acdo do homem e seu potencial
tecnolégico. Como a terra estava seca € nao havia mais raizes para comer, Genseric,
conduziu as pessoas até a Cidade Morta onde construiram a Fébrica em sete anos. No
entanto, como todos os outros, muito cansado e ja velho, o her6i enrolou-se no p6 da terra
e dormiu. J4 Goderic, o tnico que ndo desapareceu desta maneira, desapareceu pelos ares,
voando em sua invencdo que fazia lembrar o passaro de Teric.

E pertinente, notar que os herdis das lendas apresentam uma relagio simbidtica
com a natureza, ao passo que t€m a funcdo de protegé-la, terminam por juntar-se a ela
transformando-se em po, agua ou ar. Ivone Gebara (1997, p. 61) fala dessa

interdependéncia do ser humano com a natureza que:

(...) significa acolher como fato bdsico que uma situacdo vital, comportamento
ou crenga € fruto de todas as interacdes que constituem nossa vida, histdria,
realidade terrena e césmica mais amplas. Ndo se trata apenas da
interdependéncia e relagdo com os outros seres humanos, mas com a natureza,
as forgas da Terra e do Cosmos.

Na quarta lenda, intitulada “Teric vai a grande mata, e mata”, uma vegetagao se
estendeu a ponto de se tornar uma grande floresta. Contudo, seu tamanho ameacgou os
homens da regido, que por sua vez decidiram devastd-la gradativamente, como aponta o

fragmento a seguir:

Um dia, porém, chegaram os homens e armas, dizendo: ‘E preciso vencer a mata’
Comegou, entdo, o corte. ‘E preciso construir uma estrada’, acrescentaram. ‘Por
ela passardo homens e maquinas’. ‘E a civilizagdo’. (CABRAL, 1977, p. 41)
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Por meio dessa lenda, € possivel verificar o esfor¢co da natureza para sobreviver
ao massacre humano em prol da “civilizacdo”. A respeito do discurso de progresso, os

pesquisadores Gilberto Velho e Eduardo Viveiros de Castro (1978) afirmam:

[...] o fardo do homem branco era educar seus “contemporaneos primitivos”,
acelerar seu crescimento, que necessariamente iria culminar em um estado
idéntico ao ja atingido pela civilizagdo do Ocidente. A idéia da civilizagdo,
assim, perde seu sentido de processo, e passa a definir um estado — a sociedade
ocidental — que deve ser atingido pelos ainda ndo civilizados. (VELHO,
CASTRO, 1978, p. 2-3)

Em outros termos, na sociedade sempre houve as concepcdes de colonizador e de
colonizado, sendo o segundo, na maioria das vezes, visto como inferior, € ndo como
“civilizado”. Assim, a ideia eurocéntrica de que os outros povos devem se igualar, ao
maximo, ao exemplo europeu de sociedade evoluida e préspera, € uma das causas das
praticas antiecoldgicas, pois a natureza € oferecida como sacrificio para que se alcance o
ideal de civilizacdo supostamente gerado a partir do sentimento de superioridade europeu.
Ainda em se tratando da lenda “Teric vai a grande mata, ¢ mata”, no fragmento a seguir

Cabral convida o leitor a refletir simplesmente sobre a questdo do desmatamento:

E de quando em quando tornava, perguntando: ‘E as arvores? ’ ‘Quando
plantardo? * E os homens respondiam: ‘Amanha plantaremos. Hoje ha trabalho,
mil arvores a cortar. Amanha’. No amanhad Teric, outra vez, perguntava:
‘Plantaram? ’ E eles respondiam: ‘N&o. Nao plantamos. Amanha plantaremos. ’
Por fim os homens se irritaram, tomando de suas armas e maquinas contra Teric.
Ele, porém, ndo resistiu. Disse apenas: ‘Vocés estdo mortos’. (CABRAL, 1977,
p- 43)

Considerando o trecho acima, também € possivel depreender uma pretensa critica
aos atos praticados durante o Regime Militar no tocante a preservacdo dos recursos
naturais, pois, em nome do progresso, o homem devastava sem nenhum interesse e
preocupacao com reflorestamento. Outra causa que justifica tal desinteresse € a ideia da
supremacia humana, concebida culturalmente quando o homem busca seu lugar como
senhor da natureza.

A ecocritica se baseia nessa relagdo entre homens e natureza, revelando-se em
obras literarias. Enquanto distopia, Umbra (1977) revela o lado soturno dessa relacio, em
que os seres humanos se tornam vildes de si proprios, pois ao matar quem vos da alimento

e abrigo, ficard a mercé de suas proprias invencdes imperfeitas e defeituosas, assim como

a sociedade resultante dessa relagdo conturbada.
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Ainda na quarta lenda, vé-se a personificagdo da natureza disposta a resistir aos

efeitos da modernizagdo e progresso, porém sem sucesso.

E a Floresta ressurgia além, mais além. E assim andavam - homens e arvores,
numa corrida frenética. Atravessaram rios, vales, montanhas, planicies, e
chegaram ao mar. A Floresta deteve-se: ndo podia ir além das grandes dguas.
Tentou, é verdade. Mas em vdo, as raizes mergulhavam na areia salgada,
retorcendo-se, dolorida. (CABRAL, 1977, p. 41)

Nessa perspectiva, Christopher Manes, em seu artigo Nature and Silence (1996),
discorre sobre o siléncio da natureza, embora esta fique evidente por meio de varios sons,
dentre eles o barulho dos animais, o som da dgua dos rios e do vento, que por ndo serem
como a fala (dom exclusivo do ser humano), silenciam, tornam-se explorados e, por vezes,
marginalizados.

Christopher Manes (1996) também faz uma comparacao entre as sociedades
“civilizadas” e as animistas (aquelas que se baseiam na crenga de que existe alma em todas
as coisas da natureza). Essas comunidades, em razao de tal peculiaridade, percebem uma
VOZ nos animais, nas dguas, nas arvores e acreditam que esses seres, inclusive os inertes,
como as pedras, podem interagir € possuir sentimentos, além de ter uma linguagem
inteligivel e aceitavel.

Na sexta lenta da obra de Cabral, ha outro fator interessante: uma referéncia —
harmoniosa e aprazivel — de uma vida anterior a descrita na atual sociedade de Umbra

(1977), como mostra o trecho a seguir:

Os seres da Floresta tinham linguagem prépria. Faz muito, muito tempo. Foi
antes da morta da Cidade Morta. Muito antes. Os velhos contam. Eles ndo viram,
€ claro. Mas o Anterior do Anterior do Anterior — e seu pai testemunharam. Os
seres da Floresta eram inteligentes. Falavam pouco. Nao possuiam palavras. E
cada espécie reunia-se em bando. O ciclo da vida era simples: comer, dormir e
amar para a reprodugdo. Depois deitavam-se na terra, enrolavam-se no po, e
morriam. (CABRAL, 1977, p. 49)

E notdrio no excerto que embora os seres da natureza néo tenham uma linguagem
semelhante a dos humanos, estes podiam se expressar e viver livremente. Pode-se inferir
que “o Anterior do Anterior do Anterior — e seu pai” diz respeito as sociedades primitivas,
que viviam em harmonia com os elementos naturais. Eram sociedades animistas, que
mesmo nao entendendo a linguagem dos seres ndo-humanos, sabiam que eles também

podiam se comunicar.



56

No entanto, o projeto de civilizac@o tecnoldgica parece ter modificado a visdo de
vida em comunidade e o equilibrio com a natureza. Assim. “Fugia a Floresta, fugiam os
seres. Inatil. O homem avangava sempre. E s6 parou quando ndo havia mais nada”.
(CABRAL, 1977, p. 50)

Entdo, se ter voz significa ter poder, e se para os homens a natureza nao fala, a ela
sO resta ser mantida sobre o cdrcere humano, além de ser explorada e abandonada em
beneficio do homem. Desse modo, Plinio Cabral, por meio da obra, demonstrou a
inteligéncia dos seres ndo-humanos em contraponto com a maldade humana, que percorre
o planeta e conquista quem nao € seu semelhante.

Conforme Menes (1996), o poderio social se concentra em grupos de falantes
aforados, tendo personificacdes histéricas, como sacerdotes e reis, autores, intelectuais e
celebridades. O discurso dessas pessoas, além de ser aceito por todos, € confidvel, ao passo
que o discurso das minorias — mulheres, criangas, prisioneiros € pessoas com problemas
mentais — € silenciado.

Nesse contexto em que as mulheres ndo pertencem a um grupo legitimado como
dominante, retomamos o conceito de androcentrismo, em que o homem estd no topo da
piramide social e que, por essa razdo, faz da mulher sua subordinada. Dessa maneira,
entende-se que o ser feminino estd no mesmo nivel que a natureza: € servil e subalterna.

Em Umbra (1977), observa-se que ndo hd personagens femininos propriamente
ditos, mas a natureza é descrita como um ser personificado com denominac¢des femininas
como mostra o trecho a seguir: “A Floresta, porém, reagiu. A noite as raizes caminhavam,
pela terra, brotavam longe, rompendo o cimento, derrubando muralhas e construgdes”.

(CABRAL, 1977, p. 41)
A “Floresta”, como se pode notar, ¢ dotada de agdes humanas: “reagir, caminhar,

romper, derrubar”. Ademais, em toda a obra, o autor escreve “floresta” com letra inicial
maiuscula. Infere-se, a partir dessa observagdo, que o autor quis dar énfase a natureza
enquanto elemento que possui alma e que, portanto, sofre e agoniza, assim como 0s seres
humanos. Uma outra interpretacdo que se pode ter, a partir do excerto disposto
anteriormente, € que a natureza tem alma feminina e, por isso, é extorquida, a fim de que
a
“civilizagdo” possa ser garantida.

A teoria ecofeminista, proveniente da ecocritica, se encarrega de equiparar a luta
dos movimentos sociais feministas com a questio ecoldgica. Na obra de Cabral hé varios

indicios que revelam aspectos da feminilidade no meio ambiente, inclusive quando a
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natureza se torna obscura (e lamentavelmente mortal) e revela sua esséncia vingativa, que
¢ também um trago das mulheres. “O mundo perdeu. Na terra ficou apenas o Homem. A
Cidade Morta cresceu, entdo, medonha. Desdobrava-se pelo corpo, transbordava de si, e
continuava a crescer, insensivel.” (CABRAL, 1977, p. 50)

O que se percebe € que depois de muito lutar por sobrevivéncia, a natureza se
tornara uma ameaca aos humanos, em razao da ganancia desses seres, além de viver na
penumbra, assim como a sociedade que a transformou. As distopias, nesse sentido,
retratam as consequéncias desagradaveis resultantes dos problemas sociais humanos ja
existentes, além de possuirem uma esséncia pessimista. A autora Elizabeth Ginway explica
uma das relacOes que existem entre o ser feminino e a natureza dentro da obra, construidas
a partir do discurso de que a mulher pode se tornar uma ameaca ao ser confrontada. “Since
the only recourse for nature is vengeance, it transforms ifself from a nurturing mother into
a devouring mother. This is logical form revenge for an entity that has historically been
conceived of as female”. (GINWAY, 2010, p. 125)

Fazendo referéncia ao universo literario das narrativas distOpicas, a pesquisadora

Chintan Ambalal Mahida (2011, p. 2) comenta:

The first authors to approach literature with a completely pessimistic outlook for
the future were called “Cataclysmic” writers. They shared a common fear or
distaste for the rapid pace of change, and as a result became defensive against
their modern society. Much of their literature contained visions of the
apocalyptic end of the world at the hands of men with technology The world
could not get better, they reasoned, only worse. Their work has a distinctly
pessimistic tone, which embodied all of the bitterness felt by those left behind
by society's rapid pace. !°

A despeito do pessimismo apresentado na obra de Cabral, hd também um
proposito idealista. O teor da obra nao € de todo negativo, visto que a reencarnacdo do
her6i em cada Lenda pode ser interpretada como uma atitude de resisténcia aos valores
capitalistas e/ou imperialista. O texto de Cabral revé as consequéncias do equivoco que
subjaz a ideia de progresso relacionada meramente ao desenvolvimento tecnoldgico. Tal
preocupacgdo é projetada por meio de alegorias, como a terra devastada, o homem sem

memoria e autdmato e a fabrica que protege, principalmente, de uma natureza agressiva,

19 Os primeiros autores a abordar a literatura com uma visdo completamente pessimista para o futuro foram
chamados de escritores “cataclismicos”. Eles compartilhavam um medo comum ou desgosto pelo ritmo
acelerado da mudancga e, como resultado, tornaram-se defensivos contra a sociedade moderna. Grande parte
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dona de uma atmosfera completamente irrespiravel que remete aos dias umbrosos dos anos

de 1960 e aos que se sucederam aquele periodo.

4.1.2 Mulher, Natureza e Lugar

Umbra (1977) é ambientada em meio a tecnologia. De fato, é uma cidade
futurista:

a Fabrica era autossuficiente, fornecia alimento, roupas e tudo o mais que um ser humano
precisaria para “sobreviver”. No entanto, pela descri¢ao do autor, nota-se que as pessoas
que vivem nesse lugar sdo vazias e ndo parecem se importar com o ambiente em que vivem

e nem possuem qualquer relacionamento afetivo com o espaco, como evidencia o

fragmento a seguir:

Nada era importante: cada um fazia o que era necessdrio fazer, desde tempos
imemoriais. E ninguém se importava com o resto. A Fébrica fornecia tudo: roupa
sintética, alimento concentrado, figuras visuais e reunides onde se debatia a
histéria do futuro. As reunides eram continuas: havia sempre alguém falando e

alguém ouvindo. Mas isto também ndo tinha importancia. (CABRAL, 1977, p.
10)

Observa-se que os individuos moradores da Fabrica ndo esbocavam sentimentos
e ndo pareciam dar valor a nada, pois “nada era importante”. Apenas viviam naquele
espaco limitado, acostumados a ter sua rotina diminuta e vazia. Ao confrontarmos essa
citacdo de Umbra (1977) com a critica da geografia humanista, torna-se necessario refletir

sobre a padronizacdo dos lugares, modelos de arquitetura e tecnologia que nao estimulam

emogodes

de literatura destes escritores continha visdes do fim apocaliptico do mundo nas maos dos homens com a
tecnologia. O mundo ndo poderia melhorar, raciocinaram, s6 poderia piorar. Os trabalhos nessa primeira

fase tem um tom nitidamente pessimista, que encarna toda a amargura sentida por aqueles deixados para
trds pelo ritmo acelerado da sociedade [Tradugdo nossa].

mais profundas nas pessoas. Segundo Edward Relph (1976, p. 147), conforme citado por
David Seamon and Jacob Sowers (2008. p. 43):

A deep human need exist for associations with significant places. If we choose
to ignore that need, and to allow the forces of placelessness to continue
unchallenged, than the future can only hold an environment in which places
simply do not matter. If, on the other hand, we choose to respond to that need
and to transcend placelessness, then the potential exist for the development of an
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environment in which places are for [people], reflecting and enhancing the
variety of human experience.

Relph (1976) fala da importincia da constru¢do dos lugares com base na
necessidade das pessoas de ter um vinculo afetuoso com determinados territérios. O lugar
que vivemos € importante, pois enriquece a experiéncia humana. Percebe-se que a Fabrica
em Umbra (1977) ndo possui nenhuma relevancia para as pessoas, e isso reverbera na
citacdo de Relph (1976), “the future can only hold an environment in which places simply
do not matter”.

Ao relacionarmos essa falta de interesse pelo mundo em que vivem, com a
situacdo desastrosa do planeta Terra na narrativa de Cabral, € notavel que a
responsabilidade pela destrui¢do da natureza é do ser humano. A sociedade ndo se importa
mais com o ambiente habitado, o que se justifica por suas a¢des irresponsdveis. Em Umbra
(1977) parece ndo haver mais um vinculo afavel entre as pessoas € 0 universo, pois a

sociedade havia se limitado a um unico espago:

A noite, ligavam-se os circuitos automadticos, fechando os portdes. A Fabrica
protegia-se. Além dos muros vagavam seres estranhos. Eram sombras
deslizantes. Nunca foram vistos, pois ndo se aproximavam. Nem poderiam
fazélo. A mais de mil passos estavam as linhas de seguranga. Impenetraveis.
(CABRAL, 1976, p. 10)

Fabrica e sociedade eram “fechadas” para os sentimentos do mundo e restritas a
um pequeno pedaco da Terra. Por conta prépria, o ser humano sobrevivia; sem os recursos
naturais, mantinha-se por meio do avanco tecnoldgico, embora para isso tenha precisado
praticamente destruir seu planeta.

Yi-Fu Tuan discorre sobre a concepc¢do de cidade como um ambiente perfeito e

idealizado para a humanidade:

A Pdlis grega propiciava aos homens livres a oportunidade de alcangar a
imortalidade de pensamento e de acdo e deste modo acender acima da servidao
biologica. “O ar da cidade faz o homem livre” é um provérbio alemdo da Idade
Média: os homens livres vivam dentro dos muros das cidades e os servos fora,

20 Existe uma necessidade humana profunda de associagdes com lugares significativos. Se optarmos por
ignorar essa necessidade e permitir que as forcas dos nao-lugares continuem incontestadas, entdo o futuro
s6 pode manter um ambiente no qual os lugares simplesmente ndo importam. Se, por outro lado, escolhermos
responder a essa necessidade e transcender ao ndo-lugar, entdo o potencial existe para o desenvolvimento
de um ambiente em que os lugares sdo para as pessoas, refletindo e aumentando a variedade da experi€ncia
humana [Tradugao nossa].
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nos campos. A supremacia da cidade como ideal sobre a vida rural estd
entrelacada com os significados das palavras. Desde o tempo de Aristételes
“cidade”, para os filésofos e poetas, representou a comunidade perfeita. Os
cidadaos viviam na cidade; os servos e os vildes viviam no campo. A cidade do
homem, onde o bispo tinha a sua sede, era uma imagem da Cidade de Deus: no
campo longinquo ou sertdo estavam os sertanejos; e no distrito rural ou vila
(pagus) estavam os camponios ou pagdos. (TUAN, 1974, p. 172-173)

A Fabrica, em Umbra (1977), é uma cidade resultante da busca do ser humano
por uma ‘“comunidade perfeita”. O “campo”, por seu turno, ¢ secundario e imperfeito,
segundo Tuan (1974). Também estd implicito que o campo € mais proéximo do “natural” e
que a natureza ainda permanece viva fora das cidades (e o que estd fora da cidade ¢é
classificado como oposto a evolugdo; € a imperfei¢do). Portanto, a natureza nao € modelo
de exceléncia para humanidade e, consequentemente, quem vive mais proximo dela
também € inferior. Essa ideia de inferioridade, novamente, se estende aos seres femininos,
que se relacionam de maneira estereotipada com a natureza.

Conforme dito anteriormente, a obra Umbra (1977) ndo possui personagens
femininos, mas sua narrativa € constituida de elementos-chave que sdo substantivos
femininos e quase todos se relacionam com a natureza e os lugares. Esses elementos —
Floresta, Cidade Morta, Montanha, Planicie, Grande Margem, Terras Baixas, Grande
Mata, Flor, Folha e até mesmo Fébrica — possuem caracteristicas de seres humanos, pois

sofrem, sentem desejo de vinganca e medo, por exemplo.

Depois das Terras Baixas, além da Montanha, havia uma Cidade. E nela
moravam homens e mulheres, agrupados em Centros, numa sucessdo de
Fabricas. Os caminhos eram largos, sem portdes. Abruptamente a Cidade
terminava na terra seca e além da terra ndo havia mais nada, a ndo ser outra
Planicie, outro Vale, outra Montanha. (CABRAL, 1977, p. 13) (grifo nosso)

Como pode ser observado, esses componentes sdo todos grafados com letra
maiuscula, como se fossem substantivos proprios. Talvez o autor quisesse destacar a
importancia do lugar, visto que o foco principal dessa obra € a natureza que segue sendo
destruida. Ao levarmos em consideragao a teoria ecofeminista, que une ecologia e mulher,
€ possivel fazer um paralelo entre a nomenclatura desses itens naturais com 0s nomes

@

femininos, ao se considerar o emprego do artigo “a”. E essa relacdo se mostra mais

profunda e enraizada, de acordo com Rosemary Radford Ruether:

Entre as ecofeministas ocidentais, essa conexdo entre a dominagdo das mulheres
e adominagdo da natureza é geralmente estabelecida, em primeiro lugar, no nivel
cultural-simbdlico. Registra-se a forma como a cultura patriarcal definiu as
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mulheres como seres “ mais proximos da natureza” ou como seres que, na cisao
entre natureza e cultura, estdo no lado da natureza. Isso se mostra na maneira
como as mulheres foram identificadas com o corpo, a terra, o sexo, a carne em
sua mortalidade, fraqueza e “ propensdo ao pecado” vis-a-vis uma interpretaco
da masculinidade que a identifica com o espirito, a mente e o poder soberano
tanto sobre as mulheres quanto sobre a natureza. (RUETHER, 1996, p. 130)

Com essa concepcao, os homens seguem com a ambicdo de conquistar a natureza
e a mulher, sem pensar nas consequéncias de seus atos, como mostra a obra de Cabral. Em
vista disso, Umbra (1977) se torna uma obra que se ocupa desse simbolismo
naturezamulher, ao demonstrar a angistia do meio ambiente, que € também um sentimento

experimentado pelas mulheres na nossa sociedade, em alguns contextos.

Essa forma sécio-econdomica de andlise ecofeminista, entdo, vé os padrdes
culturais-simbdlicos pelos quais tanto as mulheres quanto a natureza sao
inferiorizadas e mutuamente identificadas como uma superestrutura ideolégica
por meio da qual o sistema de dominagdo econdmica e juridica das mulheres, da
terra e dos animais € justificado e parece “ natural” e inevitavel dentro da
totalidade de uma cosmovisdo patriarcal. (RUETHER, 1996, p. 130)

Dessa maneira, tendo em mente que as distopias s@o um tipo de literatura
engajada, é possivel vislumbrar a critica ecoldgica presente na obra, e a teoria ecofeminista
pode ser uma possivel interpretagdo dos motivos pelos quais a humanidade estd cometendo
tantos erros no que diz respeito a preservacdo ambiental. A dominacao da mulher faz parte
dessa estrutura hierdrquica problematica, onde o homem se coloca no topo, em detrimento
da natureza e em comparacdo com a mulher na estrutura social. A seguir, no fragmento de
Umbra (1978), evidencia-se o desejo de dominacdo do homem, que usa sua inteligéncia

para cercar e matar, a fim de possuir a grande natureza:

Havia homens na floresta. Mas o Homem separou-se pouco a pouco. Construiu
palicadas, ergueu muralhas, e comecou a matar. Veio o medo, entdo. Os seres da
floresta tinham medo. Fugiam, matavam também, procurando reagir. O Homem,
porém, era solerte, ardiloso, traicoeiro. Escondia-se nos grandes troncos, cavava
o chdo, subia a copa das arvores. E atacava. Por qué? Ninguém sabia. Primeiro
para comer. Depois pelo prazer de matar. Era o seu oficio. (CABRAL, 1978, p.
49-50)

Na obra de Cabral, as pessoas sdo apéticas: simplesmente aceitam sua realidade
medonha e insatisfatdria, o que remonta a citagdo anterior, em que Ruether (1996, p. 130)
diz que “o sistema de dominagao econdmica e juridica das mulheres, da terra e dos animais

¢ justificado e parece ‘natural’. A sociedade de Umbra (1977) aparenta ter desistido de

lutar para mudar os erros do passado, resignou-se ao desgosto, talvez por assentir a sua
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culpa, ou mesmo por ainda assim ndo enxergar que aquele modo de vida é resultante de
sua hierarquia social discriminatdria e de ideologias que pregam o progresso as custas da
dominacdo da natureza e, consequentemente, da mulher.
Tal apatia fica clara na sétima lenda, intitulada: “ Alaric, a Flor, e o amor da Flor™:
“Os Buscadores, na verdade, ja ndo buscavam mais. Era inutil tentar. ‘Nao existe agua’,
disseram. ‘Noés sabemos. A terra ¢ seca, daqui até o fim do mundo’”. (CABRAL, 1977, p.
56). E bastante emblematica a nomenclatura usada para denominar o grupo de pessoas
encarregadas de encontrar d4gua na Terra, “os Buscadores”, que, na verdade, ja haviam
abandonado sua busca e se conformado com a extin¢do da 4gua (o bem mais precioso para
a raga humana, mas que para muitos parece ser infinito, embora se saiba que uma parte da
populacdo sofre com a escassez da dgua potavel).
A pesquisadora Ynestra King (1989) explica que a diversidade é importante para
se ter um ecossistema sauddvel, assim como uma padronizagdo e simplificacdo do meio

ambiente, e que a cultura de massa disseminada pelo mercado pode acarretar problemas:

(...) the wiping out of whole species corresponds to reducing human diversity
into faceless workers or to the homogenization of taste and culture through mass
consumer markets. Social life and natural life are literally simplified to the
inorganic for the convenience of market society. (KING, 1989, p. 458-459)?!

As industrias, quase sempre em busca de lucro, contribuem para essa
homogeneizagao da cultura e estimulam a ideia de que produtos naturais sao ultrapassados
ou ineficientes, o pode influenciar pessoas a ndo mais perceberem a importancia de se
preservar 0 meio ambiente, ja que a tecnologia, as industrias € a “modernidade” dardo
conta de abastecé-las e satisfazé-las. Hd uma passagem na terceira lenda de Umbra (1977),
intitulada “Deric morre quatro mortes e desaparece na chuva da terra”, que pode ser uma

critica a essa nocao de que o “progresso” e a modernidade, sejam a solucao para tudo:

Depois os homens se reuniam e trabalhavam para filtrar a 4gua e bebé-la. Nao
conseguiam. Mais trabalho, mais impostos, taxas, parcelas, tributos. Indtil. (...)
Deric, olhando para aquilo compreendeu tudo. Gritou: ‘Vim para te matar.’
Entdo a Cidade riu, gargalhando, e respondeu: ‘Vivo dos homens. Os homens
vivem de mim. Nao posso morrer.” Deric perguntou curioso: ‘Por que matas?’ E

21 (...) A eliminagdo de espécies inteiras corresponde a reducdo da diversidade humana em trabalhadores
sem rosto ou a homogeneizacdo do gosto e da cultura através dos mercados de consumo de massa. A vida
social e a vida natural sdo literalmente simplificadas para o inorganico para a conveniéncia da sociedade de
mercado. [Tradugdo nossa]
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a Cidade retrucou: ‘Nao mato. Transformo a terra. Olha e veras’. (CABRAL,
1977, p. 38)

Nesse fragmento € possivel analisar que a Cidade representa a modernidade, que
multiplica o trabalho das pessoas, limita os recursos e aumenta os tributos ao governo, o
que se reflete nas relacdes de poder, pois quem tiver mais dinheiro, mais possibilidade tem
de usufruir daquilo que o mercado oferece. Assim, a ideia de progresso se destacar como
um dos principais motivos do exterminio da natureza, da diversidade cultural, além ser um
meio de discriminaciao das minorias.

Também ¢ cabivel uma analise do conceito de “lugar sem lugaridade”, de Edward

Relph, em Umbra (1977), quando da descricao da vida na Fébrica.

Atravessou os portdes e dirigiu-se para o Grandio. O velho sentia-se, agora,
tranquilo e seguro. Passou pelo Centro, vendo as figuras esguias, muito altas, em
torno dos mostradores. Ja ninguém mais fazia perguntas, nem jogos. Nao
havia interesse. As respostas eram sempre iguais. Cansavam. “O que ¢ uma
cidade?” “Cidade ¢ uma sucessiao de Centros e Nichos dispostos de forma
irregular e sem logica objetiva”. (CABRAL, 1977, p. 18-19) (grifo nosso)

Observa-se que apesar do sentimento de seguranga que a Fébrica proporcionava,
a vida 14 dentro era magante, em razdo do desinteresse das pessoas, ou seja, ndo havia
mudancas ou encantamentos por parte dos moradores da Fabrica. Além disso, para os
moradores, a Cidade ¢ simplesmente “uma sucessdo de Centros e Nichos dispostos de
forma irregular e sem logica objetiva”. Em outros termos, a cidade ndo estabelecia relagdo
alguma com as pessoas; parecia apenas um recipiente, esvaziado de significado para os
seres humanos. Acerca do conceito de lugar, o pesquisador Luiz Carlos Schneider (2015,

p. 69) diz que:

[...] é definido como um espago antropoldgico e que apresenta caracteristicas
identitdrias, relacionais e histdricas. Inclui ainda a possibilidade dos percursos
que nele se efetuam, dos discursos que nele se pronunciam e da linguagem que
0 caracteriza. A oposi¢do a estes espagos sao os ndo-lugares, ou entdo, todos ndo
identitarios e com os quais o sujeito ndo consegue estabelecer vinculos
relacionais durante a sua ocupacao.

Assim, pode-se classificar a Fabrica como um nio lugar, ja que as pessoas que 14
habitam ndo possuem uma relacio estreita com seu lar, ou seja, ndo possuem vinculos e

apenas estdo presas a unica realidade que conhecem. A Fabrica ndo € identitdria; as pessoas

que vivem 14 ndo t€ém nome proprio; o Unico a ter um adjetivo como vocativo é o contador
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das lendas, o Velho; o pescador de mosqueixes. Esse, sim, possuia algum conhecimento;

alguma memoria. Serd que € porque era um dos que se aventura além dos portdes?

Nao se poderia viver fora da Fébrica. Essa era uma ideia antiga, sem 1dgica, de
que ninguém mais falava. Ele saia, é verdade, para cacar Mosqueixes ou,
simplesmente, andar. Mas nem todos faziam isso. Eram poucos. Eram raros. A
maioria deixava-se ficar ali, no calor no Nicho ou, entdo, caminhavam pelo
Grandio, iam ao Centro, faziam perguntas. Depois voltavam para alimentar-se e
dormir. (CABRAL, 1977, p. 19)

Na passagem anterior € visivel a rotina desinteressante e nada desafiadora da
populacdo de Umbra. Por ser uma distopia, a obra de Cabral tem os mesmos principios das
utopias, que buscam o paraiso onde ninguém tem problemas, e apenas vivem com tudo
que necessitam, sem se preocupar com absolutamente nada. Essa falta de experi€ncias com
o ambiente, a quase auséncia de reflexdo e exploracdo de sentimentos mais profundos,
possivelmente se deve a privacdo da individualidade e a0 mesmo tempo de uma identidade

coletiva.

Os ndo-lugares, portanto, e ao contrario dos lugares, sdo esvaziados do principio
de sentido para aqueles que o ocupam ou habitam. Em sua expressio urbana ou
arquitetonica apresentam uma arquitetura estandardizada voltada ao modismo e
ao consumo, concepcdes de ambiéncias funcionais e de carater transitério e que,
sendo plenamente reconhecidos e assimilados pela sociedade moderna, ndo
promovem relagdes sociais auténticas e genuinas (BARTOLY, 2011, p. 76, apud
SCHNEIDER, 2015, p. 69)

A Fébrica é exatamente o que estd expresso na citacdo anterior: uma grande
constru¢do estandardizada, padronizada, voltada apenas para o consumo; possui
caracteristicas de um ambiente transitorio, pois exerce tarefas funcionais, como produzir
alimento, mas ao mesmo tempo ¢ um ambiente permanente, uma vez que € o lar daquelas
pessoas; o paraiso que almejavam. No entanto como todo lugar estandardizado, ndao
“promove relagdes sociais auténticas e genuinas’.

Se fizermos um paralelo com as lendas que descrevem o que parece ser a vida
anterior da Terra, observa-se que foi um processo desenfreado de modernizacdo que
destruiu a natureza verde do planeta e gerou a Fabrica. Nao obstante, antes mesmo de haver
este lugar, ja existiam outros semelhantes, como a Cidade Morta, que também era um

naolugar, pois ndo estabelecia vinculos sociais indenitarios com os grupos de pessoas.
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Diante do exposto, depreende-se que Umbra (1977) é uma obra bastante critica
que desenvolve uma rede de pensamentos a respeito de vdrias situacdes-problema do nosso
cotidiano e, a0 mesmo tempo, sinaliza um futuro ainda mais desacertado e pernicioso.

No tépico a seguir, serd disposta a andlise da distopia O Cagador de Androides
(1968), de Philip K. Dick, que perfaz um contexto similar ao de Umbra (1977), o que da

oportunidade para novas reflexdes.

4.2 A narrativa de Philip K. Dick

Philip K. Dick foi um norte-americano que escreveu obras de fic¢do cientifica
inovadoras, iniciando sua carreira de escritor na década de 50, mas s obteve sucesso em
1962, com o livro “O homem do castelo alto”, livro ganhador do Prémio Hugo. Ao todo,
Dick escreveu 44 livros e 121 contos. Vérias de suas obras foram adaptadas para o cinema,
dentre elas Minority Report adaptada em 2002, Total Recall, em (1990 e 2002) e Blade
Runner (1982 e 2018).

O cagador de Androides (1968) ¢ uma obra cujo titulo original ¢ “Do androids
dream of electric sheeps?”, conhecida no Brasil com o titulo de “Blade Runner, o cagador
de androides ”, ou somente “O cagador de Androides”.

A estoria se desenvolve em um ambiente pds-apocalitico, em que se v€ o planeta
Terra a beira da destrui¢ao completa, representada pela grande evolucdo tecnoldgica que
alimentou armas nucleares tdo potentes a ponto de eliminar boa parte dos animais,
deformar genes humanos, assassinar a maioria deles e expulsar uma pequena parte da
populacdo terrdquea (para viver em uma colonia em Marte). A “Guerra Mundial
Terminus” ja havia acabado, mas a poeira nuclear havia se impregnado no ar, fazendo os
seres humanos viverem a mercé dela.

Essa poeira danosa e maléfica possivelmente € o fio condutor da narrativa, pois
por consequéncia dela surgiu a colonia em Marte e a cultura de que emigrar parecia a
melhor solugdo para as pessoas “ndo especiais”, que tinham seus genes inteiros e sem
mutacao, mas que possuiam uma vida util curta, caso permanecessem na Terra.

Um dos personagens importantes da estéria € considerado um especial, John
Isidore, que sofre o dilema de ndo poder mais ser classificado como normal. Os ndo

especiais, quando migravam para Marte, eram presenteados com androides de ultima
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geracdo para bem servi-los no planeta estranho. No entanto, alguns desses robds haviam
se rebelado contra seus possuidores e retornaram ao planeta de origem.

Nesse contexto da narrativa, entra em cena Rick Deckard, o cacador de androides,
cuja missdo era bastante perigosa, pois tinha que cacar robds, a fim de conseguir
recompensas em dinheiro para, entdo, realizar seu sonho de ter um animal de estimagao de
verdade (que eram bastante caros, j& que estavam praticamente em extin¢do). Rick
Deckard, possui uma companheira em casa, Iran, sua esposa, uma humana que contribui
com didlogos interessantes com o marido, e Rachael Rosen, sua companheira de missdo e
mulher androide.

O enredo gira em torno dos dilemas que o protagonista passa durante sua missao,
€ a0 mesmo tempo, mostra a atmosfera “cinzenta” e negativa que corrompe o planeta
Terra. Portanto, € uma distopia; narrativa que causa afli¢do, mas que também sincroniza o
descomodo com a meditagdo sobre os problemas gerais que temos hoje.

A narrativa se inicia com Rick Deckard acordando com sua esposa, Iran, que,

o

fablg

todo momento, parece muito irritada e descontente, além de fazer severos julgamentos

profissdo do marido. No mundo futurista hda maquinas que estimulam sensagdes e

(%

sentimentos nas pessoas, como se elas precisassem disso, para ndao sucumbir
desesperanca.

Rick Deckard tem uma profissao um tanto peculiar: € um “cagador de androides”,
cuja missao € “aposentar” os ultimos androides modelo Nexos 6, os modelos mais perfeitos
jéa criados e que sdo altamente semelhantes aos espécimes humanos. Isso faz com que
aposentd-los ndo se torne uma tarefa fécil, j& que eliminar um ser humano por acidente
implicaria em uma grande puni¢ao.

Iran, a esposa, nao aprova a profissdo do marido, pois sente pena dos androides
“mortos” por Rick. Iran ¢ uma mulher aparentemente deprimida e angustiada, pouco
entusiasmada com o mundo em que vive. Ela se assemelha a um viciado em drogas, ao se
conectar ao aparelho condicionador de emog¢des frequentemente, isto €, ela se mantém em
uma vida superficial e pessimista.

Por outro lado, Deckard sonha em ganhar a tal recompensa para adquirir um
animal de estimagdo. Os animais protegidos por humanos em suas casas representam status
social, pois eram muito caros, razao pela qual nem todas as pessoas poderiam compra-los.
Apesar da critica da esposa em relacdo a sua profissdo, Deckard se engaja em uma missao

bastante perigosa, pondo até mesmo a sua vida em risco.
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Primeiramente, o cacador de androides usa sua intuicdo e submete algumas
pessoas ao teste na “escala Voigt- Kampft”’, uma espécie de poligrafo conectado as pessoas
e que classifica suas reagdes — tidas a partir uma lista de perguntas controversas a serem
respondidas — a partir do movimento de ponteiros.

Dependendo do resultado do teste, o pesquisador definia se o individuo era um
androide ou uma pessoa. Entretanto, durante a narrativa, nem sempre foi possivel utilizar
a escala, pois os androides se recusavam e ainda envolviam Rick em grandes problemas.
Em um desses episddios, Rick foi ironicamente salvo por uma androide que trabalha em
uma grande companhia responsdvel por criar os modelos Nexos 6.

Ao longo da historia, sempre € posto em destaque o caos ao redor do mundo, onde
muitos seres humanos sdo obrigados a migrar para outros planetas, principalmente para a
colonia no planeta Marte. O planeta Terra havia se tornado uma ameaga para a saide
humana, pois muitos haviam morrido em decorréncia da Grande Guerra Mundial
Terminus, e milhares ainda iriam morrer por causa de uma poeira radioativa resultante da
guerra. Para alguns, ndo havia mais saida, pois nem mesmo eram considerados mais
humanos, para outros, ficar na Terra significaria simplesmente permanecer em seu lar,

apesar de todo o caos instalado.

4.2.1 Mulheres androides, mulheres humanas e o planeta Terra

O cagador de androides (1968) apresenta um mundo futurista e altamente
desenvolvido em termos de tecnologia. As pessoas possuem maquinas que controlam suas
emocoes, sendo possivel programa-las para terem diversas sensacdes. Em uma discussdo
entre Rick e a esposa Iran, ¢ mencionada uma dessas maquinas, “o 6rgao condicionador
Penfield”, que através da discagem de codigos estimula humanos a terem diferentes
sensacOes. No contexto da discussdo, Iran comenta ter discado um cédigo que a faz ficar
depressiva por quase um dia inteiro, ja que ela se sentiu muito incomodada com o fato de
ter sido indiferente ao edificio vazio, pois muitas pessoas ou morreram, ou se mudaram
para Marte, dada a situacdo deplordvel do planeta Terra. Rick fica muito irritado com a
atitude dela e tenta convencé-la a nao agir, afinal, esse ndo parece ser o propdsito da

maquina, embora ela explique o porqué de sua atitude, conforme o fragmento a seguir:

Deixara que essa informagdo permanecesse num segundo plano; como a maioria
das pessoas, ndo queria verificd-la diretamente — Naquele momento — continuou
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Iran —, quando desliguei o som da TV, eu estava num estado de espirito 382.
Acabava justamente de discar isso. De modo que, embora intelectualmente eu
ouvisse o vazio, ndo o sentia. Minha primeira reagdo foi de agradecimento,
porque a gente podia comprar um 6rgdo condicionador Penfield, mas depois,
compreendi como isso era doentio, sentir a auséncia de vida, ndo sé neste prédio,
mas em toda parte, e ndo reagir, compreende? Acho que ndo. Mas isso era, antes,
considerado como sintoma de doenga mental, chamavam a isso de “auséncia do
afeto apropriado”. (DICK, 1968, p. 5-6)

Nesta passagem, observamos que, de fato, deve ser dificil para qualquer pessoa
diferenciar humanos e androides, ja que os proprios seres humanos ndo se sentem como
humanos, uma vez que precisam de uma mdaquina que regule suas emogdes. Ao
experimentar a “auséncia humana”, Iran se sentiu angustiada, pois ndo sabia mais como
era sentir soliddo e todos os sentimentos negativos que perpassam por um ser normal.
Entdo, ela resolveu que, ainda que por meio do aparelho, deveria se sentir deprimida diante
do mundo em que vivia, por menor que fosse esse sentimento.

Na perspectiva do ecofeminismo, as mulheres possuem uma sensibilidade maior
para com a natureza, por isso sdo proximas a ela. Essa similaridade, algumas vezes, atribui
um aspecto negativo para o sexo feminino, pois, assim como natureza, a mulher pode ser
considerada um ser selvagem e menos “racional”. No entanto, por uma perspectiva mais
otimista, a sensibilidade interpretada como uma caracteristica negativa pode vir a ser uma
ferramenta de mudanca. Iran resolveu, por um momento, refletir sobre a situagdo terrivel
de seu planeta e, ao contrario de Rick, ela ndo queria se distanciar de sua “humanidade”,
mesmo que para isso sacrificasse sua satisfacdo emocional, artificialmente construida
através da tecnologia. O trecho a seguir demonstra essa reflexdo mais profunda que a

personagem teve a esse respeito:

Assim, deixei desligado o som da TV, sentei-me ao meu 6rgdo e fiz uns
experimentos. Finalmente, descobri uma combinacao para desespero. — Seu rosto
moreno, animado, mostrou satisfagdo, como se ela houvesse realizado alguma
coisa de valor. — De modo que coloquei isso em minha programagao duas vezes
por més. Acho que € um periodo razodvel de tempo para a gente se sentir
impotente a respeito de tudo, de ficar aqui na Terra, depois que toda a gente
sabida emigrou. (DICK, 1968, p. 6)

Ficar na Terra poderia significar a morte, em razdo da poeira nuclear que se
espalhava no ar e ia matando as pessoas aos poucos ou as deformando, a ponto de ndo
serem mais consideradas humanas, ou “ateis”, j& que ndo podiam mais procriar e dar

continuidade a civilizagdo humana. No préximo recorte, presenciaremos as dificuldades
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sofridas por essas pessoas que vivem em um ambiente pouco natural e hostil para a satde

humana, com o intuito de discutir a questao ecoldgica tratada na obra.

O legado da guerra mundial terminus perdera algo de sua poténcia; 0os que nio
puderam sobreviver a poeira estavam mortos had muito tempo e ela, mais fraca
agora e enfrentando sobreviventes mais fortes, apenas desequilibrava mentes e
propriedades genéticas. (DICK, 1968, p. 8)

A teoria ecofeminista leva em conta a influéncia das religides nas praticas
antiecoldgicas do ser humano, pondo em evidéncia o fato de que assim como o homem se
V€ superior aos elementos naturais e aos animais, ele também se empenha em subverter a
mulher a sua vontade. Ruether (2005, p. 45) discorre sobre o forte antropocentrismo na

religido crista:

Specifically the passage in Genesis 1:26, ‘Let us create man in our image, after
our likeness and let them have dominion over the fish of the sea and over the birds of the air and
over the cattle and over the earth’, was the source of a claim to unbridled mastery of humanity
over nature that is the root of the ecological crises.?

Esse pensamento teve um papel importante na geracdo de um sentimento de
indiferenca para com a natureza, e pode ter causado a crise ecolégica que vivemos hoje.
Para a teoria ecofeminista, certas ideologias, como a descrita na citagcdo acima, precisam
ser modificadas. O planeta podera ser preservado a partir do momento em que as mulheres
possam ser ouvidas, pois o sentimento de superioridade do homem diante de muitas coisas
acarreta muitas consequéncias negativas para a humanidade.

As distopias, como ja dito, ndo apenas narram estérias futuristicas, mas
apresentam os problemas do presente e os possiveis resultados catastréficos que eles
possam gerar. Tais resultados marcam também as relacOes pessoais que se mostram
superficiais ou inexistentes. Na citacdo a seguir, notamos a prepoténcia de Rick com

relagcdo a esposa:

Muito bem, desisto. Vou discar. Tudo o que voc€ quiser que eu faca, felicidade
sexual extdtica... Eu me sinto tdo mal que suporto mesmo isso. Droga. Que
diferenca isso faz?

22 Especificamente a passagem em Génesis 1:26, ‘Vamos criar o homem & nossa imagem, & nossa
semelhanca e deixa-los ter dominio sobre os peixes do mar e sobre as aves do ar e sobre o gado e sobre a
terra’, foi a fonte de uma reivindicagdo ao dominio desenfreado da humanidade sobre a natureza que ¢ a raiz
da crise ecoldgica. [Tradugdo nossa]
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— Eu disco para nés dois — ofereceu-se Rick e levou-a para o quarto. Ao
consolo da esposa, discou 594, o satisfeito reconhecimento da sabedoria superior
do marido em todas as coisas. (DICK, 1968, p. 7)

Ap6s uma longa discussdo com o marido, Iran acaba por ser vencida pela
insisténcia dele em decidir por ela, até mesmo em controlar suas emog¢des. Notamos uma
tipica situag@o em que o marido € o guardido e provedor da esposa, e, portanto, se sente no
direito de persuadi-la a fazer sua vontade. Assim, em um mundo caédtico e superficial, onde

quase nao ha mais vida natural, buscamos a premissa do ecofeminismo em que:

[...] the ideology which authorizes oppressions such as those based on race,
class, gender, sexuality, physical abilities, and species is the same ideology
which sanctions the oppression of nature.(GAARD et al., 1993, p. 1)

E perceptivel que o planeta, na obra de Dick, encontra-se em condigdes
deplordveis em razdo de uma sociedade que se sentia e se sente superior a natureza, da
qual, na verdade, necessita vitalmente. Essa ideologia de opressao e dominio da natureza
também se faz presente na relacdo homem e mulher. Essas relagdes estdo diretamente
ligadas e podem ser a causa de tantos infortinios gerados pela devastacdo do meio
ambiente.

Outra personagem feminina muito importante na obra é Rachael Rosen,
classificada como uma androide Nexos 6, isto é, uma androide construida para se parecer
infinitamente igual a um ser humano.

Mais uma vez, retomando a ideia de que as distopias ndo retratam apenas um
cendrio futuristico, na obra de Dick elas representam a realidade vigente. Mesmo em um

suposto futuro evoluido, as mulheres continuam sem ter a liberdade de decidir sobre muitas

coisas, como por exemplo, seu préprio corpo;

— Vocé é engravidada — continuou Rick — por um homem que prometeu casar
com vocé. O homem vai embora com outra mulher, sua melhor amiga. Vocé faz
um aborto e...

— Eu nunca faria um aborto — retrucou Rachael — De qualquer modo, ndo
posso. Significa prisdo perpétua e a policia anda sempre vigilante. — Desta vez,
ambos os ponteiros saltaram violentos para o vermelho. (DICK, 1968, p. 30)

2 Ecofeminismo € a teoria que tem envolvido vdrios campos de investigagdo e ativismo feminista:
movimentos da paz, movimentos relacionados ao trabalho, cuidado e saide da mulher, € movimentos
antinucleares, ambientais e liberacdo de animais. Adentrando na percep¢do de ecologia, feminismo e
socialismo, a premissa bdsica do ecofeminismo é que a ideologia que autoriza opressdes como aquelas
baseadas em raca, classe, género, sexualidade, habilidades fisicas e espécies € a mesma ideologia que
sanciona a opressao da natureza. [Traducdo nossa]
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E importante ressaltar que se trata de uma obra que, ao que tudo indica, tenta
alertar para as adversidades que a civiliza¢cdo humana ird enfrentar ou ja enfrenta. Muitas
vertentes do movimento feminista incluem em suas pautas a questdo da liberdade de
escolha da mulher de ser mde ou ndo. No Brasil, por exemplo, hd algumas exce¢des de
liberacao do aborto, como em casos de estupro. J4 em outros paises, como a Irlanda, o
aborto somente é possivel em tltimo caso. Renata Martins (2017)%*, responsavel por uma

matéria sobre o assunto em um site de noticias, ressalta:

Segundo a Anistia Internacional, o pafs tem uma das leis de aborto mais
restritivas do mundo, sendo considerado pela organizacdo injusto e intolerante
em relacdo as mulheres. O aborto € permitido somente em caso de risco a vida
da gestante. H4 casos documentados pela Anistia em que o aborto foi negado a
mulheres cujos fetos jd estavam mortos em seus ventres; obrigando-as a
prosseguir com a gravidez durante meses. O aborto ilegal pode render uma pena
de até 14 anos de prisdo.

Sendo assim, o autor de O cacador de Androides (1968) talvez estivesse
manifestando uma critica a legislagdo de proibicao do aborto, visto que, toda a sua obra
configura criticas as a¢des humanas, ndo somente com relacdo a destrui¢do do planeta,
mas também em relacao as regras politico-sociais regidas pelo governo. Tolher a liberdade
das mulheres aparenta ser um aspecto negativo dessa sociedade que vive de ruinas,
tecnologia avancada e quase nenhuma liberdade. Isso demonstra que a sociedade
representada na obra de Dick € orientada pelo patriarcalismo, onde os homens possuem
direitos a tudo, enquanto as mulheres, ndo. Acerca dessa desigualdade, as pesquisadoras

Lorena Licia Monteiro e Livia Freire Silva tratam das divisdes de trabalho:

Engels e Marx se referem a relagio homem/mulher como a primeira divisdo do
trabalho ja feita, a primeira opressdo de classes, com a opressao do sexo feminino
pelo masculino. Diz ainda que esse periodo dura até nossos dias(...).
(MONTEIRO, SILVA, 2018, p.3)

E problematica essa percepcao de que esse primeiro principio de opressao do ser
feminino ainda perdure. Mesmo considerando que muitas mudangas jia aconteceram
através da luta das mulheres por seus direitos, ainda ha muito o que se refletir e discutir

para converter essas divisdes de trabalho em condi¢des igualitérias.

2 No site https://www.dw.com/pt-br/a-legisla%C3%A7%C3%A30-sobre-aborto-no-mundo/a-41414071¢
possivel encontrar a matéria sobre a legislacdo do aborto na Irlanda e em outros paises.
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Outro ponto a ser destacado na obra, que se adequa perfeitamente a teoria
ecofeminista, é a exploracdo dos animais. Os animais fazem parte da domina¢do humana

e assim como as mulheres, eles pertencem a uma categoria inferior na légica patriarcal.

A populagdo que permanece no planeta vive enclausurada em cidades decadentes
e vazias, envenenada pela radiagdo que danifica seus genes. A maioria dos
animais foi extinta e possuir um deles é uma prova distinta da empatia humana,
mas principalmente € um simbolo de status. Quanto mais raro o animal, maior o
status do proprietario. Pessoas que ndo podem pagar por um animal de verdade
compram animais sintéticos. (DICK, 1968, p. 2)

Percebe-se que a extin¢gdo animal se deu pela radiacdo produzida nas guerras.
Consequentemente, os homens tentam, de certa forma, sanar tal problema,
responsabilizando-se pelos animais que restaram. Em contrapartida, a comercializagao
desses animais gerou uma obsessdo por parte da populacdo que detinha maior poder
aquisitivo. Os animais eram vendidos em um catdlogo e vistos como objetos de grande
valor, pois quanto mais animais uma pessoa possuia, mais status poderia ter. Sobre isso,

Monteiro e Silva discorrem:

A crueldade com os animais € algo percebivel dentro das relagdes sociais na
sociedade nativa e na nossa. A base econdmica de nossa sociedade é de
exploracdo, seja ela de individuo para individuo, como correu no Brasil como
coldnia de extracdo, até os dias de hoje, ou a exploragdo animal. As relacdes de
exploracdo ndo permanecem estagnadas, sempre tem que ser revigoradas de
alguma forma, o capitalismo tem que se adequar para suprir as necessidades
humanas. O que se pretende dizer aqui, € até onde essas necessidades sdo usadas
como ética e respeito aos demais. (MONTEIRO, SILVA, 2018)

Os personagens da obra de Dick, aparentemente acreditam estar reparando seus
erros que causaram a extincao dos animais. No entanto, estdo apenas tentando se livrar da
culpa, saciando apenas suas “necessidades humanas”.

O planeta Terra do futuro descrito por Philip K. Dick € um lugar onde as pessoas
se tornam cada vez mais solitarias, vivendo em redes sociais virtuais sem nenhuma
interacao real. A tecnologia é renovada todos os dias, gracas a fabricas que poluem o ar e

os rios, tornando a vida natural cada vez mais insustentavel.

4.2.2 Lugar sem Lugaridade em O Cacador de Androides

O conceito de lugar para a geografia € também um dos importantes pontos de

partida para o estudo ora realizado. Werther Holzer (1998, p. 76), afirma que “lugares
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possuem personalidades”, e elas variam de acordo com o contexto. Por exemplo: se uma
pessoa mora em Fortaleza, tem uma visao diferente de alguém que € apenas um visitante;
o primeiro pode conhecer mais detidamente as qualidades e os defeitos da cidade, ao passo
que o segundo pode ter percebido apenas superficialmente esses detalhes.

Além disso, a “personalidade” esta relacionada diretamente ao tipo de experiéncia
que a pessoa teve com determinado lugar. Portanto, um lugar se torna sem lugaridade
quando as experiéncias do ser humano nesse espaco ndao foram boas, ou tal ambiente é
considerado estranho quando comparado ao lugar de origem do outro.

Em O cacador de Androides (1968), de Philip K. Dick, percebe-se essa relagdo
entre o lugar e o ser humano quando se constata que os habitantes do planeta possuem uma
escolha de ndo mais viver na Terra e de ter uma nova vida em Marte, pois o ar da Terra
era daninho para a saide humana em decorréncia das grandes radiacdes e da poluicdo
extrema oriunda da guerra.

Rick Deckard, o protagonista da obra, teria essa escolha, mas aparentemente
possuia uma grande missdo no local que trabalha e que o faria ganhar um prémio em
dinheiro que lhe permitiria comprar um animal de estimacdo de verdade. Deckard ainda
considerava o planeta Terra um lar, pois mesmo em meio a tanta poluicao, ainda sonhava
em ter um animal de estimacdo para cuidar junto da esposa, em sua casa na Terra, como

mostra o trecho a seguir:

Deixava, na verdade, de fazer parte da humanidade. Ainda assim, aqui e ali,
pessoas recusavam-se a emigrar. Isto, mesmo para os individuos envolvidos, constituia uma
irracionalidade que confundia. Logicamente, todos os regulares ja deviam ter emigrado. Talvez,
deformada como estava, a Terra continuasse familiar, uma coisa a qual se apegar. Ou,
possivelmente, o ndo-emigrante pensava que o toldo de poeira acabaria finalmente por se esgotar.
(DICK, 2014, p. 13)

Percebe-se claramente uma relacdo topofilica entre Deckard e o planeta Terra.
Segundo Tuan “o meio ambiente pode ndo ser a causa direta da topofilia, mas fornece o
estimulo sensorial que, ao agir como imagem percebida, da forma as nossas alegrias e
ideais” (TUAN, 1980, p. 129). O fragmento acima trata de “Terra familiar”; a geografia
humanista se encarrega de discutir pequenos espacos que podem significar diferentes
emocdes para diferentes grupos. Na obra de Dick, essa perspectiva de lugar se manifesta
através de uma percepcao global, ja que, de uma forma distépica, perderiamos 0 nosso
planeta e teriamos a op¢do quase que obrigatéria de morar em um novo pedaco do

universo.
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A geografia humanista faz uma reflexdo bastante pertinente sobre o fato de as
pessoas serem forcadas a sair de sua na¢ao por motivos econdmicos ou socioculturais. Se
isso ja traz grandes dilemas, questiona-se o qudo seria traumdtica uma emigragcao
planetdria. Neste sentido, Edward Relph (2014, p. 21) destaca os aspectos de lugar que
aparecem em diferentes discursdes com o objetivo de que a reunido de todos eles possa
embasar uma ou mais teorias validas sobre lugar. Ele introduz esses aspectos fazendo

primeiramente a distin¢do entre lugar e lugares. Segundo ele:

(...) geografia como estudo de lugares se refere a descri¢do e comparacdo de
diferentes partes especificas do mundo; geografia como estudo de lugar baseiase
(e a0 mesmo tempo transcende), naquelas observagcdes particulares para
esclarecer as maneiras como os seres humanos se relacionam com o mundo.
(RELPH, 2014, p. 22)

Considerando a situacgdo distOpica da sociedade retratada na obra de Dick (1968)
e utilizando como base dois aspectos de lugar descritos por Relph. (2014, p. 22), é
pertinente afirmar que o aspecto que mais se assemelha a situacdo da sociedade na obra de
Dick € o lugar como reunido, este aspecto refere-se a uma identidade que construimos,
conforme o lugar em que estamos.

Relph (2014, p. 22) cita como exemplo a cidade do Rio de Janeiro, onde as
pessoas construiram sua identidade, agruparam caracteristicas, qualidades,
experimentacoes e tudo que possa ter significados em comum para aquela comunidade,
fazendo com que essas pessoas se “retinam” fisica e espiritualmente neste local. Um lugar
que ndo reuna pessoas e experiéncias ndo é considerado, portanto, lugar. Na citacdo de

Dick, observa-se a mesma situagao:

De qualquer modo, permaneceram milhares de individuos, a maioria aglomerada
em areas urbanas, onde podiam mutuamente se ver, se animar com a presenca
mutua. Estes pareciam ser os relativamente sensatos. (DICK, 2014, p. 13)

O cacador de Androides (1968) retrata esse sentimento das pessoas que vivem na
Terra, mesmo sabendo que podem morrer pela grande quantidade de gases nocivos e
descartam a oportunidade de migrar para um lugar diferente, ou seja, preferem ficar onde
€ o seu lugar de reunido. Marte, que € o planeta para onde muitos ja migraram, seria
possivelmente um lugar sem lugaridade e ndo lugar. Lugar sem lugaridade, entdo, seria

0 oposto de lugar de reunido, pois “sempre que a capacidade do lugar de promover a
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reunido é fraca ou inexistente, temos nao-lugares ou lugares-semlugaridade”. (RELPH,
2014, p. 25)

O cacgador de Androides (1968) nos leva, ainda, a refletir sobre como o lugar
geografico em que vivemos pode ser tdo “‘espiritual”’. Nessa perspectiva, resgatar o
relacionamento que o homem tem com o seu planeta é primordial para que haja mudancas;

exatamente o que a teoria ecofeminista tem como proposito.

4.3 Umbra e o Cacador de Androides, convergéncias e divergéncias: a esséncia das

distopias

Neste topico, serdo discutidas similaridades e diferencas entre Umbra (1977) e O
cacador de Androides (1968), levando em consideracdo vdrios aspectos ja abordados
anteriormente, como a degrada¢do da natureza, governos totalitirios e outros aspectos que
caracterizam uma distopia.

Como dito anteriormente, o conceito de distopia surgiu antes mesmo de se ter um
termo para nomear literatura desse género. As utopias soavam pretenciosas demais para
descrever um futuro para humanidade, que seguia cometendo erros catastréficos. A
realidade vigente era excessivamente decepcionante para crer em mudancas radicais quase
milagrosas em um futuro nao muito longinquo. Assim, as distopias surgiram com o intuito
de desmistificar o futuro glorioso que a humanidade esperava e demonstrar o destino
sombrio que as acdes humanas do presente poderiam gerar.

Nesse viés, o conceito apresentado por Aradjo (2018) dialoga com o universo

literdrio das distopias ora apresentadas:

[...] as distopias podem ser conceituadas como narrativas especulativas, cujos
cendrios futuristicos apresentam sociedades, aparentemente perfeitas, moldadas
pelo discurso manipulador de seus governantes, onde o progresso € fator
essencial e necessdrio para a harmonia do homem com o espaco onde habita.
Neste sentido, vive-se o presente sem questionar o passado e o futuro serd sempre
um espelho do presente, perpetuado pelo discurso de opressio. (ARAUJO, 2018,
p 05)

A narrativa de Umbra (1977) contempla um passado e um presente, pois descreve
como a humanidade chegou a viver em um ambiente distopico e mostra os resultados das
suas acoes no presente. A obra de Cabral (1977) sugere que a grande evolugdo tecnoldgica,

a polui¢cdo e a descaracterizacdo de todo um lugar foi o que gerou tanta destrui¢do. O
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narrador aponta que existe uma “cidade morta” que engole tudo que vé pela frente e que
foi construida nos moldes do progresso. Dada a padronizacio que se tem hoje nas cidades,
com pessoas cada vez menos preocupadas em preservar lugares importantes, a suposta

modernidade transformou cidades em espacos degradantes, personificados como

“monstros”, como mostra o trecho a seguir:

Crestava a terra, empestava os ares. Exalava mau cheiro, mergulhada em fezes e
urina. Expandia-se e a0 mesmo tempo, comprimia, apertava, empilhando corpos
sobre corpos. Sucediam-se os cubiculos, lado a lado, por distancias
incomensurdveis, até a vista perder-se. Depois, sobrepunham-se: cubiculo sobre
cubiculo, formando andares que subiam ao fim dos céus. (CABRAL, 1977, p.
23)

Esse cendrio de destruicdo também € evidente em O Cacador de Andréides. A
Terra ndo € mais um planeta capaz de suprir as necessidades do homem, ao contrério, é

um ambiente hostil e ameagador:

Potencialmente, continuar na Terra significava o individuo, de repente, ver-se
classificado como biologicamente inaceitdvel, uma ameaca a hereditariedade
cristalina da raca. Uma vez classificado como especial, o cidaddo, mesmo que
aceitasse a esterilizacdo, desaparecia da histéria. Deixava, na verdade, de fazer
parte da humanidade. (DICK, 2014, p. 13)

Em ambas as obras, o processo tecnoldgico transformou o habitat natural do
homem em um lugar inabitdvel. Nesse sentido, Relph (2014) diz que o lugar € algo que
precisa ter significado para a vida humana; se alguém se sente seguro, feliz e parte de um
lugar, consequentemente esse lugar tera grande importancia. Contudo, ironicamente, tanto
na Fébrica, de Cabral, quanto em Marte, de Dick, o ambiente artificial fazia com que as

pessoas se sentissem mais seguras que em seus habitats.

z

Emblemadtica também € a imagem da cidade que devora, nas duas obras
analisadas. Assim como Dick, Cabral descreve a cidade como um lugar horrendo, nada

acolhedor e de pouco valor para seus habitantes:

Andava sempre. E continuava a crescer. E a exigir mais. A ela se ofereciam,
diariamente, grandes sacrificios. Cedo, o sol anda longe, corriam todos
tresloucados, deixando os cubiculos, atropelando-se no desespero de chegar.
Aonde? Ninguém sabia. Um lugar, um ponto qualquer, outro cubiculo, o
trabalho, o retorno — e aquele cansago enorme. E gritavam todos. E rugiam. Ela
era doente. Eles eram doentes. Apegavam-se com desespero, a prépria doenca,
buscando salvar-se na loucura comum. (CABRAL, 1977, p. 24)
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As palavras “gritos”, “rugidos”, “loucura” sugerem que nao ha um sentimento de
pertencimento aquele lugar, mas uma topofobia completa; o lugar que deveria acolhé-los,
os devora. O critico Gary K. Worfe (1979), nessa perspectiva, traz uma importante

contribuicdo ao apontar que:

[...] Cidades que outrora foram organizac¢des sociais para promover a prote¢ao
do individuo contra um ambiente hostil e cadtico devem agora investir mais e
mais de seus recursos para a prote¢do do individuo contra o ambiente hostil e
cadtico em que a prépria cidade se tornou. As visdes inocentes do passado se
tornaram armadilhas do presente, e ¢ tentador culpar os visionarios... (WORFE,
1979, p. 87)

Sobre o assunto, Relph (2014) comenta que a extirpacdo de lugares que antes
possuiam uma histdria para por em seus lugares paisagens estandardizadas € a causa de
uma indiferenca para com a importancia do lugar. Isso, de certo modo, torna a humanidade

menos “humana”.

O edificio impressionava-o: grande e moderno, possuia um bom ndmero de
empregados puramente burocraticos, de alta classe. Os grossos carpetes, as caras
escrivaninhas de madeira auténtica, lembraram-lhe que a coleta e remocdo de
lixo tornara-se, desde a guerra, uma das mais importantes indudstrias da Terra. O
planeta inteiro comegava a transformar-se em sucata e manté-lo habitdvel para a
populagdo restante exigia que o lixo fosse ocasionalmente tirado do caminho...
ou, como Buster Amigdo gostava de dizer, a Terra morreria sob uma camada —
ndo de poeira radiativa — mas de entulho. (DICK, 1968, p. 49)

No trecho acima, observa-se que a presenca de edificios grandes e modernos foi
possivelmente contrastada propositalmente com a situagdo problemdtica da grande
producio de lixo no planeta. Imagina-se que “a camada de entulho” seja o preco alto que
as cidades tiveram de pagar pela modernizacao, visto que quanto mais “moderna”, mais
consumo, e quanto mais consumo, mais descarte de lixo diario.

A teoria ecofeminista e os estudos de lugar ttm em comum a mesma reflexao
acerca dos problemas supracitados, tais como o crescimento desenfreado das cidades, que
refletem na perda da identidade das pessoas que possuem relacio com determinados
lugares, na inquietacao oriunda da geografia humanista, além da poluicao e degradagao do
meio ambiente, que decorrem da falta de preocupagdo com o desenvolvimento sustentavel.

Um importante elemento de convergéncia entre as obras estudadas € a falta de

individualidade ou subjetividade de seus personagens. Em Umbra (1977), os personagens
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da narrativa, em sua maioria, ndo possuem nomes ou personalidade. A quebra do
individualismo, assim como o vazio de memdria sdo caracteristicas de algumas distopias.

De acordo com o pesquisador Chintan Ambalal Mahida (2011, p. 2), as

caracteristicas entre a maioria das distopias sao:

(1) A hierarchical society where divisions between the upper, middle and lower
classes are definitive and unbreakable (Caste system).

(2) The propaganda and the educational system have the purpose of preserving
the Caste system.

(3) The cancellation of individuality.

(4) The presence of symbols presented as commandments of a religious faith,
that at the same time summarize and hide the aims of the state.

(5) The constant surveillance by state police agencies.

(6) Back story of a disaster that justifies the dramatic social changes.

(7) A protagonist that doubts of the society.

(8) More advanced technologies. 2(MAHIDA, 2011, p. 2)

Nas sociedades descritas por Dick e Cabral, € possivel ver o poder e vigilincia
das agéncias de policia, principalmente na testagem das pessoas, para saber se ja se
tornaram geneticamente modificadas a ponto de ndo servirem mais como “humanas”.
Além disso, também a sociedade € fragmentada em castas, como acima mencionado, ja
que existem os seres humanos saudaveis, os especiais e os androides, que acabam também

marginalizados nessa estrutura social.

Para si mesmo, pensou amargamente John Isidore: e para mim, também, sem eu
ter que emigrar. Era um especial hd mais de um ano, e ndo apenas no tocante aos
genes deformados de que era portador. Pior ainda, ndo conseguira passar no teste
de faculdades mentais minimas, o que o tornava em linguajar popular, um
debildide. Sobre ele descia o desprezo de trés planetas. (DICK, 1968, p. 14)

Na citagdo anterior se observa que havia uma populacdo marginalizada; as
pessoas com genes deteriorados ndo tinham escolha entre morar na Terra ou ndo. Os
exames ficam a cargo do departamento de policia, o que evidencia o grande poder dessas
agéncias, que efetivamente sao vigilantes das pessoas. Em Umbra, os individuos também

sdo controlados e vigiados, vivem presos a uma rotina que inclui “toque de recolher”.

Quando, na tela, aparecia um nimero, seu portador caminhava para o Centro:
sabia perfeitamente o que fazer: uma unidade simples de trabalho, outra unidade
simples de alimentos. Fora sempre assim, desde os tempos. A noite, ligavam-se
os circuitos automdticos, fechando os portdes. A Fébrica protegia-se. (CABRAL,
1977, p. 10)
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23(1) Uma sociedade hierarquica onde as divisdes entre o meio superior € classes mais baixas sdo definitivos
e inquebrdveis (sistema de castas).

(2) A propaganda e o sistema educacional t€m a propdsito de preservar o sistema de castas.

(3) O cancelamento da individualidade.

(4) A presenca de simbolos apresentados como mandamentos de uma fé religiosa, que a0 mesmo tempo
resume e esconde os objetivos do Estado.

(5) A vigilancia constante por agéncias policiais estaduais.

(6) Voltar a histéria de um desastre que justifica a dramdtica social.

(7) Um protagonista que duvida da sociedade.

(8) Tecnologias mais avangadas. [Traducao nossa]

A esse respeito, o pesquisador Huai-Hsuan Huang (2017, p. 34) afirma que “when

facing death, humans cannot keep their identity stable”?’

, ou seja, com a pressdo de
governos ou entidades detentoras de poder totalitirio, as pessoas sdo coagidas a todo
momento e o medo as impede de exercer sua individualidade e identidade, tornando-as, de
fato, instaveis ou quase nulas diante do sistema.

Na décima lenda de Umbra (1977), intitulada “Os Reis do mundo contra
Valderic”, observa-se a organizacdo de um governo soberano, em que quatro pessoas se
intitularam reis do mundo, lideres de um povo que aparentemente vivia sem lideranca. Os
reis ofereceram instrumentos melhores para obtencdo de alimentos ao povo, alegando
melhorias em suas vidas. Tudo era dividido em quatro parcelas, e a quarta pertenceria aos
reis, pois ofereceram “tecnologia” que traria avangos para a vida comum. Era justo.

No entanto, os reis do mundo procriaram e tiveram filhos, e assim requisitaram o
aumento da quarta parcela, pois seus filhos eram reis € mereciam ganhar também. Com o
passar do tempo, os filhos dos filhos dos reis também tiveram filhos e pediram o aumento
da quarta parcela. Consequentemente, a parcela ja havia aumentado consideravelmente,
contudo, o trabalho ainda era imenso, e isso fez com que o povo ja ndo visse mais vantagem

naquela forma de governar.

O povo queixava-se, comia menos, vivia mal. E murmurava. Era dificil entregar
a parcela dos Reis. (...) Irritaram-se, entdo, os Reis com tanto atraso e voltaramse
contra o povo, ‘E preciso castigi-los’, diziam. E colocavam os faltosos nas
fendas baixas da terra, onde a respiracdo era dificil. E os homens sofriam,
contorcendo-se em dores, o pd entrando pelos pulmdes. Tinham medo.
(CABRAL, 1977,p. 71)

25 “Quando os seres humanos encaram a morte ndo conseguem manter suas identidades estaveis”. [Traducio

nossaj
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Eesse recorte descreve como o poder se constréi nos governos ditatoriais, assim
como o que Plinio Cabral escreveu sobre a ditadura militar no Brasil. O medo das pessoas
se torna sua maior fraqueza, a manipulacdo acontece de forma sutil, quando sao oferecidos
as pessoas meios que tornam a vida aparentemente mais facil.

Dai as pessoas se tornavam endividados com aqueles reis que impunham suas
proprias leis. Além disso, ao verem a insatisfacdo do povo, utilizavam-se do poder que
detinham; um poder que oprime, castiga e que, consequentemente, é capaz de praticamente
eliminar a subjetividade das pessoas, que vivem apenas para o trabalho e pouco ou quase
nada recebem como recompensa.

Logicamente, esse tipo ideologia ndo se aplica somente a governos ditatoriais,
porque o detentor de poder tem, em si, um Unico objetivo: manipular e usufruir daquilo
que estd em seu dominio, de modo que quanto mais poder tiver, menos liberdade e

qualidade de vida proporcionard ao povo.

One of the features in Dystopia might be related to this result: the illusion that
the dystopia is, in fact, aperfect utopian world. What people expect to reach an
ideal world is based on Humanity and Reason, which means this society should
be well-ordered and well-organized. However, in order to maintain this stable
social structure in real world, governors have to be oppressive or even
totalitarian, then that is not what people expect to happen in Utopia. (HUANG,
2017, p. 37)*

De acordo com a passagem anterior, a sociedade tem uma imagem de perfeicao
que vai de encontro com os ideais de qualidade de vida que o ser humano deseja para si,
pois se a organizacdo da sociedade depende da entrega do poder ao governo, os
governantes irdo usufruir de seus plenos poderes para normalizar e regular tudo que esta
em seu poderio, ainda que isso custe a vida dos mais fracos e a humanidade se torne
desumana.

Tal critica também € notada na décima lenda:

* Nos temos a Lei.” ‘Que Lei?’” Perguntaram.
‘A Lei, que € quatro.’‘Para que serve?’ Interrogaram.

26 Uma das caracteristicas da distopia pode estar relacionada a esse resultado: a ilusdo de que a distopia é,
na verdade, um mundo utépico perfeito. O que as pessoas esperam para alcancar um mundo ideal é baseado
na Humanidade e na Razdo, o que significa que essa sociedade deve ser bem ordenada e bem organizada.
No entanto, para manter essa estrutura social estavel no mundo real, os governantes t€ém que ser opressivos
ou até totalitarios, entdo ndo € isso que as pessoas esperam que aconteca na Utopia. [Tradug@o nossa]
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‘Para ordenar a vida.”‘Nossa vida assim ¢ boa. Com ela estamos satisfeitos.’
Insistiram os estranhos: ‘Com a ordenagdo em quatro sera melhor, muito melhor.
Nos somos os reis do mundo. Nos sabemos.” (CABRAL, 1977, p. 70)

Isso também se verifica em O Cagador de Androides (1977), quando nota-se que
a sociedade ¢ regulada por lei, lei essa que determina quem ¢ “normal” a partir de suas
habilidades reprodutoras, e mesmo que isso signifique estar em um patamar maior nas
classes sociais, a quantidade de filhos era controlada. “Até agora, exames médicos gerais,
feitos mensalmente, diziam que ele estava bem: era um homem que podia reproduzir-se
dentro das quotas estabelecidas pela lei” (DICK, 1968, p. 8) Isso se devia ao grande poder
que o governo possuia, pois a todo momento na obra haviam regras extremistas, logo, o
poderio dos governantes poderia ser considerado totalitério.

Apesar da ordenagdo da sociedade em Umbra (1977), as pessoas ndo ficaram
felizes por muito tempo; elas buscavam uma vida tranquila e ndo pensavam em leis;
produziam apenas o necessdrio para viver uma vida pacata. Portanto, possuir um governo
significaria que alguém ditaria regras, que, dependendo das proporc¢des, trariam
insatisfacao e revolta a populagdo.

Por essa razdo, os governos totalitdrios utilizam de meios poderosos para
permanecerem no poder. A midia, por exemplo, ¢ um veiculo de grande influéncia e
difusdo de noticias que nem sempre sio verdadeiras € muitos governos, por exemplo, se
estruturam com base na propagacdo de noticias falsas. Esta tendéncia é recorrente em
distopias como Brave New World (1932), de Aldous Huxley e de Nineteen Eighty-Four

(1949), dentre tantas outras.

I suggest that media and propaganda are two of the main methods governors
manipulate people in this totalitarian society. The function of this program is to
brainwash people’s mind that governors have the authority and power to destroy
their lives even young children cannot be exempt. In this case, many people will
not risk to put themselves in danger and eventually become governors’
slaves.”(HUANG, 2017, p. 35)

Nessas circunstancias, é facil se instalar um governo que mais traz maleficios do

que beneficios para a populagdo. Um governo totalitirio, que detém o controle das

7 Eu sugiro que a midia e a propaganda sdo dois dos principais métodos que os governantes usam para
manipular as pessoas nessa sociedade totalitaria. A fun¢@o desse programa € fazer uma lavagem cerebral na
mente das pessoas para que elas acreditem que os governantes t€m autoridade e poder para destruir suas
vidas, até mesmo criangas pequenas ndo podem ser isentas. Neste caso, muitas pessoas nao correrao o risco
de se colocar em perigo e acabarem eventualmente se tornando escravas dos governantes. [Traducdo nossa]
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informacodes, é fundamental para conter revoltas de quem é da oposicao. Por outro lado, as
pessoas realmente acreditam que sdo frageis e que por isso devem acatar a qualquer
atrocidade ordenada pelo governo. Todavia, também € evidente que o governo perde forga
quando um grande movimento de oposi¢do acontece. Por essa razdo, pequenas revoltas
tendem a ser abafadas pela midia que manipula e ridiculariza a minoria que se levanta
contra 0 governo.

Em O cacador de Androides (1968), o governo da Terra ndo era diferente, eles
possuiam um canal de TV, onde se passavam as noticias aparentemente manipuladas.
Além disso, o governo realizava o controle da classificacdo de pessoas, como especiais ou
normais, pois somente os normais poderiam ir embora do planeta; os especiais, ndo. Outra
caracteristica do governo € que este parecia estar constantemente ligado aos departamentos
policiais, que possuiam um grande poder na tomada de decisoes.

John Isidore, o debildide, era considerado especial e, portanto, ndo podia emigrar
para Marte. Assim como ele, muitos viviam na mesma situagdo de opressao e subvida,
onde até sua identidade de ser humano era questionada. As pessoas claramente viviam com

medo de jamais sair da Terra, embora muitos preferissem realmente ficar.

- L4 na Terra, Sra. Klugman, nos velhos dias, a senhora também se
preocupava com a possibilidade de ser classificada como especial?

- Oh, meu marido e eu quase morriamos de preocupacio. Claro, logo que
emigramos, a preocupacgdo desapareceu, felizmente para sempre. (DICK, 1968,
p. 14)

O canal do governo parecia provocar nas pessoas o interesse por deixar o
planeta, e as amedrontava com testes que poderiam deixa-las fora da migracdo para
Marte, além de as fazerem sofrer preconceito no seu proprio planeta, como acontece com
John Isidore.

Tanto em O cagador de androides (1968) quanto em Umbra (1977), o ambiente
¢ de opressdo, seja pelo governo, seja pela propria populacdo. As pessoas se sentem
oprimidas, vivem com medo de serem classificadas como “debildides”, e quem nao ¢&,
acaba se tornando opressor também. A “normalidade”, entdo, torna-se também status,
como se percebe no discurso da Sra. Klugman.

Em suma, sdo intimeras as andlises possiveis em obras distOpicas. As
caracteristicas ja mencionadas sao bastante compartilhadas entre essas narrativas, que sao
a esséncia de uma distopia. Tais caracteristicas revelam o que os autores criticam e

denunciam na sociedade.
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Esse trabalho vislumbrou varias dessas criticas, utilizando conhecimentos
variados como ancora, sendo eles a perspectiva de lugar, na geografia humanista, a
ecocritica, o ecofeminismo, e os elementos distopicos em comum com outras distopias, a
fim de trazer a tona reflexdes acerca da situagdo cadtica em que a sociedade vive e tentar

buscar solugdes para tais problemas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Em termos gerais, € significativo e pertinente o didlogo entre a literatura e outras
disciplinas, como a geografia humanista, pois isso viabiliza uma reflexdo mais ampla sobre
aspectos sociais da vida humana que necessitam de ponderacdo. A func¢do da literatura,
além de tantas outras, € instigar e gerar reflexdes sobre os problemas sociais, sendo estes
o principal alvo das distopias. Portanto, estabelecer conexdes entre a perspectiva de lugar,
o ecofeminismo e as distopias pode motivar a ocorréncia de muitos debates e discussoes
frutiferas no meio académico.

As obras analisadas neste estudo possibilitam reflexdes atuais que dialogam com
as discussdes levantadas ndo apenas no ambiente académico, mas também no meio politico
e econOmico, haja vista seu cardter interdisciplinar e universal. Portanto, tratar das
transformagdes e mudancas sociais oriundas do processo de modernizacdo tecnoldgica
requer uma visdo ampliada da relagdo entre homem e ambiente, o que nos faz ver na
literatura uma vertente propicia para observacdes de cardter social, pois ainda que seja
subjetiva e ficcional, retrata a realidade e, desse modo, provoca questionamentos, € por
vezes, desconforto e inquietagdes.

Nesse viés, as distopias correspondem a um retrato perfeito da funcao literdria,
pois o intuito principal das obras distopicas € elucidar as possiveis sequelas futuras geradas
a partir de problemas atuais, por meio de narrativas que envolvem elementos ficcionais
advindos da ficcdo cientifica e fatos da realidade atual.

Um dos principais pontos que analisados nas obras Umbra (1977) e O cagador de
Androides (1968) foi a questdo ecoldgica, atualmente considerada uma das maiores

adversidades para o ser humano a nivel global. Acerca desse impasse, € sabido que hd uma
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quantidade expressiva de filmes e livros publicados, uma vez que o tema trata da
sobrevivéncia humana.

Em razdo da escolha por trabalhar particularmente com essa abordagem, a
Ecocritica se tornou imprescindivel na andlise das duas obras e, em conjunto com a
perspectiva de lugar, foi possivel compreender o pensamento dos autores acerca do
universo por eles imaginado; um universo onde a natureza ou estd completamente apagada,
o que se reflete na personalidade confusa e deprimida dos personagens, ou ela aparece
como punidora, lancando mdo de vinganca para castigar a humanidade que a usou e a
maltratou sem precedentes.

A respeito deste item, também se fez uma anélise da semelhanca entre mulher e
natureza, ji que as duas desenvolvem uma caracteristica que lhes foi atribuida pela
sociedade patriarcal: a serviddo. Natureza e mulher sdo instrumento de transi¢cdo para a
sociedade moderna; ndo possuem nem voz, nem participacdo efetiva nas decisdes
universais. Considerando tal fato, a teoria ecofeminista € indispensdvel no tratamento das
injusticas tanto com as mulheres quanto com a natureza, visto que ambas sao justificadas
por discursos que, como dito anteriormente, as classificam como servis, em outros termos,
meras ferramentas para a humanidade seguir seu curso.

As obras analisadas em consondncia com as teorias mencionadas apenas
esclarecem ou impelem seus leitores a perceberem que a realidade deve ser questionada,
uma vez que as distopias provocam desalento e aflicdo, a fim de mostrar os erros cometidos
pela humanidade, e também as solugdes.

Sabemos que imensas catdstrofes ambientais sdo consequéncia da acdo do homem
na natureza, embora saibamos que tais catdstrofes pudessem ser evitadas, caso a populagdo
conhecesse as decisoes de como usar os recursos naturais. No entanto, as medidas tomadas
sdo aquelas que beneficiam apenas um grupo isolado de pessoas; aquelas que sdo as
detentoras do poder e fazem uso deste para manipular os meios de comunicacdo e
confundir as pessoas, deixando-as vulneraveis a realidade cruel.

Outra constatagdo, feita com o desdobramento dessa dissertacdo, mas ndo menos
importante, foi perceber os ganhos decorrentes das semelhangas existentes entre o ser
feminino e o meio ambiente, 0 que antes era visto de modo negativo. E mais: se a
sensibilidade feminina ¢ um atributo que faz da mulher um “ser menos racional”, e se os
indicadores de que a razdo excessiva foi a responsdvel por levar o planeta a este caminho

nefasto de destrui¢do e extingdo, buscar a sensibilidade humana e retornar as raizes dos
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povos nativos talvez conduza a um novo caminho, que seja um caminho de preservacao
dos bens naturais e, consequentemente, da humanidade.

A sensibilidade, a valorizagdo das experiéncias e o relacionamento mais intimos
do ser humano com o seu lugar de origem (meio ambiente e animais) faz com que o homem
se veja como parte de um todo. Dai, quebrar o paradigma de que o homem ¢€ “proprietario”
da natureza, e da mulher, em meandros da sociedade patriarcal, parece ser uma solu¢do
cabivel em meio aos terrores que vive e poderd viver a humanidade.

Estudar literatura, destarte, enriquece 0 conhecimento
humano e, academicamente, abre caminhos para novas teorias, ja que novos

conhecimentos, ainda que imbuidos de subjetividade, em algum momento produzem

acoes concretas e efetivas em prol do bem-estar da sociedade.
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