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RESUMO

A presente dissertacdo analisa os perfis € os posicionamentos de oito mulheres que se
constituem como porta-vozes da cultura maranhense em diferentes segmentos de atuagao:
literatura, artesanato, artes plasticas, patriménio, culinaria, artes cénicas, musica e cultura
popular. A investigacao faz parte de uma agenda de pesquisas desenvolvidas no ambito do
LEEPOC sobre trajetérias de intérpretes do Maranhdo, concepgbes de cultura, politica e
sociedade e construgdes da identidade regional. Abordamos as imbricagées dos dominios
sociais a partir dos perfis e modalidades de atuacdo das agentes, que ocupam posicoes
relativamente privilegiadas no espaco cultural maranhense. O que permite demonstrar como as
interconexdes de dimensdes afetivas, profissionais, politicas, técnicas, entre outras, refletem-
se, por um lado, na conquista de posi¢des autorizadas como formuladoras de bens culturais e
representacdes sobre o mundo social e, por outro lado, na reproducdo de posi¢cdes de
submissao a uma ordem tradicional, definindo, assim, as relagdes de género nesses dominios.

Palavras-chave: Dominios culturais; Mulheres; Perfis; Concepgoes.

ABSTRACT

The present dissertation analyzes the profiles and positions of eight women who constitute
themselves as spokesmen of the "Maranhéo culture" in different segments of action: literature,
crafts, plastic arts, heritage, cuisine, performing arts, music and popular culture. The
investigation is part of a research agenda developed within LEEPOC on the trajectories of
Maranh&o interpreters, conceptions of "culture", "politics" and "society" and constructions of
regional identity. Approaching the interconnections of the political and cultural domains from the
profiles and modes of action of agents, who occupy relatively privileged positions in the cultural
space of Maranhdo, we show how the interconnections of affective, professional, political and
technical dimensions, among others, are reflected in conquest of authorized positions as
formulators of cultural goods and representation on the social world. As well as in the
reproduction of positions of submission to a traditional order, thus defining the gender relations
in these domains.

Keywords: cultural domains; women; profiles, conceptions

RESUME

Ce travail a pour objet 'examen des profils et placements de huit femmes qui se constituent
comme porte-parole de la “culture maranhense” dans différents segments: literature, artisanat,
arts plastiques, patrimoine, culinaire, arts de la scéne, musique et culture populaire. La
investigation fait partie d’'un agenda de recherches effectuées sous “LEEPOC” sur trajectoires
d’interprétes du Maranh&o, conceptions de la “culture”, “politique” et “societé” et construtions
identitaires régionales. S’approchant las imbrications des domaines politique et culturel a partir
des profis et des modalités d’action des agents, qui occupent positions relativement privilégiées
dans le espace culturel maranhense, nous montrons comment les interconnexions des
dimensions affectives, professionnel, politique, technique, entre autres, leurs capitaux se
refletent dans la conquéte de positions autorisées en tant que formulateurs de biens culturels et
représentation sur le monde social. Ainsi que dans la reproduction de positions de soumission a
un ordre traditionnel, définissant ainsi les relations de genre dans ces domaines.

Mots-clés: Domaines culturels; Femmes; Profils; Conceptions.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo examina os perfis e as concepg¢oes de oito
mulheres que ocupam posi¢cdes de “porta-vozes da cultura” do/no Maranhao:
na literatura: Arlete Nogueira Machado; no artesanato: Débora Baesse; nas
artes plasticas: Rosilan Garrido; no patriménio: Katia Santos Bégea; na
culinaria: Zelinda Lima; nas artes cénicas: Lenita Estrela de Sa; na mdusica:
Rosa Reis; e na cultura popular: Maria Michol Pinho de Carvalho.

Intérpretes de diferentes meios de expressao, essas agentes
ocupam posi¢cées de relativo destaque, sobretudo, em instituicbes que
regulamentam a “cultura” no estado. Além disso, produzem/produziram bens
simbdlicos, que ndo sé justificam a posicdo que ocupam nos dominios culturais
maranhenses, mas que funcionam como meios de difusdo e afirmagao das
suas “concepcoes de cultura”.

Esta proposta de pesquisa € um desdobramento de projetos em
andamento no Laboratério de Estudos Sobre Elites Politicas e Culturais
(LEEPQOC). Principalmente, de um mais geral direcionado aos “Intérpretes do
Maranhao: trajetérias politicas e intelectuais de porta-vozes da ‘cultura’, da
‘politica’ e da ‘sociedade’, que busca investigar as “condicbes e o0s
condicionantes de exercicio do trabalho politico e intelectual de alguns porta-
vozes do estado, mediante as suas trajetdrias e produgéo de bens simbdlicos”
(REIS e GRILL, 2014, p. 21). E outro direcionado ao “o trabalho de construgéao
de um ‘perfil cultural e artistico do Maranh&o™, que investigou um “conjunto de
elementos acionados por agentes empenhados na identificacdo, selecao,
registro, classificacao e, por conseguinte, determinacdo do que existe e deve
ser considerado como padrao ou modelo a ser recuperado, imitado, louvado,
conservado e etc.” (REIS, 2014a, p.187). Observamos, a partir desses estudos,
que o empenho em “descrever’” e ao mesmo tempo “prescrever’ o que € ou 0
que deve ser a “cultura maranhense”, coloca a “cultura” como uma
problemética legitima e objeto de multiplas formulacées a seu respeito.
Colaborando, assim, na construgdo de identidades regionais e especificas
(Idem).



Na realizagdo dessa ultima pesquisa, que tomou como material
principal o Perfil Cultural e Artistico do Maranhdo (PECAM), a pesquisadora
examinou oito agentes, dentre os quais localizou quatro mulheres escrevendo
sobre verbetes especificos: cultura popular, artesanato, culinaria e artes
plasticas. Os outros quatro verbetes foram produzidos por homens,
considerados “especialistas” do “patriménio”, da literatura, do teatro e da
musica.

Seguimos nessa agenda de pesquisas procurando, especificamente,
indicar alguns critérios que funcionaram para a conquista, por mulheres, de
posigdes bem situadas nos dominios culturais, incluindo esses ultimos no quais
os porta-vozes geralmente sdo homens. O que esta na base das condi¢des de
afirmacao das mulheres porta-vozes da “cultura” maranhense? Para responder
essa pergunta, buscamos situar seus perfis com informacdées sobre suas
origens sociais, investimentos em titulos escolares, etc.. Desejando examinar
suas insercbes em dominios culturais e politicos (exercendo cargos
administrativos, atuando em instancias culturais, produzindo bens simbdlicos,
etc.), perguntamos sobre quais as suas singularidades e proximidades em
relacdo aos homens, que aparecem nas suas atuagdes nesses dominios? E
ainda, procuramos ter indicagdes sobre as concepgdes que elas expressam
nos seus produtos culturais, indagando sobre quais elementos preferem

ressaltar para definir a “cultura”, no Maranhao, etc.?

A) Procedimentos metodologicos

Seguindo uma perspectiva relacional, consideramos as
caracteristicas, inser¢des e reconhecimentos das agentes, umas em relacéo as
outras e delas em relagcdo a outros porta-vozes do sexo masculino (incluindo
amigos, pais, esposos e filhos), com vistas a compreensao do lugar que elas
ocupam em redes de relacdes, na divisdo do trabalho familiar e cultural, e
sobre o0 que esta na base das suas autoridades para atuar e falar em nome da
“cultura” no Estado.



Para tanto, fora feita a sistematizacdo dos dados coletados através
da construgdo de quadros sindpticos' e da utilizagdo do método
prosopografico, uma vez que esta técnica possibilita que contemplemos as
agentes e os varios critérios que as localizam no mundo social, permitindo,
assim, uma analise individual e relacional entre elas. Posteriormente, foram
realizadas, ainda, algumas entrevistas no intuito de construirmos informagdes
mais precisas.

O método posopografico pode ser considerado um meio de
construcao de biografias coletivas, que utiliza um enfoque de tipo socioldgico
em pesquisa histdérica buscando revelar as caracteristicas comuns
(permanentes ou transitérias) de um determinado grupo social em dado
periodo histérico (CHARLE, 2006). Trata-se, pois, de uma observacao que, em
especial, auxilia na percepcao de grupos dominantes.

Entende-se, assim, que as propriedades das agentes colaboram
para a compreensdo das suas biografias, sendo necessario localiza-las nas
dimensdes de tempo/espaco, compreendendo os condicionantes histéricos e
sociais que as abrangem. Nesse caso, “a prosopografia € a investigagdo das
caracteristicas comuns do passado de um grupo de atores na histéria através
do estudo coletivo de suas vidas” (CHARLE apud STONE, 1971, p.46).

O investimento na obtencao dos dados biogréaficos vai ao encontro
da possibilidade de examinar diversas aquisi¢cdes e inser¢cées das agentes em
diferentes dominios; possibilitando-nos, através do tracejar de trajetérias,
analisar uma carga de fluidez, rupturas, encontros e desencontros, que
também sao utilizados como trunfos de legitimidade nos seus dominios de
destaque.

Analisamos os perfis biograficos colocando em pauta os percursos,
transitos e reconversdes, entendendo que o/a agente acumula propriedades e
usufrui de redes de relacbes objetivas, com efeitos nos seus caminhos
possiveis. Assim, procuramos superar o obstaculo epistemolégico que
considera a existéncia de uma histéria linear, construida nas selegdes das
proprias agentes (BOURDIEU, 1996). Procuramos, igualmente, considerar os
principios de selecao e produgdo da memoria e da histéria, que elas préprias

' Os quadros sinéticos das agentes e seus homologos podem ser consultados nos Anexos | e
I.
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realizam e que interferem na conquista das suas posicbes de porta-vozes
(POLLAK, 1989).

Para a construcdo dos perfis biograficos das agentes, fizemos
pesquisas em materiais coletados em diversos sites (paginas eletrdnicas das
préprias agentes, curriculum /attes, entrevistas disponibilizadas em paginas
eletrbnicas de jornais, etc.), e realizamos algumas entrevistas. Entretanto, essa
possibilidade de coleta de depoimentos ficou restrita a algumas agentes:
Zelinda Lima, Déborah Baesse, Rosilan Garrido, Lenita Estrela de S& e Rosa
Reis. O que, de algum modo, direcionou as diferentes énfases dadas nas
analises tanto das suas propriedades e trajetos, como de suas produgdes
simbdlicas, tendo em vista a consisténcia das informacdes disponiveis para
analise.

Katia Bogea e Arlete Nogueira Machado ndo se dispuseram a
colaborar com a atividade de pesquisa. A primeira ndo chegou a responder aos
contatos (tentados por diversas vezes), e a segunda se justificou por meio de
“suas multiplas atribuicbes”™ como “mae”, “escritora” e “mulher’. A
administracdo desses diversos papéis e a idade, segundo ela, a impediram de
participar da entrevista. Vale também registrar que Michol Pinho de Carvalho
faleceu no ano de 2012.

De todo modo, a maior ou menor facilidade de acesso as agentes,
precisa ser mencionada, pois é possivel que indique alguns limites as analises
feitas aqui, assim como pode indicar como elas administram seus papeis e
suas “imagens” em relagao a necessidade de um “reconhecimento” externo aos

seus eixos de atuagao no dominio cultural maranhense.

B) Algumas notas: aportes tedricos e o universo empirico

Devemos esclarecer que a preocupagdo mais geral da nossa
pesquisa € o trabalho de “producéo e imposicao de representa¢cdes do mundo
social” realizado por “agentes que agem sobre as representa¢gdes do mundo
social” (BOURDIEU, 2002). Por isso, precisamos localizar quem sao esses/as
agentes que, a partir de determinadas configuragdes historicas, inserem-se em
determinados dominios, nos quais competem com outros agentes e embasam
seus reconhecimentos.

11



A nogao de dominio que temos utilizado foi proposta por Grill e Reis
(2016) para compreendermos realidades sociais com diferentes niveis de
institucionalizagéo e profissionalizagéo, pois ha:

[...] contextos marcados por graus distintos de objetivacdo de
instituicbes e capitais, ou seja, por niveis variados de autonomizagéo
(profissionalizagdo e interdependéncia de poderes exdgenos e
alégenos) (ldem, p. 20).

Sem, contudo, abandonar o modelo bourdieusiano, o0s
pesquisadores propdem uma flexibilizacao analitica, que permite considerar os
mais variados dominios, ndo como campos com fronteiras rigidas, mas nos
quais agentes “portadores de caracteristicas e trunfos variados de autoridade,
que os habilitam a circular e impor representacdes sobre a vida social” (GRILL,
2016, REIS, p. 21). A circulacao e reconhecimentos multiplos sdo pensadas
como multinotabilidades, em que varias inser¢gées permitem o acumulo e a
personificacao de recursos que legitimam porta-vozes de diferentes dominios
sociais em intersecgao (ldem). Essas interseccdes e a acumulagao de multiplos
recursos (materiais e/ou simbdlicos) possibilitam as agentes que estudamos
um espago de possiveis para definir e agir sobre o mundo social.
Especialmente, para disputar e reproduzir sentidos de “cultura”, “memodria”,
‘identidade” e “tradicdo”, ja que, como categorias praticas, culminam em
representacées mentais e objetais, que ordenam o mundo social (BOURDIEU,
2003; POLLAK, 1989; LENCLUD, 2013; BRUBAKER, 2013).

Assim, tais agentes operam na construcao de identidades sociais em
torno do que é a “cultura maranhense”, delegando, através de suas
performatividades discursivas, fronteiras magicas que vao também ao encontro
das delimitagdes e construgdes acerca da ideia de “regiao” e da “identidade
maranhense” (BOURDIEU, 2003).

Nao tao diferentes das caracteristicas mais amplas dos demais
agentes homens que se colocam como porta-vozes da cultura (considerando
incialmente como homologos aqueles que se posicionaram como especialistas
no PECAM: Luis Phelipe de Carvalho Castro Andrés, Tacito Freire Borralho,
Jomar Moraes, Josias Silva Sobrinho), essas mulheres (Katia dos Santos
Bogéa, Rosilan Garrido, Lenita Estrela de S&, Zelinda Lima, Déborah Baesse e

12



Rosa Reis) concentram em suas biografias diferentes vinculos com a “cultura
maranhense”. Desde a vivéncia familiar até inser¢des em instituicbes que
regulam o que é a “cultura maranhense”, passando por investimentos em
titulos escolares e produgdes de bens simboblicos. Desse modo, buscamos
também, compreender o trabalho de construcdo de “memoarias” e “tradicao” que
alicergam e forjam uma “identidade cultural” maranhense por meio dos seus
posicionamentos.

Entre as oito agentes em questdo, duas nao nasceram no
Maranhao: Michol Pinho de Carvalho nasceu em Fortaleza (CE) e Katia Bogéa
nasceu em Lagartos (SE). E Arlete Nogueira da Cruz Machado nasceu no
interior do Maranh&o, em Cantanhede, e depois se deslocou para a capital. As
agentes possuem distintas origens sociais. Algumas mais ligadas a “classe
meédia” e outras de origens mais humildes. Entretanto, a maioria delas traz uma
relagcdo com a “cultura” dita “de bergo”.

Com excegao de Michol Pinho de Carvalho e Lenita Estrela de Sa,
as demais agentes sdo casadas; quatro delas com pessoas que possuem
inser¢cdes e influéncia na “cultura maranhense”. Nesse mesmo sentido, seus
filhos também acabaram exercendo alguma atividade voltada para a “cultura”,
ou dizem demonstrar “aptiddes culturais”.

Em sua maioria, concentram formacao na area de humanas (letras,
histéria, filosofia, artes plasticas e servico social). Uma das agentes néao
chegou a concluir a formagéo superior (Rosa Reis), e outra (Zelinda Lima) nao
chegou ao ensino superior por conta das limitagdes do periodo, em relacdo aos
niveis de educacao disponiveis para mulheres (além de ter apresentado
problemas de salude que a impediram de frequentar a escola regular,
recebendo a maior parte da educagdo em casa, “aos modos franceses”). As
outras agentes ndo sé concluiram o ensino superior como investiram nas
carreiras académicas, chegando ao mestrado e doutorado e passando por
instituicées renomadas (USP, UFRJ, PUC/MG, UFMA).

No decorrer de suas trajetérias, essas mulheres ocuparam e ainda
ocupam diversos cargos administrativos, todos vinculados a instituicbes que
influenciam ou regulam a “cultura” no Maranhdo. E chegaram também a
assumir cargos administrativos relativamente altos (Superintendéncia do
Instituto do Patriménio Histérico e Nacional do Maranhdo — IPHAN, Comisséao

13



Maranhense de Folclore — CMF, Laboratério de Expressbes Artisticas —
Laborarte, Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, entre outros).

Elas produzem (cada uma em seu eixo especifico) manuscritos,
musicas e obras de artes que se relacionam com o0s seus trajetos. Entre as
mulheres com uma vasta producao escrita, algumas chegam a publicar, em
média, de 2 a 10 titulos, entre livros, artigos e teses. Na musica, a
representacdo dessa producao de bens simbdlicos é expressiva na produgéo
de cd’s e coletaneas com musicas de compositores maranhenses. Ja nas artes
plasticas, essa relagcdo também é emitida pela organizacdo e producédo de
coletivas e salbes artisticos.

Em comparacdo a um universo mais amplo, levando em
consideracao os agentes que se posicionam no PECAM (REIS, 2014a; 2010),
quatro agentes homens também acumulam certas propriedades sociais
relativamente compativeis com essas das oito mulheres. Entre eles: Luis Felipe
de Carvalho Castro Andrés, Josias Sobrinho, Jomar Moraes, Tacito Borralho.
Além destes, analisamos, também sob a condicao de seus homélogos, outros
cinco agentes: Sérgio Ferretti, Carlos Lima, Nauro Machado, Nelson Brito e
Frederico Machado.

Destes, trés nasceram no interior do Maranh&o (Cajari, Primeira
Cruz e Guimaraes), e se deslocaram para a capital, e quatro nasceram em Sao
Luis. Luis Felipe de Carvalho Andrés e Sérgio Ferretti ndo nasceram no
estado: O primeiro nasceu em Juiz de Fora — Minas Gerais, e veio para o
Maranhao na década de 1990, e o segundo nasceu no Rio de Janeiro (mudou-
se definitivamente para Sao Luis em 1969).

Eles possuem origens sociais distintas, que oscilam entre as classes
‘média” e “baixa’. A ocupacdo dos pais dos agentes varia entre médico,
politico, comerciante, proprietario de usina, professor, escritor. Em termos de
escolarizagdo, é demarcada a formagéo tardia de alguns agentes (Jomar
Moraes e Josias Sobrinho), Carlos Lima ndo chega a investir em formagéo a
nivel superior. Os demais, com suas especificidades (Luis Felipe de Carvalho
Castro Andrés, Tacito Borralho, Sérgio Ferretti, Nauro Machado, Nelson Brito,
Frederico Machado) passaram por instituicbes renomadas de ensino
(USP/UFMA/UFPE/UFRJ/UNIRIO) e, em alguns casos, chegaram a cursar
mais de uma formacao superior (direito, engenharia, teologia, filosofia, histéria,
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museologia) e ingressaram na carreira académica com investimento em
mestrado e doutorado.

Mesmo com uma formacéo diversificada em termos de niveis de
institucionalizagdo, os agentes ocupam varios cargos administrativos ligados a
“cultura”. Superintendéncia de Assuntos Culturais do Estado do Maranhéao,
Conselho Constitutivo do IPHAN, Diretor da Secretaria de Administracdo da
Secretaria de Educacao e Cultura do Estado, Diretor da Biblioteca do Estado
do Maranhao, Membro da Academia Maranhense de Letras, Administracdo do
“Cine Praia Grande”, Secretario de Cultura do Estado, professor universitario,
entre outros.

Operando também na construcéo e produgao de bens simbdlicos, os
agentes escrevem cerca de 2 a 7 artigos ligados a tematicas culturais e dos
eixos de expressdao que eles fazem parte (Arquitetura, Literatura, Teatro,
“cultura popular”). Em relacdo a produgdo musical, teatral e cinematografica,
eles concentram uma vasta producéo de coletaneas, CDs e projetos ligados a
musica “popular maranhense”, diversos filmes (curta e longa metragens), e
roteiros de pecas teatrais, assim como premiacdes e participacdes em festivais
nacionais e internacionais.

Levando em consideracdo a divisao do PECAM, aparentemente
igualitaria entre homens e mulheres (quatro “consultores” de cada), e alguns
casos que envolvem as relagbes matrimoniais das agentes (Zelinda Lima e
Carlos Lima, Arlete Nogueira Machado e Nauro Machado, Rosa Reis e Nelson
Brito), alguns aspectos recaem ainda sobre uma possivel distribuicdo do
trabalho social baseado em uma divisdo do trabalho sexual, pautada na
diferenca entre os sexos (BOURDIEU, 2011).

Ha, mesmo de forma implicita, uma divisao relativamente hierarquica
das areas destacadas no Perfil Cultural e Artistico, que apontam para dois
principios: um primeiro, mais geral, que sugere uma correspondéncia entre 0s
eixos culturais e nivel de escolarizagdo dos agentes e que recaem sobre uma
perspectiva de profissionalizacdo; o segundo ponto em questdo, toma como
aspecto preponderante a relacdo entre as areas de destaque “feminino” x
“masculino”.

No primeiro ponto, as areas de teatro e culindria apontam para o

menor peso dos titulos escolares como “certificacdo” desse saber, ja4 que
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trazem uma carga maior das ideias de “vocagao”, “tradicao” e “vivéncia”, como
atributos validos para atestar a legitimidade das suas porta-vozes. Além disso,
as disposicoes das areas e dos seus agentes convergem para a socializagdo
do aprendizado e operacdo de decisdes entre “cultura erudita” x “cultura
popular”.

Em relagdo ao segundo ponto, as areas de destaque “feminino”
(cultura popular: Michol de Carvalho Pinho; artesanato: Débora Baesse; artes
plasticas: Rosilan Garrido; e culindria: Zelinda de Castro Lima), sdo marcadas
pelas légicas de construgdo de um dominio cultural norteado por sistemas de
oposicoes entre os sexos. Elas sdo destaque em atividades que demandam
“delicadeza”, que estao ligadas ao “interior”, a “criatividade”, ao “cuidado”, e
que, na sua origem, excluiram uma participacdo publica as mulheres
(BOURDIEU, 2011).

Quanto as relagbes matrimoniais, considerando que 0s casais
combinam suas insercbes e atuagcdes nos mesmos eixos culturais, as
dindmicas de reconhecimento e notoriedade reservadas a eles também nos
indicam desdobramentos e incorporacbes da reproducdo da dominacao
masculina, que ndo se atém apenas as suas vivéncias conjugais, mas
relacionam-se diretamente as convivéncias nos dominios culturais que atuam.

Pensando com base nessas légicas de hierarquizacdo pautadas
numa diferenca entre os sexos, essas mulheres mobilizam um conjunto de
disposicdes e propriedades acumuladas em suas trajetérias que, ndo s6 as
singularizam como potencializam as possibilidades de ocupacédo de posicoes
relativamente dominantes como porta-vozes da “cultura”, produtoras de
“causas” e de “identidades sociais” (POLLAK, 1990).

Assim, a inclusao dos perfis dos homens permite perceber, além de
convergéncias quanto as atuagcdes nos mesmos dominios culturais e com
perfis muito proximos aos das mulheres que investigamos, eles mantém
relacbes de matrimoniais, de amizade, e de parentesco com elas. Desta forma,
o exame daqueles casos com posi¢gdes homélogas e vinculos variados, permite
um estudo das relagcbes de género que efetivamente se configuram no universo
investigado.

Sendo assim, a partir das trajetorias das oito mulheres porta-vozes e

das suas concepgdes de “cultura”, é possivel compreendermos: as logicas de
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disputa nos dominios cultural e politico em torno de classificagdes do mundo
social; os principios de validagcédo da “cultura” como uma causa legitima no e do
Maranhdo; o processo de producdo e selecdo de “memdria”, “tradicéo” e
“‘identidades”, as categorias que se tornam trunfos de legitimagdo dessas
intérpretes da “cultura maranhense”; e, por fim, as praticas de hierarquizacao e
diferenciagcdo de género, tendo em vista que elas acabam por serem
relacionadas, no universo mais amplo, aos seus homologos homens.

Para tanto, cabe entdo considerarmos, os percursos sociais de cada
agente, em beneficio de uma melhor compreenséao das bases de investimento
e de mobilizagdo que elas efetivam nas disputas por definicbes e, no mesmo

corte, no processo de “invencéo” dos lugares sociais que ocupam.

C) Estrutura do Trabalho

Este trabalho estrutura-se em trés capitulos. No primeiro, propomos
uma discussao teédrica dos referenciais que embasam a anélise dos perfis e
posicionamentos das agentes em questdo. Visamos expor as principais
categorias de analise mobilizadas a fim de constituir, também, eixos tematicos
desenvolvidos no decorrer do trabalho.

Ja no segundo capitulo, tratamos dos perfis, insercdes e percursos
de quatro agentes (Katia Bogéa, Arlete Nogueira Machado, Lenita Estrela de
Sa, Rosa Reis) aqui destacadas em consonancia com os seus trabalhos de
producéo de bens simbdlicos e de afirmagéo de suas “concepgdes de cultura”
que se embasam, a0 mesmo tempo em que imprimem, versdes sobre a
“histéria® do Maranhdo, vinculando-se assim a um polo da “cultura
maranhense” pautado em concepgdes “eruditas de cultura”.

No terceiro capitulo, analisamos as outras quatro agentes (Zelinda
Lima, Michol de Carvalho, Déborah Baesse e Rosa Reis). Além da proximidade
e afinidade de suas produgdes simbdlicas, elas demonstram “concepcdes de

cultura” ligadas a “cultura popular’, e se destacam por uma forte atuacdo em
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cargos politicos administrativos vinculados ao Governo do Estado do
Maranhao?.

Em ambos os capitulos, tomamos algumas das produgdes culturais
das agentes como passiveis de anélise. Como ja foi mencionado, durante seus
percursos biograficos elas publicaram livros, artigos e, em alguns casos,
exposi¢oes artisticas e interpretagées musicais ligadas aos eixos culturais que
se dispdem a “atuar e descrever’. Portanto, essas produgbes acabam por
informar critérios do jogo de disputa em torno da “cultura maranhense”, bem
como as “concepgodes de cultura” que estdo sendo defendidas, além de indicar
estratégias de conservagao ou de subversao e afirmacao no jogo de definicoes
em torno da “cultura”. Podemos perceber como as agentes
produzem/conduzem definigdes sobre “o que € ou 0 que deveria ser a cultura
maranhense”, e acabam por operar sobre légicas de classificagdo do mundo
social (BOURDIEU, 2002).

No decorrer das analises dos perfis das agentes, dispostas nesses
dois capitulos empiricos, propomos-nos a discutir a mobilizagdo de “herangas
familiares” e “os usos do povo e do popular” como recursos mobilizados pelas
agentes, que, agregados a uma série de outros elementos (origem sociais,
titulos escolares, produgcdes de bens simbdlicos), funcionam como respaldo e
trunfos de legitimacao dos seus posicionamentos.

Além disso, observamos como as relagées matrimoniais podem
proporcionar a reproducdo das diferengas de género. Principalmente no caso
em que as mulheres analisadas atuam no mesmo eixo cultural que seus
esposos, e acabam se submetendo aos critérios de notabilidades atribuidos a
eles, incorporando, de forma mais ou menos irrefletida, os diferentes papeis e
reconhecimentos entre os sexos. Isso, mesmo que elas conquistem relativa
notoriedade em relagdo aos outros agentes que atuam no dominio cultural
maranhense, majoritariamente homens. Nesses casos, as relacdes
matrimoniais constituidas pelas agentes, inclusive com homens que também
ocupam posicoes de destaque no dominio cultural maranhense, acabam por

ser um terreno fértil para a reproducéo das diferenciagdes de género.

2 Agradecemos, especialmente, ao Prof. Dr. Igor Grill que, na discussdo da qualificagdo do
presente trabalho, ndo s6 sugeriu tal configuracdo desses dois capitulos como verificou ambas
as regularidades que norteiam os posicionamentos das agentes examinadas.

18



Neste momento, vale destacar dois trabalhos, que nos dao pistas
sobre o universo que investigamos. Um, indica o menor numero de mulheres
como integrantes, por exemplo, da Academia Maranhense de Letras,
informando légicas e critérios estabelecidos pela instituicdo, que tem relacéao
com qualidades e caracteristicas atribuidas a uma diferenciacédo entre os sexos
(SILVA, 2009). O que confronta com as pesquisas que tem demostrado a
preponderancia de mulheres atuantes em dominios da cultura popular, que foi
confirma na pesquisa sobre pantedes da cultura erudita e popular no Maranhao
(GRILL E REIS, 2016; REIS, 2010). Neste ultimo, os autores percebem dois
principios de hierarquizacdo que recaem sobre a problematica de género e da
divisdo do trabalho social pautado em diferengas entre 0os sexos: no primeiro,
notam a menor presenca de mulheres em posi¢cdes de porta-vozes da cultura
erudita, feita e representada por homens; enquanto no segundo, sublinham que
a presenca de mulheres € muito maior, mas, ainda assim, suas porta-vozes
acabam por desempenhar um papel de “consagradoras” e operadoras,
enquanto o lugar de intérprete notavel do “popular” continua sendo ocupado
por seus amigos ou parentes, homens (GRILL E REIS, 2016).

Portanto, considerando o nosso universo de pesquisa como
constituido por mulheres, fez-se necessario atentarmos aos critérios de
hierarquizagcao e divisao do trabalho social baseando em uma divisdao do
trabalho sexual em diferentes niveis, que embasam essa configuragdao de
conflito, tensdes e disputa sob os sentidos da “cultura” maranhense
(BOURDIEU, 2002).
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1 REFERENCIAL ANALITICO

Admitindo como objeto a ser privilegiado pelas Ciéncias Sociais um
universo “que engloba lutas, individuais e coletivas que pretendem conservar
ou transformar a realidade” (BOURDIEU, 2009, p. 233), buscamos
compreender as agentes e as concepgbes de “cultura” em jogo no/do
Maranhdao como processo de disputa e imposicdo de principios de visdo e
divisdo do mundo social.

Para tanto € necessario romper com possiveis essencializagdes por
meio da objetivacdo dos processos de construcdo social, sobretudo das
representagées em torno da “cultura”, para compreendé-las como construcao
social, categorias de luta e concorréncias por suas definicdes legitimas, e
também como possibilidade de estabelecer identificagbes e conquistar
reconhecimentos (BOURDIEU, 2008).

O que é dificil, pois, por termos uma relacdo direta com o que
propomos analisar, nos tornamos mais préximos de encarnarmos um Senso
comum e suas pré-no¢oes. O que nos coloca em uma condigdo vulneravel a
operarmos no sentido pratico sobre as “coisas”. E necessario ter e manter o
controle epistemol6gico continuo, o que nao se restringe somente a questoes
em torno das definigdes de “cultura”, mas se refere a todo e qualquer aspecto
tomado como objeto das Ciéncias Sociais (BOURDIEU, 2007).

Assim, como tarefa ardua do que Pierre Bourdieu (2007) propde
analiticamente, cabe ndo encararmos o “real” como objetivo, mas
compreendermos a objetividade e a subjetividade existente nesse “real”
construido. Tal objetivagédo é possivel quando se toma distancia da perspectiva
substancialista, em beneficio de uma proposta relacional, que considera as
estruturas objetivas e mentais, os contextos histéricos e as multiplas relagdes
entre 0s agentes sociais, inseridos em dindmicas do espago do social em
constante transformacdo. Ou seja, 0 objeto socioldégico, nessa perspectiva,
constitui-se desses processos de producdo de efeitos sociais pautados em
classificacdes praticas vinculadas a funcdes praticas, que, nessa combinacao,
sao parte de um principio gerador de representacdes sejam elas mentais ou
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objetais, mas que, de algum modo, ordenam o0 espago social, na mesma
medida, que se encontra em constante redefinicado (BOURDIEU, 2002).

Guiadas pelas dimensbes pertinentes e diretrizes metodoldgicas
propostas no esquema analitico do Pierre Bourdieu (2002), sobretudo, no que
compete a producao das diferenciagcdes do mundo social (BOURDIEU, 2001),
remetemo-nos as especificidades do nosso universo empirico para
compreendermos 0s modos de classificagdo do mundo social e a imposi¢ao
simbdlica e material. Juntos com as caracteristicas, habilidades e investimentos
que as agentes acumulam e utilizam nas suas insergdes, procuramos
apreender suas definicbes e manipulagbes de categorias como “cultura”,
“‘identidade”, “memdria” e “tradigao” de um “povo”.

Buscamos, para isso, transpor as limitacdes do arcabouco teorico
quanto ao seu uso na realidade brasileira e o uso irrefletido do esquema
analitico proposto por Bourdieu (2002), considerando os diferentes niveis de
autonomia e institucionalizacdo das esferas sociais investigadas em distintas
configuracdes histéricas. Sobretudo, porque, os “processos de autonomizagao
nao necessariamente resultariam na definigdo como “ordem”, “classe”, “campo”
ou “esferas” de uma vez por todas bem delimitadas” (CORADINI e REIS, 2012,
p. 13).

Para tanto, alguns trabalhos que tratam sobre a dinamica latino-
americana (SIGAL, 2012; PECAUT, 1990), foram tomados como base para
estudos que chamam atencéo para a constituicdo de uma elite intelectual e a
sua atuacdo em dinamicas periféricas. Nessas dindmicas ocorre a interseccao
entre as esferas cultural e politica, e a afirmacdo do papel dessa elite
intelectual na elaboracao de mitos unificadores, como da ideia de “nagao” sob
os principios de uma identidade nacional. Os “intelectuais” se legitimam no
desempenho da dupla atividade: politica e intelectual.

Dessa forma, os estudos de Sigal (2012) nos sugerem a composi¢ao
da atividade cultural em sociedades periféricas, dependentes das centrais, a
fim de compreendermos a imbricagdo entre dimensdes culturais e politicas:

De modo geral é possivel afirmar que a atividade cultural nas
sociedades periféricas remete a instancias de consagracao externas
e, ao mesmo tempo, interioriza critérios externos de valorizacao.
Estas duas dimensdes se determinam reciprocamente: a importancia
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acordada aos centros culturais metropolitanos acentua o carater
escorregadio das hierarquias internas, estimulando a busca de
instancias exteriores incontestaveis. (SIGAL, 2012, p. 63)

Na mesma logica, Daniel Pecaut (1990), quando escreve sobre “os
intelectuais e a politica no Brasil” aponta para a constituicdo e papel dos
intelectuais, sobretudo, cerca da construcdo de uma “identidade nacional’.
Colaborando para a compreensdo dos lugares que esses agentes adquirem
nessa dinamica especifica, que admite uma versatilidade de papéis, para que
eles atuem como “intelectuais” e, paralelamente, posicionem-se sobre a politica
do pais, como porta-vozes e fornecedores de interpretacdes sobre o sentido de

“nagao”, falando ora em nome do “povo” ora em nome das elites.

(...) ser elite quando necessério, ou povo quando conveniente.
Gragas ao hiato entre o social e o politico, conseguem ainda se erigir
em mediadores indispensaveis, substituindo as classes - visto que,
melhor do que elas conhecem os seus interesses profundos - e
colocando-se na posigdo de Poder, pois, tanto quanto estes se
projetam acima do social. (PECAUT, 1990, p. 09)

Diante dos diversos periodos analisados por Pécaut (1990) acerca
da intervencao desses intelectuais na politica, em especial, o periodo de 1954-
1964, se encaixa no nosso universo de andlise, pois coincide com o inicio da
atuacdo das agentes aqui analisadas na “cultura maranhense”. Além disso,
alguns perfis sdo compativeis com a caracterizagdo de intelectuais legitimados
a falar sobre o “povo” e as massas populares.

Nessa direcdo os trabalhos desenvolvidos no ambito do Laboratoério
de Estudos sobre Elites Politicas e Culturais, tem buscado analisar essas
intersegdes entre os diversos dominios sociais. Entendendo, também, que essa
configuragéo favorece os transitos dos agentes em diferentes dominios sociais
permitindo o acumulo de recursos (materiais ou simboélicos) o que, na maioria
das vezes, embasam a suas atuagcdes como porta-vozes e intérpretes do
mundo social.

Ja apontamos que a nocado de dominio foi proposta como uma
alternativa a ser utilizada na compreensao das condigbes periféricas em que

analisamos “a polissemia do termo auxilia a pesar sobre varios fatores
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associagcbes a especializacdo (arenas codificadas, principios de
hierarquizagdo, saberes, habilidades, recursos de luta) em contextos de maior
ou menor institucionalizagéo” (REIS E GRILL, 2016, p. 35).

Assim, optamos por tratarmos de dominios sociais, pela
possibilidade de:

Indicar circunstancia nas quais ndo e possivel pressupor elevados
graus de institucionalizagcdo ou de autonomizacdo. O que néo
significa dizer que sejam circunscricoes delimitadas por injuncdes
legitimas, nas quais atuam agentes portadores de caracteristicas e
trunfos variados de autoridade, que os habilitam a circular entre elas
e a produzir e impor representacdes sobre a vida social. (Idem)

Deste modo, a nog¢do de dominio proposta por Grill e Reis (2016) se
justifica nesse trabalho para pensarmos em distintos graus de
institucionalizacdo, profissionalizacdo e autonomizacdo das organizacoes,

atividades, etc., permitindo “duas estratégias metodolégicas”:

A primeira diz respeito a possibilidade de circunscrever dimensdes da
vida social (como a politica, da religido, do direito, da ciéncia etc.)
(...), que nado estdo encerradas em esferas autbnomas, mesmo em
situacdes de relativa especializacdo de papeis. A segunda é a de
permitir delimitar Ambitos de atuacdo e/ou causas disputadas a partir
de seus  protagonistas, credenciados  justamente  pelo
pertencimento/vinculo  multidimensional e pelos papeis que
conseguem assumir junto com a multiposicionalidade em distintos
meios (GRILL e REIS, 2016, p. 23).

O intercruzamento das légicas e justaposi¢cdes dos dominios sociais,
sem critérios tdo rigorosos de funcionamento, possibilita aos agentes utilizar
diferentes  recursos, desempenhar distintos papéis e acumular
multinotabilidades. Isto é:

E possivel detectar os multiplos recursos (materiais e simbdlicos),
mais ou menos institucionalizados, personificados por agentes que
conquistam notoriedade e legitimidade para definir e agir sobre o
mundo social. Compreendendo como, por esse intermédio, alcangam
posicdes (de) notaveis nas hierarquias de dominios especificos e na
do espagco social mais amplo, ou seja, desfrutam de
multinotabilidades (Idem).
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Assim, as agentes estudadas transitam em dominios diversificados,
entre eles instituicbes vinculadas a “cultura”, ocupando cargos politicos
administrativos e mantém fortes relagdes sociais. Essas combinagdes confluem
e alicercam as posicbes de relativa notoriedade que ocupam, portanto,
resultando na articulacdo de dominios sociais, multiposicionalidades e
multinotabilidades que fundamentam as suas atuagbes como intérpretes da

“cultura” no/do Maranhao.

1.1 Pensando sobre “identidade”, “meméria” e “tradi¢gao”

Como propde Bourdieu (2008), ndo ha nada de natural, nessas
classificagdes tomadas como “mais naturais”, pois elas sdo o produto de
imposicoes arbitrarias, fruto de relagdes de forcas por uma definigdo legitima.
Produtos de disputas sobre a realidade social e dos limites fundados numa
realidade, as representacdes mentais e objetais sdo instauradas e instauram
diferengas (regionais, identitarias, etc.) em varios niveis, incluindo a instituicao
e oficializacao das diferenciacdes. Completando um ciclo da constituicdo de
fronteiras sociais, como atos magicos que produzem a ilusGdo bem
fundamentada, isto é, com eficacia na produgdo de naturalizagbes, ou
injungdes materiais e mentais, que ordenam toda uma cosmovisdo do mundo
social. Como categoria de praticas e lutas, é preciso trata-las como:

[...] a acdo de produzir e impor representacdes (mentais, verbais,
graficas ou teatrais) do mundo social, capazes de agir sobre esse

mundo, agindo inclusive, sobre as representacdes dos agentes a seu
respeito (BOURDIEU, 1996, p. 117).

As visbes do mundo social contemplam, entdo, divisbes que
separam os pertencentes dos de fora, atribuindo esséncias sociais, que contam
com mecanismos objetivos de certificacdo e hierarquizagcao social. Assim, se
refletindo em pertencimentos, identificagdes, distingées e exclusdes, ou de um
‘eu” em relagdo a um “tu” e a um “nés”, e destes em relacédo a/o (s) “ele/als”
(ELIAS,1997).

A presente discussédo abre um leque de possibilidades de reflexdes
a respeito dos principios de classificagdo que estdo em jogo, inclusive, sobre a
demarcagédo de territorios e estabelecimento de fronteiras geradoras de
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principios de “identidades”, relacionadas a uma espécie de “imaginario cultural’
existente numa ideia “regiao” ou até mesmo de “nacgao”.

As ideias de “cultura”, “identidade” e “memdria”, estdo sob 0 mesmo
terreno das classificacoes em disputa pelos agentes envolvidos nessa relacao
de forca simbdlica e que buscam impor suas representagdes sobre 0 mundo
social. Isso inclui a formagao de grupos e principios de unidade, assim como a
producéo de bens simbdlicos (teatro, musica, literatura).

As classificagbes objetivas, ou seja, incorporadas ou objetivadas, por
vezes sob a forma de instituicdo (como fronteiras juridicas) e a
relagdo pratica, operada ou representada, como tais classificagoes, e
em particular as estratégias individuais e coletivas (como as
reivindicacdes regionalistas) através das quais os agentes procuram
coloca-las a servico de seus interesses, materiais e simbdlicos, ou
entdo, a conserva-las e a transforma-las: ou ainda as relagcbes de
forgas objetivas, esquemas materiais e simbodlicos, e 0os esquemas
praticos (isto é, implicitos, confusos e mais ou menos contraditérios)
gragas aos quais os agentes classificam os demais agentes e aferem
tanto sua posicao nestas relacées objetivas como, ao mesmo tempo,
as estratégias simbdlicas de apresentacao e representacédo de si com
que se opdem as classificacdes e as representagdes (deles mesmos)
que os outros lhes impéem (BOURDIEU, 1930, p. 115).

Em distintas figuracdes, ha agentes que:

Constituem um caso particular das lutas entre classificagoes, lutas
pelo monopdlio do poder de fazer ver e de fazer crer, de fazer
conhecer e de fazer reconhecer, de impor uma visdo legitima das
divisbes do mundo social, por essa via, de fazer e desfazer grupos
(BOURDIEU, 1996, p. 108).

O que nos convida a estudar agentes que produzem essas
identificagcbes e operam com categorizacdes, ao ponto de produzirem uma
“‘igualdade interna ou meio da diferenciagdo grupal, uma imagem de si e dos
outros” (BRUBAKER, 2013). Os representantes tém, segundo Bourdieu (1996):

O poder sobre o grupo a que se pretende dar existéncia enquanto o
grupo é ao mesmo tempo, um poder de fazer o grupo impondo-lhes
principios de divisdo comuns e, portanto, uma visdo Unica de sua
identidade e uma visao idéntica de sua unidade (BOURDIEU, 1996,
p. 111).
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Os porta-vozes tém condi¢des de produzir, ao mesmo tempo, a sua
autoimagem e a imagem coletiva dos grupos e categorias em nome dos quais
se posicionam. Fornecendo suas interpretagdes e posicionando-se como
“intérpretes’ dos mais diversos dominios da vida social, os agentes devem ser
considerados pelo trabalho de dupla representagao (...): como ‘porta-vozes’ e
‘mediadores’  (representantes) e como ‘autores’ (produtores de
representacdes)”’. (REIS, 2014a, p. 187).

Nesse sentido, da-se énfase ainda aos estudos de agentes que
assumem essa posicao porta-vozes de “causas”’ ligados a determinados
dominios. Buscando abarcar as condi¢des histéricas e sociais que favorecem o
surgimento de determinadas problematicas sociais e a autoridade desses
porta-vozes, 0s espacos de insercdo e de luta que configuram tomadas de
posicoes e utilizacdo de identidades estratégicas, e as interpretacoes
fornecidas por esses agentes interessados em definir a “sociedade”, a “politica”
e a “cultura” (REIS E GRILL, 2014).

Em especial, o ultimo aspecto converge com a mobilizacdo das
agentes em questdo. Como porta-vozes autorizadas, elas colaboram para a
construcdo de um sentido de unidade em torno do “Maranhao”, e formulam
multiplas concepgdes sobre o que é “cultura”, e, assim, justificam tanto “a
importancia das discussdes sobre o que € a “cultura” no e do Maranh&o, como
nos levam a reflexdo sobre os mecanismos de imposicéo”. (REIS, 2014a, p.
228)

Portanto, junto com as identidades sancionadas e certificadas, que
constroem fronteiras mais rigidas, podemos pensar em movimentos mais
flexiveis de identificagdo, como indicado Brubaker (2013), que enfatizou as
multiplicidades de usos e espacos de construcdo identitaria. Segundo Reis
(2015, p. 71), o autor propde a nocao de identificacbes para considerar os
“arranjos provisérios e desprovidos do conteudo reificante e ambiguo que

geralmente encerra a ideia de ‘identidade’””. Desta forma, podemos considerar

como:

Elas sdo constituidas de atos simultaneamente situacionais e
contextuais, quer dizer, podem referir-se a posi¢cdo ocupada em uma
relagdo (identificacdo relacional) ou ao pertencimento a uma
categoria  (identificagcdo  categorial) [...]. Elas comportam
autoidentificagbes; identificacdes pelo outro no circuito de relacdes
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formalizadas, codificadas e objetivadas, que sao promovidas pelo
estado e suas instituigdes; ou ainda, sao sociais (REIS, 2015, p. 72).

Tomando a nogédo de dominios e de multinotabilidades como
referéncia para pensarmos o papel das agentes aqui estudadas como porta-
vozes da “cultura” (GRILL e REIS, 2016) podemos considerar a importancia do
papel como mediadoras e produtoras de identificacbes (BRUBAKER, 2013;
PIZZORNO, 1988), pois elas transitam entre dominios, que sédo “fontes de
prestigio e honra social” (VELHO e KUSCHNIR, 2001, p. 25). Elas seriam,
assim, “individuos selecionados para a mobilidade entre os niveis local e
nacional e que retiram recompensas (recursos e influéncia) da realizacao
dessa fungao de intermediagao entre a parte e o todo” (GRILL, 2013, p. 250).

O exercicio da mediacao depende das condi¢cdes histéricas e sociais
nas quais o papel social do/a mediador/a é constituido. Entretanto, geralmente
os/as agentes emergem de “configuragdes mais ou menos especializadas,
encarregados de tarefas multiplas ligadas processos de (re) elaboracao
identitaria e (re) interpretacdo histérica de grupos sociais aos quais estédo
vinculados e a varios registros” (SEIDL, 2007, p. 78).

O/a mediador/a pode se ocupar do estabelecimento da relacdo com
0 passado, da mobilizacdo das “tradi¢gdes” e das “herangas”. Portanto, tendo o
papel na gestdo da memoaria (ou memorias).

Como aponta Maurice Halbwachs (2004), a memdria tem uma
funcdo quando se pensa em manter um sentimento de pertencimento a um
grupo. Pautando-se na logica durkheimiana, o autor propde pensar a
constituicio da meméria baseada na apreensdo de uma consciéncia

individual/coletiva.

A memodria tira sua forgca e sua duragao do fato de ter por suporte um
conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrancas
comuns, e que se apoiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas
que aparecerdo com mais intensidade para cada um eles.
(HALBWACHS, 2004, p.55)

Halbwachs (2004) enfatiza que a memdéria individual esta
intrinsicamente relacionada a memoaria coletiva, como apenas uma parte dela;
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um ponto de vista. Por isso, o autor considera também a sua fluidez, ao passo
que admite uma mutabilidade em sua elaboracédo, de acordo com os lugares e
meios ocupados pelos individuos (idem, 2004).

E nesse sentindo que tanto Halbwachs (2004) quanto Pollak (1992),
compreendem que a “memodria deve ser entendida, também, ou, sobretudo,
como um fendmeno coletivo e social, construido coletivamente e submetido a
flutuacdes, transformagdes, mudancas constantes” (POLLAK, 1992, p. 201).

A perspectiva de Pollak (1992) propdée pensarmos nos
enquadramentos de memdérias, uma espécie de adequacao as situacdes. Ha,
entdo, uma elaboragéo e selecdo da memoria (/dem).

A “‘memdria” carrega “o sentimento de ‘identidade’ individual ou
coletiva, na medida em que ela é também um fator importante do sentimento
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucao de si” (POLLAK, 1992, p. 204).

Ela pode estar amarrada a invengao da “tradi¢ao”, como forma de
manipulacao de vinculos com um passado para resguardar o presente vivido e
sugerido como continuidade (LENCLUD, 2013). No intuito de fornecer uma
‘caucao do presente”, a “tradicdo” se ancora, na ideia de um momento no
tempo passado. Ha um conjunto representagdes de um contexto que tenha um
significado cultural mobilizado em torno dessa categoria, e esses dois eixos se
articulam bem com o sentido de transmissao carregado e exaltado na ideia de
“tradigao”. (LENCLUD, 2013)

A utilidade principal de uma tradicdo é fornecer ao presente uma
caucdo para o que ele é. Ao enuncia-lo, uma cultura justifica, de
certo modo, sua situacdo contemporanea. A tradicdo de uma cultura
sdo suas referéncias, sua ficha funcional, seus testemunhos de
moralidade; sua heranga. (LENCLUD, 2013, p. 158)

Elaborada sobre o inventario da transmissdo de uma mensagem
“cultural”’, daquilo que deve ser preservado e mantido, a nocado de “tradicdo”
nos remente a um ciclo da “memodria” e aos seus lugares de “existéncia”
(NORA, 2012). Além de considerar a “memaria” como uma construgdo, ainda é
preciso considerar a possibilidade de sua mobilizagdo e proclamacao, em favor
da criagao desses lugares de memaria (NORA, 2012).
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A “‘memoria” e a “tradigdo” tragam um elo com o passado, e as duas
carregam assim aspectos que as tornam flutuantes e detentoras de valor
simbdlico. Dispostas sobre a multiplicidade, individualidades e coletividades, as
duas nogdes se enraizam no concreto, ao alcancarem dimensdes objetivas e
mentais (LENCLUD, 2013; NORA, 1993; BOURDIEU, 1996).

Desse modo, a “memdria”, a “tradicao” e a “identidade”, entre fluxos
e constantes mobilizagdes, enquadramentos, lugares, relagdo como passado e
em constante redefinicdo, se colocam como categorias que podem ser
utilizadas como um trunfo de legitimidade para fins € meios especificos por
“todos aqueles que a (s) enunciam e a (s) reproduzem no dia - a — dia como
meio de afirmar sua diferenca e, por isso mesmo, de assentar sua autoridade”
(LENCLUD, 2013).

De fato, a “memoaria” (neste caso, ndo s6 a memoria, mas também a
tradicéo e a identidade se configuram da mesma forma) € um recurso do jogo
que estd em jogo também por ser organizada por pessoas ou personagem
(POLLAK, 1992), sobretudo por porta-vozes e mediadores. Por este motivo, ela
€ seletiva e articulada, em relacdo aos momentos em que € expressa e

produzida. “A memaria € um fendmeno construido” (idem, 1992, p. 204).

Memorias e identidade podem ser perfeitamente negociadas, e nao
sdo fendbmenos que devem ser compreendidos como esséncias de
uma pessoa ou de um grupo (...) sdo valores disputados em conflitos
sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem
grupos politicos diversos (POLLAK, 1992, p. 204-205).

Em especial, os oito perfis aqui analisados, trazem uma conexao
com a produgdo de identificagcbes objetivando a consolidagcdo de uma
“‘identidade regional” relacionada as suas concepgdes de “cultura” maranhense.
Nesses jogos arbitrarios de imposi¢coes de suas interpretacdes, elas mobilizam
“‘memorias” e fluxos de “tradi¢gdes”, como trunfo de reconhecimento, assim,
embasam seus lugares como porta-vozes e mediadoras com relativo destaque
no dominio cultural maranhense.
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1.2Mulheres da “cultura” e algumas questdes de género.

Nesta dissertacdo, essas discussdes sado direcionadas a uma
categoria especifica de agentes. Portanto, a compreenséo da posi¢céo de porta-
voz da cultura e da producdo de bens simbdlicos, deve considerar outros
aspectos relacionados aos condicionantes sociais associados aos “géneros”.

As agentes que examinamos sao produtoras de bens culturais dos
respectivos meios de producdo do dominio cultural no qual se inscrevem. Elas
confirmaram suas posi¢cdes e posicionamentos durante os desdobramentos de
trajetérias marcadas por inscricbes no passado e lugares direcionados de
atuacéo.

Além disso, imersas em um universo mais amplo vinculado a
‘cultura”, as agentes se posicionam em seus eixos de atuacdo (musica,
patriménio histérico, artes plasticas, cultura popular, artesanato e culinaria)
estabelecendo uma concorréncia entre si, atuando sobre a mesma
problematica legitima, a “cultura” do/no Maranhdo, mas também com seus
homélogos homens.

As condicbes de afirmacdo das agentes no dominio cultural sao
condicionadas por um espaco de possiveis voltados para a afirmacao de
mulheres no ambito cultural, sugerindo uma divisdo do trabalho social singular
e atrelada as diferencas entre os sexos.

As distincbes no espaco social ndao se baseiam somente na
acumulacao de capitais. Fugindo da distribuicao igualitaria dos recursos de
luta, a relagdo de poder entre homens e mulheres abarca, também, condi¢cdes
provisérias e processuais, que nem sempre repousaram sobre critérios
igualitarios de apropriagao.

Segundo Norbert Elias (2000), a balanca do poder entre os sexos
passa por reconfiguracoées de acordo com processos sdcio-histéricos. Aspectos
como o controle da violéncia, dos impulsos, e condutas morais ligadas a
relacdo entre os sexos, foram primordiais para possiveis movimentacoes nessa
balanca do poder. De forma instavel, estabeleceu padrées de comportamento e
uma distribuicdo dos espacos sociais de atuagao, tendo como parametro as

diferencas entre homens e mulheres.
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E possivel pensar na diferenciacdo das mulheres no espago social
em processos nao lineares de produgcdo da diferengca, reconhecimento e
estabelecimento das mesmas, por meio de instancias que instituem e
fundamentam essas distincées entre os sexos ou até mesmo pela incorporacao
de um habitus masculino/ feminino.

A diferenca entre os sexos condensa, em suas reconfiguracdes
organizacionais, aspectos relativos a processos socio-historicos (a constituicao
de habitus e configuragdes de papéis), econdbmicos (no tracar das relacbes
matrimoniais, acumulacao e transferéncia de bens matérias para as mulheres),
politico (imposi¢des oficializadas por instdncias que consagram papéis tidos
como masculinos x femininos); e psicolégicos (no controle das pulsdes e na
incorporacao das diferencas) (ELIAS, 2000).

Em diferentes sociedades e com distintos recortes temporais, tais
relacbes se estabelecem de forma especifica, mas nédo deixam de se
enquadrar em uma relacdo de poder que oportuniza a hierarquizagdo do
espaco social entre homens x mulheres, em circunstancias volateis que
configuram uma interdependéncia entre estabelecidos x outsiders (ELIAS,
2000).

A relagdo pratica entre homens e mulheres constitui-se socialmente
por um sistema de oposicdes histéricas capazes, mesmo de forma
inconsciente, de nortear classificagdes, percepcdes e apropriacbes do mundo
social, pautado em uma visdo androcéntrica, que reitera e torna possivel
pensarmos em indicios da dominagcdo masculina (BOURDIEU, 2016).

Como formas de classificacdo e de imposicao arbitrarias, as
diferencas entre 0os sexos se instauram nas condicées objetivas de existéncia,
nos corpos e nas estruturas mentais, ordenando pensamentos e praticas
sociais, ao mesmo tempo em que (re) produzem um jogo de correspondéncias
e homologias, oposi¢des que parecem ser “naturais” da “ordem das coisas”
(BOURDIEU, 2016).

Semelhantes na diferenga, tais oposicoes sao suficientemente
concordes para se sustentarem mutuamente, no jogo e pelo jogo
inesgotavel de transferéncias praticas e metaforas; e também
suficientemente divergentes para conferir, a cada uma, uma espécie
de espessura semantica, nascida da sobre determinagdo pelas

harmonias, conotagbes e correspondéncias. (BOURDIEU, 2016, p.
20)
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Incorporagdes que, inscritas nos corpos, fortalecidas pelas
concepgdes de diferengas bioldgicas, se instauram em “habitus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de percep¢ao, de pensamento, de
pensamento e de acao” (BOURDIEU, 2016, p. 21).

Na composicdo de um corpo social sexualizado, construido
socialmente, as diferencas se instauram na hexis corporal que, como ja
apontava Norbert Elias (2002), se reflete em padrdes de etiquetas e costumes,
ratificando a divisdo entre papéis de homens e de mulheres, aplicando ao
proprio corpo “principios de uma divisdo mitica do mundo social, enraizadas na
relacdo arbitraria da relacdo de dominacao dos homens sobre as mulheres”
(BOURDIEU, 2016, p. 24).

Ha, portanto, a produgdo de uma cosmovisdo em torno das
diferencas entre os sexos que, pela mesma légica de classificacdo do mundo
social, sugere a divisdo das tarefas que devem ser exercidas por cada um e
como sao percebidas. Assim, podemos verificar a existéncia de uma légica de
distribuicdo do trabalho social, pautada pela divisdo sexual do trabalho, que
norteia também a ocupacdo de espacos para homens e mulheres, além de
indicar todo um conjunto de habilidades incorporadas associadas ao feminino e

ao masculino.

A ordem social funciona como uma imensa maquina de dominagao
simbdlica que tende a ratificar a dominagdo masculina sobre a qual
se alicerca: € a divisdo sexual do trabalho distribuicdo bastante
escrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu
local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do espaco,
opondo o lugar de assembleia ou mercado, reservados aos homens,
e a casa, reservada as mulheres; ou, no proprio lar, entre a parte
masculina, como o saldo, e a parte feminina, como o estabulo, a agua
e 0s vegetais, é a estrutura do tempo, as atividades do dia, o ano
agrario, ou o ciclo da vida, com momentos de ruptura, masculinos, e
longos periodos de gestagao, feminino. (BOURDIEU, 2016, p. 24)

Relacionalmente as diferencas entre homens e mulheres vao sendo
estabelecidas, se inscrevendo na objetividade dos corpos, promovendo
divisbes objetivas e também se instalando na subjetividade. Os esquemas

32



cognitivos refletem a consonancia entre a percepcdo dessa ordem e as
categorias de classificagao, forjadas de forma complementar.

Dadas as representacédes instauradas em condi¢cées duradouras no
corpo e no pensamento, nos dois sexos diferenciados como géneros opostos,
envolvidos numa ordem simbdlica de dominacéo, o efeito simbdlico € forte e
silenciador, j& que as dominadas (mulheres) operam sob as mesmas légicas de
percepcao e pensamento, que garantem aos dominantes (homens)
perpetuarem o0 seu poder. Os atos femininos “de conhecimento sao,
exatamente por isso, atos de reconhecimento pratico, de adesdo doxica,
crenga que nao tem que se pensar e se afirmar como tal e que “faz”, de certo
modo, a violéncia simbdlica que ela sofre” (BOURDIEU, 2016, p. 54).

Nos pequenos atos, sobretudo os mais sutis, ligados aos
constrangimentos as emocdes corporais, 0s posicionamentos de quem ocupa a
posicdo dominada confirmam, mesmo que involuntariamente, as fronteiras
magicas estabelecidas como efeito da dominagdo simbdlica entre o masculino
e o feminino. O controle dos impulsos sexuais e a modelagem das condutas
morais em relacdo a homens e mulheres sdo critérios para estabelecer
diferengas, que acentuam a dimenséo simbdlica desses efeitos da eficacia das
classificagcdes (ELIAS, 2002; BOURDIEU, 2016).

No mercado de bens simbdlicos as diferencas se repercutem. As
mulheres sdo demarcadas por condi¢cdes de inferioridade, embora garantam
aos homens, por estratégia matrimonial, prestigio, honra e reprodugcdo do
capital social. Elas assumem uma condicdo de subordinacdo simbdlica.
Entretanto, estas condicbes ndo sao a-histéricas, imutaveis, embora tenham
seus préprios mecanismos de reproducao (BOURDIEU, 2016).

O esforgo, no entanto, concerne na compreensdo das légicas de
dominacao, a condigdo feminina e a existéncia dos mecanismos simbodlicos,
como o atenuante maior para a produgdo e reproducdo das condi¢des
favoraveis a dominagdo. De algum modo, seja tratando das relacbes entre
sexos no Antigo Regime Romano (ELIAS, 2000) ou pelos rastros das formas
elementares de classificacdo em Cabilia (BOURDIEU, 2016), coerentemente,
percebe-se nesses autores a légica auto justificavel que confere, mesmo que

de forma relacional, prestigio e honra ao masculino.

33



Nesse sentido, as estruturas da dominagdo masculina nao podem
ser desconsideradas dos jogos sociais sobre as distingdes e classificagdes do
mundo social, j& que imersos nessa légica. Os agentes, sejam eles homens ou
mulheres, operam sob os mesmos sentidos de ordenagao e divisdo do trabalho
sexual, pautados em “mecanismos histéricos responsaveis pela des-
historizacdo e pela eternizagdo dessas estruturas dos seus principios de
divisbes correspondentes” (BOURDIEU, 2016, p. 8).

Considerando que nos reportamos a mulheres atuantes no dominio
cultural maranhense, relaciona-las com o universo mais amplo, que inclui seus
homédlogos homens, € indispensavel. Embora elas tenham destaque, inclusive
gue sejam, ao que nos parece, quantitivamente dominantes, a relagdo em torno
da economia dos bens simbdlicos, assim como a relagdo entre homens e
mulheres de forma geral, nem sempre beiram a igualdade. Todo o processo de
incorporacdo e inculcagdo do que inclui “ser mulher” limita e condiciona as
possibilidades de agcbes e reconhecimentos ligadas ao feminino, entre elas a
exclusao efetiva das mulheres aos espacos publicos de atuagéao.

Sendo assim, com alguns limites, abarcamos as discussdes de
género nesse universo especifico. Contudo, consideramos que as questbes
atuais sobre o0 assunto ndo se limitam a binaridade entre homem e mulher. H&
uma ampla problematica sobre “questbes de género”, inclusive tomando-a
como categoria de andlise. Nesse sentido, consideramos que as discussoes de
Joan Scott (1990) sobre género dialogam com as perspectivas abordadas aqui
(ELIAS, 1990; BOURDIEU, 2016), pois, a autora busca, sobretudo,
compreender “género como um sistema de relagcdes e construgbes sociais”
(SCOTT, 1990).

Scott (1990) chama atencéo para a necessidade de se compreender
“‘género” como uma categoria de analise, o que reflete num trabalho de
construcao social em torno dos papéis a serem desenvolvidos por “homens” ou
por “mulheres”. Essas convengdes (arbitrarias), por sua vez, condicionam toda
uma distribuicdo de poder desigual entre 0os sexos.

A autora ressalta ainda a importdncia de se compreender 0s
processos de esquecimento e sublimacao da presenca feminina nos contextos
histéricos. Entretanto, ela deixa claro, que essa é apenas uma dimensao

necessaria. Para além, precisamos entender como esse “esquecimento” se
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reproduz e quais sao as condi¢cdes de producao de conhecimento sobre ele
(SCOTT, 1990).

Para Joan Scott (1990) mais proveitoso do que a diferenga binaria
“‘macho” x “fémea”, € seguir uma perspectiva da diferenga multipla, isto é, de
uma multiplicidade de indicadores (origem de classe, raga/etnia, geracgao,
comportamento, carater, desejo, subjetividade, sexualidade, experiéncia
histérica, etc.), que definem a diversidade de concepgoes e praticas em torno
das categorias de “mulheres” e “homens”.

Nesse sentido a autora aponta para trés elementos que estdo
implicados na ideia de género: os simbolos de multiplas representacoes;
conceitos normativos que contém o significado e suas possibilidades; e a
nocoes fixas encontradas na binaridade. Tais aspectos sdo reforcados num uso
politico, como por exemplo, nas instituicoes e organizacoes sociais. Entretanto,
essa realidade ndo é considerada imovel, podendo ter novos sentidos e
dire¢des no curso da histéria (SCOTT, 2002).

Desde modo, vale destacar também outros trabalhos que se
propdéem a pensar nessa diferenciagdo entre dos sexos e seus reflexos na
configuracdo do espaco social, apontando, por exemplo, como essa dominagao
culmina, na maioria das vezes, em um pequeno percentual de participacao das
mulheres em determinados espacgos publico, sobretudo, nos dominios politicos
e culturais.

Tomando essas questdes como norte, Reis (2014b) destaca os
perfis politicos e as insergbes culturais de mulheres parlamentares. Nessa
pesquisa, as mulheres representam apenas 2% em um universo com 299
agentes parlamentares. Embora o numero de mulheres possa ser considerado
insignificante diante do total de casos analisados, elas detém certo privilégio e
destaque pela participacao politica e por ocupar posi¢des de relativo destaque
em relagdo aos outros agentes homens inseridos nesse dominio. Desta forma,
elas se inserem, segundo a autora, num critério de tripla raridade, pois “se
distinguem das outras mulheres por estarem em espagos politicos, dos outros
politicos por serem mulheres, e da maioria de homens e mulheres por
ocuparem altos cargos da hierarquia politica” (idem, p. 236).

Ainda sobre as inser¢cdes de mulheres no dominio politico, a autora,

Irlys Barreira (1998), em um estudo comparativo sobre as candidaturas
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femininas a Prefeitura de Fortaleza e Natal no ano de 1996, destaca a
associagao destas candidatas analisadas por ela a imagens de candidatos,
indicando a participacdo e reconhecimento delas embasadas na presenca
masculina de seus vices.

As candidatas ndo s6 contavam com apoio de politicos homens
como vice, como também se vinculavam as caracteristicas atribuidas ao “papel
masculino” que eram atribuidos a eles para galgar a aceitagcdo dos seus
eleitores. Assim, davam énfase a um jogo de atribuicbes simbolicas,
evidenciadas nos materiais produzidos para as campanhas politicas, que
seguiam mais ou menos nessa direcdo: as mulheres (candidatas)
representariam a organizagdo, a delicadeza, honestidade e destreza em lidar
com o servigo publico; aos homens (vices) caberia o vigor, a exceléncia, a
tradicao politica e a seriedade e etc.

Desta forma, a producao das imagens das mulheres candidatas nao
era contraria a um esquema de papéis atribuidos as mulheres (como
administradora do lar, amavel, com seriedade), embora estivessem galgando a
ocupacao de cargos politicos eletivos: justamente por conta da reproducéo
desses critérios de dominagdo masculina, necessitariam de um apoio na
destreza, fugacidade e vigor, atribuicbes que estariam destinadas ao “papel
masculino”.

Refletindo sobre as implicagdes das relacdes de género no dominio
cultural, Ana Paula Simioni (2008) enfatizou os entraves que embasaram a
participacdo das mulheres na Escola de Belas Artes. A autora enfatiza que o
direito a participacao das mulheres foi uma ardua jornada por igualdade, diante
da “vala de esquecimento coletivo” (idem, p. 23). Afirma que estas por vezes
precisavam de permissdao de seus maridos e de acompanhamento dos
mesmos para desenvolverem certas técnicas em evidéncia no periodo (como a
utilizacdo de modelos vivos em quadros que retratavam nudez), e que somente
algumas conseguiam esse “privilégio” por que seus maridos também eram
artistas. Nesse sentido, Simioni (2009) chama atencdo que “exclusdes” e
“‘interdicdes” sao aspectos recorrente na atuacado das mulheres e, por este
motivo, é pertinente investigar o “espago dos possiveis” (no sentido dado por

Bourdieu) para entender as condigdes e condicionantes que funcionam no
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destaque que algumas delas adquirem, em dindmicas mais ou menos
favoraveis, geralmente raras.

Relativamente ligado ao nosso universo de andlise, Silva (2009)
contribui com a discussao acerca da participacdo de mulheres na Academia
Maranhense de Letras. O autor destaca que, além do baixo numero de
mulheres na AML, elas ainda precisam lidar com uma diversidade de
atribuicdes destinadas a “mulher” e com um conjunto de normas que foram
produzidas por “homens”, que dispunham de reconhecimento e que
representam a maior parte dos integrantes da AML.

Além disso, o autor aponta que embora elas demarquem presenca
nesse dominio cultural maranhense, ha uma evidéncia de discursos que
“classificavam as mulheres como intelectualmente inferiores aos homens, que
contribuiu, imensamente, na demarcacao da literatura como um espaco nao
permitido as mulheres” (SILVA, 2009, p. 99).

Os trabalhos aqui citados, de forma geral, acabam por destacar, por
um lado, a presencga de mulheres (mesmo em nUmero menor) em espagos que
em outrora eram destinados somente aos homens e, por outro, informam
algumas limitagdes nas possibilidades de atuagdo nos dominios culturais e
politicos relacionados as suas condi¢ées como mulheres.

As oito agentes que investigamos, no decorrer de seus itinerarios,
explicitam, mesmo que de forma inconsciente, limitagdes que convergem com
certas exigéncias e atribuicbes definidas socialmente, em torno das suas
condi¢des de mulheres.

Em alguns casos, a relacdo desigual de poder entre homens e
mulheres pode ser mais notada por conta dos vinculos matrimoniais que elas
exercem, em outras, os reflexos da reproducdo da dominacdo masculina
podem ser percebidos em seus discursos ou até mesmo nas suas producdes
literarias (em especial no caso da Lenita Estrela de Sa). Porém, de algum
modo, as questdes de “género” perpassam todas as trajetérias quando
pensamos que essas agentes acumulam transitos entre os dominios culturais e
politicos, e que estes sdo demarcados por uma maior presenca masculina,
que, consequentemente, reflete na maior ocupacao de cargos por homens.

Nota-se, portanto, que os aspectos citados acima nao as impediram
de garantirem notoriedade relativa, sobretudo na ocupacao de cargos publicos
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administrativos vinculados a “cultura” e como produtoras de bens simbdlicos.
Porém, por considerarmos instavel a balanga do poder entre os sexos (ELIAS,
2002), o nosso interesse é compreendermos quais sdo os critérios de selecao
e de afirmacdo de mulheres nos dominios culturais no Maranhao.
Considerando, também, as nuances da incorporacao e repercussao de
aspectos que, de algum modo, reproduzem a dominagdo masculina, por meio
dos posicionamentos dessas mulheres como formuladoras de interpretacdes

sobre a “cultura” no/do Maranhao.
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2 A “HISTORIA” COMO PRINCIPIO DE CONSTRUCAO DA “CULTURA
MARANHENSE”

O presente capitulo se propde a discutir os percursos e os perfis de
quatro das oito agentes que serdo analisadas nessa dissertacdo: Katia dos
Santos Bogéa (patrimdnio), Arlete Nogueira Machado (literatura), Lenita Estrela
de S& (artes cénicas) e Rosilan Garrido (artes plasticas).

A divisédo permite considerarmos as similaridades de perfis dessas
agentes, que convergem junto as suas “concepg¢des de cultura”, sobretudo, no
que se refere a tendéncia em fundamentar seus posicionamentos em principios
de conservacgao, preservagao e manutencao de uma “histéria no/do Maranhao”.

Para tanto, inicialmente & preciso considerar a “histéria” “como tudo
aquilo que faz com que um periodo se distinga dos outros”, funcionando como
um elemento constitutivo de uma “memodria coletiva” (HALBWACHS, 2004, p.
64).

Nesse aspecto, o maior ou menor reconhecimento dessas agentes
como “porta-vozes da cultura maranhense” esta amparado em principios de
legitimagdo que colocam em pauta a mobilizagdo de “conjunto de simbolos,
imagens, e versdes sobre os desdobramentos histéricos e as caracteristicas do
“povo maranhense” e do “Maranhao™ (REIS, 2010, p. 519).

Os elementos histoéricos exaltados por cada agente em seus eixos
especificos de atuacdo expéem, de alguma forma, a necessidade da
circunscricdo de uma “identidade regional” baseada em “herangas europeias”,
que precisam ser consideradas, conservadas e mantidas. Esse aspecto é
comum nos discursos sobre a origem do Maranha e da sua “cultura” (no
sentido amplo do termo). Porém, levando em conta o tipo de produgéo cultural
ao qual se dedicam, podemos localiza-la no “polo erudito” de producao de
“cultura maranhense”. Esse no qual as mulheres sdo mais raras e, portanto,
sua posi¢cao pode ser considerada dominada em relacao aos homens, porém
dominante em relagdo as demais.

De forma geral, as agentes apresentam um perfil mais

“especializado”, com maior investimento em titulos escolares, o que se
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relaciona proporcionalmente com as suas inser¢cées em instancias culturais e
ocupacgao de cargos administrativos com relativo destaque. Para uma melhor
andlise, algumas regularidades e discrepancias que alicercam o0s
posicionamentos tomados por estas agentes em relagdo a “cultura no/do

Maranhdo” precisam ser consideradas. O quadro abaixo apresenta uma

sintese dos seus perfis e itinerarios sociais:

40



INDICADORES
(ORIGEM SOCIAL/TITULOS

KATIA

ESCOLARES) INSERCOES ARLETE MACHADO oG ROSILAN GARRIDO LENITA DE SA
POLITICAS E CULTURAIS)
DATA DE NASCIMENTO 05.07.1936 12.06.1961 18.01.1950 15.12.1961
LOCAL CANTANHENDE - MA LAGARTO-SERGIPE SAO LUIS - MA SAO LUIS - MA
PROFISSAO RAIMUNDO NOGUEIRA DA ; . CECILIO
DO PAI CRUZ — FERROVIARIO ? FUNGIONARIO PUBLICO FEDERAL DE SA: TEATROLOGO
CASADA CASADA
ESTADO CIVIL NAURO MACHADO CASADA RAIMUNDO GARRIDO SOLTEIRA
PROFISSAO DO MARIDO POETA ? ENGENHEIRO -
FILHO (2) FEDERICO DA CRUZ MACHADO DOIS FILHOS (?) FABIANO GAF&?Q%SSLESSANDRO -
'NSERQ?EASRE“'.I:EgRA'S DE NAURO MACHADO ? NAO HA REGISTROS o Pﬁh&%gg@g%ﬁg&{gg RO
E FREDERICO MACHADO
ESCOLARIZACAO SUPERIOR SUPERIOR SUPERIOR SUPERIOR
CURSO SUPERIOR FILOSOFIA (UFMA) HISTORIA (UFMA) DESENHO E ARTES PLATICAS(UFMA) LETRAS (UFMA)

DIREITO (FACULDADE SAO LUIS)

POS-GRADUCAO
INSTITUICAO

MESTRADO EM FILOSOFIA
CONTEMPORANEA - (PUC/RJ)

HISTORIOGRAFIA REGIONAL E
NACIONAL- (USP)

ESPC. EM METODOLOGIA DA
PESQUISA; MESTRE EM ARTES
PLASTICAS (USP)
DOUTORANDA EM ARQUITETURA
(FA.U LISBOA)

LINGUiSTIQA APLICADA AO ENSINO
DE LINGUA MATERNA E
ESTRANGEIRA

CARGO ELETIVO

NAO OCUPOU

NAO OCUPOU

NAO OCUPOU

NAO OCUPOU

OCUPAGAO DE CARGOS
ADMINISTRATIVOS /
ATUACAO EM INSTANCIAS
CULTURAIS

FOI SECRETARIA DE CULTURA
DO ESTADO; DIRIGIU O TEATRO
ATHUR AZEVEDO; DIRIGIU O
DEPARTAMENTO DE
ASSUNTOS CULTURAIS DA
FUNDACAO CULTURAL DO
MARANHAO E E APOSENTADA
COMO DOCENTE DA UFMA

INICIOU SUA CARREIRA NO IPHAN-
MA EM 1979, ASSUMINDO A
SUPERENDENTE DO ORGAO NO
PERIODO DE 2003 A 2015.
HOJE SUPERENTENDENTE DO
IPHAN NACIONAL ASSUMIU EM 2016

MOVIMENTOS MULTIDISCIPLINARES;
GALERIA “COLETIVAS DE MAIO” (1991-
1996)

DOCENTE DA UEMA VINCULADA AO
DEPARTAMENTO DE AQUITETURA E
URBANISMO

SINDICATO BRASILEIRO DE
AUTORES TEATRAIS ( SBAT);
SINDICATOS DE ESCRITORES DO
RIO DE JANEIRO / SERJ E NA UNIAO
BRASILEIRA DE ESCRITORES (UBE).
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Trés dessas agentes nasceram no Maranhdo e apenas Katia Bogea
nasceu em Lagarto, Sergipe. Com excecao de Lenita Estrela de Sa, trés delas
apresentam uma origem familiar de classe média. Nota-se entre elas um forte
investimento em titulos escolares. Todas possuem curso superior e se
formaram na Universidade Federal do Maranhdo, com énfase na area de
humanas (historia, filosofia, artes plasticas, direito e letras).

Das quatro, somente Lenita Estrela de Sa ndo investiu em outras
titulacbes académicas além da especializacao. As demais foram para fora do
estado e/ou do Brasil (Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Portugal), investindo em
mestrado e doutorado.

A insercdo de familiares no dominio cultural € um elemento
recorrente para duas das agentes: Arlete Nogueira Machado e Lenita Estrela
de Sa.

Rosilan Garrido e Katia Bogéa parecem ter um perfil mais
“profissionalizado”. No caso da primeira, ndo ha envolvimento de familiares
com a “cultura maranhense” e, no segundo caso, ndo foram encontrados
registros nesse sentido. Em relacdo as demais agentes, além da insercéo e
atuagcdo de familiares no dominio cultural maranhense, ha um forte
investimento em redes de relacées de amizades.

Embora os perfis apresentem algumas diferenciacdes, todas
concentram atuagbes em instdncias vinculadas ao dominio cultural
maranhense ou parecem se responsabilizar em produzir bens culturais.

Arlete Nogueira da Cruz e Katia Bogéa ocupam/ocuparam cargo de
relativo destaque: a primeira foi secretéria da Cultura do Estado do Maranhao
(1966) e a segunda atuou durante 34 anos na Superintendéncia Regional do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico/MA.

Rosilan Garrido e Lenita Estrela de S& ndo ocuparam cargos
administrativos relativos a “cultura maranhense”. A primeira é professora da
Universidade Estadual do Maranhao e organiza exposi¢coes de artes e eventos
artisticos. Ja a segunda, dedica-se a escrita literaria de pecas teatrais e, além
disso, atua como funciondria publica do Tribunal Regional Eleitoral.

Passemos agora a analise especifica de cada perfil, com vistas a
uma melhor compreensdo das categorias mobilizadas pelas agentes (como

‘memoria”, “preservagao” e, sobretudo, “historia”) e aos recursos particulares

42



que servem ao reconhecimento destas enquanto “porta-vozes da cultura”. Em
resumo: busca-se “refletir sobre as bases de interpretagcdes oferecidas e as

bases sociais dessas intérpretes” (REIS, 2010, p. 519).

2.1 Em nome do “patriménio”: Katia dos Santos Bogéa

Kétia Bogéa permaneceu por 34 anos como funcionaria do Instituto
de Patrimbnio Histérico e Artistico do Maranhdao — IPHAN/MA, e ao se
aposentar, em 2015, retornou ao 6rgédo, na presidéncia nacional. Iniciando a
sua atuagdo na Superintendéncia Regional, ainda recém-criada (1976), teve
envolvimento direto com os projetos “PAC Cidades Histéricas” e o
reconhecimento de Tambor de Crioula e do Bumba-meu-boi como patriménio
imaterial.

No decorrer de uma trajetéria, marcada por um principio de
“profissionalismo” (sendo uma “profissional de carreira”), a agente pautou o seu
reconhecimento através da sua forte atuacdo no Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN, onde ancora sua fala, concepgoes e
acdes acerca da “cultura maranhense”, sobre os critérios legitimos,
oficializados pela instituicéo.

O IPHAN fora criado em 1937, ainda durante a presidéncia de
Getulio Vargas, com o objetivo de “proteger e promover os bens culturais do
Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as geragdes presentes e
futuras” (http://portal.iphan.gov). Desde entdo estd respaldado por leis
garantidas pela Constituicdo Brasileira, que ndo sé orientariam a atuacao do
Instituto como também definem, delimitam e organizam o que deve ser
considerado como “cultura” e “bens culturais™ “patriménio material” ou

“imaterial”.

A Constituicdo Brasileira de 1988, em seu artigo 216, define o patrimdnio cultural
como formas de expressdo, modos de criar, fazer e viver. Também sdo assim
reconhecidas as criagcbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-
culturais; e, ainda, os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico,  arqueolégico, paleontoldégico, ecoldégico e cientifico. Nos
artigos 215 e 216, a Constituicdo reconhece a existéncia de bens culturais de
natureza material e imaterial, além de estabelecer as formas de preservacao desse
patriménio: o registro, o inventério e o tombamento. (Pagina Oficial do IPHAN,
disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872)



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Constitui%C3%A7%C3%A3o%20Federal_art%20216(1).pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/123
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Constituicao_Federal_art_215.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Constitui%C3%A7%C3%A3o%20Federal_art%20216.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/687/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126

Dividindo-se em Superintendéncias regionais, o Instituto conta com
27 Superintendéncias, entre elas, a do Maranh&o, localizada em S&o Luis. Esta
foi fundada em 1976 e, por um tempo, foi a 3° Diretoria Regional, sendo
responsavel também pelos estados do Piaui e Ceara. Em 1990, passou a ser a
32 Coordenacao Regional, respondendo, a partir dai, somente pelo Estado do
Maranhao.

No Maranhdo, a énfase do Instituto é declaradamente dada as
“herangas da cultura portuguesa”, presente nos azulejos e casardes do século
XVIII, da capital e de Alcantara: um conjunto arquitetébnico e arqueoldgico.
Além disso, ainda no estado do Maranhdo, sdo resguardados sitios
arqueolégicos da Chapada das Mesas e da baixada maranhense, sob a
classificagdo de “patrimbnio material”. Como “patriménio imaterial” consta o
tambor de crioula e o bumba-meu-boi, tidos como “manifestacbes que
simbolizam as raizes culturais do Maranhao”
(http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872).

Nesse sentido, o IPHAN representa, entdo, sob as légicas de
construcdo e manutencao de bens simbdlicos, a interlocucao entre trés eixos
dindmicos: “o regional”’, o “nacional” e o “internacional’. Um processo que
reside na constru¢cdo de uma memoria coletiva (POLLAK, 1992), pautada por
um “resgaste do passado’, e que se efetiva na preocupacdo com a

“conservacao”.

O Iphan também responde pela conservagao, salvaguarda e
monitoramento dos bens culturais brasileiros inscritos na Lista do
Patriménio Mundial e na Lista o Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade, conforme convengdes da UNESCO, respectivamente,
a Convengao do Patriménio Mundial de 1972 e a Convengao do
Patriménio Cultural Imaterial de 2003. (Pagina Oficial do IPHAN,
disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872)

Alves (2010) chama atencdo para o transito simbdlico e discursivo
estabelecido por essas instituicoes, através do caso exemplar da UNESCO,
como uma articuladora de uma teia de organizacbes, com as quais mantém

relacdo. Os discursos estabelecidos pela UNESCO, na segunda metade do
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http://whc.unesco.org/en/list/
http://whc.unesco.org/en/list/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/71
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/71
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao1972%20-%20br.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872

século XX, traziam com vigor a proposta de enaltecimento e preservacao da
“cultura”, atrelado a uma concepgédo de “desenvolvimento” que, por sua vez,
estava relacionada a valorizagdo da “diversidade cultural”’. Isso colaborou,
segundo o autor, para a constituicio de um mercado e industrializacao
simbdlico-cultural a partir de politicas culturais publicas, especialmente, sob a

rubrica de “patriménio imaterial” da humanidade.

Essa coordenagao permitiu a UNESCO, entre outros aspectos, criar
os principais instrumentos juridicos transnacionais responsaveis pelo
disciplinamento e o tratamento juridico-politico de temas e questoes
envolvendo a cultura popular e/ou tradicional, o patriménio cultural
imaterial e as novas relagdes entre cultura e “desenvolvimento”
(ALVES, 2010, p. 539).

Segundo o pesquisador, “os apelos a diversidade e a promogao das
identidades locais foram potencializados em territérios como a América Latina,
contextualmente marcados por uma grande heterogeneidade de linguas,
crengas, costumes e tradigdes” (ALVES, 2010, p. 542). No Brasil, o incentivo e
a validagdo do discurso da UNESCO foram bastante eficazes, e o pais se
destacou pela acdao do Ministério da Cultura, principalmente pelas politicas
publicas de “valorizagédo do local” e das “identidades regionais” (idem, 2010).

Pode-se indicar que Kéatia Bogéa € uma operadora de discursos e
empreendimentos inseridos nesses processos de valorizacdo. Ela procura
apresentar seu trabalho como parte de um projeto mais amplo conduzido por
um “corpo especializado”. Ou seja, ela se situa como parte de um conjunto de
agentes dotados de saberes, que os habilitam a operarem sobre os mesmos
principios de classificagdo do mundo social: profissionais formados com uma
educacao patrimonialista, que investem em formacdo técnica até mestrado
profissional na &rea de Patriménio.

Compreender o papel exercido pelo IPHAN, suas politicas e
pretensoes, & uma parte indispensavel para a apreensao nao sé da trajetoria,
mas também das tomadas de posicao da agente em questao, tendo em vista o
seu investimento como profissional de “carreira” do instituto, ocupante dos dois
cargos de maior importancia no organograma institucional: a superintendéncia
regional e, em seguida, do posto de presidéncia nacional, da instituicdo, em
2016.
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Para além da identificagdo de tal agente como intérprete mais ou
menos autorizada a falar em nome dessa instituicdo e a se inserir em dominios
de relagdes de poder competitivas e conflituosas, ha que se considerar que as
suas tomadas de posicoes também refletem processos de inculcacao de
dispositivos de controle internos a instituicdo, que exercem, assim, peso
relativo sobre a carreira dessa agente (GRILL, 2012).

Como indica Grill (2012, p. 306), ao pontuarmos esses diferentes
mecanismos de objetivagcdo ou de institucionalizagdao, devemos considerar as
dimensdes de uma sociologia disposicional, na qual as instituicdes ndo podem
ser entendidas sem concebermos os ‘“efeitos interdependentes das
propriedades dos protagonistas, das instituicbes e das situagdes”.

No entanto, a dificuldade de encontrarmos dados biograficos da
agente, sobretudo, relativos as suas origens sociais, deixa essa lacuna que nos
remete a uma situagdo, ndo necessariamente desejada, de apagamento das
suas individualidades em nome da instituicio da qual ela faz parte
(BOURDIEU, 2004). Nesse caso, somente podemos tomar a exaltacdo da
atuacao do IPHAN e da condigéo de porta-voz do patrimdnio, segundo a posse
de certos recursos, como elementos predominantes da “imagem eu” divulgada
pela agente e reconhecida por seus interlocutores (ELIAS 1994; PIZZORNO,
1988). Consideramos o papel instituido por aquela que tem a fala autorizada e
confirmada pelo crédito e investimento naquilo que a institui como forca
representativa (BOURDIEU, 1996), sem termos condi¢cdes de examinar suas
disposicdes originais para ingressar nesses dominios.

Ao contrario de Luis Phelipe de Carvalho Castro Andrés (consultor
que falou em nome do “patriménio” no Perfil Cultural e Artistico e também
ocupou o cargo de Superintendente do IPHAN), Katia Bogéa ndo apresenta,
durante a sua trajetéria, um investimento permanente em rede relagées que
gerassem vinculos duradouros na cidade de Sao Luis. Ja o seu homdélogo, Luis
Phelipe de Carvalho Castro Andrés, acabou por estabelecer fortes lagos de
amizade, e também familiares, com pessoas com certa influéncia nos dominios

politicos e culturais em Sao Luis:

Em 2003 ingressou na Academia Maranhense de Letras. Sua ex-
mulher € museoldéga e curadora de bens culturais do Palacio dos
Ledes (sede do Governo do Estado do Maranhéo) e sua atual esposa
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(ex-mulher do irmao de José Sarney) é filha do primeiro cardiologista
do Maranhao, que ocupou os cargos como secretario estadual de
Saude do Governo José Sarney, na década de 1960, e de vice-
governador do estado na gestdo Nunes Freire, nos anos de 1970,
bem como administrou, por quase 50 anos, a Santa Casa de
Misericérdia do Maranhao (REIS, 20144, p. 194).

Diferenciando-se do homologo em questdo e enfatizando a sua
‘carreira” através da exaltagcdo de um perfil mais profissional, burocratico e
impessoal, a agente define, mesmo que de forma néo totalmente consciente, a
“‘identidade cultural” e a ideia de “nacgao”, consequentemente, atribuindo-lhes
valor e sentido. Garantindo, por esse intermédio, a sua propria importancia e
fungdes para a “sociedade”. Bogéa admite tudo isso como um trabalho de
selegdo de “memoérias”’, vinculado a “missdo” institucional e juridica,
socialmente reconhecida, de estabelecer o “patrimbnio” como “um ato politico”,
que, além de proteger a “memoria” a ele atribuida, também compatibiliza

questdes de “preservacao” e de “desenvolvimento”

A sociedade brasileira entendeu que era importante pra ela ter sua
identidade cultural. O Brasil € um continente, € um pais continente, e
ele tem uma coisa extraordinaria a formagao étnica, diversas etnias, e
isso deu essa identidade étnica incrivel, que difere o Brasil dos outros
paises. Pra nés, a sociedade entendeu que € importante a
preservacdo dessa identidade e dessa diversidade e isso € feito
através do patriménio. O patriménio € um ato politico porque é uma
escolha, a gente trabalha com memdria. Vocé pode lembrar tudo?
Vocé deve lembrar tudo? Nao. Vocé faz escolhas. Daquilo que é
importante, daquilo que tem um significado e precisa ser protegido,
né (...) ser preservado. Entdo, a nossa missdo constitucional, legal é
proteger essa meméria. Se aquilo tem um instrumento juridico, seja
um tombamento “pro” patriménio material ou um registro “pro”
patriménio imaterial, ou a chancela de uma paisagem cultural, o
IPHAN tem uma legislagdo que tem que seguir. A sociedade
entendeu que aquilo tem que ser protegido. O Ministério Publico
fiscaliza a nossa atuagdo pra que esse direito difuso que pertence a
todos, essa meméria, seja preservada. Entao, ndo é dizer ndo, né? A
gente trabalha com diretrizes, com normas, com legislacdo que
precisam ser observadas. Orientamos tecnicamente a todas as
intervencdes, mas o que... “muita das vezes”, os projetos séo projetos
equivocados, sdo projetos de ma qualidade, sdo projetos que nao
atendem nem ao interesse do desenvolvimento, nem ao interesse da
preservagdo que podem, sim, se conciliarl Os paises mais
desenvolvidos ja fazem isso com a maior tranquilidade. Veja, o
Ministério mais importante da Franga € o Ministério do Turismo, o
Ministério da Cultura, por qué? Porque isso € o que gera renda,
desenvolvimento e agrega valor. A Espanha ta fazendo isso como
ninguém, quer dizer (...) o Brasil s6 precisa caminhar muito, avangar
muito pra compreender isso. (Entrevista concedida por Katia Bogéa a
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Tv Guara emissora do Maranhao afiliada a Record News, em 03 de
Abril de 2012).

A “diversidade cultural”, como uma heranga da formagao do pais, é
colocada como critério de exaltacdo. Uma diferenca positivada em relacao aos
outros paises, através da “evocagao” da existéncia de uma “riqueza cultural
especifica”, que precisa ser conservada.

A construgcdo de uma “identidade cultural”, que foi negativada em
outro momento justamente pela sua diversidade étnico-cultural, nesse contexto,
passa a ser positivada, em um processo de busca por se estabelecer como
uma “formacado cultural legitima” em relagdo a um padrdao de “cultura
dominante”. Assim, torna-se um elemento acrescido ao jogo de
reconhecimento e legitimacdo de agdes de oficializacdo de “patrimbnios”
pautados nas distingdes e reversdes de estigmas (BOURDIEU, 2011).

Desse modo, a “memdria” entra em pauta no discurso da agente
como o principal elemento das suas acbes e, por sua vez, das acgdes do
IPHAN. A “memdria” é resultante de um trabalho de seleg¢ado, esse que nao é
feito por todos, mas por aqueles, que pelo “saber técnico”, estariam
gabaritados para, juntamente com um amparo “institucional”, fazerem “escolhas
daquilo que deve ser lembrado”; enfim, de um processo continuo de fabricacéo
e enquadramento (POLLAK, 1989; 1992).

Outro aspecto que podemos sublinhar é a referéncia ao amparo
técnico combinada com a mengdo ao Ministério da Cultura Francés.
Lembramo-nos da discussao sobre a importacdo de modelos institucionais, ao
mesmo tempo em que isso nos informa sobre os critérios de legitimacéao e
valorizacdo dos agentes que estdo ou ndo nesse jogo.

Segundo Badie e Hermet (1993), existem processos de importacao e
apropriacdes de instituicbes dos centros ocidentais em dindmicas histéricas
diversas que, pela dependéncia desses centros, acabam assumindo uma
posicdo de “dindmicas orfas”. Seus intelectuais, agentes politicos, uma
multiplicidade de organizacbes, etc., investem nessas transacdes, e 0s
produtos desses transplantes podem acabar gerando choques com o0s
elementos “tradicionais”, cujos resultados podem ser desajustes consistentes

48



de logicas e de praticas. Conforme Reis e Grill (2016, p. 31), retomando
formulagdes de Bourdieu (2003):

As dindmicas de exportagdo e importagdo sdo bem mais sutis,
implicam em interesses de todos os tipos e lados, e produzem
redefinicbes nas duas pontas. Mas elas tém efeitos de criagdo
[hibrida] do lado importador que, por esse intermédio, pode acabar
contribuindo para a violéncia material e simbdlica da qual é vitima,
tanto quanto para a reproducdo da dominagédo exercida pelo centro,
do qual é aliado.

N&o por acaso, o Ministério de Assuntos Culturais Francés passou
por uma reconfiguracdo justamente nas décadas de 1960 e 1970 (DUBOIS,
1999), o que tem relacdo e influéncia direta nos perfis dos agentes que
passaram a ser valorizados nesse periodo. Os criterios casam com a
valorizacao e destaque dos perfis de profissionais de carreira, que atuam cada
vez mais embasados nos critérios politicamente estabelecidos pelo Ministério.
Essas décadas, no Brasil, teriam marcado a entrada e atuacédo de Katia Bogéa
no IPHAN.

A administracdo cultural na Franca passou por um processo de
institucionalizacao e, portanto, de readequacdo do quadro de agentes que
acabaram por investir em um “ideal de abnegacéao da tecnocracia”. Embora se
configurassem como tecnocratas, a medida que operavam cada vez mais a
partir de I6gicas administrativas, com o respaldo de uma alta profissionalizacao
e passagem pelas altas escolas de administracao do pais (DUBOIS, 1999).

Imersos nas politicas administrativas, algumas ideias entraram
nesse jogo e se agregaram a perspectiva da administracdo cultural, como a
reivindicagao do “humanismo”, “‘ideologias modernizantes” e
“‘desenvolvimento”, compondo, assim, um jogo entre elites burocraticas e
intelectuais (DUBOIS, 1999).

A referéncia ao Ministério da Cultura Francés, no que concerne as
politicas de Planificagdo Cultural e a forte atuagdo dos intelectuais franceses,
sao aspectos importantes quando relacionados ao surgimento do Ministério da
Cultura Brasileiro e das instituicoes como o IPHAN, pois convergem, sobretudo,
quanto as intervengdes de intelectuais, que assumem o papel de “maiores

contribuintes” para o inventario dessa causa legitima.
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Embora constituidos por dinamicas distintas (Franca/Brasil), as
referéncias e “causas” que embasavam o Ministério da Cultura Francesa na
época tém ressonancias no padrao de carreira que parece ser almejado por
Kétia Bogéa, assim como nas suas concepcdes de administracdo patrimonial.

No ano de 2017, o IPHAN fez 80 anos de existéncia e, pela data
comemorativa, a entdo presidente, Katia Bogéa, foi convidada para dar uma
entrevista ao jornal O Globo, onde respondeu algumas perguntas sobre o

6rgao e a suas atribuicoes:

O Globo - O Iphan acaba de completar 80 anos. A senhora acredita que a relacao dos
brasileiros com seu patriménio mudou neste periodo? Muito. Hoje a populacdo brasileira
compreende o sentido de patriménio. O Iphan foi criado em 1937 gracas a acdo de intelectuais
como Mario de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade. O Brasil tinha um patrimoénio
riquissimo em perigo. Esses homens tiveram a grandeza de perceber a necessidade de se
proteger o passado para ter o futuro. E deixaram um legado para as futuras geragdes. Nés
somos, hoje, a futura geracdo que recebeu esse legado. NOs, do presente, temos
responsabilidade com os que ainda vao vir. A Constituicado de 1988 diz que é dever de todos a
protecdo do patriménio: Unido, estados, municipios e, principalmente, sociedade. Nao existe
preservagao se a sociedade néo estiver comprometida.

O Globo - sado as principais demandas do Iphan hoje? O Iphan é o 6rgao responsavel pela
saida de obras de arte do pais; participa do licenciamento ambiental de obras; cuida de 450 mil
imoveis em 87 sitios urbanos tombados. Qualquer intervencdo nesses imoveis, seja uma
simples pintura, precisa ser autorizada pelo Iphan, que analisa o projeto e depois acompanha a
execucdo. O Iphan tem a responsabilidade também do patriménio imaterial, do patriménio
ferroviario. Sé o ferroviario esta distribuido por 1,2 mil municipios. Oferecemos um mestrado
profissional porque o técnico que vai trabalhar com preservacao precisa de uma capacitagdo
especifica. Temos uma escola de gestdo e governo, em parceria com a Unesco, que € o
Centro Lucio Costa. O 6rgao tem 27 superintendéncias, 26 escritorios técnicos, dois parques
histéricos naturais e cinco unidades especiais em todo o Brasil. O Sitio Roberto Burle Marx,
aqui no Rio, guarda a maior colegao botanica da América Latina e é responsabilidade do Iphan.
O Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular e o Pago Imperial também s&o do Iphan.
Somos o 6rgao que cuida do patriménio genético brasileiro, damos pareceres para laboratorios
e industria farmacéutica. E para cuidar de tudo isso, e é muita coisa, ndés temos 696
funcionarios. N6s ndo nos consideramos servidores publicos, somos ativistas. Nos lutamos por
uma causa e a nossa causa é o patriménio. Hoje, acho que o Iphan ja € um patriménio do
Brasil.

Entrevista concedida ao jornal “O Globo”, em 2017, disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/os-governos-passam-iphan-fica-diz-presidente-do-orgao-que-
faz-80-anos-20788629.

Quando questionada sobre a relagdo dos brasileiros com o
‘patrimbnio”, Katia Bogéa aciona o “passado” e uma “necessidade de
preservacao” para que se tenha o “futuro”. Refere-se a histéria do IPHAN e as
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acgdes dos intelectuais como o inicio de um “legado”, indicando a “preservacgao”
do “patrimdnio” como uma necessidade de unificagdo ou construgdo de uma
identidade nacional. Posteriormente, a agente agrega a essa valorizagao da
“preservacado”, as demandas e os investimentos na educacgdo profissional
colocados como meta do IPHAN.

Agora, como presidente do IPHAN, a agente trabalha entre um
resgaste da “memoria® da proépria instituicdo e se apropria ainda mais das
relacdes entre as instituicées, colocando o instituto como um 6rgao central
entre as demais instituicbes que estao ligadas a “cultura”.

A “causa”’ da “educacao patrimonial’ é acionada fortemente pela
agente nos dois discursos. No primeiro, ainda como superintende regional, ela
aparece como uma pretensdo, uma necessidade a ser atendida, e em um
sentido mais geral, direcionado a educacéao para a “sociedade”. Nesse segundo
momento, a “educacao patrimonial” torna-se algo inerente ao “servigco publico”,
onde o érgao torna-se capaz de fornecer “especializagdes” aqueles que o
compdem, e onde, segundo a agente, veem o seu trabalho como uma luta pela
“causa do patrimonio”, tornando-se “ativistas”.

Kétia Bogéa acaba desempenhando dois papéis: atua como uma
funcionaria do IPHAN e, por isso, perpetua em seus discursos, as normas € 0s
objetivos elencados pela instituicdo; ao mesmo tempo em que parece nao se
ver distante do papel de integrante de uma “sociedade”, operando como
mediadora nessa dupla légica de representagdo (VELHO e KUSCHNIR, 2001).

Quando atuava diretamente no Maranhao, “honra e prestigio” foram
objetivados na concessao do titulo de cidada ludovicense. Nesse caso, tornou-
se um comprovante da condicdo de mediacdo exercida pela agente, tendo em
vista que o meio para tal reconhecimento foi a articulagcdo de interesses
individuais e grupais como garantia de ascensdo social e atendimento de
necessidades (VELHO e KUSCHNIR, 2001).

Outros exemplos tratam da atuacdo de Katia Bogéa em processos
de habitacdo do Centro Historico da Cidade (pelo PAC Cidades Historicas), e 0
empenho pelo reconhecimento de “manifestacdes populares” como Patrimbnio
Imaterial e manutengéao do titulo de Patriménio da Humanidade, entre outras
atuagdes em projetos que transpunham os limites institucionais, através até

mesmo de ideal de “educagao patrimonial” ao “povo”, defendido pela agente.
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Nesse sentido, o perfil de Katia Bogéa se circunscreve em uma
tendéncia a especializagcado, mas, ao politizar a questdao e maximizar os trunfos
decorrentes disso, coloca-se como uma mediadora politica. Ela é tanto a
“‘especialista em patriménio”, ansiando a execucado dos critérios institucionais
ancorados por esse motivo em normas e objetivos do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, como a porta-voz que se posiciona na midia
sobre a necessidade de “preservacao”, da “memoria”, no pais, e da “educacio”
do “povo”.

Portanto, dois aspectos sdo importantes e pautam a compreensdo
desse caso: o primeiro se trata de perceber que a “instituicdo” em sintese se
mantém e se vigora pelo trabalho de inculcagédo continua das “normas” e certas
praticas instituidas. Disto advém a eficacia dos discursos e posicionamentos da
agente, que precisam ser compreendidos como resultantes desta logica, posto
gue é justamente esse investimento incessante e continuo que garante o seu
lugar social. O segundo corresponde a multidimensionalidade de légicas e
multiplicidade de posicbes mobilizadas pela agente como credenciais de
legitimidade validas para o seu reconhecimento (GRILL e REIS, 2016).

Katia Bogéa tratou por muitos anos, especificamente, da
“certificacdo valida” do que é a “cultura maranhense”. desempenhando um
papel ativo nas imposicoes e articulagdes sobre o “patriménio material” e
‘imaterial” e, consequentemente, sobre a valorizagdo e construcdo da
“‘identidade regional”. Como mediadora e intérprete dos fluxos simbdlicos e
discursivos em pauta, resultantes de uma cadeia de instituicbes que
asseguram seus posicionamentos legitimos sobre o que deve ser “preservado”
das “herancas culturais”.

As outras agentes aqui analisadas pertencem a outros eixos de
atuacao, mas também compartilham da valorizacao do local e da identidade
regional, atuando na constru¢do do que € o “local” e o “regional”’, os
patrimonios que devem ser preservados, as memorias ou herangas que devem
ser conservados, enfim; do trabalho de definigcdo e disputa do que € a “cultura

maranhense”.
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2.2 “Entre escritos e memorias”: Arlete Nogueira Machado da Cruz

Descendente de Libanés, o avd de Arlete Nogueira Machado
morava em Cantanhede, no interior do Maranhdo, cidade onde ela nasceu.
Arlete relata que teria “guardado na memdaria” este contato com o avd, que,
segundo ela, foi, na sua infancia, o responsavel por contar histérias. Um
contato literario que teria se estendido ao longo de sua vida.

Segundo a agente, a influéncia para a escrita seria uma “heranca
materna”. A mae de Arlete Nogueira Machado era poetisa e escrevia com
pseuddénimo de Marcia Queiroz. Desta forma, as influéncias familiares teriam
culminado para o desenvolvimento de um “gosto” pela leitura e escrita. Para,
além disso, Arlete Nogueira aponta ainda, o convivio com a comunidade de

Cantanhede onde cresceu, como um aspecto que favoreceu a sua “ludicidade”.

Era meu avd, um libanés adoravel, contando-me as histérias das
1.001 noites; era minha mae, lendo ou recitando para nés, seus
filhos, trechos da Biblia, que ela sabia de cor; era meu pai e os
moradores do povoado que se reuniam na plataforma daquela
estacdo de trem onde mordvamos, que narravam os casos vividos
por cada um, ou repetiam as histérias dos seus antepassados, das
vingancas e das generosidades, das assombragbes e das almas
penadas... e eu ali grudada, ouvindo-os. (CRUZ, 2006, p. 293)

Morando em Cantanhede por toda a infancia e um periodo da
adolescéncia, parte da familia de Arlete Nogueira Machado morava em S&o
Luis, o que resultava em visitas continuas a capital facilitadas pelo emprego do

pai na estacao ferroviaria.

Moravamos em Cantanhede e minha avé materna, em Sao Luis.
Vinhamos frequentemente visita-la, pois tinhamos a facilidade do
transporte. Meu pai era ferrovidrio e davam-nos a regalia das
passagens gratuitas nos trens. (CRUZ, 2006, p. 293)

A mée da escritora, a senhora Endi Simao Nogueira da Cruz, nasceu
em Cantanhede. Sua avdé materna, Celina Rodrigues Simdo, era de
descendéncia portuguesa, e o pai, o senhor Paulo Antonio Simao, Libanés.

Endi Nogueira, durante a infancia, estudou em Cantanhede, mas concluiu sua
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educacao em Sao Luis, no Colégio Santa Teresa. A este fato, Arlete Nogueira
pontua que foi “a escola que lhe alicercou a cultura da sua méae através do
conhecimento da lingua francesa e do latim e aprofundamento em historia
geral”. (CRUZ, 2006, pag. 79).

Endi Simao Nogueira da Cruz casou-se com Raimundo Nogueira da
Cruz, descendente de portugueses e italianos, empregado na Estagéo
Ferroviaria Sdo Luis — Teresina. O casal teve seis filhos, entre eles, Arlete
Nogueira da Cruz, e em 1948, mudou-se para Sao Luis.

Essa memoria € fortemente reconstruida por Arlete Nogueira da
Cruz, em alguns de seus livros (Sal e Sol e Poemas), no intuito, também, de
ressaltar a importancia da méae para a “cultura” e literatura maranhense.
Durante boa parte da sua vida, Marcia Queiroz publicava em jornais de Sao
Luis, desde a década de 1920.

A influéncia e reconhecimento de En6i Simao Nogueira da Cruz sdo
ressaltados por Arlete Nogueira, sobretudo, em relacdo a notabilidade e

importancia com os demais escritores da época:

Jornalistas e intelectuais, como Tarquinio Lopes, Oliveira Roma, Mata
Roma, Erasmo Dias, Vilela de Abreu, Amaral Raposo, Mario Meireles,
Zuzu Nahuz, Neia Moreira, Lago Burnett, Clovis Sena, Nascimento
Morais Filho, Bernardo Coelho de Almeida, Reginaldo Telles,
Domingos Vieira Filho, Bandeira Tribuzi, José Chagas, Helena Barros
(Hoje ele Heluy, pelo casamento) e tantos outros, tinham aprego e
consideragao pela cronista e poetisa, que ela soube conjugar, de
forma singela, mas honesta e sensivel durante décadas nos jornais
de Sé&o Luis. (CRUZ, 2006, p. 81).

Essas relagbes teriam sido mantidas e cultivadas por Arlete
Nogueira Machado no decorrer da sua vida e de sua producgdo literaria,
transitando sempre entre memarias da infancia em Cantanhede, da juventude e
da cidade de Sao Luis, num lago entre a constante influéncia da mae e do avd
materno, e, posteriormente, segundo a agente, se potencializa pelo estimulo do
esposo, Nauro Machado.
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Arlete Nogueira casou-se com Nauro Machado, (também) escritor,
que se apresentava como autodidata. Ele foi membro da Academia
Maranhense de Letras, condensou um consideravel nimero de producdes

literarias e reconhecimento nacional das suas obras.

Nauro Diniz Machado nasceu em agosto de 1935. Filho de Maria de Lourdes Diniz Machado
e Torquato Rodrigues Machado. Nauro Machado vem de uma familia com um relativo
envolvimento politico: O tio, Lino Machado foi Deputado Federal do Maranh&o, diretor e
proprietario do Jornal “O combate”, depois de uns anos todos resolverem ir embora de Sao
Luis para o Rio de Janeiro, apés o falecimento do avé de Nauro Machado, entdo quem
assumiu os “bens da familia” foi Torquato Machado, o Unico que permaneceu em Sao Luis.
Graduado em engenharia agrénoma, cuidou das terras da familia e do jornal, e também foi
deputado estadual do Maranhao. Faleceu em 1949. Com isso, a familia de Nauro Machado
entra em decadéncia, tendo inclusive que abandonar o sobrado que moravam. Como
solugdo, a mae de Nauro Machado, a senhora Maria de Lourdes, se candidata ao cargo de
vereadora, e vence. “Foi talvez a terceira mulher a exercer cargo eletivo no Maranhao, e
com certeza, a primeira mulher eleita vereadora de Sao Luis” (Arlete, 2006). Nauro Diniz
Machado considerado autodidata, mas com muito conhecimento em artes e Filosofia. E tido
como um dos maiores poetas maranhenses da contemporaneidade, com uma vasta
producéo literaria produzida, sobretudo, na década de 1970, quando foi reconhecido pela
Academia Brasileira de Letras. Ocupou varios cargos administrativos, entre eles no
DETRAN e EMATER. Com o destague de suas obras, recebeu diversas premiacoes:
Prémio Sousandrade (1958,1964); Prémio da Associacdao Paulista dos Criticos de Arte
(1982), Prémio da Academia Brasileira de Poesia (1999). Nauro Machado faleceu aos 80
anos em 2015.

O casal teve um filho, Frederico Machado da Cruz, com formacao
incompleta em Filosofia. Este se dedica a produg¢des cinematograficas que, ndo
por acaso, giram em torno das obras de seus pais. Além disso, Frederico
administrou cinemas de Sao Luis (Cine Praia Grande e o Cine Lume).

A agente seguiu sua escolarizacdo em Sao Luis, inicialmente no
Colégio Rosa Castro e, depois, cursou o ensino cientifico no Liceu
Maranhense, primeira escola publica do Maranhdo, embora, também seja
considerada uma escola de elite na década de 1940.
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Arlete Nogueira Machado graduou-se em Filosofia pela Universidade
Federal do Maranhao, além de ter feito Mestrado na Universidade Catdlica do

Rio de Janeiro. Ingressou na carreira académica e se aposentou como

professora da Universidade Federal Na noite de 28 de novembro de 2017, Arlete

do Maranhao. Nogueira Machado da Cruz, langou o livro
chamado: “A colheita”, em uma casa
localizada na Rua dos Prazeres, no Centro

Arlete publicou varios livros, e, apds | do Séo Luis. A casa escolhida para o
coquetel de lancamento foi onde a autora

o falecimento do esposo, Nauro | passou parte de sua vida ao lado do esposo,

Machado em 2015 tem se Nauro Machado, que ndo por acaso, essa
’ ’ data, marca seus dois anos de falecimento.

dedicado a reunir e publicar obras | Além do lancamento do livro, o evento tratou-
se também da abertura do espago que se
tornard um espago cultural. A noite foi
falecimento. Em 2017, ela langou | organizada por Arlete Nogueira e o filho
Federico Machado.

A divulgagdo do langamento foi feita em

alguns inéditos dedicados & mae, ao | jornais da capital e em midias digitais,
inclusive nas paginas eletrénicas da “Casa

avo e ao esposo, que selou tambeém | e cuitura Nauro Machado”. Somente alguns

a pré-inauguragdo da casa onde o convidados receberam convites mais formais
que foram enviados por Arlete Nogueira. A

casal morava na Rua dos Prazeres, | noite contou com uma sessdo de autdgrafos
regados a musica classica. Entre os
convidados, estavam membros da Academia
espaco cultural. Maranhense de Letras (Natalino Salgado,
José Neres, Ceres Costa Fernandes, entre
outros), a escritora Lenita Estrela de Sa
em varias passagens de seus | (analisada aqui) também esteve presente,
. ) familiares (irmas de Arlete Nogueira e netas),
escritos, relatos das idas aos além atores que estdo trabalhando no elenco
lancamentos, reunides entre amigos de mais um filme dirigido por Federico
Machado, baseado na obra do pai.

para discutir leituras ao som de | (Relatos sobre o lancamento do livro “A
colheita”, no qual estive presente em 28 de
Novembro de 2017).

Em relacdo a escrita,

escritas por ele antes do seu

um livro com poemas reunidos e

no centro de S&o Luis, que sera um

Arlete Nogueira conserva

musicas classicas, como uma

espécie de “ritual” a ser “seguido e
conservado”. O langamento do seu ultimo livro buscou seguir a “ritualistica”
defendida pela agente, na casa que pertenceu a ela e ao marido, e que tem
como proposito se tornar um lugar de memdéria e de difusdo da “cultura
maranhense”.

A compreensdo de Arlete Nogueira sobre escrever, estabelece
relacdo direta com a “cultura erudita”. Para ela, ler, tomar conhecimento e
consciéncia das coisas, adquirir uma visdo de mundo, ndo é suficiente para se

desvincular da “sabedoria popular’. A leitura do mundo, segundo ela, “é
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limitada pelo grau de sensibilidade de cada um e pela desejada assimilagdo do
mundo e a necessidade de interpretagao da vida” (CRUZ, 2006). Somente a
literatura traria um conhecimento “especial’, possibilidades de ampliacédo, de
reflexdo, de associacdo, de articulagdo entre linguagem, construcdo de
significados e vocabularios:

(...) serifamos todos os leitores sem precisar de livros. E inclusive
através da leitura que nasce e se desenvolve a famosa sabedoria
popular. Essa leitura, no entanto, é limitada pelo grau de sensibilidade
de cada um e pela privacdo imposta de um instrumental tedrico,
indispensavel, restringindo a desejada assimilagdo do Mundo e a
necessaria interpretagdo da vida. O livro, mais precisamente, a
literatura, provocando uma emocao de tipo especial e se realizando
através de uma linguagem sedutora, amplia o vocabulario e, ao
oferecer o0 sentido das palavras, desenvolve também o pensamento,
permitindo uma associagao de ideias e uma correspondéncia entre as
coisas, tornando-se entdo no indispensavel elemento para a
configuragdo e o julgamento daquela primordial leitura de mundo.
(CRUZ, 2006. P. 293-293)

Arlete ocupou diversos cargos vinculados a “cultura maranhense”,
entre as idas e vindas ao Rio de Janeiro e a Beléem (1962-1963), no periodo em
que trabalhava na Petrobras (1963-1971). O retorno para Sao Luis ocorreu em
1963, acompanhado dos pedidos de Luiz Régo® para assumir o cargo de
Secretaria da Cultura do Maranhéo.

Como primeira secretaria de Cultura do Maranhdo, Arlete Nogueira
também dirigiu o Teatro Arthur Azevedo. Nas décadas de 1960 e 1970 os dois
6rgaos eram conjuntos. Sobre a sua participacdo nesses 6rgaos, ela faz
questdo de evidenciar a seu trabalho arduo, por manter firme a “cultura
maranhense”, sobretudo, na organizacao de bibliotecas, e, na década de 1980,
a inauguracdo da Casa de Cultura Josué Montello, com um grande acervo
literario.

Nesse momento, Arlete Nogueira, em parceria com o governador da
época, Jodo Castelo, criou um grande centro de criacdo com énfase nas artes
plasticas e cénicas (...) “que ficou sendo chamado de Centro de Criatividade
Odylo Costa Filho”. (CRUZ, 2006, p. 276)

SFoi professor efetivo da Universidade Federal do Maranhdo, membro da Academia
Maranhense de Letras, além disso, foi presidente da Secretaria de Educacao e do Educador,
na década de 70.
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A agente se refere a essas tarefas como ponto relevante de sua
participagdo na “cultura maranhense”, como um legado arduo de mobilizacdo

para a sua manutencdo, sendo capaz de “gerir e fomentar bens ao povo”:

Esta é, pois, mais uma obra de restauragdo concluida, entre quase
uma dezena de outras, que estive a frente do mais alto setor cultural
de minha terra, cada obra depois de ardua e dolorosa obstinacdo no
sentido de ver todas restauradas, recuperadas e equipadas para a
sua festa de inauguracao e prontas, sobretudo, para desencadear um
servigco cultural a mais e a favor dos homens e mulheres de minha
terra. Sdo em decorréncia, quinze 6rgaos que fazem parte hoje desta
grande Secretaria (CRUZ, 2006, p. 278).

Nesse sentido, a mobilizacao de Arlete Nogueira como Secretaria da
Cultura foi ao encontro de suas bases de reconhecimento, tendo em vista o
empenho em criar espacos de difusdo da literatura, artes plasticas, musica
erudita (com a restauragdo do prédio da Escola de Musica do Maranh&o) e
criacdo do Centro de Criatividade Odylo Costa Filho, que posteriormente
esteve sob a direcao do seu filho.

Como projeto de gestédo, quando Secretaria da Cultura, ela propos a
criagcdo de acervos das manifestacbes culturais, manutencao da cultura pela
“‘observacdao desse homem maranhense, que tem uma vasta herancga cultural
herdada” (CRUZ, 2006):

Desenvolver um projeto de interiorizacdo cultural a partir do
mapeamento da nossa cultura, levantamento que deixo pronto,
disponho j& de um banco de dados com 13 mil fichas sobre as mais
variadas manifestagdes culturais da nossa gente, desejando que, a
partir deste mapeamento, seja desencadeado o referido projeto de
interiorizagdo, observando a inclinacdo do homem maranhense no
contexto geral de seu habitat e buscando desenvolver seu “modo de
vida”, que nao quer dizer o seu modo de viver passando fome, mas
fazer evoluir aquele “modo de vida’(resultado de conquistas e
aptidées) através de novas tecnologias — e, para tal, contar com as
demais secretarias de Estado, cada uma no campo especifico de sua
pasta, através de convénios com a Secretaria da Cultura (carro-chefe
disto que deseja ser uma politica de governo), no sentido de melhor
compreender e desenvolver o bem cultural herdado, seja ele no
ambito da arte, da culinaria, da biodiversidade, da ecologia, da
farmacopeia, do artesanato, da habitagéo, da linguagem, dos valores
morais e espirituais como um todo, a fim de que possa o homem
maranhense crescer em condi¢cdes favoraveis a dignidade do ser
humano, sem descartar as raizes que Ihe dao arrimo e alegria, atento
sempre as necessidades do mercado em volta e o aproveitamento
das novas técnicas de desenvolvimento. Mudar essa vivéncia e
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experiéncia, de uma hora para outra, seria alija-lo e precipitar seu
descaminho: seria desnortea-lo. (CRUZ, 2006, p. 280)

Nesse periodo, Arlete Nogueira expressa sua preocupag¢dao com a
conservagao de “memorias” e se posiciona por investimentos no avango ou
“desenvolvimento” cultural do estado, principalmente em relagéo a otimizagao e
construgdo de politicas publicas de preservacao e turismo, em especial por
meio da continua restauracao e aproveitamento de prédios histéricos.

Um aspecto importante na trajetéria, produgdo e atuacao
administrativa de Arlete Nogueira Machado, € a énfase dada pela agente ao
estabelecimento de “memdrias”. E, para isso, ela combina a énfase das
memb©érias familiares, como do avb e da mae, com aspectos relevantes para a
reconstituicdo da “histéria do Maranhdo” e de afirmacdo de uma memoria
coletiva.

Alguns livros escritos por Arlete Nogueira trazem, para além de
anseios literarios, a pretensdo de “documentar’, fornecer “memobrias”
destacando, pela escrita, pessoas que, segundo a autora, sdo importantes para

a “histéria do Maranhao”. Como plano de fundo, os aspectos apontados situam
e estruturam a sua trajetéria em uma rede de rela¢6es sociais, que lhe garante

reconhecimento como porta-voz da “cultura” maranhense.
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Ao leitor,

Reulno aqui cinquenta e seis titulos ja publicados, alguns agora revistas, entre artigos, crénicas,
resenhas, abas e prefacios de livros, incluindo também um discurso, um relato e uma palestra.

Representam a selegdo de uma atuagdo ou atividade que se fez por uma necessidade, em
mim imperiosa, de documentar alguns fatos e de homenagear alguns nomes importantes para
a historia e cultura de minha terra.

Esclareco, prevendo criticas sobre a inclusdo neste livro de certos textos, aparentemente
discrepantes, no espaco cronolégico que nele ocupam, que houve de minha parte um propésito
deliberado de misturar verdadeiros relatérios sobre fatos culturais, dos quais fui testemunha ou
responsavel, com sinceros depoimentos sobre algumas das pessoas que considero
companheiras nesta ja longa e espléndida aventura intelectual. O leitor certamente vera, como
eu propria acabei observando, que algumas atuagdes ou episodios, aqui descritos, encontram-
se repetidos em textos publicados em diferentes momentos, o que equivale dizer que foram, de
certa forma, significativos para mim.

Com mais de cinquenta anos nesta atividade, que posso chamar de jornalistica, deixei de lado,
na selecdo apresentada, muitas entrevistas que fiz com escritores amigos, bem como alguns
artigos, inclusive de enfretamento quando tive de escrevé-los para que uma verdade, ou uma
opiniao publica, ndo fosse subvertida ou escamoteada pelos equivocos, ou mesmo
perversidades, de algumas opinides.

Este livro revela um pouco daquilo que eu poderia chamar, embora em tom menor, pois que
infelizmente fragmentado, de minhas memérias, desejando um dia poder completa-las.

Acredito que as impressdes aqui deixadas sobre pessoas e fatos contribuirdo para a
visualizagao de um tempo que foi 0 meu, nesta S&o Luis do Maranh&o, da segunda metade do
século XX até hoje.

S30 Luis, maio de 2006.

Arlete Nogueira da Cruz Machado

Nessa apresentagao do livro “Sal e Sol”, Arlete Nogueira se dirige ao
leitor/a e destaca como propdsito a “revelacdo de fragmentos de suas
memorias”, colocando-os em um lugar importante, sobretudo, na construgao de
um “tempo”. Trata-se de registros ligados a “histéria de Sao Luis”, que retomam
conexdes de amizades, parentesco (falando dos familiares, esposo e filho), e
falam sobre a atuacado no cenario cultural, no qual sempre esteve vinculada a
eventos literarios.

Assim, a agente recorre a producao de “Sal e Sol” como um livro
destinado as suas “memorias”, apresentadas como contribuicbes a “cultura
maranhense”. Como se a sua “histéria” fosse a “histéria de Sao Luis” e vice-
versa. Em outro manuscrito, “Litania da Velha”, a relagdo com a cidade de Sao

Luis aparece de maneira mais ludica e metaférica, estabelecendo uma relagao
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entre “memodrias” e as “formas” da cidade de S&do Luis com a “memdéria” e o
“corpo” da personagem principal criada por Arlete Nogueira, a pobre mendiga.

“Litania da Velha” é um poema cuja ultima versao, publicada em
2002, conta com 123 versos, nos quais a autora/agente buscou retratar o
cotidiano de uma velha mendiga que caminha em um dia rotineiro pelas ruas
de Sado Luis em seus devaneios memoriais. A debilitada condicdo da
personagem retratada a leva ao ébito, no final do poema.

O livro foi publicado em quatro edigdes: em 1996 — com a tiragem de
1000 exemplares (800 se perderam quando eram transportados para Sao
Luis); no ano 1997 — 1000 exemplares; em 1999 foram impressos 3000
exemplares; e em 2002 foi a edicao comemorativa pelos 40 anos de publicacao
do primeiro livro de Arlete Nogueira (A Parede), e foram impressos 1000
exemplares.

A capa do livro propde uma relagdo com “Sao Luis”, exibindo um
casarao como pano de fundo, em paralelo a fotografia de uma senhora, idosa.
A personagem “da velha”, representada pela senhora na foto, parece indicar o
“‘envelhecimento da cidade”, o “descaso da sua condicdo relacionada a
preservagao” e que, como a mendiga, “envelhece e desfalece perdendo-se”,
como a cidade que “se desfaz em salitre”.

Embora nesse escrito a agente pareca buscar o rigor do dominio
literario, a opcao por tragar uma relagédo com a “cidade de Sao Luis”, cenario
da narrativa, indicam o investimento em tomar posi¢éo politica, criticando os

abandonos da preservacao patrimonial e histérica:

Figura 1 - Litania Velha - Capa da 12
Edicao (1997)

p.7: “A rua se reserva precaria aos passos
vacilantes, entre lembrancgas.”

p.9: “As casas, a sua passagem, séo caries de
dentes chorando o seu fluor.”

p.10: “Os buracos se espalham no chao como
largos avulsos de aguas toldadas.”

p.45: “Os casarbes fechados sdo armadilhas de
sorrateiro interesse.”

p.46: “O mato desce sobre as paredes como
cabeleiras protegendo a nudez.”

p.47: As antigas alcovas se abrem em cloacas
na incontinéncia dos retos.”

p.59: “A antiga cidade é uma ilha que se desfaz
em salitre.”
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As outras questdes apontadas pela agente parecem descrever um
rearranjo da cidade com vistas ao seu “desenvolvimento urbano” (a inclusao de
dindmicas de lucro e financiamentos custeando desde as atividades pesqueiras
até os jornais da cidade) e “modificagdes culturais” (referindo-se ao bumba-
meu-boi e ao reggae):

p.34: “Os manguezais nao resitem a furia das ambigdes traigoeiras. ”
p.36: “O aterro conjuga o bumbareggae e a fumaga dos vicios

funestos”.
p.63: “O jornal se corrompe na atroz estufa do lodo e do lucro”.

O poema inspirou fotografias, que acompanham seus versos no livro
e, também, foi roteirizado e dirigido por Frederico Machado (filho de Arlete
Nogueira). Além disso, ele foi objeto de “criticas literarias”’, teses e
dissertacdes, que ganharam espaco na ultima impressao do livro, organizado
por Nauro Machado e Frederico Machado em homenagem a Arlete Nogueira.

A “familia Machado” parece concentrar trunfos, que garantem seu
destaque no dominio cultural maranhense, credenciando os posicionamentos e
os investimentos do casal e filho, logo, garantindo a reproducdo dos seus
reconhecimentos. Entretanto, esses reconhecimentos sao desigualmente
distribuidos. Arlete Nogueira Machado parece ter um reconhecimento relativo,
ancorado na figura e papéis “masculinos” desempenhados por Nauro Machado
e, posteriormente, pelo filho Frederico Machado.

Além disso, é partir do sobrenome “Machado” que Arlete e Frederico
reafirmam suas inscricdes na heranca simbdlica de Nauro. Ele vinha de uma
familia que teria tido bastante influéncia, sobretudo no dominio politico,
enveredou pela literatura e acumulou multinotabilidades, vinculadas a sua
inser¢cdo nos dominios politicos e culturais.

A “imagem” de Arlete, na maioria das vezes, é referendada como
‘esposa de Nauro Machado” e mae de “Frederico Machado”. A publicacao
comemorativa de “Litania da Velha” apresenta convergéncias nesse sentido,
por ter sido organizada por Nauro Machado e Frederico Machado, no intuito de
‘homenagear” a produgéo literaria de Arlete, explicitando a possibilidade de

reconhecimento externo da “esposa” e da “mae”.
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Cabe ainda ressaltarmos que Arlete Nogueira da Cruz Machado e
Nauro Machado, embora tenham origens sociais diferentes, assim como €&
distinto o lugar de porta-voz dos empreendimentos familiares, tiveram atuagées
e créditos convergentes nos dominios literarios.

Os dois concentram publicagbes nessa mesma area. Entretanto, ha
uma relativa diferenca entre os numeros de suas publicagdes. Nauro Machado
publica mais e continuamente (continuidade esta que pode ser percebia pelos
anos das obras; pelo menos um livro por ano), enquanto Arlete Machado

apresenta intervalos maiores entre as publicacdes, que chegam até oito anos

Tabela 1 - Publicacoes de Alrlete e Nauro em boletins da CMF

ARLETE NOGUEIRA DA CRUZ MACHADO - PUBLICAGOES

A parede (1961,1993,1998); Cartas da Paixao (1969, 1998); Compasso Binario (1972, 1998);
Cancobes das horas Umidas (1975); Litania da Velha (1995,1997,1999,2002); Contos inocentes
(2000, 2001), Trabalho Manual (1998), Nomes e Nuvens (2003), Sal e Sol (2006), A Colheita
(2017).

NAURO MACHADO - PUBLICAGOES

Campo sem base (1958), O exercicio do caos (1961), Do frustado 6rfico (1963), Segunda
comunhao (1964), Ouro noturno (1965), Zoologia da alma (1966), Necessidade do Divino
(1967), Noite ambulatoria (1969), Do eterno indeferido (1971), Décimo divisor comum (1972),
Testamento provincial (1973), A Vigésima jaula (1974), Os parreiras de Deus (1975), Os
orgaos apocalipticos (1976), A antibidtica nomenclatura do inferno (1977), As 6rbitas da agua
(1978), Masmorra didatica (1979), Antologia poética (1958-1979/ 1980), O calcanhar do
humano (1981), O cavalo de Tréia (1982), O signo das tetas (1984), Aplicerum da clausura:
(novos sonetos) (1985); Opus da agonia (1986), O anafilatico desespero da esperanca (1987),
A rosa blindada (1989), Mar abstémio (1991), Lamparina da auptora (1992), Funil do ser:
cangdes minimas (1995), A travessia do Rdédano (1997), Antologia poética (1998), Tunica de
ecos (1999), Jardim de infancia (2000), Nau de Urano (2002), O alatde ambiguo (2002), A
rocha e a rosca: poema (2003), Pdo maligno com miolo de rosas: poema (2004), Péatria do
exilio: terceiro e Ultimo canto do poema Trindade Dantesca (2007), Trindade dantesca:
(poema) (2008), O Cirurgiao de Lazaro (2010), Provincia: o p6é dos pésteros (2012), Percurso
de sombras (2013), Eséfago Terminal (2015), O baldio som de Deus (2015), Cangdes de
Roda nos Pés da Noite (2016)

Fonte: www.cmfolclore.ufma.br/site

de diferenca de um livro para o outro. No seu caso, hd muito mais
republicacdes do que publicacdes inéditas.
Embora o casal esteja inserido no mesmo dominio e atue no mesmo

eixo da “cultura maranhense”, Arlete e Nauro contam com créditos e recursos
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distintos, que estdo atrelados aos papéis que “devem desempenhar”
socialmente como um casal e, principalmente, como o “homem” e a “mulher” da
relacdo. O que acaba por multiplicar (para um) ou restringir (para a outra) nao
sé as publicagdes, mas também as notoriedades e 0s reconhecimentos, em
diferentes assuntos, que sao capazes de conquistar.

Silva (2009) descreve as relagbes matrimoniais estabelecidas por
um restrito conjunto de mulheres que atuam na Academia Maranhense de
Letras. Ele aponta que esses lacos podem até favorecé-las, mas, em alguns
aspectos, também podem se configurar como entrave para a ascensao das
suas carreiras literarias. A constituicdo de uma “familia” gera a necessidade de
desempenho do papel de “geradora e gestora familiar”. Isto €, que ndo pode
negligenciar os papéis de “maes de familia”, do “lar’, etc. E as exigéncias
nesse sentido, acabam, em determinado momento de suas trajetorias, fazendo
prevalecer a maior dedicagcédo a esse segundo conjunto de papéis, colocando-o
em primeiro plano, como fonte de “realizagdo”. Tais interdicdes, portanto, criam
obstaculos as dedicacdes a vida “publica”, ligada ao exercicio da “literatura
como profissdo”, assim como €& possivel constatar para as carreiras politicas
(REIS, 2014Db).

No entanto, naquilo em que ela se destaca enquanto escritora é o
préprio marido que confere a atestacao da sua capacidade de superacao dos
limites impostos ao género “feminino”, pela sua aproximagao, ao que seria uma
capacidade essencialmente “masculina”. No comentario de Nauro Machado a
producéo de Arlete Nogueira Machado, publicado como acréscimos ao livro Sal
e Sol, em 2006, ele atribui a sua esposa, pela autoridade que lhe é conferida,
um potencial ligado a atributos masculinos, reforcando e reproduzindo, em

todos os sentidos, os principios da dominagcdo masculina.

A literatura feita por Arlete possui em grau extremado a sensibilidade
feminina, mas a ela se acrescenta uma completude mental que eu
diria masculina (que me perdoem as feministas), tornando a literatura
arletiana um produto homogéneo capaz de atingir uma gama de
experiéncia que fica além da particularizacdo inerente a um so6
género. (MACHADO, p.316, 2006)

Assim, o valor literario de Arlete, até certo ponto, é sustentado (e
controlado) por seu marido por sua capacidade de agregar qualidades
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“femininas” e “masculinas”. a “sensibilidade feminina” e “a racionalidade”, “a
fugacidade” e “a inteligéncia” masculinas, no jogo claro de adjetivagbes
simbdlicas da relacdo de dominacdo de género. Principalmente, é através da
incorporacdo e essencializagdo de certas caracteristicas tidas como
“‘masculinas”, que ela pode oferecer “um produto homogéneo”.

O perfil de Arlete contrasta com o de Jomar Moraes, que foi o
responsavel por produzir o verbete sobre literatura maranhense no material do
Perfil Cultural e Artistico do Maranhdo e foi presidente da Academia
Maranhense de Letras.

“Jomar Moraes nasceu em Guimardaes/MA em 194. Morou em varios outros municipios do
interior do estado, até seu pai, Alipio Moraes Filho, se estabelecer em Carutapera. Seu pai
era professor de musica, sem ter frequentado cursos formais para tanto, e casou duas
vezes, sendo que na segunda com a mae de Jomar Moraes, que era filha de um “mestre de
barcos”. Jomar teria sido “educado em casa” pelos pais, em um ambiente marcado por
gostos legitimos (assinatura de jornais, revistas, acesso a discos, etc.). Porém, na
adolescéncia e entrada na fase adulta estava desprovido dos titulos escolares formais que
habilitam o acesso a profissdes valorizadas social, cultural e economicamente. Dessa
forma, foi policial (soldados, cabo e sargento (1959-1967), funcionario publico nos correios
(estafeta e postalista). Concluiu o equivalente ao ensino médio por meio dos chamados
“exames de madureza” (semelhante ao que hoje é denominado supletivo) com quase 30
anos e o bacharelado em direito em 1976, com 36 anos. Ingressou na Academia
Maranhense de Letras, na qual foi responsavel pela pesquisa e textos da publicagao “perfis
académicos” em 1969, apds vencer alguns concursos literarios e quando José Sarney
ocupava a presidéncia da entidade. No livro “perfis académicos”, Jomar Moraes se
autodefine como “pesquisador, ensaista, cronista, critico, e historiador da literatura
maranhense”. Ocupou uma série de cargos administrativos como o de diretor do Servico de
Administragao da Secretaria de Educagéao e Cultura (1970-71); diretor da Biblioteca Publica
do Estado (1971-1973); diretor do Departamento de Assuntos Culturais da Universidade
Federal do Maranh&o (1981-85); secretario da Cultura do Estado do Maranhao (1985-87).
Integrou de 1987 a 1988 a Comissao Nacional do Guia Brasileiro de Fontes para a Histéria
da Africa, da escraviddo Negra e do Negro na Sociedade Atual. “Foi membro —
correspondente dos Institutos Historico e Geogréfico do Piaui e do Distrito Federal e das
Academias Paraibana e da Paranaense de Letras”. E aposentado como Auditor Fiscal do
Estado do Maranhdo. Entre os livros publicados estdo: “Os Novos Atenienses (1970)";
“Biografia critica da literatura Maranhense” (1972); “Apontamentos da literatura
maranhense” (1976); “O Reis Touro e outras lendas maranhenses” (1980); Seminario
maranhense (organizagao em ed. Fac-similar) (REIS, 2014 p.190).
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O perfil de Jomar Moraes € relativamente distinto do de Arlete
Machado, sobretudo, em relagdo a sua origem social e ao investimento em
formacao escolar, bem mais baixos. Entretanto, o que parece ter sido um
elemento preponderante para a atuacao/reconhecimento de Jomar Moraes na
Academia Maranhense de Letras foi o estabelecimento de uma rede de
relagbes no decorrer de sua trajetéria. Segundo Grill e Reis (2017, p. 367),
Jomar Moraes ocupa uma “posi¢do dubia” na AML, que o assemelha a um

oblato:

[...] considerado relacionalmente ao conjunto de “escritores” com assento na AML,
auxilia na compreensao da posi¢ao dubia por ele ocupada, simultaneamente como
intérprete autorizado da literatura regional e agente dependente tanto de postos
permitidos pelas investiduras institucionais como de ligacbes pessoais
possibilitadas pela inscricdo no meio cultural. Ou seja, sua figura assemelha-se a de
um oblato, expressdo utilizada com frequéncia por Pierre Bourdieu para
caracterizar agentes dependentes de recursos delegados por instituicoes e
desapossados de meios privados (como capital econdmico e cultural) acumulados
ao longo da vida e/ou herdados do grupo familiar. Contudo, neste caso, tdo
decisivo quanto as posi¢des nas instituicdes, sao as inscricdes em redes de relagdes
(“grupos” na linguagem autdctone) e a divisdo do trabalho intelectual que
atravessa os meios e dominios da “cultura” no Maranhdo (o que pode ser
percebido, inclusive, na comparacdo entre os perfis que analisamos nas
sociografias dos dois universos de agentes contemplados neste texto).

Portanto, apesar dele ocupar uma posicao dominante em relacéao a
uma mulher, mesmo que ela concentre recursos dominantes no seu mesmo
dominio de atuagao, é dominado com relagéo a outros “pares” do mesmo sexo,
inseridos nas mesmas instancias de consagracao.

Outro aspecto que os diferencia diz respeito ao teor de suas
producgdes. As obras de Arlete “invocam” um “fazer literario e poético”, mesmo
que tenha um livro voltado para a “memdria” e certas relacbées com a “historia
de Séao Luis”. Jomar Moraes dedica-se, principalmente, a retomar a “histéria da
literatura” e a “histéria da prépria AML”, ou seja, a “producédo de pantedes” de
consagracao (GRILL e REIS, 2017).

Com a morte de Nauro Machado, Arlete Machado passou a dedicar-
se mais sistematicamente a organizacédo das obras do poeta, a preservacao da
sua “memoaria” e outras questdes de ordem pessoal. O que teria resultado,
segundo justificativa apresentada pela agente para ndo fornecer a entrevista,
no pouco tempo que restava para a producao literaria, incluindo a escrita de
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prefacios de livros dos amigos ligados a Academia Maranhense de Letras (algo
gue ela mencionou como motivo de chateagéo).

Por fim, a influéncia familiar, o enlace matrimonial, a posterior
inser¢cdo do filho no dominio cultural, as redes de amizades mantidas como
herancas maternas e fortalecidas com o matrimbnio, além da formacdo em
Filosofia e a producgao literaria, sdo aspectos que gestaram o “gosto” e a pratica
cultural da agente.

2.3 O teatro como “vocagao”: Lenita Estrela de Sa

Lenita Estrela de Sa nasceu e foi criada em Sao Luis. Seus pais
eram oriundos do interior do Maranhao: o pai, Cecilio Inacio de Sa, natural de
Alcantara (MA) e a méae, Maria Estrela de Sa, de Sao Bento (MA). Ela é a
décima primeira filha do casal.

Lenita Estrela de Sa apresenta o pai como “artista por vocacao e
marceneiro por profissdo”, e a ocupagcao da mae, segundo ela, era cuidar da
casa e dos filhos, “fazendo verdadeiros milagres”. Lenita de Sa pontua o
esforco da mé&e para criar e contribuir com a formag&o escolar dos filhos,
destacando que o seu “éxito” e dos irméos teria sido um “fenédmeno social”,
devido as suas condicoes de origem. Sua fala e atuacdo sdo marcadas pela
relacdo com o pai, que teria deixado uma espécie de “legado” a ser

perpetuado, valorizado e conservado.

Eu sou a décima primeira filha de Cecilio Inacio de Sa e Maria Estrela
de Sa. Meu pai, Cecilio de Sa, era artista por vocagdo e marceneiro
por profissdo. Inclusive, tem uma curiosidade pra mim que eu acho
interessante... eu ndo sei como foi que a certiddo de nascimento dele
veio parar comigo, ja que ele nasceu em 1913 e minha mae em 1912
e os dois ja sdo falecidos. Entdo, na certiddo de casamento, ele
declara como profissdo, “artista”. Sé6 num documento muito posterior,
uns vinte ou vinte cinco anos depois que ele vai se declarar
marceneiro. A minha mae, cabia cuidar da casa e cuidar dos filhos,
fazendo verdadeiros milagres. Entdo, desses onze filhos, todos se
formaram, o que eu particularmente considero quase como um
fendmeno social... que nds tenhamos estudado, o que era um desejo
na nossa mae. (Entrevista realizada em julho de 2017)

Cecilio Inacio de Sa é lembrando pela forte atuagdo no cenario
“cultural” maranhense, destacando-se no teatro amador, o chamado “teatro de

67



rua”. A prépria Lenita publicou uma biografia a seu respeito. Além disso, Cecilio
conta com péaginas destinadas a sua historia no “Perfil de Cultura Popular”, livro

produzido por Zelinda Lima e Mundicarmo Ferretti em 2015.

Cecilio Inacio de Sa nasceu em 1913. Morava em Alcantara e veio para S&o Luis por volta de
1920, por conta da decadéncia da cidade onde vivia. E filho de Freita de Sa e Raimunda
Nogueira de Sa. A familia era de origem humilde. Cecilio foi um dos ultimos filhos do casal, que
tiveram 12 filhos ao todo. Ele estudou em escolas publicas e frequentou programas
governamentais de educagao para quem possuia baixa renda na época, como uma espécie de
“educagdo profissionalizante”. Na Escola de Aprendizes e Artifices, as tarefas escolares se
dividiam entre o ensino da lingua portuguesa e pedagogia pela manha, e, pela tarde, o oficio
de marceneiro. Cecilio Inacio de Sa esteve na escola de 1921 a 1926, quando precisou sair da
escola para trabalhar. Sua ocupacgéao foi fazer méveis coloniais, e dai entdo o contato com a
confeccao de moveis para o Teatro Arthur Azevedo. Além disso, nas horas vagas, ele afirmava
ir ao teatro para assistir as pegas, por intermédio de um amigo da familia, amigo esse, que em
alguns lugares ele menciona como tio, o senhor Arthur Paixdo de Aradjo, que era porteiro do
teatro na época. A atuagdo de Cecilio Inacio de Sa é vinculada ao teatro “amador”, e no
contexto de geral de reconfiguragdo da “arte” no pais, atrelado por alguns como reflexo da
semana moderna de arte em 1922, aqui no Maranhao. A ideia de Cecilio Inacio de S& era fazer
teatro de rua, também influenciado pela efervescéncia da cultura popular, brincadeiras de rua e
bumba-meu-boi. Fundou junto a amigos da época o Grupo Ateniense. Em 1953 foi diretor do
grupo Teatral do Arthur Azevedo. Dirigiu varias pecas teatrais em parceria com amigos que
produziam pegas teatrais naquela época, entre elas “A Paixao de Cristo”, “O martir do calvario”
(1993), de Eduardo Garrido, “O rei dos judeus” de Francisco Costa, “Moleque da penséo” e “O
menino rei” ( 1932) de Pinto da Costa, “A vida tem trés andares” de Humberto Cunha (1853),
“Lady Godiva” de Guilherme de Figueiredo(1954), “Amor por Anexins” de Arthur Azevedo
(1955), “Milagres de Nossa senhora de Fatima” de Francisco Costa e Cecilio de S& (1958),
“Um momento na vida” de Fernando Moreira (1960), “O Homem que voltou do passado” de
Carlos Alberto Minuto (1961), “Julgai-me, senhores!” de Sandoval Wanderley (1962), “Natal do
sertdo” de Bibi Geraldino (1977) e “O rabi de Nazaré, em 1975). Cecilio Inacio de S& faleceu
em 10 de margo de 2005. (PECAM, 2006)

Mobilizando a sua prépria origem e contato com a “arte popular”,
Cecilio de Sa propés, entre 1950 e 1960, uma concepcao de arte (e do fazer
artistico) vinculada ao teatro amador. Na época, no intuito de colocar pessoas
“‘comuns”, através do teatro de rua, ndo s6 em contato com a arte, mas sob a
possibilidade de “fazé-la”.

A profissdo de marceneiro, ressaltada como necessidade por Lenita
Estrela de S4, foi um recurso utilizado por Cecilio Sa para a construgdo dos
cenarios teatrais. Outro aspecto importante foi que, com a sua vinda para Sao
Luis, ele se abrigou na casa da familia Gaudéncio Cunha, primeiro fotégrafo
profissional do Maranhdo, que tinha certo poder aquisitivo no século XX em
Sao Luis.

As producgdes mais marcantes de Cecilio Inacio de S& tinham uma
relacdo direta com o catolicismo e com a Acgao Catdlica no Maranh&o.
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Posteriormente, teve vinculos com o Laboratério de Expressdes Artisticas
(LABORARTE), no qual mais tarde, foi homenageado com seu nome dado a
uma sala reservada para apresentacdes teatrais — resultado também da
amizade que Cecilio Sa teria mantido com Tacito Borralho, teatrélogo, um dos
fundadores do LABORARTE.

Antes de falecer, Cecilio Sa chegou a falar sobre Lenita Estrela de
Sa como uma “herdeira da arte”, e que ela, além de ajuda-lo, também prezava

pelo envolvimento artistico:

Lenita (escritora e poetisa) fez Letras, partiu para as Letras, tem me
ajudado muito. “Té” devendo muito a ela. Esse movimento artistico
que “tdo” fazendo tudo, ela que vem incitando é a artifice desse

movimento todo. (SA, 2015, P. 224)4

Lenita Estrela de S& considera a sua relacdo com o pai
indispensavel para o seu envolvimento com a literatura e com a “cultura”
maranhense. A agente ndo sé afirma espelhar-se nele, como desfruta, por

outro lado, do seu reconhecimento como artista e encenador.

Eu considero muito importante na minha vida a participacdo do meu
pai na cultura popular, de fato e de direito, porque ele realmente
recebeu todas essas condecoracdes para alegria dele e nossa. Ele
teve reconhecimento do Estado e da cidade onde ele morou. E
também é uma coisa que eu gostaria de referendar, € que esse
trabalho dele esta registrado em livro pelo ja falecido, porém
extremamente atuante quando vivo, Aldo Leite, no livro Histéria do
Teatro Maranhense. Esse livro foi langcado em 2007 e eu também
estou no livro como autora e escritora, e ele (Cecilio de S&) como
encenador. Tem um capitulo inteiro dedicado a essa atividade dele
como encenador popular. Ele fazia os cenarios, ele, as vezes, fazia
“cerao”, pra poder bancar essas produgdes, pra fazer as roupas das
personagens, também... ndo montou s6 “A Paixado de Cristo”, ele
montou outros espetéculos. (Entrevista realizada em agosto de 2017)

Funcionaria Publica do Tribunal Eleitoral do Maranhdo, Lenita
Estrela de Sa se formou primeiro em Letras, pela Universidade Federal do

4 No periodo dessa entrevista, em 1993, Cecilio estava trabalhando para a apresentagdo de
outras pecas de sua dire¢ao, e Lenita Estrela de S& estava langando o livro que conta a histéria
do pai: “No palco a paixdo Cecilio Sa- 50 anos de Teatro” (na data da comemoracéo do
aniversario dele, 12 de fevereiro), com performances e apresentagdes artisticas, que foram
realizadas no LABORARTE.
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Maranhao, com especializacdo em Lingua Portuguesa e Literatura, e depois
enveredou pelo curso de Direito em uma faculdade particular de Sao Luis.
Embora tenha tido dez irmaos (quatro ja falecidos), a agente afirma
que por mais que todos tenham afinidade com a “cultura maranhense”,
somente ela teria esse “vinculo maior”, através do seu trabalho como escritora,

oficio que ela retrata como sua verdadeira “vocacgéo”:

Dos meus dez irmaos, dos quais quatro ja faleceram, nenhum seguiu
carreira artistica, embora, aqui e ali, manifestassem uma inclinacéo.
Entdo minha mae j& estava feliz da vida quando eu nasci. Nasci e
também procurei seguir um caminho mais formal. Tenho graduagao
na area de direito e de letras e sou funcionaria publica federal, porém
a minha verdadeira vocacgao € a literatura. Foi ai que eu segui esse
caminho artistico dele. Eu sou a cacula. (Entrevista realizada em
agosto de 2017)

A agente mencionou recorrentemente o “descontentamento” da sua
mae por ela ter “arte” como profissdo, parecendo desejar justificar — nas
ocasides em que se referia, por exemplo, as conquistas de cargo publico — a
sua busca por uma carreira “estavel”. Embora sempre reafirmando que a sua
“vocacgao” é a literatura.

Outra questdo enfatizada por Lenita Estrela de Sa foi a falta de
reconhecimento externo dos trabalhos desenvolvidos no Maranho:

Essa histéria da cultura maranhense quer ela ocorra no plano da
literatura, da musica ou das artes plasticas, na cultura popular, vai
seguir, porque isso € um fazer humano. Agora, nés pagamos um alto
preco por sermos artistas no Maranhdo, no Piaui ou no Para. Porque
essa producgdo artistica, infelizmente, fica restrita a essa regido. Isso
ai, a meu ver, € 0 que tem de mais negativo. Porém, daqui a cem
anos, eu imagino que ndés vamos ter noticia desse trabalho que ta
sendo realizado hoje, assim como nés tivemos noticia da atuagao de
Ana Jansen, da colaboracao literaria de Maria Firmina, assim como
ndés sabemos hoje. Catarina Mina s6 pode ter sido, pelo menos, uma
comerciante de expressado na nossa sociedade. Caso contrario, nao
teriamos uma rua que até hoje evoca a figura dela, ao ser chamado
de Beco Catarina Mina. Entdo, assim, eu acho que a cultura
maranhense em geral estd seguindo no seu préprio ritmo, no ritmo de
sempre, s6 que novos nomes estdo dando continuidade a isso.
(Entrevista realizada em agosto 2017)

A necessidade de ‘reconhecimento” da produgdo artistica do

Maranhao para além da regido é contrastada pela agente com a importancia
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atribuida aos seus trabalhos por escritores, cuja credibilidade reside no fato de
que eles fazem para da AML. Principalmente, ela descreve que este
reconhecimento interno dos seus trabalhos estd baseado nos vinculos de
amizade existentes e com o pertencimento a um mesmo circuito de trocas com

“intelectuais maranhenses”:

[...] eu gostaria de registrar outros tedricos que ja se debrucaram
sobre 0 meu trabalho. Entdo, aqui de memoria, eu posso citar a
professora Nely Novaes Coelho, que é autora de um dicionario de
escritoras brasileiras, e la tem um verbete sobre o0 meu nome, em
2002. E mais recentemente, eu posso citar também o livro do
professor José Neres, que também ¢é membro da Academia
Maranhense de Letras atualmente, e desenvolve atividades como
professor de Literatura. O livro dele se intitula, “Outras Palavras”, e foi
lacado em 2015. Ele faz um estudo sobre a minha produgdo para a
literatura infantil. Entdo eu acho que com a literatura Maranhense eu
tenho colaborado, sim, e de forma apaixonada. E é gratificante,
porque eu faco, porque me da alegria, me da prazer. [...]. Eu fui
homenageada, ano passado, pela Academia Maranhense de Letras.
Eu tenho uma relacdo direta de amizade com os membros. Quase
todos sdo [meus] contemporaneos. A gente costuma frequentar os
lancamentos uns dos outros, outros foram amadurecendo juntos,
fazem literatura desde que eu comecei também. Mas ano passado eu
e outros intelectuais maranhenses fomos homenageados pela
academia maranhense de letras e isso foi bem interessante.
(Entrevista realizada em agosto de 2017)

Lenita Estrela de S& publicou varios livros e, segundo relata, ainda
conta com alguns escritos reservados a serem publicados. Para ela, a
producdo literaria € algo continuo, por isso, sempre produz poesias, contos, e,
sobretudo, pecas teatrais infantis ou adultas.

O teatro aparece como o tipo de produ¢do mais importante, vindo da
socializagédo familiar e alimentado pela associagcao com o pai.

Assim, a autora fala dos seus escritos como a sua maior
contribuicdo a “cultura maranhense”. “A minha contribuigdo para a cultura
maranhense sera de carater literario e artistico. E no que diz respeito ao meu
envolvimento nessa parte, € um envolvimento visceral”.

O que é tomado por ela como resultado de sua “vocacao” e paixao,
estimulado por uma irma mais velha pedagoga:

Foi uma irma mais velha que nessa época ja era pedagoga. Ela entdo me
estimulou muito nessa questao da escrita. Ela me levou até o jornal, entdo o
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editor, que na época se chamava Pedro Freire (isso deve ter sido em
1976... eu me lembro, porque me marcou muito... pra mim foi muito
significativo). A partir dali, eu me tornei escritora, que é uma pratica
continua, um prazer enorme, me da uma alegria enorme. E praticando a
literatura, eu vou, inclusive, também sem ser, de forma tdo premeditada,
abordando determinados aspectos da nossa historia. (Entrevista realizada
em agosto de 2017).

Além disso, sobre os géneros de escrita aos quais se dedica,
destaca-se na sua narrativa o forte aspecto histoérico e a construgcao de
personagens femininos, buscados do “imaginario maranhense”. Mas nao deixa,
igualmente, de reproduzir os atributos essencializados das caracteristicas
femininas, mesmo onde eles teriam alguma brecha para serem contestados.

Sobre Ana Jansen, ela aponta:

O certo é que ela foi bastante demonizada, porque chegou até nés como
essa mulher que vira bicho. Entdo o que eu fiz como escritora: eu procurei
uma Ana Jansen mulher que também é fragil, que também se apaixona...
Na verdade, na peca, ela teve que recalcar essa paixao por esse rapaz que
se opunha as suas atividades politicas, que também era muito pobre, e ela
também vai se interessar em seguir carreira. E assim, de acordo com a
histéria oficial dela e do que eu pude imaginar do personagem, mas também
durante a pega, ela se preocupa com o bolo de macaxeira que t4 quase
torrando, ela se preocupa com destino do neto, ela brinca um pouco o
neto... Entdo eu tive essa preocupacao de mostrar essa personagem mais
humana, por que uma mulher ndo é s6 dogura nem s6 submissao é direito
nosso, sermos doces ou nao, e termos a participacdo social e politica que
for do nosso agrado. Entéo, a peca caminha por ai. (Entrevista realizada em
Agosto de 2017).

Durante a trajetéria de Lenita Estrela de Sa, trés aspectos parecem
ser acionados em seus relatos: a relacao com pai (Cecilio de Sa) e uma irm3,
como respaldo e trunfo de legitimacéo; a énfase na construgdo de um contexto
histérico em suas obras (sobretudo voltado para a “histéria do Maranh&o” como
“objetivos literarios”); e, por fim, uma reflexdo sobre a “mulher”. Tais elementos
acabam por entrar em interlocu¢do com a producdo literaria da agente.

O primeiro se trata da relagdo com o pai, que é mantida por todo um
trabalho de conservagdo e manutencao da sua “memoria” e que caracteriza as
suas producbes de maior impacto: as pecas teatrais. E com a irma pedagoga,

como influéncia original para o investimento na escrita.
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O segundo ponto, trata-se da intencdo de ‘“resgaste histérico”
pautado em um imaginario “popular maranhense”. A agente enfatiza o esforgo
que teria tido em buscar “informagdes veridicas”, que servissem de apoio aos
seus escritos no intuito de reconstruir “as memarias do povo maranhense”.

E o terceiro elemento se apresenta na preocupagédo em retratar, em
suas obras, mulheres com duplos papéis a serem assumidos na histéria e,
sobretudo, com possibilidade de serem figuras de destaque e ocupantes de
uma posicao relativamente dominante, sem deixarem de ser “fragil’, “doce”,
“apaixonada’”, etc.

Especificamente, na narrativa sobre Ana Jansen, a agente parece
ter uma preocupacao com o0s papéis assumidos pelas mulheres e com as
possiveis interdicdes que estdo contidas numa légica de ocupacao de espagos
publicos e as determinac6es advindas das distingdes ente homens e mulheres.
Entretanto, a figura da personagem Ana Jansen é redefinida, sobretudo, para
sustentar a necessidade de penséa-la na esfera doméstica e como uma “mulher
sensivel”. Em alguma medida, Lenita parece sugerir que o acumulo de papéis e
multiplicidades de fungbes é necessario e estd na base do reconhecimento
desta “mulher”. Embora seja dada énfase as atividades politicas e a vida
publica da personagem, a indicacdo da agente parece sugerir que seu lado
afetivo esta justamente ligado ao que supostamente a coloca numa posicao
dominada em relacdo aos papéis socialmente estabelecidos para as mulheres,
a “familia” e a “vida doméstica”.

As caracteristicas apontadas por Lenita Estrela de Sa as “suas
personagens” (Ana Jansen e Catarina Mina), de algum modo parecem
estabelecer uma relacdo com a sua propria condicdo, ja que ela consegue
reconhecimento relativo como escritora, e em contrapartida (diferente de
algumas outras agentes aqui analisadas), ndo é casada e ndo tem filhos. Esses
aspectos repercutem tanto nos seus escritos sobre Ana Jansen, como na sua
obra recentemente publicada “Catarina Mina” (2016). Vale ainda observar a
mencao de dois homens (Aldo Leite e Cecilio S4) como respaldo a ser
mobilizado pela agente:

E recentemente, eu publiquei o livro sobre a Catarina Mina. Ent&o, ali
também é uma reconstrugcdo imaginaria, por que se tem poucos

registros. Eu também tenho um conto sobre Maria Firmina dos Reis,
tudo também ¢é imaginario. Entdo, de certa forma, eu estou
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colaborando para que a meméria dessas mulheres, que também
marcaram muito a nossa cultura, num sentido positivo, no sentido de
construi-la, se perpetue e seja entendida com outro discurso, que é o
discurso literario. Entdo, o conto de Maria Firmina, que se intitula
“Uma mulher”, esta inédito e esta prestes a ser publicado. E tirando o
livro sobre essas trés mulheres, ha outros livros. Eu escrevo literatura
infantil, teatro adulto, contos e poesia também. Entdo eu acho, sim,
que eu tenho colaborado com a literatura maranhense, o que j& foi
assinalado por Aldo Leite, que tem um capitulo que Aldo também se
refere a essa minha pratica em relacdo ao teatro maranhense.
Também, por que sdo pegas teatrais. Tanto a Ana Jansen quanto a
Catarina Mina, em ambas houve a influéncia do meu pai, mesmo que
essa influéncia tenha se dado de modo ludico, ndo tdo consciente.
(Entrevista realizada em agosto de 2017)

O livro “Catarina Mina” € uma peca teatral na qual uma escrava

alforriada é dona de um
bar e mantém algumas
relacoes amorosas.
Segundo Lenita de Sa, a
personagem principal,
Catarina Mina, que se

inspira no  “imaginario

maranhense”, era uma
‘mulher a frente do seu
tempo”.

Afora a
narrativa, o livro traz
alguns caros elementos
que corroboram com uma
de

autoafirmacdo de Lenita

necessidade

Estrela de Sa: na “orelha”
junto a sua apresentacao
como “contista, poeta,
dramaturga e roteirista”, ha
a imagem de sua carteira
de associada a Sociedade
de

Teatrais. (Figura 2)

Brasileira Autores

Figura 2 - Orelhas do livro Catarina Mina - 2017
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Lenita Estrela de S ¢ contista, poeta,
dramaturga e roteirista. E graduada em Letras
e Direito, com especializagio em Linguistica
Aplicada a0 Ensino de Linguas Materna ¢
Estrangeira. Publicou as seguintes obras
literdrias: Ana do Maranhdo (Prémio Arthur
Azevedo, concedido pela Universidade
Federal do Maranhio, 1980, e Prémio Brasilia
de Teatro,concedido pela Fundagio Cultural
do DF, Governo do DF, Secretaria de
educaciio e Cultura do DF e INL - Instituto
Nacional do Livro - porunanimidade, 1981); A
Filha de Pai Francisco, teatro infantil,
publicado em 1995,com preficio de Ferreira
Gullar (Prémio Apolonia Pinto, concedido
pela Secretaria de Estado da Cultura do
Maranhio, em 1988; e Prémio Alice Silva
Lima, concedido pela Unido Brasileira de
Escritores - UBE -~ em 1997, em virtude da
publicacdo do texto,o que, por sua vez,
ensejou Mocao de Aplausos da Cimara
Municipal de Sao Lufs, em 13.05.97); Reflexo,
poesia - prefacio de Josué Montello,1979; No
Palco a Paixdo - Cecilio Si, 50 Anos de
Teatro (pesquisa, 1988); A Lagartinha
Crisencrise (histéria infantil, 2005);
Cinderela de Berlim e outras histérias
(contos, 2010, Prémio Gongalves Dias de
Literatura, concedido pela Secretaria de
Estado da Cultura do Maranhao); A Filha de
Pai Francisco - bumba-meu-boi para
criangas (conto infantil, 2015); Pincelada de
Dali e outros poemas (poesia, 2015), com
preficio de Ferreira Gullar (Prémio
Sousindrade, 2010, concedido pela
Fundacio Cultural do Municipio de S3o Luis
- FUNC); A Estrelinha Aparecida (histéria
infantil, 2015); e “A Infeliz Perpetinha de
Alto Alegre” (roteiro cinematografico, 2016).

Participa das seguintes antologias:
Antologia Guarnicé, Edicoes Guarnicé,
1984; Novos Poetas do Maranhio. Sdo Luis,
UFMA,1988; As Aves que Aqui Gorjeiam —~
Vozes Femininas na Poesia Maranhense,
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A apresentacdo, entdo, segue fazendo um apanhado de todos os
escritos e prémios da agente (Prémio Arthur Azevedo — UFMA 1980; Prémio
Brasilia de Teatro — Fundacao Cultural do DF — 1981; Prémio Apolénia Pinto —
Secretaria do Estado do Maranhdao — 1988), e finaliza com uma relagdo de
bibliografias que falam sobre Lenita de S&, no intuito de situa-la em uma rede
de créditos e reconhecimentos.

O livro é dedicado a
Rodrigues dos Santos. Logo abaixo (Figura 3), o certificado do concurso que

memoéria de sua mae, Lila Estrela de Sa

ganhou com esse texto. “Catarina Mina” teria sido escrito por volta de 1979,
quando ganhou o concurso de textos teatrais “Viriato Correa”, promovido pelo
Departamento de Assuntos Culturais da Universidade Federal do Maranhéo,

mas s6 foi publicado em 2016.

Figura 3 - Certificado de premiagao do livro “Catarina Mina” no Il

Concurso de Textos Teatrais Veriato Correa
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O concurso tinha como “presidente” Aldo Leite®, quem Lenita Estrela
de Sa citou acima como referéncia para o seu respaldo e, de certa forma, como

uma pessoa de “renome” que legitimaria sua atividade de escritora. Além disso,

5 Ator, diretor, dramaturgo e professor da Universidade Federal do Maranhao. Faleceu no ano
de 2016 (http://portais.ufma.br/PortalUfma/paginas/noticias/noticia.jsf?id=48687).

75



antes do texto principal, a autora expds uma carta assinada por Jamil Jorge®,
que, além de falar sobre o livro, d4 alguns direcionamentos que parecem terem
sido seguidos por Lenita Estrela de S&, culminando na publicagdo do livro
(Figura 4).

Nesse sentido, “Catarina Mina”, como a publicagcdo mais recente de
Lenita Estrela de S4&, traz no desenrolar da histéria uma discussao sobre
questdes étnico-raciais, buscando abordar o lugar do negro na sociedade, mas,
principalmente, o lugar da mulher negra que a personagem principal ocupa, e,
através dessas discussdes e dos didlogos dos demais personagens, coloca
como referéncias, personagens de outras obras escritas por ela como, por

exemplo, Ana Jansen.

6 Jamil Jorge poeta e dramaturgo vinculado na década de 1960 a Associagdo Maranhense de
Artistas e Intelectuais (AMAI)
(http://www.revistas.udesc.br/index.php/moin/article/download/1059652595034701132015146/7
827)
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Figura 4 - Carta assinada por Jamil Jorge sobre o livro Catarina Mina
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Na narrativa, percebe-se uma indicacdo da agente/autora em
“construir’ o contexto narrado. Ela descreve as atividades econdmicas
principais (plantio de arroz e algoddo), trata dos meios de comunicagéo
(jornais), jogos politicos partidarios (chega a mencionar “Partido dos bem-te-
vis”, Partido Brasileiro, Partido Pavaréu, na narrativa vinculados a “familia
Jansen” e a Joao Lisboa) e, como pano de fundo, estdo as questdes do “papel
da mulher negra”, como “subalterna as questdes sexuais e presas a uma
erotizacdo do corpo”. Também observamos uma concepcao de “direito de
liberdade”, que é defendida pela personagem principal, Catarina Mina (essa

passagem é destacada como “contracapa” do livro, ao lado da foto de Lenita
Estrela de S4).
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Por fim, a producéo em questédo parece trazer aspectos relacionados
a propria condigdo da agente: a necessidade de afirmagdo no dominio de
producéo teatral (exibicao da carteira da Associacdo de Autores Teatrais),
reconhecimento “local” (certificado da premiacdo do concurso), a dedicatéria a
memoria da mae (certo “acerto” quanto a oposi¢cao a carreira “artistica” de
Lenita Estrela de S&), e a carta anexada ao livro (atesta a inclusdo da agente
numa rede de relacoes afetivas que conferem respaldo e legitimidade no
dominio cultural).

O elemento que sustentaria a atuacao de Lenita Estrela de Sa no
dominio cultural € a manutencao do vinculo com o pai, Cecilio Estrela de Sa,
como “herdeira de um legado”, de uma “memdria” que precisa ser perpetuada e
que é reforcada pela ideia de “vocagdo” mobilizada pela agente. Esses
elementos se combinam com uma rede de relagées que foram estabelecidas
pelo pai de Lenita e que acabam sendo herdadas, mantidas e ampliadas por
ela, na mesma proporcdo que contribuem para sua legitimidade no dominio
cultural como escritora de pecas teatrais.

Desse modo, a concepgao de “cultura” da agente esta embasada
nessa perspectiva de “continuagédo de um legado”. Ela elenca os seus escritos
como sua principal contribuicdo para a “cultura maranhense” e coloca a ideia
de “reconstrucdo de um passado”, da “histéria” em detalhes, como elementos
importantes para a preservagdo do “imaginario maranhense”. Ao final, para
Lenita Estrela de S4&, essas questdes sao resultantes do seu “envolvimento
visceral com a escrita”.

Embora a agente parega indicar um forte envolvimento com a escrita
teatral e se reafirme mediante os créditos do pai, Lenita Estrela de Sa tem um
perfil que se diferencia dele. Cecilio de Sa escreveu pecas teatrais, mas a sua
atuagao/reconhecimento no ambito do “teatro maranhense” parecia estar muito
mais vinculada as mudltiplas fun¢des que ele desempenhava: escritor, diretor,
cenografo. Além disso, 0s posicionamentos acionados por Cecilio Sa pareciam
indicar um vinculo maior com a constituicdo dos “movimentos teatrais” da
década de 1940 a 1960 (REIS, 2014a, p. 201), que retratavam a baixa
institucionalizagcdo das companhias de teatro da época, e isso teria favorecido o

surgimento e mobilizagdo de “grupos teatrais” com certa notoriedade teatral.
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E nesse contexto que se inserem as participacdes de Cecilio S& no
chamado “Teatro Amador do Maranhao”, que deu lugar a produgdes ditas
“populares” e sobre “manifestacdes populares’. E nesta etapa de sua trajetéria

que os vinculos com Aldo Leite e Tacito Borralho se estabelecem.

Filho de um comerciante, Tacito Barralho nasceu em Primeira Cruz — Ma, em 1948. Estudou
Teologia em Recife e la atuou na Companhia Otto Prado, em espetaculos para o publico
infanto-juvenil e adulto. Fundou, em Sao Luis, o Teatro de Férias do Maranhdo (TEFEMA),
em 1968; o Laboratério de Expressodes Artisticas (LABORARTE), em 1972; e a Companhia
Oficina de Teatro (COTEATRO), em 1989. Foi presidente da Federagcao Nacional de Teatro
Amador (FENATA), da Confederagdo Nacional de Teatro Amador (CONFENATA), da
Associacao Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB) e do Centro Unima Brasil (CEUB). Foi
professor de histéria, geografia, de pds-graduagdo na especializacdo nas técnicas de
animacao de bonecos de varas gigantes. Foi coordenador de Acdo e Difusdo Cultural na
Secretaria Estadual de Cultura (1993-1990). Foi diretor do Centro de Artes Cénicas do
Maranh&o (1990-2003), diretor do Teatro Jodo do Vale (1997-1999), entre outras atribuicdes
assumidas. Fez graduacédo em Filosofia (UFMA) e mestrado e doutorado em Artes Cénicas
(ECA-USP). Atualmente é professor do Departamento de Artes da UFMA e Diretor Artistico
da Coteatro. (REIS, 2014)

N&o por acaso, no Perfil Cultural e Artistico do Maranhao, o porta-
voz responsavel por “apresentar o teatro maranhense” foi Tacito Borralho que,
assim como Lenita Estrela de Sa, credita parte da sua influéncia no teatro a
Cecilio de Sa. S6 que, diferente da filha do proprio, Tacito Borralho teria
trabalhado em diversas producdes ao lado de Cecilio Sa.

Tacito Borralho teria sido fortemente influenciado por Cecilio de S3,
sobretudo, em relagao as propostas de criacdo de um “teatro acessivel”, “feito
por gente do povo”, com “questdes populares”. Essas questdes teriam
resultado na criacdo do LABORARTE, inicialmente dirigido por Tacito Borralho.

Comparando-se o perfil da agente com o de Tacito Borralho, vé-se
que ambos parecem se inscrever sobre a mesma tematica: o “teatro
maranhense”; porém dispdem de percursos bem diferentes. Lenita Estrela de
Sa parece ter uma inclinagdo maior para o universo literario e a questdo do
teatro estd mais vinculada a uma dimensdao secundaria na sua trajetoria,
embora ela acredite ser sua “grande vocagao”. Por outro lado, Tacito Borralho
condensa multiplas insercbes em grupos teatrais, chegando a diretoria e a

presidéncia da maioria deles, além de, paralelamente, investir em titulos
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ligados as artes cénicas, além de dar aulas ao curso de teatro, na
Universidade, etc.

De maneira distinta, os dois tém em comum e usufruem de alguma
forma do seu contato e aproximagdao com Cecilio de Sa: Tacito Borralho como
“herdeiro simbdlico” de um “fazer teatral” e Lenita Estrela de S4 como “herdeira
por lagos consanguineos”, porta-voz de uma “memaoria” herdada.

A mencdo a “histdria® vinculada a concepgdo de “cultura
maranhense”, nos posicionamentos de Lenita Estrela de Sa, aparece sob o
legado de perpetuacao do “folclore”, “do imaginario”. Tacito Borralho também
apresenta viés histérico ao se posicionar no PECAM, mas trata-se da tentativa
de reconstituicao da histéria do dominio cultural maranhense que se insere; ele
parece ter uma preocupacado em estabelecer a sua legitimidade como porta-

voz, por meio da reconstituicao de uma “memdéria do teatro maranhense”.

2.4 Em nome da “arte”: Rosilan Garrido

Descendente de Arabes e Portugueses, Rosilan Garrido teria sido
adotada aos trés anos de idade por um casal de “classe média”, que nao teria

poupado esforgcos para educa-la.

Eu nasci em Sao Luis. Minha familia do lado do meu pai era arabe e
do lado da minha mae era portuguesa. Entdo, alguns do lado da
minha m&e moravam no interior do Maranhao, em Vargem Grande e
meu pai conheceu minha mae em Vargem Grande. Mas eu nasci aqui
em Sé&o Luis. [...] por volta dos trés anos de idade, eu nao sei o
porqué, minha familia foi embora e eu fiquei. Fui adotada por minha
tia avl. Essa era uma pratica muito comum... As familias do interior
entregavam os filhos pra outros [familiares], que n&o tinham filhos,
entdo foi assim. Eu cresci numa familia de classe média, ndo vou
falar classe média alta porque isso é irrelevante, mas eu era filha
Unica, de certa forma, por que eu fui adotada. Eu tive uma infancia
muito agradavel, muito feliz. Morei aqui durante muitos anos. [...] A
minha mae era Iracema Baroso. Ela era funcionaria dos correios e
telégrafos, e meu pai era coletor Federal. Nessa época, era assim
uma coisa muito importante, entdo a gente ndo passou necessidade.
A gente teve sempre uma mesa muito farta, uma casa muito farta e
recebia muitas pessoas. [...] Esses sdo meus pais adotivos. Meus
pais biologicos, eu mantenho contato com eles. Meu pai [biol6gico]
faleceu quando eu tinha 22 anos, mas a minha mae [bioldgica] ainda
esta viva. Eu me relaciono muito bem com ela, tenho muitos irmaos
de sangue mesmo, biolégicos. (Entrevista realizada em julho de
2017)
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Aos dezoito anos, Rosilan Garrido se casou com Raimundo Garrido,
arquiteto que nao tem ligagcdo com o dominio artistico ou cultural, e que,
segundo ela, € um grande incentivador da sua carreira, sobretudo, em relagao
a formacao académica. O casal teve dois filhos, que também nao seguiram por
uma trajetéria artistica: um tem formacdo em Direito e o outro em
Administracao.

O interesse pela arte é colocado por Rosilan Garrido como uma
“vocagao”, e essa “aptidao” teria sido “descoberta” por ela logo no inicio de sua
vida escolar. Assim, a agente interpreta sua carreira artistica como um

“encontro”, uma espécie de autoidentificacdo com esse fazer.

Eu acho que nessa época eu me entendi dentro das artes. Eu me via
fazendo coisas, inventando... Eu até disse uma vez que eu nao sei
onde eu busquei a arte, onde foi que eu achei. Mas eu acho que ela
ja estava la, dentro de mim, ha muitos anos, enquanto eu brincava no
quintal da casa, enquanto eu me divertia, enquanto eu reinventava as
coisas a partir de coisas ja existentes ou de materiais simples e
comuns... Até que um dia, uma professora — acho que foi na primeira
ou segunda série — me dissesse que eu tinha um traco maravilhoso,
que eu era muito boa no desenho. Quer dizer, o desenho era o mais
simplificado, porque arte ndo € soO isso, né? Arte e muito mais.
(Entrevista realizada em Julho de 2017)

O aprimorar desse “fazer artistico” foi reforgcado pela agente por um
investimento em formacdes e titulos ligados as artes plasticas. Rosilan Garrido
cursou, na década de 1970, a graduacdo - recém-estabelecida pela
Universidade Federal do Maranhdo — em Licenciatura em Artes e Plasticas.
Estabeleceu-se como professora da Universidade Federal e também da
Universidade Estadual, ministrando aulas voltadas para a Histéria da Arte. A
trajetéria académica seguiu adiante com o investimento no mestrado na
Universidade de Sao Paulo e, atualmente, ela esta cursando o doutorado em
Arquitetura, na Universidade de Lisboa.

Durante essas etapas de formacgéo, o objeto de pesquisa de Rosilan
Garrido sempre esteve ligado a Sao Luis e a sua “historia”:

No mestrado, eu trabalhei sobre a Igreja da Sé. Engracado, eu fazia
Artes, mas o meu foco, por causa das aulas que eu dava (eu dava
aula de histéria: histéria da arte, plastica... coisas desse tipo), eu
acabei focando muito nessa coisa da arquitetura, né? Entdo, eu fiz
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esse trabalho sobre a igreja da Sé, sobre a Igreja Barroca. E no
doutorado, [que] é uma coisa mais ampla, eu t6 estudando o espaco
da cidade, que é a Pedro Il, a Benedito Leite e o Cais da Sagragao.
Entdo, esse espago condensa o nucleo fundacional da cidade de Sao
Luis, ou seja, por onde a cidade comegou. Entdo, pra mim, é a praga
Pedro. No meu ponto de vista, eu t6 estudando a arquitetura e as
artes nesse espaco. Essa exposicdo remete a um capitulo da minha
tese que tem a ver com a identidade da praga, 0 que os artistas
veem, ou como eles veem a praga e qual a identidade da pracga pra
eles; 0 que marca. Entao, por isso, eu realizei essa exposicao pra ter
essas referéncias e essas respostas. (Entrevista realizada em Julho
de 2017)

Embora a atuagao de Rosilan Garrido para a “cultura maranhense”
esteja vinculada aos movimentos artisticos que ela compds e ajudou a construir
nas décadas de 1970, 1980 e 1990 (exposicdes coletivas, abertura de saldes
de artes e exposicdes a nivel Nacional, que contaram com a sua curadoria e
organizacgao), para ela, o seu maior desempenho em “beneficio” da “cultura”
esta atrelado a sua atividade de formacdo educativa, “informando e fazendo

com que as pessoas entendam o significado e importancia da arte”:

A contribuicdo para a cultura maranhense comega dentro da
universidade, dentro do curso que eu trabalho. Entdo tu fala pra um
monte de gente, né? Como a minha &rea é artes, eu falava de artes,
falava de cultura, falava dessas coisas do Maranhdo em cursos que
eu ja dei. Entdo, a minha participacdo comeca ai: informando,
fazendo com que as pessoas entendam o significado e a importancia
que a arte tem. Na verdade, ndo € nem ai... E que eu trabalhei
também na TVE, com alunos jovens, com gente jovem. A gente criou
oficinas de arte na t.v educativa, e, além das aulas que os alunos
tinham na escola, a gente tinha umas oficinas, que esses meninos
iam pra la. Entdo, isso foi muito significativo. Essa minha participagao
comecga por ai, e meu papel como artista, como estudante que eu era,
participava de muitas coisas... muitos eventos. (Entrevista realizada
em Julho de 2017)

Nesse sentido a sua participacdo e certa credibilidade conquistada
sdo apresentadas pela agente como resultado de uma espécie de militancia e
trabalho politico. Nao tendo se candidatado a cargos eletivos, ela manteve a
sua participacdo em movimentos sociais, sobretudo, na época em que estava
no quadro de professores da UFMA. Nesse periodo, também integrou a
Comissdo de Assuntos Culturais da Universidade Federal do Maranhdo,

entretanto, ela firma que a sua atuagéo:
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Tem muito mais a ver com coisas que eu realmente produzo, coisas
que eu ja fiz nessa cidade: Coletivas de Maio, Saldes de Artes,
eventos... Coisas, assim, em que eu consigo reunir diversos artistas e
fazer coisas ligadas a arte. E mais nesse sentido, a minha
participagdo de fato na cultura. E a gente acaba tendo uma
credibilidade, quando a gente consegue realizar determinadas coisas,
e as pessoas aceitam e te acompanham num determinada coisa. Eu
coordenei, fiz projetos, e foi muito interessante. (Entrevista realizada
em julho de 2017)

Rosilan Garrido destaca seu protagonismo na criacao de Salbes de
artes, exposicoes coletivas, selecdo de artistas, sobretudo, amigos seus, no
ambito local e também regional mais amplo. Ela menciona, principalmente, a
“Coletiva de maio” como algo “grandioso” que ela planejou e conseguiu 0

auxilio do governo de Sarney para realizar:

“Ela abarcava os municipios Maranhao, e a gente abriu também pro
Norte e Nordeste.
Essa ultima exposigdo € minha, eu fiz o projeto, fui atras de
patrocinio, o governo do estado me ajudou, a secretaria de cultura...
por que sozinha, a gente ndo consegue nada. A gente tem que ir
atras das coisas, das pessoas. Eu convidei alguns artistas. Eu
poderia ter convidado muitos, mas como eu tinha um limite, como é
pra minha tese, eu convidei esses artistas que eu ja conhego. Sao
artistas contemporaneos, artistas interessantes, que estéao praticando,
estdo fazendo arte e participam de coisas. Eu convidei e eles
aceitaram participar do meu projeto e eu fiz a curadoria. Entdo, a
partir do projeto, eu coloquei, como 0 espago que eles deveriam
observar, e 0 modo, claro, que eles sao livres: na técnica, no discurso
estético... Mas a gente tem alguns critérios para fazer essas leituras”.
(Entrevista realizada em julho de 2017)

A Ultima exposicdo mencionada por Rosilan Garrido foi intitulada
“Pedro Segundo Il - Signos e Significados”. Ela teria convidado alguns artistas
para refletirem sobre “a Praga e o seu em torno”, considerando-a como o
“nucleo fundacional” de Sao Luis. A agente coloca esse espago como objeto de
pesquisa da sua tese de doutorado em Arquitetura, na Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Lisboa, em Portugal.

Para tanto, Rosilan se propds, inicialmente, a construir um “percurso
historico” da praca tendo “origem” no “terreiro indigena”. Depois na “semente
da Franga Equinocial” e, apds a colonizacao portuguesa, teria sido identificada
como Largo do Palacio, Largo da Sé, Avenida Maranhense, e, por fim, como
Avenida e Praga Pedro Il. Segundo Rosilan Garrido, sdo justamente esses
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fatos que constituem a notoriedade e a importancia da Praga para Sao Luis:
“tanto por ser um nucleo histérico, tanto por preservar diversas camadas de
tempo em seu espaco singular” (GARRIDO, 2017).

Para a exposicdo, a agente teria convidado os artistas a
“‘experimentarem narrativas representativas”, “visbes sobre identidades”,
“novos usos e sentidos do lugar”, a “liberdade de criagao”, “construgdo da ideia
e elaboracédo da obra” (GARRIDO, 2017).

Entre essa variedade de significados, Rosilan Garrido aproveita para
situar a Praga, como um local tombado como patriménio federal e estadual
reconhecido pela UNESCO. “Reafirmando a sua importancia como “espaco
publico” para S&o Luis, para o Estado do Maranh&o e para o Mundo”.

Rosilan Garrido, como curadora da exposi¢cao, ndo exigiu que as
produgcdes dos artistas tivessem uma unica vertente. Foram entdo expostas
instalacdes artisticas, esculturas, rendados entre outras criagdes. A agente, por
sua vez, expds uma ‘“instalacdo” que tem como descrigdo um fragmento
poético (Figura 5).

Figura 5 - Instalagao artistica: Significados

Significados

“A Praca
Antigo
terreiro
indigena,

| Historia.

O livro,
Paginas em
branco

A espera

A instalacdo foi composta por recortes e colagens de varias
imagens, que estabelecem uma relagdo entre “passado” e o “presente”,
descrevendo “o funcionamento”, a “organizacado” do espaco destinado a Praca.
Nas imagens mais antigas, veem-se pessoas caminhando e uma &rea restrita
para o trafego; ja na imagem mais recente, a énfase dada pela agente € nos
varios carros estacionados (atualmente boa parte do local funciona como

estacionamento).
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Como destaque, a imagem de uma mulher nua, com tragos
indigenas, seria a representagdo da “mae d’agua”, relacionando-se com o
marco inicial sugerido pela agente: “antes era um terreiro indigena”
(mencionado no poema como “antigo terreiro indigena/ historia”). Trata-se de
uma escultura que ficava em destaque no centro da Praga Dom Pedro
Segundo II. Atualmente, a estatua foi levada para o Museu Histérico e Artistico
do Maranhao (ndo por acaso, esse foi o lugar escolhido por Rosilan Garrido
para sediar a exposi¢ao).

A escultura ganhou espaco na exposicao, de forma geral, como um
elemento de composicao de todos os trabalhos expostos, com forte atribuicao
de significados de “protestos®” pelo seu deslocamento para o museu.

Outro destaque dado por Rosilan Garrido no “quadro” € a uma
crianga que parece observar atentamente. A crianga representaria o “futuro”, a
agente parece indicar um “passado” que ndo vem sendo conservado e
questiona: “o que sera o futuro? ”, tragcando também, uma relagédo com “o livro”,
descrito por ela como algo “em branco a espera de significados”.

De algum modo, a produgdo de Rosilan Garrido e a proposta da
exposicao estdo em consonancia com o papel da “arte” para ela associado a
“participacéao politica”: “na verdade a arte tem a ver com politica, a gente néo ta
numa caixinha isolada do mundo, a gente ta no mundo, entdo o que é possivel
ser feito a gente faz e participa das coisas, apoia uma coisa ou outra”
(Entrevista realizada em julho de 2017).

A atuacdo da agente atrela-se, entdo, as suas participacoes e
organizacdes de Salbdes de Artes e a sua contribuicdo a “cultura maranhense”,
que segundo ela, estariam ligadas as suas atividades educativas
desenvolvidas, sobretudo, no ambito da Universidade Federal e Estadual do
Maranhdo, vinculando a uma “concepg¢ao” de conhecimento “histérico e
cultural”.

Assim, Rosilan Garrido acaba por nao estabelecer distincao entre
“arte” e “cultura”. Destaca-se pelo empenho em ‘“instituir’ espagos para as

7 A escultura foi feita pelo artista maranhense Newton Sa.

8 A retirada da escultura teria sido em fungdo de agdes de preservagdo e restauragdo do
IPHAN — Ma no ano de 2015, apds o processo de restauragao retornaria para o seu “lugar de
origem”, enquanto a restauragdo ndo acontece a estatua permanece no Museu Histérico e
Artistico do Maranhao.
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“artes” e, a0 mesmo tempo, em sua carreira académica, ha um esforco de
preservagao da “histérica”, do “passado” (primeiro com os estudos em relagéao

a arte sacra, e depois, o relativo a Praga Dom Pedro Il). Contudo, para a

agente, a “arte pode ser tudo”, ela “transcende”, &€ atemporal:

Eu comecei a ver que arte é tanta coisa pra mim, ela ndo é s6 como
eu te disse essa ideia de plasmar, ela € muito mais, é a captacdo de
um instante, mas nao é so6 isso por que o registro do instante, ele ta
ali definido, vamos supor, num quadro, numa estrutura, numa
estrutura, em ndo sei 0 qué, mas é como se ele tivesse, raizes e se
expandisse além do tempo, entdo a arte pra mim € muito mais, a arte
ela transcende. (Entrevista realizada em julho de 2017).

Rosilan Garrido, se auto define como pertencente a fase “moderna”
da “arte maranhense”, quando diz produzir artes plasticas contemporaneas.
Assim, a agente se inscreve em um determinado periodo da “arte no
maranhao”, num percurso que ela mesma se dedicou a reconstruir como
“consultora” no Perfil Cultural e Artistico do Maranhéo.

Esse periodo, entre as décadas de 1970 a 1990, segundo Rosilan
Garrido, demarcaria “uma nova fase fértil das artes” e de “efervescéncia
cultural”, creditada a ela também pelo apoio/surgimento de algumas
instituicdes: Fundagéo de Cultural do Maranhdo (FUNARTE) e a Universidade
Federal do Maranhdao — UFMA. Segundo a agente, esse teria sido o marco
inicial para o desdobramento de outros espacos voltados para “as artes
plasticas” com o surgimento do Instituto de Letras e Artes da UFMA, o Centro
de Artes Japiagu, o Museu Histérico e Artistico do Maranhao etc. (GARRIDO,
2006, p. 76-77)

Uma “genealogia” similar a que foi construida por Rosilan Garrido, é
proposta também pela Revista do Instituto Historico e Geografico do Maranhao
publicada em 2009, como resultado de um seminario que tinha como proposta
a de “descrever o Maranhao na primeira década do século XXI”.

Nesse material, ha um capitulo destinado a “Historia da Arte
Moderna no Maranhdo na primeira década do século XXI”, justamente nesse
tépico, alguns artistas foram destacados como representantes “da primeira

geracgao dos artistas contemporaneos”, incluindo a agente em questéo.
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Além de Rosilan Garrido, outros artistas foram elencados, tendo
como aspecto em comum a formagéo inicial na Universidade Federal do
Maranh&o: Airton Marinho®, Miguel Veiga'®, Lobato'!, Donato'?, Paulo César
Alves de Carvalho, Jesus Santos'3, Péricles Rocha, Luis Carlos Lima Santos'4,
Rogério Martins'®, Dileuza Diniz Rodrigues’®.

A formacao desses agentes é marcada por uma multiplicidade de
inser¢cdes que nao estdo necessariamente vinculadas as “artes plasticas”. Eles
transitam entre o jornalismo, o teatro e outros eixos culturais, o que informa de
algum modo, a baixa autonomia desse dominio cultural. Além disso, é
marcante a sua circulacdo nacional e internacional, inclusive, para
complementacéao da “formacao artistica”.

Dentre esses perfis apenas dois se encaixariam parcialmente na
posicdo de homdlogos homens em relagdo a agente. O primeiro seria Paulo
César Alves de Carvalho, que concilia a produgao artistica com a sua trajetoria

9 Airton Macedo Marinho é formado em Desenho Industrial pela Universidade Federal do
Maranho. Iniciou sua carreira na década de 1970, lecionando no Centro de Artes e
Comunicagdes Visuais no Maranhdao (CENARTE), onde fez sua primeira exposigdo. E
xilogravador e trabalha também como ilustrador de livros de autores brasileiros (PECAM, 20086,
P.78)

10 Miguel Veiga é formado em Desenho Industrial pela Universidade Federal do Maranhéo.
Iniciou sua trajetoria artistica em 1971. De |a para ca realizou diversas exposicées individuais e
participou de varias coletivas. Participou dos movimentos de renovagao da arte no Maranhao.
E cendgrafo, pintor e escultor. Também & autor da decoragdo de Carnaval de Rua de Sé&o Luis.

(Idem, p.90)
" Iniciou sua atividade nas artes plasticas na década de 1970. Suas primeiras exposicoes
foram realizadas no Instituto Cultural Brasil — Estados Unidos. As pinturas tém carater

expressionista, abordando figuras femininas de negras, paisagens, barcos e motivos
vinculados a cultura local. Paralelamente colabora com escritores maranhenses na elaboracgéo
de capas e ilustracdes para livros, dentre os quais figuram Carlos Cunha, Nauro Machado e
Luis Augusto Cassas. (Idem, p.89)

'2 Donato Fonseca Filho iniciou seus estudos em 1982 no Centro de Criatividade Odylo Costa
Filho. E graduado em Educagéo Artistica pela Universidade Federal do Maranhao. E professor
do curso de Licenciatura em Educacgéo Artistica da UFMA (Idem, p. 83).

3 José de Jesus Santos, pintor e gravador, fez sua primeira exposicdo no Saldo Nobre da
Academia Maranhense de Letras. Foi Diretor de Patriménio de Cultura do Departamento de
Cultura. Realizou diversas exposic¢oes individuais e participou de exposigcdes coletivas no Brasil
e no exterior. (p.87)

4 Luis Carlos Lima é escultor e ceramista autodidata, fez cursos de modelagem e escultura,
dedicando-se também, durante ha algum tempo a tapecaria. Realizou a sua primeira exposicao
em 1966 e, a partir dai, participou ativamente dos movimentos renovadores da década de 1960
e 70. (p.89)

5 Nasceu em Recife, mudou-se para o Maranhao em 1976. Seu trabalho tem como tema a
arquitetura das cidades de Sao Luis e Alcantara. Sua primeira exposic¢ao individual aconteceu
em 1980. (Idem, p.93).

6 Conhecida como Dila, a artista mudou-se para Sdo Paulo para aprimorar seus estudos em
litografia e escultura. Em 1968, comecgou a expor, sendo bem-sucedida. Fez exposigbes em
varias cidades do Brasil e do exterior como Buenos Aires e Bariloche na Argentina; Florida,
Califérnia, Alabama, Tennese, Washington, entre outros paises. (Ildem, p.83).
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académica como professor da Universidade Federal do Maranhao,
demarcando também interesse e formacdo em Histéria da Arte. O segundo
agente, Péricles Rocha, teria conseguido certo reconhecimento “local”, e se
destaca nacional e internacionalmente, além de apresentar um perfil
relativamente peculiar, concentrando também, junto ao seu desempenho
artistico, redes de relagdes e influéncias politicas que teriam resguardado
certas oportunidades:

Péricles Rocha é pintor, desenhista e escultor. Estudou escultura na
Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, de 1967 a 1971,
com bolsa de estudos concedida por José Sarney. Também fez curso
de gravura em metal no Museu de Arte Moderna. De volta a Sao Luis,
contribuiu com a criagdo do Centro de Artes Japiagu, juntamente com
a professora Rosa Mochel. Fez varias exposi¢des individuais tanto no
Rio de Janeiro, quanto em Brasilia. Participou de coletivas no Brasil,
em Sao Paulo, Rio Janeiro, Brasilia e Goiania; e no exterior, em
Stuttgart (Alemanha); em Roma e Florenga (Italia); Madri (Espanha) e
Atenas (Grécia). (PECAM, 2006, p. 92)

Os perfis dos outros agentes parecem obedecer a uma légica de
escolhas entre a “carreira artistica” ou a “carreira académica”, ligada ao
exercicio da docéncia. A maioria deles teria optado por uma “carreira artistica”.
Nesse caso, o perfil de Rosilan Garrido apresenta algumas proximidades com
os demais artistas. Ela tem a mesma origem de formacéao (UFMA), se insere e
garante notabilidade na mesma época (década e 1970/80) sob o titulo de “arte
contemporanea”. Circula nacional e internacionalmente, concentrando parte da
sua formacao académica em Sao Paulo e Lisboa/Portugal.

A partir disso, outros aspectos a distanciam dos demais agentes, e
parecem contribuir para que Rosilan Garrido se estabeleca como porta-voz das

= ”

“artes plasticas no/do Maranhao”, dentre tantos outros artistas de sua época,
na sua maioria homens.

A agente parece articular ao seu perfil (mesmo que de forma tida
como “desinteressada”) uma sintese das atribuicbes requeridas no eixo de
expressao que esta vinculada. Ela alimenta, simultaneamente, uma carreira
académica e também se dedica a producgdes artisticas. Tem formagéao inicial e
mestrado em artes plasticas, faz doutorado em arquitetura e € vinculada ao

departamento de arquitetura e urbanismo da UEMA. Essa insercao institucional
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ligada a arquitetura pode favorecé-la com um trunfo de legitimagdo quando
levamos em consideragdo que esta area concentra maior prestigio em relacao
as “artes plasticas”.

Os transitos da agente nesses dois universos parecem Ihe dar maior
credibilidade do que aos demais para falar como “porta-voz” da “arte no/do

pd ”

Maranhao”. Em comparagao aos outros especialistas que se juntam a Rosilan
Garrido como consultores no Perfil Cultural e Artistico do Maranhao, a agente
apresenta  um  perfil equivalente a eles também por sua
proximidade/necessidade de recorrer a uma construgdo da “histéria” do
Maranhao. Questao pertinente a todos os “consultores”, em seus determinados
eixos de atuacéo.

Desta forma, o perfil de Rosilan Garrido, se destaca por certa
notoriedade e em alguma medida, subversdo de uma légica de dominagéo
masculina, ao passo que consegue constituir uma trajetéria especifica,
inclusive entre os pares, 0 que a distancia da possibilidade de homologias entre
as posicoes que ocupou, diferenciando-se, em alguma medida, também, em

relacao as demais mulheres que falam no material do PECAM.
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3  “POLITICA E CULTURA” NA BASE DAS II:ITERPRETAQOES SOBRE A
“CULTURA POPULAR” NO/DO MARANHAO

A discussao desse capitulo se direciona ao perfil e itinerario de
quatro mulheres que atuam na “cultura maranhense” e sdo consideradas porta-
vozes da cultura popular (Michol de Carvalho), da culinaria (Zelinda Lima), do
artesanato (Débora Baesse) e da musica (Rosa Reis).

Essas agentes tém em comum um aspecto mais geral: seu
protagonismo na producdo e na definicio do que é a “cultura popular
maranhense”. Elas também intervém a partir de instancias culturais e por meio
da ocupacgao de cargos publico-administrativo.

Entre os cargos ocupados por elas estdo aqueles vinculados a
Secretaria da Cultura do Estado do Maranhdo, Diretoria e Coordenacédo de
Centros Culturais (Odylo Costa Filho, Domingos Vieira Filho, Laboratério de
Expressdes Artisticas), além de periodos de Coordenacdo da Comissao
Maranhense de Folclore (CMF).

Além disso, é recorrente entre as quatro agentes, a insergdo de
familiares no dominio cultural, o que favorece, de algum modo, a mobilizagéo
de uma rede parentesco e, também de amizades, como trunfo ao
reconhecimento conquistado.

Especificamente trés agentes (Michol de Carvalho, Zelinda Lima e
Déborah Basse) combinam a atuagédo na CMF, sendo que Zelinda Lima seria o
elo entre elas (por ser mae de Déborah Baesse e amiga de Michol de
Carvalho). Nesses casos, a interlocucédo entre elas, e a rede mais ampla na
qual estdo inseridas, embasa ndo sé as concepgdes de cultura que defendem,
mas também, um jogo de reconhecimentos mutuos.

Das quatro agentes em questdo, apenas uma néo teria nascido em
Sao Luis (Michol Pinho de Carvalho). No entanto, estabeleceu rede de
relacbes, ao mesmo tempo, afetivas, profissionais e politicas, que foram
primordiais no destaque que consquistou como porta-voz da “cultura popular”
do/no Maranhé&o.

Apenas duas entre as mulheres tratadas aqui ndo chegam ao ensino
superior. As demais concentram formacao na area de humanas (Servigo Social
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e Pedagogia) e investiram em Mestrado e Doutorado. Nesse caso, Déborah
Baesse se diferencia das demais por concentrar a sua formagéo em pedagogia
profissional e, embora tenha procurado associar (quando realizou seu
doutorado) essa area de conhecimento com o “saber” sobre o artesanato, nao
se voltou, no sentido pratico, para essa mesma tematica. Além do exercicio da
docéncia, ela se dedicou a ocupagdao de cargos administrativos mais
vinculados a “educacgao’.

E recorrente entre elas o uso de referéncias a “memérias” familiares,
repercutidas nas suas falas e atuagbes. Geralmente, essas memdrias, que
procuram transmitir e perpetuar sdo ligadas a atuacdo dos seus pais e dos
seus esposos. Além de outros agentes constantemente mencionados como
exemplares (Carlos Lima, Sérgio Ferretti, Frederico Machado, Nelson Brito e
Josias Sobrinho).

Portanto, considera-los em relagcdo as mulheres que analisamos traz
a possibilidade (estratégia ja utilizada no capitulo anterior) de perceber os
possiveis critérios de diferenciacdo de género (introgetadas e vigentes), que
estruturam os dominios culturais maranhenses e os principios de atuagdo em
pauta.

Em especial, precisamos sublinhar que o conjunto das agentes que
tratamos neste capitulo tem em comum o fato de produzirem, falarem em nome
ou representarem, em instancias politica-administrativas e outros
engajamentos, diretamente a “cultura popular’. Podemos observar, de modo

geral, os perfis das agentes no quadro que segue:
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DIRETORA DO CENTRO DE CULTURA POPULAR
DOMINGOS VIEIRA FILHO (1995-2004);
SUPERINTENDENTE DE CULTURA POPULAR,;

PRESIDENCIA DA CMF (2004-2007).

INDICADORES
(ORIGEM
SOCIAL/TITULOS
ESCOLARES/ ROSA REIS Lo e DEBORAH BAESSE
INSERGOES
POLITICAS E
CULTURAIS)
DATA DE
NASCITERTO 06.03.1959 22.10.1949 27.11.1926 09.05.1967
LOCAL SAO LUIS - MA FORTALEZA - CE SAO LUIS — MA SAO LUIS - MA
RUI DE JESUS
A : CARLOS LIMA
PROFISSAO REIS CAIO JOSE DE CARVALHO . ,
e (MAQUINISTA DE (CONTADOR B JORNALISTA) LEONCIO CASTRO LOYOLA; (COMERCIANTE) (CONCURSAI;SAPSE”I:)O BANCO DO
TREM)
CASADA CASADA CASADA
ESTADO CIVIL NELSON BRITO SOLTEIRA CARLOS LIMA JAIR ALVES BAESSE
. COMERCIARIO E CONCURSADO DO BANCO DO
PR g ATOR E DIRETOR - BRASIL EMPRESARIO
(1948-1976)
CAMILA REIS; LEONCIO CID DE CASTRO NETO; ALVARO EDUARDO i ,
FILHO (2) LUANA REIS E NAO POSSUI DE CASTRO E LIMA; CARLOS DANUZI DE CASTRO E JOAO PEDRSA'?%ESSESE’ PALOMA
IMIRA BRITO LIMA; PABLO DE CASTRO E LIMA; DEBORAH BAESSE
INSERCOES COF’\III:JHUESE g O CONJUGE ZELINDA LIMA (MAE) E CARLOS LIMA
CL;,L‘;"#SG'ESDE ATUOU/ATUAM NO O PAIPRESTIGIAVA A "CULTURA POPULAR E ATOR ESCRITOR, FOLCLORISTA. (PAI)
LABORARTE
CIENCIAS A
, NAO CURSOU
CURSO SUPERIOR CONTABEIS SERVICO SOCIAL A PEDAGOGIA
UFMA/ UFMA ESCOLA SANTA TERESA UFMA
INCOMPLETO
, ) DOUTORANDA DA UNIVERSIDADE DE AVEIROS — MEPSRTg,ﬁ\IggIgmAELD(EFC,\AAASAO
POS-GRADUCAO ] PORTUGAL ) < ;
INSTITUICAO NAO CURSOU MESTRADO EM CULTURA POPULAR (UFRJ); NAQ POSSUI ESPEESLIJAPLEIZFQ/?QZ\OOEEMDESCIESglrle%\_eIA
ESPECIALISTA EM POLITICA SOCIAL E EDUCACIONAL o)
CARGO ELETIVO NAO OCUPOU NAO OCUPOU NAO OCUPOU NAO OCUPOU
CARGOS TECNICOS E DOCENCIA NA UFMA (1973- DIRETORA DO DEPARTAMENTO DE TURISMO DO
(SE;3?&55%5@5‘&52';Egm?zagégzgg‘%%)_ MUNICIPIO (1963-1965); FUNCIONARIA PUBLICA PRESIDENTE DO ICE- MA; MEMBRO
CARGO , 88); | ESTADUAL (1966-1999); TRABALHO NO SETORDE | DA UNASUS/UFMS E DO GRUPO DE
ADMINISTRATIVO, | JABORATORIO DE ASSESSORA CHEFA DA ASPLAN — (1991-1992); “PROMOCOES DO ESTADO’(1967-1974); MARATUR
INISTRATIV EXPRESSOES SUBSECRETARIA DE CULTURA (1992-1994); ;
¢ ARTISTICAS — SECRETARIA ADJUNTA DA SECMA (1992-1995):
INSTANCIAS v
CULTURAIS

(1976-1979); SECRETARIA DA CULTURA (1983-1987);
DIRETORA DO CCPDVF (1991); SECRETARIA
ADJUNTA DE NERINE LOBAO (1991-1994);
COMISSAO MARANHENSE DE FOLCLORE (1992);

DIREGAO DO ODYLO COSTA FILHO (1995-1999)

PESQUISA TECNOLOGIA E INOVAGAO
EM EDUCAGAO NA SAUDE; GESTAO;
DOCENTE UFMA; DEPARTAMENTO DE
EDUCACAOQ; COMISSAO
MARANHENSE DE FOLCLORE.
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3.1 A “cultura popular’: Michol Pinho de Carvalho

Michol de Carvalho, como era conhecida, nasceu no Ceara, mas
viveu em Sao Luis do Maranhdao, morando em um casardo no centro da
cidade. Sua familia tinha uma boa condigéo financeira. Seu pai era jornalista e
contador, e, além disso, possuia alguns imdveis. Apds a sua morte na década
de 1960, o aluguel destes imoveis gerou a renda que manteve a familia.

Primeira filha de quatro irmaos, a infancia de Michol Pinho de
Carvalho teria sido marcada pela convivéncia com o seu pai. Segundo o irmao
Arlindo de Carvalho'’, essa convivéncia teria sido importante na trajetéria dela,
sobretudo, pelo seu envolvimento com a “cultura popular”, pois ele, segundo o

irmao, foi um grande admirador e teria proporcionado a filha essas vivéncias.

Papai era uma pessoa muito ligada a cultura, de mandar trazer boi
pra porta daqui de casa, tambor de crioula, e Michol ia com ele. Ela
sempre gostou muito disso, sempre gostou. (Entrevista de Arlindo de
Carvalho sobre Michol de Carvalho na Radio Universidade FM -
Programa Janela Cultural, 2012)

Eu sempre vi isso e Michol sempre falou isso: papai era uma pessoa
que gostava muito de bumba meu boi. Ele trazia muito bumba meu
boi, muito tambor de crioula, ele levava Michol. Michol sempre
acompanhou papai. Eu muitas vezes nao fui, quando papai morreu eu
tinha seis anos. As referéncias minhas sao muito poucas, ela ja tinha
10 anos, a meméria afetiva de Michol € muito maior do que a minha,
eu nao lembrava muito. (Entrevista de Arlindo de Carvalho ao Jornal
“O imparcial”’, em 2013).

Assim como o pai, Michol de Carvalho € considerada pelo irméao
como uma “grande influenciadora”. Como irmao cacgula da familia, Arlindo de
Carvalho afirma que a irma o tinha como um filho a quem dava muito carinho e
que foi sua maior incentivadora musical.

Arlindo de Carvalho formou-se em engenharia pela Universidade
Estadual do Maranhdo — UEMA, e em Artes, pela Universidade Federal do
Maranh&o, UFMA, onde foi aluno de Michol de Carvalho. Ele manteve o

7Arlindo José Pinho de Carvalho é irmao cacula de Maria Michol Pinho de Carvalho. Graduou-se em
Engenharia Civil pela Universidade Estadual do Maranhao (1980) e em Teatro pela Universidade Federal
do Maranhao (1999). Especialista em Gestao Cultural pela Faculdade Sao Luis (2008), possui também
formagao técnica em Radiologia pela Escola Técnica Federal do Maranhao (1990). Atualmente é professor
vinculado ao Governo do Estado Maranhao (Fonte: https://www.escavador.com/sobre/197505257/arlindo-
jose-pinho-de-carvalho).
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envolvimento com a “cultura popular” como percussionista autodidata (como se
apresenta), chegando a tocar com Antonio Vieira. Hoje ministra aulas junto a
Chico Pinheiro.

A irma, Alba Pinho de Carvalho, assim como Michol de Carvalho,
formou-se em Servigo Social pela Universidade Federal do Maranhao (1973),
seguindo carreira académica com mestrado em Servico Social pela
Universidade Catélica do Rio de Janeiro — PUC (1982) e doutorado em
Sociologia pela Universidade Federal do Ceara, onde é professora hoje.

Alba Maria Pinho de Carvalho foi responsavel por escrever a “orelha”
de um livro intitulado “Perfis de Cultura Popular: mestres, pesquisadoras e
incentivadores da cultura popular maranhense”, publicado em 2015 com o
apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Maranhdo e do Governo do
estado. O livro foi organizado por Mundicarmo Ferretti e Zelinda Lima, que
assim como Michol de Carvalho, também estdo vinculadas a Comisséo
Maranhense de Folclore. A publicagdo conta ainda com um “perfil” escrito
sobre Maria Michol Pinho de Carvalho, assinado pelo professor e pesquisador
da Universidade Federal do Maranhao, Sérgio Ferretti.

Arlindo de Carvalho afirma que Alba Maria Pinho de Carvalho teria
cuidado de Michol de Carvalho nos ultimos meses de vida e, além disso, teria
se responsabilizado em organizar os ajustes finais e de, possivelmente,
publicar a tese de Michol de Carvalho, da qual teria sido co-orientadora.

Michol de Carvalho estudou na escola Santa Teresa (1957-1958),
onde teria concluido a sua formacédo escolar basica. No Ensino Médio (na
época, Ginasio), teria cursado o “curso normal”.’® Apds concluir sua formagao
escolar, ela ingressou na Universidade Federal do Maranhdao no curso de
Servico Social (1969).

Ao concluir a graduacao, Michol trabalhou na area de assisténcia
social e foi professora do Departamento de Artes, no qual, além ter lecionado,
coordenou projetos de Extensdo e Estagios, na Universidade Federal do
Maranhao (1973 a 1997).

Em 1997, Michol se desligou da Universidade Federal do Maranh&o,

e, segundo o irmao, teria sido por “questdes politicas”. Mestra em

18 Existia, nesse periodo, uma distingao entre os cursos: “normal” para mulheres e “cientifico”
para os homens.
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Comunicagao, ela relatava ter “experiéncia na area de Antropologia, com
énfase em Folclore, atuando, principalmente, nos seguintes temas: cultura
popular, folclore e memdria oral” 9. Assim, teria atuado na CMF, a partir de
1992, ao lado de Zelinda Lima, Carlos Lima, Sergio Ferretti e Mundicarmo
Ferretti.

Michol Pinho de Carvalho ocupou diversos cargos relacionados a
“cultura popular”. O primeiro foi assumido no Departamento de Assuntos
Culturais — DAC, depois ela foi Assessora Chefa de Planejamento e Estratégias
(1991/1992), além disso, foi Secretaria Adjunta da Secretaria de Cultura do
Estado do Maranhdo — SECMA (1994-1995), Diretora do Centro de Cultura
Popular Domingos Vieira Filho (1996-2006), e passou, também, pela
Superintendéncia de Cultura Popular (1995-2004), até se aposentar pelo
Governo do Estado do Maranhéo.

O irmé&o de Michol de Carvalho acentua a importancia da ligagdo que
ela mantinha com Zelinda Lima, responsavel por sua indicagdo para a Direcédo
do Centro de Cultura Popular, durante o governo de Roseana Sarney:

Ela foi, primeiro, do DAC, Departamento de Assuntos Culturais. Ali,
quando ela ja veio pra cultura popular, que ela foi trabalhar no centro
de cultura. Ela foi adjunta da cultura. Ai ela ja tava na cultura, entrou
como assessora de dona Zelinda. Ai, depois, ela tomou rumo la
dentro pela prépria competéncia. Ai, quando dona Zelinda saiu do
centro de cultura popular, ela assumiu. Ai, ja foi, também, como
coordenadora, superintendente... Ela foi superintendente, depois dela
ter sido adjunta da cultura. (Arlindo Pinho de Carvalho, Jornal “O
Imparcial”, 2013).

A dissertacdo de Michol, intitulada: “Matracas que desafiam o
tempo”, foi uma de suas varias producdes publicadas em boletins da Comissao
Maranhense de Folclore. Em 2015, um perfil inicialmente produzido por ela — e
concluido pela irma e também pesquisadora, Alba Maria Pinho de Carvalho —
foi publicado no livro “Perfis de Cultura Popular’. No mesmo livro, o perfil

biografico de Michol de Carvalho, escrito por Sergio Ferreti, foi publicado.

19 Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/832985/maria-michol-pinho-de-carvalho.
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Além de Zelinda Lima, Michol Pinho de Carvalho foi citada em uma
entrevista a “Radio Universidade FM” 20 por varios outros “amigos da cultura”
(Sergio Ferretti, Euclides Moreira Neto e Welington Reis) como simbolo de
competéncia e dedicagéo a “cultura popular’. Geralmente reconhecida por eles
como “pesquisadora” e grande militante da “causa popular’. O destaque da
atuacao de Michol Pinho de Carvalho teria sido o seu trabalho como
pesquisadora e coordenadora de varios processos de tombamento de
patriménios imateriais — como do “bumba-meu-boi” e “tambor de crioula” — e,
antes do seu falecimento, estaria por concluir mais um processo de
tombamento, o dos “blocos tradicionais”.

Michol faleceu em 12 de novembro de 2012. Em notas e entrevistas,

recebeu homenagens de amigos de trabalho das “causas populares”:

Maria Michol Pinho de Carvalho foi uma das militantes da area
cultural mais séria que eu tive o prazer de conhecer. E ela tava
integrada a equipe da fundagao municipal de cultura. Desde o inicio
da gestdo do prefeito Jodo Castelo, coordenou desde o primeiro
momento a pesquisa do inventario dos blocos tradicionais, que
objetiva elevar essa manifestacdo cultural de Sao Luis como
patriménio imaterial cultural do Brasil. Era uma pessoa serissima,
tinha grande responsabilidade em todas as suas agbes, super
humana e se dedicou de corpo e alma a pesquisa desse inventario. O
que nos deixa bastante gratificado por ter tido essa convivéncia com
ela ao longo dos quatro anos e sua perda sem duvida é irreparavel.
E uma lacuna que fica em todos nés que trabalhamos com a area
cultural.
Euclides Moreira Neto 2
(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GMyNCOKk07mh)

A cultura do Maranhdo esta triste hoje. Michol foi um exemplo de
competéncia, de dedicagdo e de amor ao que fazia, o trabalho que
ela desenvolveu, ainda hoje frutifica e vai ficar ainda hoje eternizado
com as manifestagdes da cultura popular maranhense que ela ajudou
a fortalecer.

Roseana Sarney 22

20Rédio vinculada a Universidade Federal do Maranhao. ;
21 Euclides Barbosa Moreira Neto é professor da UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
- UFMA, vinculado ao Departamento de Comunicagdo Social graduado em Comunicagao
Social com énfase em Jornalismo, € mestre em Comunicagao pela Universidade Federal de
Fluminense. Exerceu a funcao de Conselheiro do Conselho Estadual de Cultura do Maranhao
(1991-1994), reorganizou e presidiu o Conselho Municipal de Cultura de Sao Luis (2009-2012),
foi presidente da Fundagdo Municipal de Cultura vinculado a Prefeitura de Sao Luis (2009-
2012). Atua na area de producao audiovisual e produgao cultural, atualmente tem se dedicado
a pesquisa da atuagdo das manifestagbes culturais, reggae e o carnaval maranhense.
(https://sigaa.ufma.br/sigaa/public/docente/portal.jsf?siape=406812).
22 Roseana Macieira Sarney Murad, filha do ex-presidente da Republica José Sarney, foi
governadora do Maranhdo (1995-2002/2009-2014), recentemente anunciou sua pré-
candidatura ao Governo do Maranhéo, eleicbes de 2018. “Os dois governos de Roseana
Sarney (1995-1998 e 1999-2001) ficaram marcados, no ambito das politicas de cultura, pela
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(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GMyNCOk07mh)

Michol de Carvalho viveu de fato a nossa cultura. E um esteio desse
que nos falta nas horas que a gente mais precisa de fortificar essas
nossas trincheiras da cultura popular. Michol era uma dessas
pessoas. Um sindnimo de competéncia e dedicacao, inclusive, era
uma pessoa que trabalhava, fazia do seu trabalho, o Centro de
Cultura Popular propriamente dito, onde ela trabalhava, fazia sua
casa, uma extensdo da sua casa. Isso sdo pra poucas pessoas, pra
poucos técnicos, s6 pra pessoas imbuida do saber, imbuidas do que
fazem, sabe realmente a respeito da nossa cultura popular. Fazia
essas coisas, sdo poucas que eu vejo essa dedicagdo, que eu vejo
uma pessoa igual que a dona Zelinda, que ainda permanece, ta
ligada ainda e ha de permanecer por muito tempo ainda aqui com a
gente, fortificando essa trincheira. E isso, Michol pra mim, € um
chavao, mas é uma perda inestimavel, apesar de ja ta sem trabalho
com a gente, de certa forma com essa doenga, mas eu ndo considero
isso morte, eu considero um passamento e sei que onde ela estiver
Deus haverd certamente cuidar da sua alma, como de tantos outros
da sua estipe que ja passaram pro outro plano.

Welingthon Reis 23

(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GMyNCOKO07mh)

Para mim, é uma lacuna, assim, com quem agora eu vou conversar,
nao é? Poucos sdo os amigos com quem a gente pode conversar
alguns assuntos da cultura popular, e, sobretudo, esse gosto, esse
prazer, quase essa devogao que a gente tem pela cultura popular ou
pelo folclore. Eu tava pensando hoje quando eu vinha aqui para
UFMA, por exemplo, sobre o bumba-meu-boi. N6s tinhamos muito
sobre o que conversar sobre o bumba-meu-boi e, de repente, € uma
voz que se cala sobre esse assunto. E uma voz que tinha autoridade
sobre assunto, que o neg6cio ndo é so falar, por que falar todo
mundo fala, o problema é a autoridade do saber, e a Michol tinha a
autoridade do saber, gerado por muitos anos de trabalho que deu ali
no Centro de Cultura Popular, e pra cultura em geral e pra Secretaria
de Cultura em geral.

Ester Marques®*

(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GMyNCOKk07mh)

As notas em relagdo ao falecimento de Maria Michol Pinho de
Carvalho demonstram o destaque e o reconhecimento adquirido pela agente,

ao mesmo tempo em que informam sobre dois aspectos importantes de sua

énfase, respectivamente, na conquista do titulo de “patriménio cultural da humanidade” para
Sao Luis e no fomento da “cultura popular’, ao mesmo tempo como demarcadores da
identidade regional e como trunfos de promog¢éo do estado”. (Reis, 2009)
23 Compositor e produtor cultural, foi Superintende de Agédo e Difusdo Cultural da Secretaria de
Cultura do Maranhao.
2 Francisca Ester de S& Marques, mais conhecida como Ester Marques, é atualmente
professora adjunta do Departamento de Comunicagdo Social da Universidade Federal do
Maranhdo. Possui mestrado em Comunicagcdo e Cultura pela Universidade de Brasilia. E
autora de varios artigos e do livro Midia e Experiéncia Estética na Cultura Popular. Faz parte da
Comissdao Maranhense de Folclore. E Assessora Especial do Governo do
Maranh&o.(https://www.escavador.com/sobre/4504104/francisca-ester-de-sa-marques)
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trajetoria: o primeiro diz respeito a uma teia de relagbes de amizades
mobilizadas por ela ao longo de sua vida; e o segundo aspecto tem relagcao
com os multiplos investimentos da agente, ja que as pessoas que falam ao seu
respeito, assim como ela, combinam mudltiplas insercées e atuacdes em
diversos dominios sociais, sobretudo, intelectual, politico e cultural.

Além disso, por serem homenagens postumas, podemos considerar
0 quanto a valorizagdo da homenageada pode estar associada a busca de
autovalorizacao daquele/as que a homenageia, o que poderia ser objeto de
uma discussao especifica, como proposto por Reis (2015, p.223), para pensar

nos.

[...] agentes autorizados a fazer os ‘elogios funebres, que exaltam
‘herdis’ quando os definem como tais. Ao apontar os predicados tidos
como execepcionais (dos mortos) apresentam-se, de alguma forma,
como detentores dos mesms e disputam a imposicdo de sentidos e
os critérios de hierarquizagao.

Maria Michol de Carvalho reivindicava o titulo de “pesquisadora da
cultura popular” e, ao mesmo tempo, desempenhava um papel de
representacdo dos érgaos que coordenou, como, por exemplo, o Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho e a Comissdo Maranhense de Folclore
(2004 a 2007). Nesse ultimo, sua atuagao na presidéncia culminou em uma
maior participagdo da CMF em eventos de articulagao “regional” e “nacional”.

Apoés a participagdo nesses eventos (Seminario Nacional de Acdes
Integradas, Festa dos Estados - DF, Semana de Cultura Popular), eram
publicadas relatorias nos Boletins da CMF no intuito de comunicar os
acontecidos, e, por vezes, enfatizar a notoriedade da “cultura maranhense” em
relacdo aos outros estados, além de divulgar os proximos eventos que
aconteceriam.

A agente foi responsavel por algumas publicacbes que compdem
Boletins da Comissdo Maranhense de Folclore. Suas publicacdes se distribuem
entre artigos, noticias e resenhas, que sdo disponibilizadas em uma versao
online do  boletim da Comissdo Maranhense de  Folclore
(http://www.cmfolclore.ufma.br/site/index. php/boletins). As teméticas que foram
discutidas pela agente se dividem em: pesquisas sobre o Bumba-meu-boi,
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ciclos Festivos do Maranhdo (em especial o Sdo Jodo), comemoracoes
natalinas, relatoria de eventos nacionais e regionais, perfis biograficos e
pesquisas sobre a Festa do Divino Espirito Santo.

Levando em consideracdo os eixos tematicos em que a agente
concentrou os maiores numeros de publicagdes, destacam-se abaixo os titulos

dos textos publicados no Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore.

Tabela 2 - Tematicas de boletins de Michol Pinho de Carvalho na CMF

Tematicas Titulos das Publicacoes

¢ As mulheres no Bumba-boi

e O couro de Bumba-meu-boi e sua arte

¢ O Bumba-meu-boi articulando passado e
presente

e Descobrindo e/ou redescobrindo o Bumba-

Pesquisas sobre o Bumba-meu-boi
meu-boi

¢ Quando os Bois se encontram

e O espetaculo do Bumba-meu-boi sem
espetacularizagao

e A histéria: como tudo comecou

e O Sao Joado maranhense

e Folia junina maranhense
“Ciclos Festivos do Maranhao” e O Ciclo Junino Maranhense
e Projeto Natal 2006

e Divino Maranhao 2006

e CMF participa do Il Seminario Nacional de
Acles Integradas
¢ | Encontro de Caixeiras da regidao do Munim
. ¢ Semana de Cultura Popular comemora Dia
Relatoria de Eventos ]
L L. Internacional do Folclore
“nacionais” e “regionais”
e Maranhdo participa em Brasilia da Festa dos
Estados

e Proposta de registro do Bumba-meu-boi

Fonte: http://www.cmfolclore.ufma.br/site/

Os escritos que tratam do “bumba-meu-boi” propéem um dialogo

com o objeto de pesquisa da agente (que foi o mesmo de sua dissertagéo,
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intitulada “Matracas que desafiam o tempo”) considerado “até hoje um dos
melhores e mais completos estudos sobre o boi do Maranhdo” (FERRETTI,
2015). Parte desses escritos foi publicada nos Boletins da Comisséo e teriam
sido resultado do esfor¢o da agente como pesquisadora da “cultura popular”.

Para tanto, os escritos ndo deixam de tragar uma relagdo com o
“tradicional”, com o que “deve ser conservado” (‘a histéria como tudo
comecgou”); outros trazem “criticas” feitas pela agente em relacdo as
“alteracdes das brincadeiras”, demonstrando certa resisténcia as modificacdes
desses “rituais” e parecem ser uma busca por estabelecer ou reestabelecer
esse vinculo com o “passado” (“O Bumba-meu-boi articulando passado e
presente”; “O espetaculo do Bumba-meu-boi sem espetacularizagao”;
“Descobrindo e/ou redescobrindo o Bumba-meu-boi”).

Nao por acaso, ainda sobre a mesma tematica, Michol de Carvalho
trata, em dois dos titulos publicados, de relatos mais “ritualisticos” sobre como
eram 0s encontros dos “bois” e o processo de feitura do “couro do boi”,
igualando-o0 a uma arte que precisa ser considerada e valorizada.

A outra temética valorizada por Michol de Carvalho aparenta estar
ligada a uma necessidade de afirmagao dos espacos destinados ao “bumba-
meu-boi”, que sao os “festejos juninos”. A agente buscou entrevistas com os
integrantes das “brincadeiras” e com os espectadores, no sentido de promover
e destacar a relevancia desses momentos, para que eles possam ser
conservados.

Michol Pinho de Carvalho parecia se utilizar de uma proximidade
com “povo” e com “popular” em defesa de uma concepcao de cultura que visa
a conservacado da “cultura popular’. Era sob este sentido que a sua auto-
apresentacdo e imagem como pesquisadora da “cultura popular” eram
construidas e reconhecidas.

Para tanto e, sobretudo nas publicacdes de Boletins da CMF, a
agente buscou se posicionar sobre relatos das “brincadeiras populares”, pela
manutencdo de uma “tradicdo” e/ou em defesa das “modificagdes” que
beneficiassem a existéncia da “cultura popular’.

Além disso, como integrante da CMF, ela participou de eventos nos
quais foi responsavel por falar em nome da comissao, como, por exemplo, o |l
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Seminario de Acdes Integradas, no qual ela mediou um debate sobre “Folclore
e Turismo”, evento que foi relatado em ata pela agente no boletim da comissao.
Neste seminario, Michol Pinho de Carvalho mobilizou o seu
conhecimento como pesquisadora da “cultura popular” para corroborar com o
incentivo e investimento em Turismo, colocando a “cultura popular como um
elemento central, como fonte de mobilizacao turistica” (CARVALHO, 2008).

Dessa maneira, a agente também atribuiu importancia a manutengéao
e a necessidade de ponderar sobre as alteragbes no “folclore” ou na “cultura
popular”’, de modo que elas deveriam ser acompanhadas pelos “produtores de
cultura popular’. O que, de algum modo, justificaria também a sua posicéo e
atuacado da CMF e do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho (do
qual foi diretora).

Nesse sentido, a agente falava em nome da associacao entre
‘modernidade” e a “tradicdo”, que, para ela, seria necessaria como um
potencializador do “folclore” e da “cultura popular”, cujo valor turistico e
perspectivas de difusdo entre o “local peculiar’ e o “global’. Assim, “cultura” e
“turismo” formavam o eixo central das suas multiplas intervengdes e fonte das

suas multinotabilidades.

A cultura, e no seu contexto o folclore, a cultura popular, detém um
rico conjunto de elementos com um potencial capaz de representar
uma importante fonte de motivacdo para a atividade turistica. No
mundo globalizado, a busca do conhecimento da experiéncia cultural
e, mais particularmente, da interacdo simbdlica entre as pessoas,
passa por uma articulacao entre o global e o local. O local pode e
deve se constituir num elemento diferenciador na oferta turistica, num
forte atrativo para um novo tipo de turista, que esta sendo identificado
no mercado como um importante fildao, que é justamente o viajante
interessado num intercdmbio cultural com os lugares que visita; No
contexto sécio-cultural de cada local, mais cedo ou mais tarde
ocorrem mudangas em decorréncia da prépria dinamica da
sociedade. Hoje, essas mudangas sao fortemente sentidas no
contexto da globalizagdo, marcada pelo grande desenvolvimento dos
meios de comunicagdo. O turismo e a cultura estdo muito préximos e
essa proximidade precisa servir de base a politicas integradas entre
as duas areas, as quais viabilizem o envolvimento do poder publico,
privado e da comunidade. Em relacdo ao folclore e a cultura popular,
essas politicas devem ter como ponto central um processo de
preservagdo e dinamizagéo, articulando tradicdo e modernidade, pois
torna-se necessario acompanhar a dindmica da sociedade.
(CARVALHO, 2008).
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Deste modo, ha uma mobilizagdo e um interesse continuo por parte
da agente em constituir e manter um “calendario cultural”, em especial, como
uma possibilidade da execucdo da preservagao da “tradicdo” e da “cultura
popular”. Através disso, ela qualifica o “Sao Joao maranhense”, descrevendo e
selecionando o que se “encaixa” ou n&o no “ciclo junino”.

Outro projeto de empenho de Michol de Carvalho, teria se tratado de
eventos natalinos. No Centro de Cultura Popular, a agente teria se tornado
responsavel por realizar concursos de producao de arvores de natal e
“‘queimacao de palhinhas”, no esfor¢co de inclusdo desses eventos como
constituintes de um “roteiro cultural” do Maranhao, e, portanto, merecedor de
promogao e conservagao.

A terceira “pauta” emergente nos escritos da agente diziam respeito
aos eventos que ela participou, sobretudo, como presidente da CMF e Chefe
do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho. Nesses textos, ela tratava
de tematicas que, de acordo com a mesma, deveriam ter “importancia para
nossa gente”, enfatizando tanto as datas comemorativas (dia internacional do
folclore, semana de cultura popular, e a inauguracao de outros espacos ligados
a “cultura popular maranhense”), como as apresentagdes que aconteceriam no
evento (apresentacdes de grupos “folcloricos”).

Desse modo, a trajetéria de Maria Michol de Carvalho teria partido
do envolvimento familiar - “herancas” e “memorias” do pai - sobretudo, se
tratando da participacao da agente em “ciclos festivos” quando crianga. A sua
motivacao “profissional” teria partido desse resgaste convertido no investimento
na carreira académica em Servico Social, tendo como tematica de pesquisa a
“cultura popular”.

Principalmente, o0s investimentos profissionais e politicos,
juntamente com as relagbes de amizade e as mudltiplas inser¢cbes em
instituicées de “difusao cultural” (Universidade Federal do Maranh&o, Secretaria
de Cultura do Estado, Centro de Cultura Popular, Comissdao Maranhense de
Folclore), seriam a combinacdo que embasa a legitimidade de Michol de
Carvalho como uma das principais porta-vozes da “cultura popular”’, como ja
vem sendo demonstrado em pesquisas desenvolvidas no LEEPOC (ver
MATOS, 2018; GRILL e REIS, 2017; REIS, 2014a; 2010).
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Michol é reconhecida “tanto como pesquisadora quanto como
militante e batalhadora em prol da cultura popular no Maranh&o” (FERRETTI,
2015). E, justamente esse duplo investimento e reconhecimento, que ancora a
concepgao de “cultura” da agente: em prol da conservacao, preservagao e
manutencao das “tradicbes” da “cultura popular”’, beneficiando o turismo e o
consumo dessa cultura, na constante tentativa de didlogo e mobilizagdo
“‘nacional” de valorizagdao do “local’; de valorizagdao do “local” visando o
“nacional” e o “global’.

O perfil de Michol de Carvalho condensa uma fusdo entre uma
inscricdo “académica” e a “causa da cultura popular”’, que pode ser notada pela
reivindicacdo do titulo e do reconhecimento como “pesquisadora”, nesses dois
universos. E nesse viés, que o itinerario da agente converge com o perfil de
outro agente atuante no dominio cultural maranhense, Sérgio Ferretti. Ele,
igualmente, geralmente lembrado por essa dupla insercdo que o constituem
como porta-voz autorizado das manifestacdes culturais e do “folclore”.

A similaridade das carreiras e também a relacdo de amizade e
reconhecimentos estabelecidos entre eles (circulo do qual fazem parte, de um
lado, Carlos e Zelinda Lima, que, no entanto, ndo ocupam posigdes no meio
universitario; e, do outro lado, Mundicarmo Ferretti, que, porém, ndo ocupou
posicoes politicas-administrativas) nos indicam a possibilidade de pensarmos
nesses dois perfis como homologos na configuracdo dos dominios nos quais

transitam e inserem as “causas” que mobilizam.

Sérgio Figueiredo Ferretti nasceu em 1937 no Rio de Janeiro. Sua méae era “dona de casa” e
seu pai era contador, mas trabalhava como comerciante em uma grande loja do periodo. A loja
era do avb paterno de Sérgio Ferretti, que tinha um capital econémico significativo na época.
Sérgio Ferretti casou-se com Mundicarmo em 1967 e em 1969 mudou-se definitivamente para
Séo Luis. O casal tem um filho chamado André Ferretti formado em Engenharia. Inicialmente
Sérgio Ferretti estudou no Colégio Pedro Il, entre os anos de 1950 a 1957. Decidiu fazer
vestibular para a Faculdade Nacional de Filosofia, cursando simultaneamente Histéria e
Museologia, na UNIRIO, em 1962. Fez Mestrado em Ciéncias Sociais (Antropologia Social) na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte — UFRN (1979/1933) e Doutorado em
Antropologia Social (1986/1991). Foi militante no Diretério Académico e na “Agéo Catdlica”, na
Universidade. Entre 1963 e 1964, trabalhou como pesquisador no movimento de Educacao de
Base — MEB, mantido pela Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) e pela
Arquidiocese de Sao Luis do Maranhdo. Em 1964 obteve uma bolsa do governo Belga, para
fazer uma especializagdo em Sociologia do Desenvolvimento, na Université Catholique de
Louvain, na Bélgica, entre os anos de 1965 e 1966. Foi pesquisador no Centro de Estatisticas
Religiosas e Investigagbes Sociais, CERIS (1966/1969). Trabalhou na Superintendéncia de
Ensino e colaborou na formulagédo do projeto que originou o curso de Ciéncias Sociais da
UFMA por volta de 1968. No entanto, o curso se efetivou somente em 1986, com o fim do
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regime militar. Trabalhou como professor na Universidade Catdlica — PUC, na Universidade
Gama Filho e no Museu Histérico Nacional e na Universidade Santa Ursula, no Rio de Janeiro
(1967 e 1969). Entre os anos de 1966 a 1997, trabalhou como professor da Universidade
Estadual do Maranhao, aposentando-se em 1997 e na Universidade Federal do Maranh&o,
aposentando-se em 2008, porém ainda atuava como docente do Programa de P6s-Graduagao
em Ciéncias Sociais. Sérgio Ferretti também participou da criacdo e montagem do acervo do
Museu Histérico e Artistico do Maranhao — MHAM (1973), onde permaneceu por cerca de dez
anos. Trabalhou como diretor no Departamento de Assuntos Culturais (1975 a 1979) e em
1976 passou a integrar a Comissao Maranhense de Folclore. Foi “conselheiro” na Secretaria de
Estado da Cultura (1971) e presidente da Comissao Maranhense de Folclore pela primeira
19983, retornando a presidéncia em 2012 até 2015. Foi responsavel por organizar o Grupo de
Pesquisa GPMINA, vinculado do Departamento de Sociologia da UFMA (1991) e foi também
“Membro Técnico Cientifico” da FAPEMA (1995).

Desde a pesquisa de Reis (2014a), o perfil de Ferretti e o desenho
dessa rede de insercoes e relacbes, tém sido construidos no sentido de
compreender os porta-vozes e a produgéo de representacdes sobre a “cultura
popular” no Maranhdo. Inclusive em comparagdo com as posicbes e
posicionamentos ligados a chamada “cultura legitima” (GRILL e REIS, 2017).
Atualmente, esta em andamento a tese de doutorado de Elisene Matos, que
busca a expressao desses perfis, arranjos e concepgoes a partir da analise das
publicagdes e, principalmente, da colecao “Memdria de Velhos”, da qual Michol
foi uma das idealizadoras e fomentadoras.

Sérgio Ferretti, assim como Michol de Carvalho, esteve ligado a
varias instancias culturais (Universidade Federal do Maranhdo, FUNC e
Comissdo Maranhense de Folclore). Especificamente, ele, assim como sua
esposa Mundicarmo, privilegia questdes e problematicas ligadas as religides e
manifestacoes de matrizes africanas, tanto como objetos de pesquisas e
orientacbes académicas quanto com intervencbes politicas e sociais mais
amplas.

Embora Michol e Ferretti dispusessem de inser¢des relativamente
equivalentes, os dois agentes contaram com reconhecimentos diferentes.
Sérgio Ferretti, € “homenageado”, recebe “titulos de reconhecimento” entre os
anos de 1983 a 2014 (MATOS, 2018) ainda em vida. Ja Michol de Carvalho,
parece ter tido um reconhecimento mais dependente de condecoragdes e
mencdes dos membros das instituicbes das quais fez parte — o préprio Sérgio
Ferretti, foi responsavel pela elaboragdo de um “perfil” em sua homenagem,

apoés o seu falecimento.
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Embora Ferretti tenha atuado em instancias culturais em que Michol
de Carvalho também atuou, a sua imagem n&o estd associada a “cultura
popular”. Ele estaria muito mais vinculada a um perfil de “intelectual’,
“académico”, enquanto Michol de Carvalho tem seu perfil mais ligado a uma
atuacao politica administrativa, técnica, e de “engajamento” nas causas
populares. O préprio Ferretti se referiu a ela como “militante e batalhadora em
prol da cultura popular no Maranhao” (FERRETTI, 2015, p.273).

Por este motivo, vale destacar alguns aspectos que indicam a
relativa diferenca dos dois perfis em questdo. Sérgio Ferretti, diferente de
Michol de Carvalho, ndo mobiliza “memodrias e herangas culturais” ou suas
vivéncias como norte da sua atuacdo. Ele, vindo do Rio de Janeiro, teria
apresentado, desde o inicio de sua estadia no Maranhao, uma relagdo muito
mais de “estranhamento”, ligado inicialmente a sua atividade com a “Acao
Catolica” e o Movimento de Educacao de Base, e posteriormente, vinculou-se
ao papel académico (FERRETTI, 2006; CAVALCANTI, 2009).

A chegada em Sao Luis e as redes de relacdes estabelecidas por
Ferretti, como era conhecido, é reflexo de um leque de investimentos em sua
trajetoria, que balizam também seu reconhecimento e respaldo como
“‘intelectual”. Nao por acaso, o periodo que data da sua entrada em cargos
publicos e seu eximio reconhecimento, tem relacdo com o estabelecimento do
Curso de Ciéncias Sociais, na Universidade Federal do Maranhdo e com uma
reconfiguracdo em relacdo as tematicas do popular e do movimento folclorico
no Maranhao (CAVALCANTI, 2009).

Nesse Ultimo aspecto, os convites feitos a Sérgio Ferretti para
‘construcao” do Museu Histérico e Artistico do Maranhdo e a atuacdo no
Departamento de Assuntos Culturais, teriam uma forte relagdo com a amizade

estabelecida com Domingos Vieira Filho?°.

25Domingo Vieira Filho foi advogado, consultor juridico, procurador do Estado, jornalista,
membro do Instituto Histérico e Geografico do Maranhdo, membro da secao regional da
Comissao Nacional do Folclore, professor do Liceu Maranhense e das Faculdades de Filosofia
e Direito  (http://www.academiamaranhense.org.br/blog/luzes-para-domingos-vieira-filho/).
Como agente publico, trabalhou como Diretor do Departamento de Cultura em duas
administragcdes consecutivas: no Governo Newton Belo (1961-1965) e no Governo José Sarney
(1966-1970); e, no segundo momento, como Presidente da Fundagao Cultural (1975- 1979).
Fez parte da “geracdo modernista de 1945, formado também por Nascimento Moraes Filho,
Lago Burnett, Ferreira Gullar, Bandeira Tribuzi e José Sarney (MATOS, 2018, p. 44).
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Segundo Cavalcanti (2009), o encontro desses dois agentes na
década de 1970, selaria o encontro e a “confluéncia do movimento folclorico
das décadas de 1940 e 1960 (do qual a trajetoria de Domingos Vieira Filho é
bastante representativa) com a institucionalizacao das ciéncias sociais no
ambiente universitario maranhense nos anos 1970” (se referindo, nesse caso, a
trajetéria de Sérgio Ferreti) (idem, 2009, p. 17).

Michol Pinho de Carvalho também estabeleceu relacbes de
amizades que chegaram, inclusive, a influenciar a ocupacdao de cargos
publicos, como a sua amizade com Zelinda Lima (aqui também analisada).
Embora a agente apresente um perfil relativamente especializado, com
investimentos em titulos escolares, sua atuacdo se fortifica, além da
administracdo dos vinculos variados, em beneficio de politicas publicas
culturais, projetos de tombamentos e reconhecimentos de patriménio imaterial
e etc.

Esses aspectos acima citados sobre a trajetéria de Michol de
Carvalho parecem estar na base do seu reconhecimento como porta-voz da
“cultura popular”’. No material do Perfil Cultural do Maranh&o, para além das
relacbes de amizades, o perfil da agente indica uma proximidade com o “povo
e com o popular’, advindas de sua origem; o que reforcaria a sua atuagao e

legitimidade como intérprete das “causas populares”.

3.2 Pela “cultura do povo e seus gostos”: Zelinda de Castro Lima.

Zelinda Machado de Castro Lima nasceu e foi criada em Sao Luis do
Maranhao. A mae tinha origem indigena do interior do estado (Caxias), € o pai
era um camponés Espanhol que, em sua vinda para o Brasil, e mais
especificamente para Séao Luis, se tornou um grande comerciante, chegando a
dispor de vendas a granel, de um bar-sorveteria (“Ponto Chique”) e, ainda, de
um dos primeiros hotéis da cidade.

Assim, filha de um dos maiores comerciantes de Sao Luis, Dona
Zelinda Lima, como é conhecida, relembra com vigor, a sua formacéao familiar,
que incluia diversas origens, mas também demonstra o grande poder aquisitivo
que possuiam e as relacdes constituidas a partir disso e que refletem na sua

trajetoria.
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Sua familia, bem situada social e economicamente, teria lhe
proporcionado viagens ao Rio de Janeiro, onde tinham alguns familiares. Este
fato teria Ihe permitido a possibilidade de contatos com teatro, musica, danca,

cinema, e etc. Uma aquisicdo cultural (erudita) de origem que é refletida

durante distintos momentos de sua vida.

Eu tive seis irmaos, duas mulheres e quatro homens. Eu tinha um
irmao segundo que gostava muito de cinema. A vida dele toda foi
indo pra Nova York pra assistir aquele prémio maximo que tem. Ele
nao perdia, conhecia todos os artistas e nessa época, foi a época dos
colecionadores. Entdo, a gente tinha colecdo de selo, colecdo de
lapis, colegdo de album de arista. O papai comprava caixas de selos,
e as revistas “Cena Muda”, Cruzeiros, mas a de artista mesmo era a
“Cena Muda”. As vezes meu irmao dizia: - pai tem que comprar outra,
aqui tem aquele artista e na outratem um artista que a Zelinda quer e
aqui desse outro lado tem um artista que eu quero! E ai, o papai dizia:
- ndo briga, ndo briga! Pode deixar que eu compro. Meu pai era uma
pessoa totalmente de paz, muito catdlico. E a gente passava, as
vezes, 0 sabado e o domingo inteiro cortando artista por artista, e
fazendo album. Eu ainda tenho um bau cheio dessas coisas 14, e eu
levei algumas pro Centro de Cultura Popular, sé assim de amostra.
(Entrevista realizada em julho de 2017)

A educacao escolar de Zelinda Lima foi inicialmente domiciliar, feita,
segundo ela narra, por suas tias, “a moda francesa”. Nesse processo, a agente
também teria tido contato com bordados e manualidades, que posteriormente
foram aprimoradas por ela. Depois ela iniciou seus estudos no Colégio Santa
Teresa, uma escola catélica administrada por freiras e considerada de “elite”.
Ao concluir esta etapa, ela ndo seguiu os dois cursos disponiveis para as
mulheres aquela época (técnicos em contabilidade ou administragéo).

O poder aquisitivo e a relativa influéncia da familia teriam sido
cruciais para as relacoes estabelecidas pela agente. O comércio familiar teria a
colocado em contato com ‘“intelectuais da época” e com as pessoas que
prestavam servicos ao seu pai, que estavam ligados a “outra parte da cidade”,
onde aconteciam as “festas populares”. A propria Zelinda identifica essas
relagdes originais como relevantes para a sua aproximagao como as questdes
culturais.

Assim, as atividades desenvolvidas pelo pai, Lebncio Cid de Castro,
teriam sido um ponto chave para as relagbes que Zelinda Lima estabeleceu.
Segundo seu depoimento, os escritores da época (Erasmo Dias, José Chagas
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e Nauro Machado) mantinham vinculos de amizade com seu pai, atraves do
“Ponto Chique”, bar da cidade. Também o hotel (administrado por seu pai) foi
ponto de contado com os “estivadores”, “homens do povo”, que teriam lhe
proporcionado a “proximidade com a cultura popular” (entre eles, seu Leonardo
e Seu Apolbnio, ambos considerados icones do bumba-meu-boi do Maranh&o).

Apos se casar com Carlos Lima, aos 22 anos, Zelinda manteve,
como heranga familiar, sua aproximagado com o que chama “cultura popular”. O
casal teria ido morar em Cod0, interior do Maranhdo, onde Carlos Lima foi
trabalhar como funcionario do Banco do Brasil.

Carlos Orlando Rodrigues de Lima nasceu em S&o Luis, trabalhava no comércio do pai até
a sua aprovacao no concurso publico do Banco do Brasil em 1948, por onde se aposentou
em 1976. Cursou o primario na Escola Modelo Benedito Leite e o gindsio no Liceu
maranhense (1947), ambas escolas publicas. A sua familia tinha fabrica de tecidos, mas foi
a faléncia, e isso 0 que o levou a trabalhar desde os quinze anos em varios comércios, até
chegar a aprovagao do concurso. Casou-se com Zelinda em 1948, os dois moraram em
Codo, interior do Maranhao, e depois retornaram para Sao Luis. Carlos Lima, se
autodeclarava pesquisador do Folclore e da Cultura Popular, além de ser reconhecido
como “intelectual”’, chegando a assumir uma cadeira na Academia Maranhense de Letras.
Publicou livros e também varios artigos no Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore,
onde foi convidado para participar desde os primeiros encontros. (Memérias de Velhos,
Volume VI, 2006)

Com o deslocamento para o interior, eles seguiram e aprofundaram
o contato com a “cultura popular”’, sobretudo, com o tambor de crioula e as
festas das religides de matrizes africanas. Foi, entdo, que o casal teria passado
a escrever sobre as festividades que frequentavam. Segundo a agente, a sua

habilidade para “tomar notas” foi como um “dom divino”:

Junto da nossa casa tinha um terreiro de Mina, uma coisa que todo
mundo achava horrivel la. Eu frequentava todas as curas, todas as
sessoes. [...]. A noite, os tambores troavam e eu e Tomas, que era do
interior do Ceara, ficavamos la, até tarde, assistindo. Ai Carlos
comecou a se interessar. Eu ia ver o Tambor, ele me acompanhava.
Carlos escrevia muitos contos, muitos poemas, mas, sobre o folclore,
ainda nada. Foi em Codd que ele comegou a se interessar em
escrever. Passei a frequentar essa casa do meu vizinho, meu
compadre. Passei a ajudar. la também a outras casas que havia la.
Descobri que Codé apesar da presencga da religiao catdlica, da nata,
tinha uma camada negra que era uma coisa fantéstica. La era o
centro. Deus me deu o dom de tomar notas, ndao sei pra qué, de
endereco, de dia de festa, de data. Comecei a fazer isso meio a toa,
aleatoriamente. Para ocupar o tempo, mesmo sem saber o que
estava fazendo, comecei a elaborar um calendario. (Memoérias de
Velhos, Volume VI — Depoimentos p.254, 2006).
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Carlos Lima, como é conhecido nos meios da “cultura popular”,
afirma que teria enveredado pelos estudos da “cultura popular” por influéncia
de Zelinda Lima. Carlos Orlando Rodrigues de Lima nasceu em uma familia
com relativo poder aquisitivo que gerenciava producdes fabris em Sao Luis,
mas posteriormente teriam decaido e ele investiu na atividade bancaria,
resultando da sua aprovagao no Concurso do Banco do Brasil.

O casal teria escolhido se casar em 29 de junho de 1948, uma data
simbolicamente marcada como dia de Sao Jodo. Segundo eles, data
importante do calendario da cidade relacionada as festas juninas. A partir dai,
Carlos Lima, teria se aproximado dessas vivéncias e se interessado ao ponto
de reproduzir alguns manuscritos, ao quais ele se refere como “notas” sobre o
“folclore” e a “cultura popular” maranhense.

A figura de Zelinda Lima esta atrelada ao papel de intérprete da
“culindria maranhense”, mas a agente demarca sua trajetéria por um transito
continuo entre as “causas da cultura popular’. O seu envolvimento com a
“culinaria” € apontado por ela como reflexo da curiosidade, preservada desde a
infancia. Com isto, publicou dois livros, além de alguns textos produzidos no
Perfil Cultural e Artistico do Maranhdo — PECAM.

Eu acompanhava tudo para aprender, o que ia despertando também
uma curiosidade em mim. Tenho cadernos com muitas anotagdes
relativas as experiéncias que vivi nesse periodo. Nessa parte de
culinéria, ficava sob a minha responsabilidade pensar os pratos,
decora-los, inventar e incrementar receitas, ou seja, detalhes. Eu ndo
fazia. Até hoje nao tenho esse dom. (Memérias de Velhos, Volume VI
— Depoimentos — 2006, p.259).

As atividades “culturais” se intensificaram cada vez mais e as
relagcdes que Zelinda Lima constituiu ao longo do tempo teriam estimulado o
envolvimento e a possibilidade de ocupacao de diversos cargos vinculados a
“cultura”. A reconstrugcao de uma “memoaria” repleta de elementos atrelados por
ela a “cultura popular” coloca o “popular’” como centro de algo que deve ser
valorizado e conservado, e para, além disso, como algo que deve ter o “seu

lugar”.
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Zelinda Lima se considera responsavel pelo reconhecimento e pela
“popularizacéo” dessa cultura, pois antes se pagavam taxas de permissao a
policia para que as “brincadeiras®®” pudessem se apresentar nas festas do
centro da cidade. Ela atribui a esse periodo o marco de grandes
“‘perseguicdes”.

Através dos lagcos de amizades e da ocupacdo de cargos
administrativos no governo do Estado do Maranh&o, Zelinda Lima coloca como
mérito seu o estreitamento dessa relagcdo com o “popular’, sobretudo, apos
uma apresentacado no Palacio dos Ledes (durante o governo de José Sarney),
na qual ela providenciou as “brincadeiras”. Sem deixar de mencionar que havia
pretensdes relativas a afirmagdo de uma “identidade regional” atrelada ao
sentido de “desenvolvimento” e o investimento em “turismo”. A partir dai é que
teria havido uma valorizagao dessas “brincadeiras” por parte da “classe média”
da época.

Zelinda Lima ocupou, por mais ou menos 33 anos, diferentes cargos
administrativos vinculados ao Governo do Estado do Maranhao:

Foi diretora do Departamento de Turismo do Municipio (1963-1965);
Funcionaria Publica Estadual (1966-1999); trabalhou no setor de
“Promogdes do Estado” (1967-1974); foi responsavel pela “criagéo da
Maratur’ e ao mesmo tempo foi diretora do Departamento de Eventos
e Produgbes no periodo de 1976-1979. Em seguida, assumiu a
direcdo do Departamento de Turismo do Estado — Maratur (1979-
1983). Integrou a Secretaria de Cultura (1983-1987); Foi Diretora do
CCPDVF (1991), Secretaria Adjunta de Nerine Lobao (1991-1994).
Entrou para a Comissdo Maranhense de Folclore (1992) e assumiu a
Direcao do Odylo Costa Filho (1995-1999).

Inicialmente, os cargos administrativos ocupados por Zelinda Lima
eram ligados a prefeitura de Sao Luis, como assessora (1983-1987). Ela
também esteve ligada aos trabalhos que envolviam o Professor Domingos
Vieira Filho, com quem teve vinculos profissionais e afetivos, assim como era a
sua relagdo com José Sarney.

Depois de pedir afastamento do cargo de assessora no gabinete da

Prefeitura, no qual trabalhou e permaneceu até o governo de Antdnio Costa

26 “Brincadeira (s) ” é o adjetivo que no Maranhao atribui-se as “dancas populares”: o bumba-
meu-boi, tambor de crioula, danca do Lelé e etc.
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Rodrigues, Zelinda Lima montou um atelié na sua residéncia e, por um tempo,
fez véarios cursos de capacitagcdo no Rio de Janeiro, sempre na area de arte e
artesanato.

Ela teria retornado aos servicos na prefeitura de Sao Luis (por meio
do convite da esposa de José Sarney) para trabalhar diretamente com “Cultura
Popular” nas suas relatorias, em uma época em que, segundo ela, “comecava-
se a atentar para a importancia da cultura popular enquanto elemento de
identidade do Estado” (Memoarias de Velhos, Volume VI 2006, p. 286).

A agente participou da criagcdo da Empresa Brasileira de Turismo -
EMBRATUR, e, anos depois, trabalhou também na Empresa Maranhense de
Turismo - MARATUR, e na Secretaria de Industria e Comércio, atuando nas
areas de turismo, folclore e artesanato. Prestou servicos ao Servico Social do
Comércio - SESC, além de assisténcia social aos menores infratores e da
Coldnia Nina Rodrigues (com doentes mentais), ainda em atividades ligadas
aos “afazeres culturais”.

Entre as “benfeitorias” destacadas por Zelinda Lima e relacionadas a
“cultura popular”, esta a iniciativa de cadastrar e criar um inventario direcionado
para o “folclore e artesanato maranhense”. Esses projetos teriam sido
colocados em pratica durante a sua participagcdo na Superintendéncia de
Desenvolvimento do Maranhao - SUDEMA, durante a gestao de José Sarney.

Nessa época havia a SUDEMA, uma super secretaria inspirada na
SUDENE. Sarney mandou buscar técnicos fora e descentralizou o
governo nessa SUDEMA, que estava composta por vérias areas. Foi
entdo que veio a ideia de acrescentar um segmento voltado para a
cultura popular e artesanato, que eu passei a administrar. As
principais iniciativas foram: cadastrar os grupos de todo o Maranhéo,
criando um inventario do folclore e do artesanato maranhenses;
apoié-los e cuidar para garantir-lhes respeito e reconhecimento de
toda populagédo. (Memérias de Velhos, Volume VI —p. 264, 2006)

Numa combinacdo da heranga familiar pelo “gosto cultural” e,
sobretudo, lacos de amizades com figuras intelectuais e politicas “ilustres”, a
agente estabeleceu um itinerario de atividades voltadas a “cultura popular”,
tratando o “povo” e o “popular’ como causas pelas quais diz ter se mobilizado
no decorrer do tempo, inclusive ocupando cargos politicos administrativos.

Entretanto, a sua atuacdo também foi bastante marcada por periodos de
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governos, 0s quais ela julga terem sido bons ou ruins, de acordo com o apoio e

incentivo dado a “cultura popular”.

De um modo geral, governos que foram bons para a cultura, para o
folclore, que atuavam de uma maneira, digamos, ponderada, foram o
de Sarney, e de Jodo Castelo, que atuaram tanto aqui quanto no
interior, na parte do artesanato, do folclore, com muita sensibilidade.
E este agora, de Roseana, que de fato, abracgou e investiu na cultura,
elegendo essa area como uma de suas prioridades. Foi o governo de
Luis Rocha que, a convite de Joaquim ltapary, vim para a Secretaria
de Cultura. Minha missdo era implantar a coordenagédo dos museus,
bibliotecas e arquivo publico. Aqui estou até hoje. Passei pelas
administragées de Jomar Moraes, Benedito Buzar, Américo Azevedo
Neto, Laura Amélia Duailibe, de quem fui Secretaria Adjunta, Nerine
Lobdo (irma& do Governador Lobao), produtora cultural das mais
importantes e mais sensiveis. (Memérias de Velhos, Volume VI, p.
304, 2006)

Além dos cargos administrativos que ocupou, Zelinda Lima
participou ativamente da Comissdo Maranhense de Folclore - CMF. Fundada
em 1948, a CMF é uma organizacédo ligada a Comissao Nacional de Folclore,
que foi criada em 1947, no Rio de Janeiro, que, por sua vez, é vinculada ao
Instituto do Patriménio Nacional Histérico e Artistico.

No intuito de “incentivar e coordenar as pesquisas, os estudos, a
promoc¢ao, defesa e divulgacao do “folclore” e da “cultura popular’ no ambito do
estado do Maranh&o”, a primeira organizagado era composta por “intelectuais”,
e, segundo Zelinda Lima, “pessoas de outro nivel’. Essa configuragdo se

manteve na sua reativacdo em 1976.

Olha, quando foi fundada a comissdo maranhense de folclore, foi s
gente que ndo era do meu nivel, os melhores figurées. Foi la no
caminho grande. Ai, eu e meu marido fomos convidados pra abertura
com a primeira diretoria, que eram esses grandalhdes. Fomos
convidados para algumas discussbes importantes. Toda vez que
tinha alguma coisa importante, a gente era convidado, ia, e la
conversava. Agora era muito elevado, meu marido é que era de outro
nivel. Ai, eu que ficava: - Nao tem nada de cultura popular aqui...
Ninguém fala de cultura popular. Ai o Carlos: - Faz bem mesmo néo
falar de cultura popular. L& vem misturar as coisas. Ai, os velhos nao
gostavam. Ai, eu vi o professor Domingos Vieira Filho. Eu o vi em
dois lugares - na casa das Minas, noutra casa - ai eu disse: - Ah, eu
vou comegar é por ele. Entdo, comecei a conversar com ele e
perguntei [se referindo a cultura popular]. Ai ele disse: -O pessoal
aqui ndo gosta muito... Acha que n&o é cultura, que isso é uma coisa
do povo. E eu respondi: - Mas a cultura é do povo, professor. E foi
assim que comeg¢amos a nos juntar. Juntei com Domingos Vieira
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Filho, com mais outros dois, também... e eu sei que a gente
conseguiu dobrar um pouco... (Entrevista realizada em julho de 2017)

Segundo a agente, as reunides eram relativamente informais e
giravam em torno do que deveria ser estudado, pesquisado e considerado
como “cultura maranhense”. O que inclui o trabalho da CMF no processo de
exaltagao das propostas de “identidades culturais” maranhenses.

Nesse sentido, Zelinda Lima, em seus relatos, retrata as disputas
acerca das diferentes concepgdes de “cultura”, ou melhor, em torno do que é
ou nao “cultura maranhense”, e o que deveria ser considerado como “cultura”
pela Comissdo Maranhense de Folclore. Nesses momentos de reconfiguracao,

as discussodes recaem também sobre o que € do “povo”.

E a comissdo maranhense seguiu esses velhos foram se afastando,
n&o reunia, ai terminou, nao tinha mais. Ai depois |a vai recomecar!
Ai, Vadelino?’, que muito fez pela cultura maranhense, me telefonou:
- Tia Zelinda, vai comegar a comissao novamente, e nds estamos
dentro. e eu disse: - como estamos dentro do conselho de cultura? E
ele respondeu: - Ja fucei por fora por la e por acola, e tem quem va
nos indicar, e eu e Nauro também vamos. Eu sei que era tudo muito
liberal, tudo muito meio brincadeira, mas tentando chegar aonde
chegou, e que a gente ndo esperava que fosse da uma guinada e que
as coisas fossem tomar outro rumo, que agora ja ta muito diferente.
(Entrevista realizada em julho de 2017)

Como ja mencionado no caso de Michol de Carvalho, a
reconfiguracdo da Comissdo Maranhense de Folclore, fora possibilitada a
producdo de Boletins — inicialmente, folhetos impressos que reuniam noticias,
resumos e resenhas desenvolvidas por seus membros. Nestes, tanto Zelinda
Lima como Carlos Lima publicaram vérios textos falando sobre o bumba-meu-
boi, a culinaria e a “cultura popular”.

Mesmo que a agente se posicione nessa vertente engajada a
“‘conservar” e “preservar” lugares para o “povo” e para o “popular”, ainda assim,
para ela, a “cultura popular” ndo esta isenta de modificacdes com o passar do

tempo. No entanto, haveria uma “esséncia” que precisa ser preservada: “tem

2’V aldelino Cécio era conhecido como pesquisador, poeta e gestor cultural. Foi membro da
Comissao Maranhense de Folclore. Faleceu no inicio do ano 2000.
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que modernizar sem perder a esséncia” (entrevista realizada em julho de
2017).

Desta forma, as relagbes pessoais constituidas desde a juventude
por intermédio da familia tornam-se recurso potente quando aliadas a origem
social da agente, que pode combinar ‘“influéncia social” e disposi¢oes
favoraveis a ocupacdo de cargos administrativos vinculados a “cultura
maranhense”, que posteriormente reconverteram-se em prestigio e notoriedade
por meio do seu engajamento pelo “povo” e pela “cultura popular”.

No caso de Zelinda Lima, o tipo de educacgao recebida, “a moda
francesa”, o incentivo e investimento em manualidades (técnicas em bordados
e em corte e costura), o empenho que ela teria dedicado as rotinas
administrativas do bar e do hotel da familia, assim como seu envolvimento nas
organizacgbes das festas “populares” (batizados dos bois, tambor de crioula e
etc.), sdo aspectos importantes, pois concordam com um conjunto de
habilidades e de papéis socialmente pré-estabelecidos a serem desenvolvidos
por mulheres.

Nota-se, pelos relatos da agente, que na educacao disponivel nos
anos de 1940 e 1950, existia uma diferenciagdo entre homens e mulheres, que
se refletia também na distribuicdo da ocupagdo dos espacgos sociais. Os
homens tinham uma formacgao voltada aos espacos publicos, com acesso ao
ensino técnico em contabilidade, direito e areas afins. Enquanto as mulheres,
por mais que contassem com escolas destinadas a elas, incialmente, néo
dispunham de formacdo técnica, pelo contrario, haveria um estimulo ao
desenvolvimento de “habilidades domésticas” e trabalhos manuais, como uma
espécie de “preparatérios matrimoniais”. O éxito nessas habilidades, para
Zelinda Lima, definiria uma “mulher prendada’.

A educacdo que foi recebida pela agente, de certa forma, impds
limites; delimitando um espaco de possibilidades de escolhas e atuagéo. Nao
por acaso, a sua atuagao tem um vinculo com a “cultura popular’ e a “culinaria
maranhense”, problematicas que parecem ter legitimidade somente em
espacos restritos a uma dindmica local. Entretanto, essa configuragéo
possibilita trunfos e habilidades especificas (vinculadas a redes de relacdes e
dedicagdo ao universo da “cultura popular’), que “compensam” o baixo

investimento em titulos escolares da agente.
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O casamento com Carlos Lima impulsionou a manutencdo e
reproducao das redes de relagbes acumuladas por Zelinda, permitindo aos dois
que circulassem em dominios culturais e politicos variados, intensificando suas
atuacoes e transitos entre esses.

Em diferentes momentos, Carlos Lima se refere a influéncia e
incentivo de Zelinda Lima para o seu envolvimento com “cultura popular” e

“folclore”:

(...) na minha infancia, assisti as brincadeiras de Carnaval e de Séao
Jodo. Depois, encontrei em Zelinda, minha esposa, uma pessoa
muito interessada em cultura popular. Saiamos os dois, com gravador
e maquina fotografica, para fazer os registros. Ai comecei a
transcrever para o papel as observagbes que fazia e assim acentuou-
se meu gosto pela cultura popular, e ja la vao mais de quarenta anos.
Passei a acompanhar tudo. Procurei estudar e atrevi-me, entdo, a
tecer minhas préprias consideracbes. Mas, em todas as minhas
iniciativas, se tive algum sucesso, devo-o inteiramente a minha
mulher, visto que foi ela quem me incentivou a fazer o concurso para
o Banco, a fazer teatro, a estudar cultura popular. Devo-lhe tudo e
mais alguma coisa. (Memorias de velhos, Volume VI, p. 72, 2006)

Embora Carlos Lima credite  Figura 6 - Capa do livro "A Estrela e o
Vagalume"

S

o seu envolvimento com a “cultura

popular” a Zelinda Lima, a relacdo do
“‘casal da cultura”, como sao
conhecidos, parece ser conduzida por | 5 _ ;
um  equilibio  desigual  de [EEENEYNNINHORVNINIONI:

CARLOS & ZELINDA

reconhecimento e notoriedade. i) o

A capa ao lado pertence a
um livreto resultante do documentario
‘A Estrela e o Vagalume”, sobre o
“casal da cultura popular”, dirigido por Celso Borges.

Zelinda Lima e Carlos Lima estao inseridos nos mesmos dominios
de atuacao cultural: vinculam-se as causas da “cultura popular’” maranhense e
a CMF (onde ocupam posicoes de relativo destaque); produzem bens
simbdlicos e validam seus trunfos de reconhecimento como porta-vozes da
cultura. Para além da condicdo de casal, sdo agentes que ocupam posicdes

homélogas no dominio cultural que estéo inseridos.
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Carlos Lima foi funcionario publico, mas se autodeclarava como
historiador e escritor autodidata. Diferentemente de Zelinda Lima, ndo ocupou
cargos publicos vinculados a cultura, e as suas relagbes de amizades foram
indispensaveis para que ele fosse reconhecido como escritor e publicasse
varios livros. Foi membro do Instituto Histérico e Geografico do Maranhao em
1991 e, em 2008, ocupou uma cadeira na Academia Maranhense de Letras.

Quanto as suas publicagdes, em especial os livros, a maioria tem
tematicas voltadas a “histéria do Maranhdo” e essa escolha converge com a
tentativa de se estabelecer no dominio literario com uma probleméatica
pertinente a esse dominio cultural. Afora essas, assim como Zelinda Lima, ele
publicou vérios artigos no Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore.
Nesse caso, 0os assuntos tratados se dividem entre relatos sobre o bumba-
meu-boi, a festa do divino espirito santo, carnaval, perfis biograficos e “histérias
sobre lugares de Sao Luis”.

Ja Zelinda Lima, em suas publicacées de artigos nos Boletins da
CMF, tratou de probleméaticas mais especificas, sempre voltadas para o “povo”
e o0 “popular’, e seus dois livros de publicacdao exclusiva falavam sobre a
“culinaria maranhense”. Além disso, ocupou cargos administrativos, que nem
sempre contaram com condecoragdes, mas estariam ligados a manutencéo e
promocao de acdes destinadas a “cultura popular maranhense”.

A dindmica da relagdo matrimonial entre Zelinda Lima e Carlos Lima
reflete, para além de aspectos especificos de uma relagdo conjugal, tanto uma
complementariedade na divisdo matrimonial do trabalho como uma
configuracdo desigual de possibilidades, papéis e reconhecimentos para
homens e mulheres.

Nesse aspecto, sugere-se uma diferenciacdo entre os sexos ou de
género — nesse caso, referindo-nos a balanca de poder entre o feminino e o
masculino (ELIAS, 2000) —, que pode ser apreciada por dois cortes distintivos:
o primeiro diz respeito ao numero de publicagbes assinadas por mulheres e o
segundo coloca em pauta os assuntos dessas publicacoes.

Levando em consideracdo somente os titulos dos Boletins
publicados e disponibilizados na pagina eletrbnica da CMF, as mulheres

“‘optam” por tematicas mais especificas e vinculadas ao “popular’, enquanto os
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homens tratam de discussdes mais generalistas, com vistas a um universo
mais amplo, sobretudo, a historia e a literatura.

Quanto ao numero de mulheres que estao vinculadas a CMF, nota-
se que desde a sua fundacao, a presenca de mulheres € acentuada, diferente,
por exemplo, de outras instancias culturais, como a Academia Maranhense de
Letras.

Entre a fundacdo e a reorganizacao da CMF, trés membros
fundadores eram mulheres. Esse niumero veio aumentando com a associagao
de novos membros. Com um total de trinta e quatro membros, apenas trés
deles sao homens. (Dados disponiveis: http://www.cmfolclore.ufma.br).

Nao por acaso, esse dominio cultural parece priorizar, como
problematicas legitimas, questbes ligadas ao “povo e cultura popular’. Tais
questdes, levando em consideracdo um espaco mais amplo do poder e a
configuragdo mais geral dos dominios culturais, ocupam uma posicao
dominada em relagdo aos outros dominios em disputa por uma concepgao
legitima de “cultura maranhense” (no que diz respeito a CMF - onde os dois se
inscrevem — e a Academia Maranhense de Letras - onde somente Carlos Lima
fez parte).

Ainda no ambito da Comissdo Maranhense de Folclore, de modo
analogo a Zelinda Lima e a Carlos Lima, outro casal tem destaque: Sérgio
Ferretti e Mundicarmo Ferretti?®. A atuacdo de ambos os casais na CMF teria
sido importante para a conservagao e preservacao da comissao, o que pode
ser analisado em dois aspectos: o primeiro diz respeito a multidimensionalidade
dos itinerarios desses agentes, que teria configurado a possibilidade de
interlocucdo da CMF com instancias politicas e académicas; e o segundo
engloba uma rede de relacbes que teria sido estabelecida por eles e
embasariam a ideia de um “legado” a ser perpetuados pelos demais membros
da comissao através de suas atuagbes e pesquisas sobre a “cultura popular”
maranhense.

Os casais tém em comum a participacdo e varias publicagbes®
vinculadas a CMF, mas se diferem em relacdo aos seus itinerarios. Sérgio

28 A relacdo de publicagdes dos dois casais pode ser consultada no Anexo V.
2% H4 um quadro sindptico referente as publicagdes desses agentes nos Boletins da CMF que
podem ser consultados no ANEXO I, nesse trabalho.

117


http://www.cmfolclore.ufma.br/

Ferretti e Mundicarmo Ferretti investem em carreiras académicas e seus
reconhecimentos advém de um transito entre dominios - que para eles foi
indispensavel para que se estabelecessem como “pesquisadores e
intelectuais”, como ja havia sido observado em Grill e Reis (2017).

Sérgio Ferretti nasceu no Rio de Janeiro e Mundicarmo Ferretti no
Rio Grande do Norte, mudando-se para Sao Luis em 1956. O casal aponta
como interesse de suas produgdes manifestagdes religiosas e culturais
relacionadas as “herangcas de matrizes africanas”. Concentram/concentraram
vinculos com a Universidade Federal e Estadual do Maranhdo e com
instituicbes de Fomento a Pesquisa no Maranh&o.

Levando em consideracdo a producao dos dois nos Boletins da
Comissao Maranhense de Folclore, por mais que 0s seus escritos sejam sobre
0s mesmos temas, apresentam uma discrepancia quando ao numero de
publicacbes. O destaque € em torno da quantidade de publicacdes assinadas
por Mundicarmo Ferretti que equivalem a 48 artigos em 41 boletins dos 65
boletins disponibilizados na pagina eletrobnica da CMF. Uma quantidade
superior aos outros trés agentes: Sérgio Ferretti publicou 28 artigos em 27
boletins; Carlos Lima publicou 37 artigos em 33 boletins; e Zelinda Lima
publicou 20 artigos em 20 boletins.

No ambito académico, as producées de Mundicarmo Ferretti,
também tem maior nimero que as de Sérgio Ferretti, entretanto, assim como
no caso de Carlos Lima e Zelinda Lima, ndo ha uma subversdo em relagéo ao
reconhecimento atribuido a ela. Os esposos claramente detém maior
notoriedade sob um acumulo de trunfos por meio do matriménio.

E nesse sentido que os perfis de Mundicarmo Ferretti e Zelinda Lima
se aproximam. Em polos opostos, mas a partir dos mesos dominios e circulos
de reconhecimento, Zelinda e Mundicarmo atribuem o fundamento do seu
interesse pela “cultura popular” a figura do pai e dividem seus papeis de porta-
vozes com seus maridos. Mesmo que, a andlise de suas trajetorias e
producdes indique, muitas vezes, um acumulo maior de recursos delas em
relagéo a eles.

Além disso, Zelinda e Mundicarmo compartiiham do esforco em
conservar a “memoria” dos seus esposos, ja falecidos, como forma de

manutencdo dos lugares que elas ocupam socialmente, como suas principais
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“herdeiras”. A preservagao dessas “memérias” funcionaria como trunfo de
legitimagao na busca pela continuidade dos seus legados em torno da “cultura
popular” maranhense.

Por fim, a relacdo e a atuagdo de Zelinda e Mundicarmo na CMF,
acabam por configurar também um conjunto de tensdes entre as “concepg¢des
de cultura popular’ e seus usos. E possivel visualizar que os posicionamentos
das duas agentes impulsionam, num mesmo dominio cultural, duas versdes
sobre a “cultura popular”, que apesar de diferirem em alguns aspectos, n&o se
excluem.

Mundicarmo Ferretti, de algum modo, vincula a sua relagdo com a
“cultura popular’ ao estabelecimento das Ciéncias Sociais no Maranhao, isso
na década de 1970, o que coincide com o inicio de sua atuacdo na CMF.
Entdo, as problematicas relacionadas a “cultura popular’ estdo diretamente
ligadas, para a agente, com os estudos das religides de matrizes africanas e
seus cultos; o que implicaria numa certa racionalizagdo dessas praticas por
meio de seu trabalho cientifico.

Ja Zelinda Lima trataria da “cultura popular” por intermédio da
constituicio de um “fazer do povo”, com certo essencialismo inerente ao
cotidiano e a “vida do maranhense”, independente da relagdo com as religides
de matrizes africanas. A busca da agente parece estar muito mais ligada as
descricdes e manutencio de “afazeres do povo”, e a “cultura popular”, para ela,
estaria intrinsicamente relacionada a uma n&o racionalizagéo dessas praticas.

Assim, Zelinda Lima pauta a sua concepgao de “cultura
maranhense” atrelada a “conservacgao das tradigdes”, aliando-se ao discurso da
existéncia de uma “esséncia” que precisa ser resguardada em consonancia
com esforco em delimitar o “povo” e o “popular” em um jogo de imposi¢ao
dessas definicdes, que acabam por justificar e significar o seu proprio lugar

social.
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3.3 Entre os “saberes do artesanato” e a “educacao profissional”:
Déborah Baesse

Déborah Baesse ¢ a filha de Zelinda Lima e Carlos Lima (analisados
acima); a unica mulher dos cinco filhos do “casal da cultura popular”. A agente
atribui os rumos da sua trajetéria e do seu envolvimento com a “cultura” como

resultado da vivéncia com os pais:

Eu nasci em 09 de maio de 1967 e a minha ligagdo com esse tema
[se referindo a cultura popular] vem dai, dos meus pais, que sempre
trabalharam e escreveram nessa é4rea de cultura popular e
artesanato. (Entrevista realizada em julho de 2017)

Déborah Baesse se considera, assim, parte integrante de uma
“tradigdo familiar” que contribui, por meio de suas inser¢des em dominios
culturais e posicionamentos em relagdo a “cultura popular”, para a conservagao
de uma “memodria” que, por vezes, se confunde entre “memdrias particulares”
(no sentido de serem advindas do seio familiar) e “memorias coletivas”
(relativas ao convivio e participagao na “cultura maranhense”).

Por mais que os seus apontamentos e escritos imprimam uma ideia
de continuidade da relagédo com a “cultura popular’ advinda da atuacédo dos
seus pais, a agente nao considera que 0s seus investimentos estejam
diretamente ligados a “cultura”. Claramente, ela se refere a uma concepcao de
“cultura popular” como sentido estrito. Déborah Baesse frisa a sua atuagao na
“‘educagao” como um meio para tracar relagbes com as suas referéncias e
vivéncias “culturais” (sentido estrito), transpondo seus objetivos (como
profissional da educagdo) a compreensao das diferentes “culturas”, em um
sentido mais amplo. Assim, pensar em cultura como processo educacional
seria, para a agente, uma forma de “ampliagéo do olhar” sobre a “cultura”.

Os desdobramentos desse envolvimento com a “cultura” parecem se
traduzir em problematizacdes relativas as diferentes “aquisicdes culturais” e
sobre 0 que € ou ndo “cultura’. Tais questionamentos se estenderiam as
demais relagdes constituidas pela agente. Uma delas seria com o seu marido.
Casada com Jair Alves Baesse, engenheiro, natural de Goias, Déborah Baesse
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afirma que os conflitos “culturais” também s&o presentes na sua relagdo com o

€Sposo:

Eu sou casada com um goiano, que veio morar em Sao Luis. E ai, ja
abre outro universo. Uma cultura completamente diferente da minha,
ainda. Mais pra nds, maranhenses ou pros ludovicenses como eu,
que tem a coisa do extrativismo, de ir la e pegar, de ir a praia, de
pegar a jugara, coisas das plantas nativas. Ja Goias/Minas (porque
meu marido ainda é assim, ele nasceu em Minas e foi pequenininho
pra Goias) entao ele é um goiano mineiro ou mineiro goiano. A familia
deles, os pais, sdo mineiros. E ai, pra eles, ja & o cultivo da terra.
Aquela coisa de arar. E ai, indo pra Ia, eu ouvia deles menos, mas
dos parentes eu ouvia muito isso, ou quando eles vinham aqui, eles
diziam: - nossa, mas o povo dai € preguigoso, 0 cara ndo tem uma
planta ao redor da casa dele... Porque 14, vocé morar numa casa de
palha, mas vocé tem milho, vocé tem laranja, tem a cultura do pomar,
e isso sempre me incomodou um pouco, porque nao & que é
preguigoso ou deixa de ser, sdo colonizagdes diferentes. La eles
foram colonizados por europeus, aqui a gente € muito mais indigena,
entdo é simplesmente uma posicao diferente diante do mundo. E ai
que ja vem os rotulos de que todo mundo tem que ser a partir do que
€ aquele de 4. (Entrevista de junho de 2017)

No trecho da entrevista destacado acima, a agente parece apontar
0 seu matrimbnio como um elemento que a impulsionaria a pensar sobre as
diferencgas culturais que o envolve.

Déborah Baesse demarca que as logicas “culturais” dela e do seu
esposo sao distintas: ela, como ludovicense, seria mais adepta a usufruir da
producao natural da terra, se distinguindo da “tradi¢do familiar” do seu esposo,
que seria marcada por uma énfase para o “cultivo” e “plantio”, o que culminaria
em um consumo justificAvel das produgbes da terra. Essa diferenciacao
“cultural” posta pela agente teria relagdo com uma “formacdo das regides”,
levando em consideragcao as suas diferentes “historias” e “colonizac¢des”. Para
ela, o processo de colonizacdo do Maranh&o se constituiu com mais influéncia
indigena e afrodescendente, enquanto o Goias teria uma relacdo de
colonizagao direta com os europeus. E essas influéncias pautariam a relacao
dos “nativos” com a terra.

Além disso, a utilizagdo dos pronomes “eu” e “nds” na fala da agente
(referindo-se a si e aos “maranhenses”) indica certa intencao (despretensiosa)
em interferir, de algum modo, sobre a “cultura maranhense”, no sentido de

defini-la (ELIAS, 1990). Ao mencionar o extrativismo como “heranc¢a” indigena,
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Déborah Baesse estaria colaborando para delimitagéo de identidades coletivas
estabelecidas sobre o terreno dos acordos e desacordos acerca das categorias
“ludovicense” e “maranhenses” acionadas por ela.

O casal teve dois filhos: Jodo Pedro e Paloma Baesse. Segundo
Déborah Baesse, a participacdo na “cultura popular” se repercutiria na vida
deles, ainda que tenham enveredado por distintos caminhos profissionais
(engenharia elétrica, administracdo e publicidade). Eles teriam sido, desde
cedo, iniciados em ritos da “cultura popular” (o apadrinhamento de bumba-meu-
boi, festa do divino na casa das minas e procissdes de promessas etc.). A
agente ressalta uma maior aptidao da filha nos “afazeres culturais” (destacando
a sua atuacao em “dancas populares”) e certa desenvoltura em trabalhos
manuais (no que se refere a producao artesanal). Esse ultimo aspecto teria
relagdo com o envolvimento da agente com o “artesanato maranhense”.

Déborah Baesse aponta a formacao educacional dos seus filhos
como um intensificador para que eles tivessem mais interesse e disposicao em
atuarem na “cultura” maranhense. Eles estudaram no “Instituto Colmeia”,
escola que Déborah Baesse teria sido sécia e diretora por 11 anos. A escola
seria, assim, um espaco que perpetua as praticas e vivéncias vinculadas a
“cultura” inculcadas pela agente, tornando-se um meio de continuidade e
preservagao das suas interpretagdes sobre a “cultura” e as “praticas culturais”
maranhenses, que, ndo por acaso, seriam influenciadas também pelo convivio
com Zelinda e Carlos Lima.

O Instituto Colmeia surgiu na década de 1980 e, segundo a agente,
dialogava com as discussdes sobre a pedagogia construtivista, buscando
inverter a l6gica de como se ensina. Seria, entdo, “uma escola muito centrada
no professor e que buscava criar a I6gica de como a crianga aprende e como
que eu posso fazer com que a crianga aprenda” (Entrevista disponivel em:
http://www.sobreotatame.com/a-cara-da-cidade-por-deborah-baesse/).

Déborah Baesse destaca ainda que a escola teria como ideal de
suas praticas educacionais, a “cultura” e a “politica”. Desse modo, o papel
profissional gestado e almejado pela agente estaria ligado ao incentivo a
participacao politica e cultural dos alunos. Por conta disso, ha certa valorizacao
atribuida pela agente a atuacdo de ex-alunos da escola em diversos

segmentos na cidade, sobretudo, na “cultura”. “Tem muitos ex-alunos que
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seriam ‘pessoas especiais’ e que se destacam em varias areas da cidade. Isso

€ um orgulho muito grande pra no6s” (Entrevista disponivel em:

http://www.sobreotatame.com/a-cara-da-cidade-por-deborah-baesse/).

Eu sou pedagoga de formagao. Comecei trabalhado com escola de
ensino fundamental, que era o “Colmeia”. Fundei essa escola aqui em
Sao Luis, e nessa escola esse tema da cultura popular, das raizes
culturais, também da cidadania, participacdo politica num sentido
amplo do termo, sempre foi um eixo muito forte, quase que um tronco
do curriculo que a gente trabalhava. Entdo, tudo que a gente fazia
com as criangas passava por essa ideia de “quem eu sou”, de visao
de mundo mesmo: - quem eu sou? Que lugar é esse? Quais sao as
tradicdes culturais que envolvem o lugar onde eu vivo? Mas também
nao sé as daqui [se referindo as tradigbes culturais], mas quais sdo
as outras tradigbes do mundo? Entdo, nosso trabalho sempre
passava pela necessidade de ampliacdo do universo cultural das
criangas, contextualizagao e ampliagao. (Entrevista realizada em julho
de 2017).

Assim, a “educacao” é trazida como “causa” e, além disso, como
meio e elemento indispensavel para se pensar a “cultura”. Partindo dessa ideia,
o “artesanato”, para ela, passa a ser visto como um “processo educativo” e que
precisa ser valorizado enquanto tal. A “cultura” esta intrinsicamente relacionada
a aprendizagem, a ideia de “responsabilidade social”’, e emerge como “tomada

de consciéncia” e “compreensao do outro”.

Eu acho que educacao e cultura deveriam ta na base de tudo que se
faz, em qualquer 4rea, e deveria ter mais atengdo também, mais
investimento, mais recurso. Mas também acho que ndo é sé recurso,
por que vocé pode ter todo dinheiro do mundo, mas se vocé nao tiver
pessoas engajadas, de fato vestindo a camisa e interessadas, que
hoje também a gente tem em alguma medida sempre essa desculpa,
de que “ah, porque nao tem recurso”, “ah por que num sei o qué”.
Mas, enfim, em muitos lugares e em outros tempos ja se fez muito
mais com muito menos, acho que passa também por engajamento, e
isso ndo elimina a importancia de pensar em politica publica e ter
recurso, mas é para além do dinheiro, como tudo na vida, o dinheiro
nao é tudo. (Entrevista realizada em julho de 2017)

Mestre em Educacao Profissional, a relacdo mais direta com o
“artesanato” como objeto de pesquisa seria resultado da dissertagdo da agente,
0 que justifica, junto com o respaldo familiar e de suas redes de relacoes, a
oportunidade de publicacdao de parte dos seus escritos no Perfil Cultural e
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Artistico do Maranhado, além de alguns textos publicados nos Boletins da
Comissao Maranhense de Folclore.

De acordo com Débora Baesse, suas “causas” sdo a “cultura”’ e a
“‘educagao” — ambas devendo ser incorporadas, mantidas e difundidas. Ha um
“sentido de paixdo” que, segundo ela, deve nortear esse engajamento para que
se consiga transpor barreiras como a escassez de recursos ou politicas
publicas de incentivo.

Tendo passado por varios cargos administrativos (ICE-MA,
UNASUS/UFMA e Secretaria da Crianca e Assisténcia Social de Sao Luis) e
participado da coordenacao educativa de exposicées como a “Brasil 500 anos”,
Déborah Baesse define a sua trajetéria como “eclética”, pois considera que
nem todas as suas insercdes estivdo diretamente ligadas a “cultura”. Ela
prefere destacar seu elo mais forte com a educacao (sem, no entanto, deixar a
cultura de lado). O seu envolvimento, nesse aspecto, € colocado como “outra

perspectiva” a ser abordada:

Talvez a minha histéria traga outra perspectiva. Eu sinto que pra
todos os espagos por onde eu andei (e quais sao eles entao depois
do “Colmeia”?) Eu estive durante dez anos dirigindo uma instituicédo
que se chama Instituto de Cidadania Empresarial (ICE), que é uma
organizagdo ndo governamental, que trabalha fomentando temas de
responsabilidades, sustentabilidades, socioambiental, nas empresas
locais. Sou professora da UFMA, do curso de pedagogia, estive como
secretdria de assisténcia social do municipio por um tempo, e
atualmente, eu estou cedida da Universidade para o porto do Itaqui,
onde eu sou gerente de comunicacao e responsabilidade social. Em
todos esses espacgos, apesar do tema “cultura” ndo esta diretamente
ligado, talvez ndo seja a atividade primeira, mas esse tema da cultura
por todos os espagos que eu estive, ele esteve comigo. Acho que
primeiro pela compreenséo de que tudo é cultura: onde vocé t4, onde
vocé chega. A primeira coisa, agora, por exemplo, eu nunca pensei
que eu trabalharia num porto, e ai chegando 1a, o primeiro movimento
que é gquase intuitivo, porque vem daqui né [se referindo a vivéncia
familiar] € entender que cultura e essa? Quem sao essas pessoas?
Que universo é esse? E € um universo fantéstico o universo do porto,
dos maritimos dos estivadores, dentro do porto nos temos um altar
pra Yemanja, acontece uma festa anual. Entdo, talvez outras
pessoas, que passaram por essa geréncia, isso tenha passado batido
né, entdo pra mim, nessa gestdo, a gente apoia essa festa, a gente
faz cobertura da festa, tem o movimento de conhecer quem séo as
comunidades do em torno, de entender que universo € esse, € nao sb
0 universo de cultura popular, mas entendendo cultura como algo
maior. Ali também eu tenho os armadores, que sdo os donos dos
navios, os donos das cargas, entdo tem todo um universo
empresarial, que tem ja uma visdo de mundo ndo s6 diferente como
as vezes também, até conflitante, as vezes com outras categorias
que estdo 14 dentro. Entdo, de certa forma, essa ideia de que o
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espaco humano é um espaco de diferencas e de antagonismos, mas
também, as vezes, de convergéncias, € uma coisa que sempre me
encantou muito e que por todo canto que eu estou profissionalmente
ou pessoalmente, ele carrega junto comigo. (Entrevista realizada em
julho de 2017)

No esfor¢o de “compreensdo de realidades e do outro”, destacado
pela agente no seu trabalho no Porto do Itaqui, encontram-se os atributos da
atividade de mediacao, ao passo que ela se encarrega por intermediar relacdes
empresariais, institucionais e com “a comunidade”, operando como “intérprete”
desses dominios. Isto é, favorecendo interlocucdes entre os agentes coletivos
e individuais relativamente “melhor posicionados” (a Universidade Federal do
Maranhao e as empresas que se alocam no Porto do Itaqui) e supostamente os
“‘menos favorecidos” na hierarquizagdo do poder dessa configuracédo (“a
comunidade”, “o povo”).

N&o chegando a ocupar cargos eletivos, a agente lembra com certo
apreco do seu envolvimento com o movimento estudantil na época em que
estudava pedagogia e compunha o Diretério Académico do curso, na qual sua
participagcdo sempre esteve ligada aos assuntos culturais, como secretaria da
cultura.

Déborah Baesse se posicionou no Perfil Cultural e Artistico do
Maranhdo acerca do “artesanato maranhense”. A relacdo com o artesanato é
justificada, por ela, como resultado das suas vivéncias familiares e do
envolvimento com a “cultura popular”. Isso se traduziria, também, quase que
numa necessidade de retribuicdo € um compromisso com a “memoria” dos
dois, que acabam por serem conservadas sob a ideia de “cultura popular

maranhense” defendida pela agente.

Essa minha identificagdo com o artesanato, ela vem da minha origem,
familiar, por ter acompanhado e ter vivido, essas pesquisas e essas
andancas dos meus pais. Eu sou a unica filha mulher e a cagula
tempora, quando eu nasci minha mée ja tinha 40 anos, meus irmaos,
eram todos homens e mais velhos e ja tinham seus caminhos, entao
eu ia pra todo canto com eles. Para onde eles iam, eu ia também.
Entdo, acaba que isso foi um privilégio, que me trouxe a oportunidade
de vivenciar muitas coisas. Ai, quando eu estava no mestrado em
pedagogia profissional, 1a no CEFET (na época CEFET hoje IFMA)
era uma parceria com o CUBA - Instituto de Educagao de Havana. Ali,
nos meus estudos 13, que a pedagogia profissional, tem esse viés de
olhar a educagédo profissionalizante. De olhar a educagdo na
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perspectiva de formagdo para o trabalho, e eu trabalhei no mestrado
com duas frentes: uma era como essa teoria da educagao profissional
se dava na passagem dos saberes das profissbes no artesanato.
Porque assim, é diferente de aprender a ser soldador. Vocé vai para
a escola profissional e tem toda uma metodologia. E era isso que a
gente estudava no mestrado, como adaptar a pedagogia para essa
realidade de preparagdo para o mundo do trabalho. E ai, o
artesanato, é um trabalho e, também, passa pela educacdo. Tem um
processo educativo ali. Eu até tenho um texto que eu acho que foi
publicado pela comissao [se referindo a CMF], “prata da casa” — “o
saber que se tece na renda”, que fala sobre como que esses
principios da pedagogia profissional estavam aplicados a transmisséao
de saber das rendeiras da Raposa. Ha um processo educativo ali, a
menina aprende desde pequeninha a fazer renda, apesar de néo ter
uma aula. Ha uma instrugao: “- olha agora vocé vai vir de oito as dez,
que eu vou te ensinar! “O primeiro dia, € isso”. Mas, tem tudo que
tém nas outras [se referindo a outras técnicas profissionalizantes].
Tem uma intencionalidade de ensinar e aprender tem técnica, tem
método, e o grande lance - que € o0 que eu tentei transpor do daqui
pra la- o saber informal do saber da renda para o formal da escola de
educagao profissional. E um saber que vocé aprende fazendo, vendo
fazer e fazendo. Entdo, muitas vezes, aqui no formal a gente fala
muito de profissdes, mas os meninos ndo fazem juntos. A coisa que é
linda no artesanato é de aprender com o mestre, de entrar como
ajudante, de se vincular ao mestre, que é uma referéncia pra mim,
ndo s6 de fazer renda, mas de tudo na vida. Isso é que o Antbnio
Carlos Gomes da Costa vai chamar de presenca pedagdgica, que é a
presenga real daquela figura, que se torna quase que um “guru” pra
mim e eu vou aprendendo a fazer com ele ao longo de uma vida. Nao
€ numa semana, num més, ndo tem uma temporalidade fechada,
como a gente quer fazer. Eu fago um pouco esse “bate bola” entre
esses dois universos [se referindo ao artesanato e a educagao
profissional] de aprendizagem, de saber e de educagéo profissional
(vamos dizer assim), mas num ambiente informal e o outro num
ambiente formal da escola. (Entrevista realizada em julho de 2017)

Na entrevista em destaque, Déborah Baesse se refere a suas
publicacées nos Boletins da CMF. Entretanto, a agente esclarece que, embora
participe da Comissdo Maranhense de Folclore (CMF) ha muito tempo, essa
vinculacao se trata muito mais de um hobby:

A Comissdao Maranhense eu participo, mas sou muito relapsa, nao
participo no dia-dia. Mas acho bacana e me interessa, e ai, ao
mesmo tempo, isso vem num viés meio que de uma heranca né?! E
um pouco que natural essa ideia de pensar como que culturalmente
aquele cenério se desenvolve. (Entrevista realizada em julho de
2017).

Nao sé a participacdo na CMF, mas o envolvimento com “cultura”,
no perfil de Déborah Baesse, se estabeleceria sob a ideia de “tradigdo”, e de

um legado a ser continuado, o que pode ser percebido pelo “interesse” (mesmo
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que aparentemente desinteressado) em manter vinculos que foram
estabelecidos por seus pais, nesses meios da “cultura popular’. Como, por
exemplo, a sua inscricdo na CMF, por onde publicou os seus escritos sobre
“cultura” e “artesanato”.

Embora Déborah Baesse tenha investido numa formacao escolar
diferente da de sua mae, isso nao resultou no apagamento do envolvimento “de
berco” com a “cultura popular’ — e que acabou por torna-la “herdeira” do legado
construido pelos pais. Assim, suas vivéncias e a relacdo com os pais, tiveram
forte peso em seu percurso social.

De forma relativamente similar, outro perfil (brevemente citado acima
quando tratamos de Arlete Nogueira Machado), converge com certa
“‘hereditariedade simbdlica” que se faria presente nas inser¢oes de Déborah
Baesse. A agente parece se encaixar e fazer uso (de algum modo) da condicao
de “herdeira” da “cultura popular”’, assim como, Frederico Machado. Este, por
sua vez, estaria num “polo” da “cultura erudita” no/do Maranh&o, e mobilizaria
essa “heranca familiar” como trunfo para se estabelecer no cenario
cinematografico maranhense. E, nesse sentido, que esses agentes acabam por
ocupar posigdes relativas, nesses dois “polos” em disputa pelas concepc¢des
legitimas de “cultura” no/do Maranhao.

Frederico da Cruz Machado, assim como Déborah Baesse, nasceu
em Sao Luis, em 06 de marco de 1972. Ele é filho de Arlete Nogueira Machado
e Nauro Machado, ambos escritores. “Fred”, como € conhecido popularmente,
“é cinéfilo, cineasta, roteirista, produtor, fotégrafo e diretor de cinema” (Janela
Cultural, 2017).

Diferente de Déborah Baesse, o agente ndo investiu em uma
carreira académica, possuindo apenas graduacao incompleta em Filosofia pela
Universidade Federal do Maranhdo. Mesmo assim, ele traz uma trajetoria
marcada por um transito nacional, uma vez que passou parte de sua infancia e
adolescéncia no Rio de Janeiro, onde teria feito sua formagéo basica em uma
“escola de elite” e intensificado seu contato com o cinema que ficava préximo a
essa escola (Janela Cultural, 2017).

Assim como Déborah Baesse, Frederico Machado atribui aos seus
pais as suas “influéncias culturais” que, no seu caso, estdo relacionadas ao

interesse por literatura, musica e cinema:
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Sem duvida nenhuma, minhas idas para o cinema com meus pais
[referindo-se as influéncias pelo “gosto” cinematografico], Cine
Passeio, Eden, Monte Castelo, Roxy, Alpha. Era o paraiso. Todo
sabado e domingo pela manha, eu também andava com meu pai,
jogava futebol, na praia da ponta d’areia. Bons tempos! Quanto a
musica, eu adorava comprar discos de vinil na Rua Grande e depois
ficar a tarde toda os escutando no quarto trancado. Beatles, Prince,
Stones, dividiam bem o espago com as musicas classicas e com 0s
compositores maranhenses, entre eles o Chico Maranhdo. A
influéncia do Nauro e também da Arlete sdo enormes. Meus pais
foram os grandes responsaveis por eu ser um apaixonado pelo
cinema. O fato de ir quase diariamente para uma sala de projecao foi
0 que me moldou a ser hoje um cineasta. A literatura de ambos
também é responsavel em grande parte pelo meu gosto particular de
cinema autoral. O gosto por filmes mais pesados e fortes se deve,
acredito, ao gosto pela prépria literatura de Nauro. Ja a linha sensivel
e humanista que acredito que o cinema deva ter se deve ao fato de
ter lido muito minha mae e a sensibilidade da mesma. (Frederico
Machado, Vias de Fato, 2011).

Frederico Machado produziu varios filmes3°, que foram premiados
em diversos festivais nacionais e internacionais sob a categoria de “cinema
autoral e producdo independente”. Suas obras seriam uma espécie de
confirmacédo da perpetuacao da influéncia dos seus pais, pois a maioria tem
relacdo com as obras literarias de Arlete Nogueira e, em especial, com as de
Nauro Machado.

O agente é administrador da produtora de filmes “Lume Filmes”, que
teria  como objetivo “dar visdo e acesso as mais variadas culturas
cinematograficas, dos mais diversos paises, com foco no cinema autoral e
independente” (https://www.lumefilmes.com). Além da producdo de filmes, a
empresa, dirigida por ele seria também responsavel por distribuir e reproduzir
filmes através do “Cine Lume” (onde acontecem festivais de cinema como o
LIFF - Lume International Film Festival), e que funciona ainda como uma escola
de formacgao cinematografica: a Escola Lume de Cinema.

30As orbitas da &gua (2018); Boi de lagrimas (2018); Lamparina da aurora (2017).
Selecdo oficial do Festival de Bogota. Melhor filme no Festival de Tiradentes - mostra
Foco; Angustia (2016). Curta-metragem. Melhor filme e montagem no Festival Guarnicé;
O signo das tetas (2014). Melhor filme da Mostra do Filme Livre; O exercicio do
caos (2013). Selegao oficial do Festival de Denver; Vela ao crucificado (2009). Curta-
metragem. Melhor curta no Festcine Aruanda; Infernos (2006). Curta-metragem. Indicado
a “melhor curta” no Grande Prémio do Cinema Brasileiro; Litania da velha (1997). Curta-
metragem. Selecéo oficial do Cine Ceara.
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Frederico Machado por duas vezes assumiu a dire¢do do “Cine
Praia Grande” (2000 e 2011), por meio de contrato com o Governo do Estado,
que tinha como Governadora nesses dois periodos, Roseana Sarney. A
proposta do agente era torna-lo um “cinema das artes”.

Assim, o perfil dos agentes (Déborah Baesse e Frederico Machado),
como “herdeiros” das “causas” gestadas por seus pais, converge na intengao
educacional (ela em relagdo a educacao profissionalizante e o artesanato e ele
com um ideal de arte e 0 engajamento no cinema); na produgcao e reproducao
das “concepg¢des de cultura” maranhense herdadas do processo de
familiarizacdo, que pautam uma definicdo do que € ou deveria ser o artesanato,
0 cinema e a literatura maranhense; e também na manutencao das influéncias
politicas mantidas pela familia, que se repercutiram na ocupacdo de cargos
administrativos no Governo do Estado do Maranhéo.

A concepcao de “cultura” a ser valorizada por Frederico Machado
teria relacdo com um polo de producédo erudito e de valorizagdo de referéncias
europeias, as quais embasariam a sua elaboragcao cinematografica (inspiradas,
por exemplo, em dperasi'). Seus trabalhos se expandem com um “padrio”, por
meio da concentracéo de recursos e da notoriedade personificadas na figura de
“Frederico Machado”, “filho de Nauro Machado e Arlete Machado”. A mencéao
as referéncias ao cinema europeu pode ser notada na fala do agente a respeito
de uma das suas producdes e do reconhecimento do longa-metragem “o

Exercicio do Caos”, como um dos melhores filmes contemporaneos brasileiros:

(...) a critica badalou muito nessa primeira edigdo fazendo referéncia
com Glauber Rocha e com o cinema novo, mas visto de maneira
diferente. Nao era simplesmente o cinema novo recriado. Era um
cinema novo com referéncias ao cinema europeu, que era a minha
referéncia bésica de olhar. E, assim, fazendo um filme de suspense,
independente, com poesia no meio dele, com drama social no meio
dele, entdo eu acho que esses elogios vieram dai, dessa mistura de
géneros e essa relativa coragem de fazer algo que nao tinha nada
feito antes. Eu vejo “exercicio” como um filme que ndo tem referéncia
a nenhum filme brasileiro (Frederico Machado, Janela Cultural, 2017)

81 “O Exercicio do Caos”, segundo filme da “trilogia dantesca” de Frederico Machado, se afirma
na sinopse, como obra “livremente inspirada” em uma Jpera de Prokofiev chamada ‘O Anjo do
Fogo'.
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Ja a “cultura maranhense”, para Déborah Basse, teria como seu
elemento marcante a “diversidade”, baseada na “miscigenacao de culturas”; o

que “a gente”, os “maranhenses”, “o povo” teriam conseguido fazer com esses

elementos das varias “culturas” existentes aqui.

Tem uma frase que eu acho que é do Tom Jobim: - “s6 se pode ser
global, a partir do seu quintal”. Eu acho essa frase perfeita, pois, em
alguma medida, cultura é tudo! E um caldeirdo. No fim, todas as
culturas de todos os povos do mundo nos definem como humanidade.
Mas, também, a gente ndo pode se diluir nisso (entdo, agora, ta
valendo tudo ou eu me identifico com tudo), acho que essa tenséo e,
ao mesmo tempo, o equilibrio entre o regional e o nacional, o
nacional e o mundial, € uma coisa que precisa ta o tempo todo
equilibrada. Entdo, eu acho, que cultura maranhense, de um lado, é
esse caldeirdo porque tem influencia muito clara dos povos
indigenas, dos povos africanos e dos europeus, mas também, isso
que é o lindo, que juntando essas coisas todas, essas identidades
deles no nosso caldeirdo, a gente conseguiu fazer uma coisa nova e
linda que néo é mais so indigena ou s¢ africana ou s6 europeia, mas
que € maranhense. E 0 que nos da essa identidade, entdo eu acho
que cultura maranhense é essa mistura dessas origens formadoras,
mas é também, o que a gente conseguiu fazer com essas influéncias
criando ai essa cara nossa que nos identifica. (Entrevista realizada
em julho de 2017).

E a partir dessas multiplas “influéncias culturais” que a agente traca
distingdes que alinham a formulacdo de uma “identidade” articulada regional e
nacionalmente, e que indicariam ‘o que é o Maranhdao” e o que €& “ser
maranhense”, e 0 manuseio “dessas influéncias”, isso que seria colocado, por
ela, como a justificativa de uma “cara que nos identifica”.

Além dos textos sobre o “artesanato maranhense”, que foram
publicados no PECAM e em alguns Boletins da CMF, Déborah Baesse também
escreveu “Perfis”, que sao pequenos apontamentos sobre outras pessoas que
atuam “na cultura maranhense”, e textos sobre o “bumba-meu-boi” e rituais da
“cultura popular”, sobretudo, os que ela fez parte com os seus filhos.

Sobre a produgédo de “perfis culturais”, o0 empenho da Comissao
Maranhense de Folclore, como apontaram Grill e Reis (2017), pode ser tomado
como estratégia de construgdo, consagragao e celebragdo de uma “galeria de
notaveis” da “cultura popular”.

Além da publicagdo nos Boletins da CMF, que hoje séo
disponibilizados em plataformas digitais, no ano de 2015, foi publicado o livro
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intitulado: “Perfis de Cultura Popular: mestres, pesquisadores e incentivadores
da cultura popular maranhense”, como resultado da organizagdo assinada por
Mundicarmo Ferretti e Zelinda Lima. Nele foram reunidos 78 perfis biograficos
relacionados a “cultura popular maranhense” e um destes fora escrito por
Déborah Basse: o Perfil do senhor Jodo Evangelista de Oliveira conhecido

como “Seu Cado”.

Tem alguns perfis de algumas figuras ai da cultura popular, que sao
pessoas que conviveram comigo, € que morreram. Eu escrevi o perfil
do Seu Cadéd, que fazia artesanato, fazia bauzinho de couro. O de
Nhozinho, que foram figuras que eu convivi e que estavam sempre
juntos, do Seu Manuel Antbnio, seu Catarino, que fazia rede.
(Entrevista realizada em julho de 2017)

Dessa forma, a participacdo de Deborah Baesse na producao de
perfis biograficos, sobretudo, sua participacdo no livro citado a colocaria em
duas posicbes, semelhante aos demais agentes que também publicaram no
mesmo livro: a primeira se trata da condicdo de intérprete da “cultura do
Maranhao” e mediadora dos “menos reconhecidos”, que carecem desse lugar
do “especialista” como um atestado do “saber pratico” que possuem (GRILL e
REIS, 2017); a segunda tem relagdo com o depoimento de Déborah Baesse
citado acima. Por vezes, esses agentes, “escoram-se muito mais em posicoes
de dominios do poder politico (em especial cargos administrativos em governos
e universidades) ou em insercdes nas redes de amizades, parentescos e
aliancas que os atravessam, do que propriamente na producdo (...) das
manifestagdes da “cultura popular”. (GRILL e REIS, 2016, p. 27).

Seus escritos sdo bem representativos quando atrelados as
multiplas identidades assumidas pela agente e a mobilizacdo das mesmas
como trunfos de reconhecimento, que ora s&o posicionamentos mais
“académicos”, como “pesquisadora”, ora mobilizam a sua “heranga familiar’
como crédito de legitimidade, o que informa quais aspectos de sua trajetéria
s8o acionados em determinados espacgos para garantia de reconhecimento.
Assim, as tomadas de posicdo da agente tém peso relativo em torno de
“concepgbes de cultura®, nesse “popular’ (herdada dos pais), regional (nos
contrastes com povos e os “costumes” de origem do marido) ou erudita e

politica (relacionada a educagao).
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Em sintese, a agente acaba por combinar atributos relativos a
“‘heranga familiar”’, lagcos de amizades e o investimento em titulos escolares
como recursos e trunfos de legitimidade no dominio cultural maranhense.

A combinagao desses elementos embasa a concepcao de “cultura”
defendida pela agente, que se estabelece entre a defesa da educagdo como
“causa” quando admite o “saber popular” como pratica educacional.

Na perspectiva de Déborah Baesse, a aproximagao da “cultura
popular’ com a pedagogia profissional € possivel por conta do processo de
transmissao do “saber” e perpetuacdo do sentindo de “tradicdo” e “heranca

familiar’, elementos que condizem com a sua trajetéria e vivéncia familiar.

3.4 “Ao som das caixas e tambores da musica popular’: Rosa Reis

Rosa Reis nasceu e foi criada em S&o Luis. Estudou no Colégio
Santa Teresa, e essa formacado educacional € colocada por ela como um ponto
importante para o desenvolvimento de suas disposicbes artisticas e certas
“sensibilidades” as artes.

O seu primeiro contato com a musica foi através de um coral que
teria frequentado na escola, onde também, teria sido estimulada a criar pecas
teatrais e participar de “dangas populares”. Essas vivéncias teriam se
intensificado pela sua inser¢do em “grupo de jovens” da igreja catdlica que,

também promovia atividades “culturais”.

minha infancia gostava muito da escola, de participar das atividades
culturais que envolviam a danca. Eu participei de um coral na escola,
foi até a primeira vez que eu fui ao Teatro Arthur Azevedo. Eu
conheci o teatro através de um coral que eu participava no colégio
que eu estudava no colégio das “irmas Dorotéias”. Entéo, foi 1a, o
meu primeiro envolvimento, assim, com a arte. Descobri através dos
professores de arte, de dancga... entao, tinha aquele periodo do Sao
Jodo, que sempre tinha a festinha. Eu sempre me envolvia em outras
atividades também que tinham mais esse cunho cultural (eu sempre
estava envolvida). Ai isso demarca o meu primeiro momento de
envolvimento com a cultura. Depois quando eu fui morar no bairro da
Alemanha, eu jé& era mais adolescente, e 14 a gente trabalhou com um
grupo de jovens da Igreja Nossa Senhora da Gléria, e nesse grupo de
jovens a gente fazia varias atividades: quadrilha, danga, e... era muito
legal. (Entrevista realizada em outubro de 2017)
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Os pais de Rosa Reis, segundo ela, ndo mantinham uma relacao
direta com a “cultura popular’, mas ainda sim, a agente faz um esforco em
buscar algumas relagcdes e “memorias” familiares vinculadas ao cultivo da
relacdo com a musica, ao dizer que “alguns tios tocavam instrumentos

musicais, além de cantarem nas festas de familia”, o que, de algum modo, teria

= ”

a influenciado e despertado para essa “aptidédo” musical.

O contato com a musica teria sido estabelecido por intermédio da
sua insercao na Universidade Federal do Maranh&o, quando cursava Ciéncias
Contébeis. Nesse periodo teria conhecido o “Coral Sao Joao” e, a partir disso,
teria se inserido em um circulo de amizades, que favoreceu a sua participacao
ativa no “meio cultural’. O que se intensificou com a sua entrada para o
Laboratério de Expressoes Artisticas — LABORARTE.

No coral Sao Jodo, eu me aproximei mais da musica e fui me
envolvendo, participando de outros espetaculos, shows de outros
artistas maranhenses. Foi quando eu tive oportunidade de “fazer
vocal”, de “fazer coro”. E passou um tempo até que eu fiz meus
trabalhos solo. Mas, antes disso, eu cheguei at¢ o LABORARTE. Foi
logo depois do Coral Sao Joao, que eu cheguei até o LABORARTE.
Eu fiz UFMA, mas eu ndo conclui. Eu fiz Ciéncias Contébeis. Eu
cheguei no LABORARTE mais ou menos na década de 80. Na época,
eu estava participando de um bloco de carnaval que se chamava
“‘“URTA” e esse bloco veio terminar de se arrumar aqui no
LABORARTE, essa foi a primeira vez que eu entrei aqui. A gente veio
fazer umas pinturas corporais e eu conheci essa casa. Antes disso,
eu nao tinha nenhum envolvimento com o laboratério, até nessa
época, eu ainda era s6 do coral. J& conhecia 0 movimento na Madre
Deus [bairro no Centro de Sao Luis], era o pessoal que eu sempre
andava, com sua turma de la, que era o Zé Pereira Goudao, o
Erivaldo, Macarrdo, que era essa galera da musica e da arte, que
fazia cultura, naquele tempo e eu sempre estava junto com eles. A
gente sempre estava tocando violdo, saindo pra assistir ensaios de
bumba-boi e tudo mais e, nesse periodo, nessa época, através desse
contato com essa turma, eu cheguei ao “URTA”, e do “URTA” ao
LABORARTE. (Entrevista realizada em outubro de 2017)

O desenrolar da atuagdo de Rosa Reis na “musica popular”
maranhense tem relacdo direta com a sua participacdo no Laboratério de
Expressodes Artistica do Maranhdo - LABORARTE. O envolvimento com outros
“grupos artisticos” levou-a a frequentar o Laborarte pela primeira vez. Esse
contato teria sido, segundo ela, o marco inicial para que conhecesse seu

‘companheiro”, Nelson Brito:
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Nelson Brito nasceu em Sao Luis, era ator, encenador, autor, bonequeiro e
dancarino. Fez parte do grupo permanente do TEMA, de 1969 a 1975. Depois
passou para o Laborarte, onde ocupou a coordenacao geral, de 1979 a 2006. Foi
presidente da Federacdo de Teatro do Maranhao, Tesoureiro da Confederacao
Nacional de Teatro Amador e foi Secretario da Associacao Brasileira de Teatro de
Bonecos. Exerceu ainda as funcdes de Diretor do Teatro Arthur Azevedo e de
Presidente da Fundacao Municipal de Cultura em Sao Luis. (PECAM, p.43, 2006)

Rosa Reis casou-se com Nelson Brito e, embora ja tivesse certo
envolvimento no Laboratério de Expressdes Artisticas, sua atuacdo se
intensificou. O casal teve trés filhas criadas com forte envolvimento com o
LABORARTE. Entretanto, os lagos afetivos estabelecidos pela agente no
ambito do laboratério vao para além dos consanguineos. Ela também é
considerada “herdeira” de Dona Teté.

Dona Teté era uma senhora que teria comegado a frequentar o
laboratério pelo seu envolvimento com Cacuria (considerada uma “danga
popular”). Ela ndo tem nenhuma ligacao biolégica com Rosa Reis, entretanto,
estabeleceram uma vinculagdo e Dona Teté transmitiu seu “legado” em torno
da “brincadeira” a Rosa Reis, que a acompanhava como cantora e caixeira.
Apos o falecimento de Dona Teté, Rosa Reis teria assumido os ensaios e

apresentacdes da que é tida hoje como o “tradicional Cacuria de Dona Teté”.

Eu conheci Teté quando eu cheguei aqui no Laborarte. E a gente
comecou a fazer o cacuria em 1986. Na época eu até dancava até o
cacuria, eu e Nelson. Nés dangcavamos, passamos varios anos
dangando. Depois, como eu estava trabalhando mais com canto, com
a musica, eu me envolvi para aprender a “caixa”, para comegar a
cantar no cacuria. Foi ai, que eu me aproximei mais de Teté. E nos
ultimos anos de Teté, ela ja estava muito debilitada, ndo conseguia
mais cantar, ai a gente acabou assumindo o canto do espetaculo: “o
Cacuria de Dona Teté”. Eu ndo tenho nenhum parentesco com ela.
Todas as pessoas falam, perguntam pra mim se Teté era minha méae
ou vem logo falando: -“ah, a filha de dona Teté”, mas ndo tem nada a
ver, ndao temos nenhum parentesco. Eu acho que isso acontece
também por que a gente chamava Teté, pela idade dela e pela
pessoa que ela era, todos nés a chamavamos de mae. Nao sé eu,
mas a grande maioria do elenco a chamava de “mae Teté”. Todo
mundo chamava “mae Teté” e ela respondia: - “é, meu filho”! E era
assim que era o tratamento entre a gente [se referindo aos
participantes da danga]. E ai, por conta disso, as pessoas
confundiram e alguns falam: “a tua mae...”. Ela também era minha
mae, de certa forma, foi minha mae também, acabou sendo minha
mae, dentro de um trabalho como é o Cacuria. (Rosa Reis, entrevista
realizada em outubro de 2017)
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Como a agente sugere, o sentimento de coletividade e de
pertencimento ao grupo no laboratério embasariam as relagdes de parentesco
simbdlico, pois, segundo Rosa Reis, um dos objetivos do LABORARTE seria
funcionar como uma “grande familia”. O que esta de acordo com a importancia
de transmissao de “um legado” e garantia de perpetuacéo do grupo.

As trés filhas da agente também sdo apresentadas como vinculadas
a um trabalho de “resisténcia e manutencdo” do Laboratério de Expressdes
Artisticas. A insercdo delas favoreceu o desenrolar de um sistema de divisao
do trabalho familiar.

A Camila, ela tem esse envolvimento também com a musica, com o
teatro, como a Luana também, com a danca. A Luana é mais danca e
teatro e Camila circula na cena danga, no teatro e na musica. Ja
Imira, ela trabalha mais nessa parte de producéo, ela até fez o curso
de administragdo, mas pensando nisso também. Ela é uma pessoa
que gosta muito dessa parte de organizar, de trabalhar na parte de
producao, tanto que é ela que faz a producédo aqui do nucleo, junto
com todos néds... nés todas, mas ela, que fica mais a frente nessa

parte de produgdo”. (Rosa Reis entrevista realizada em outubro de
2017)

Essas agentes (Camila Reis, Luana Reis e Imira Brito) investem em
titulos escolares (Artes, Ciéncias Sociais e Turismo/Administracdo) o que, de
certo modo, contribui para um fortalecimento das divisdbes de tarefas nesse
trabalho que seria produzido/reproduzido pela familia em torno do
LABORARTE. Além disso, ha também um investimento em manter uma rede
de relagcbes de amizades, que teriam relacdo com o inicio do laboratério.

O Laboratério de Expressdes Artisticas - LABORARTE teria surgido
na década de 1970, a favor da “diversidade artistica”, no intuito de promover
uma interlocucao entre o teatro, a danca e as artes plasticas. Sua formacao
inicial incluiria a divisdo de departamentos administrativos, que tinham seus
respectivos representantes: Tacito Borralho®?, Regina Telles®, Chico Pinheiro e

Nelson Brito.

S2Ator, diretor e dramaturgo, coreégrafo, figurinista, iluminador e aderecista. Foi presidente da
Federagdo de Teatro do Maranhdo (FETEMA), da Federacdo Nacional de Teatro Amador
(FENATA), da Confederacdo Nacional de Teatro Amador (CONFENATA), da Associagao
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Em 1972, o Laborarte teria sido financiado por uma parceria com a
Igreja Catélica da Paréquia do Sao Cristévao, que recebia liderangas cristas
envolvidas com a Pastoral Popular, as Irmas de Notre Dame. As Irmas de
Notre Dame teriam tido uma participacao ativa na “luta conta a ditatura militar”
em 1964, em Sao Luis. Elas se destacaram no auxilio as comunidades rurais,
que seriam afetadas pela instalagdo da Alcoa e da Companhia Vale do Rio
Doce.

Justamente nesse tramite que o LABORARTE teria se encaixado
como um adepto as “causas” da acdo da Pastoral Popular e das suas politicas
de auxilio as comunidades rurais afetadas pela instalacdo das empresas, esse
envolvimento teria justificado o financiamento concedido pelas irmas. O
Laboratério de Expressdes Atrtisticas, por conta disso, teria passado a montar
espetaculos de “conscientizagdo” para essas comunidades com base nas
vivéncias das mesmas, de forma que pudesse iniciar um didlogo sobre uma
situagao “politica” e de “desapropriacao de terras”.

Tais estratégias tem relacao direta com a atuacao da Igreja Catodlica
no Maranh&o e com um movimento mais amplo no Brasil, acerca de “formagao
de base politica” através de acdes da igreja, sobretudo, mantendo-se no
panorama de ag¢des ligadas as relacbes de “esquerda”, valorizando um
discurso da causa das minorias e populares3-.

Nao por acaso, a discussao se atrela as questdes de engajamento
militante e as retribuicdes do militantismo (REIS, 2015), na medida em que, as
“causas” propostas pelo movimento da Igreja Catdlica teriam se tornado uma
pauta coletiva do laboratério, e que teria permanecido como objetivo de suas
mobilizagbes até hoje. Entretanto, no periodo de 1972 essa parceria teria
trazido como recompensa um forte investimento financeiro, que o laboratério
nao dispunha, sobretudo, para manter a sua sede.

No periodo de 1979, a coordenacdo do LABORARTE teria sido
assumida por Nelson Brito. A mudanca de coordenacao teria desfragmentado a
administragdo do laboratério, que teria passado a enfatizar o teatro e a criagao

Brasileira de Teatro do Bonecos/Centro Unima Brasil (ABTB/CUB), foi idealizador do
LABORARTE, sendo socio-fundador e o primeiro coordenador geral. (PECAM, p.46, 2006)
83Atriz, bailarina e coredgrafa, como uma das fundadoras do LABORARTE, compds o
Departamento de Artes Cénicas. (PECAM, p. 47, 2006)

34Sobre essa discussao, ver Reis, 2014.
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e manutencdo de espetaculos teatrais e de dancas voltados para a “cultura
popular’, assim, as produgbes teriam comegado, em alguma medida, a
obedecer a um “calendario festivo local”.

Durante esse processo de mudanca na administracdo, varios
integrantes teriam deixado o laboratério, e houve um investimento em dancas
como o Cacuria de “Dona Teté”, tambor de crioula, e as caixeiras do Divino.
Rosa Reis teria participado de todas essas “brincadeiras”.

Quando Nelson Brito faleceu, em 2009, a coordenagdo do
LABORARTE foi assumida por Rosa Reis e suas filhas. A montagem de
espetaculos e atuacdo em datas como no carnaval (com o carnaval de
Segunda do Laborarte), no Sdo Jodo (Cacuria de Dona Teté e Tambor de
Crioula do Mestre Felipe) e no Natal (com a morte Judas programacao do
Sabado de Aleluia), foram continuadas por elas.

A insercédo no Laborarte, sobretudo, através do seu casamento com
Nelson Brito, e a posicao de Coordenadora, favoreceram a atuagdo musical de
Rosa Reis, que se inseriu nos projetos do Laborarte, como caixeira e vocal,
tanto dos rituais da Festa do Divino Espirito Santo e no Cacuria.
Posteriormente, ela teria investido em uma “carreira solo” e buscado, conforme
declara, esse “projeto” de abarcar “musicas populares” de compositores da
“terra” e, principalmente, daqueles que mantiveram uma relacédo direta com o

laboratério.

Eu conheci o Nelson, me aproximei e comecamos a namorar. E ai,
por ele ter todo esse envolvimento com o Laborarte, eu acabei me
aproximando também. Nelson fazia parte aqui do Laborarte, era um
dos atores. Ai foi que eu vim conhecer o Laborarte. E depois nos
tivemos as nossas filhas, né?! Em 1982 eu tive a primeira filha, e de
la pra ca... ai depois tive, primeiro foi Imira, depois Luana, em 1984,
depois Camila, em 1988. E ai, de la para ca, elas sempre
acompanharam a gente, nos trabalhos que nds faziamos, estavam
sempre juntas para todo lugar quando iamos nos apresentar. Como
eu ja tinha uma relacdo com o Nelson, eu me envolvi com o
Laborarte, eu comecei a trabalhar nos espetaculos, a participar do
departamento de som, que era o departamento que trabalhava com
musica, dessa forma, fui me envolvendo cada vez mais e as meninas
também foram nascendo, foram chegando e a gente sempre
trabalhava juntos, e elas também estavam juntas com a gente. Entao,
elas participaram de todo esse processo de formagéo do cacuria, dos
espetaculos de carnaval, sempre estiveram presentes em todos
esses movimentos junto com a gente. (Entrevista realizada em
outubro de 2017).
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O trabalho de Rosa Reis em relagdo a produgcdao musical é
extremamente ligado as relagcbes estabelecidas através do LABORARTE,
portanto, ha uma correspondéncia com os objetivos do préprio laboratério. Os
discursos sobre os menos favorecidos e a favor do “povo”, assim como sendo o
local de transmissdo de herancas culturais, além da manutencédo da relacao
com as religides de matrizes africanas, como um simbolismo de resisténcia,

séo recorrentes no seu discurso de autoapresentacao.

Essa coletanea, lancada pela Figura 7 - Coletanea de Cancoes
agente em 2009 (referente as figuras 7 e 8), para Sao Joao (verso)
intitulada “Canto para Sao Joao”, propde
reunir “musicas para festas juninas”, a partir
da selecdo de cangdes que compunham
outros cd’s langados pela agente entre os
anos de 2001 a 2009.

Rosa Reis buscou interpretar

cangbes de “cantores maranhenses” (César
Teixeira, Uribatan Souza Neto, Seu Donato, Figura 8 - Coletanea de Cancdes
Ana Maria Carvalho, Jodo do Vale, Chico para Séo Joao (frente)
Maranhao, entre outros) e algumas cancdes
de “dominio popular’. Todas elas, estariam
ligadas ao universo da “cultura popular”’, em
especial, a danca do coco e tambor de
crioula.

Além da selecdo das musicas, as

imagens das capas do cd’s, tendem a manter
a relacdo com elementos usados pela agente durante as apresentacdes das
“‘dancas populares”. “a caixa”, instrumento de percussdo, as indumentarias
também sugerem uma reafirmacéao da “identidade negra”, e desse vinculo, que
ela atribui as suas as “raizes africanas”.

Os trabalhos tanto em relacdo a musica quanto em relacdo ao
Laboratorio de Expressdes Artisticas, sdo colocados por Rosa Reis como de

cunho politico e uma militancia pelo “povo”, pela “cultura popular” em “beneficio
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da cultura local” que, para ela, ainda seriam alvo de “preconceito”. Assim, ela
se reafirma como uma “pec¢a” fundamental na divulgagdo e transmissao da

“cultura popular”, mantendo-a viva.

O nosso trabalho acaba sendo sempre um pouco politico porque
trabalhamos com a cultura local, e ela, as vezes €& muito
desvalorizada ainda, principalmente a cultura popular. Entédo, eu acho
que eu sou uma pecga importante na divulgacao desses trabalhos,
dessa musica, que as vezes ainda sofre preconceito [se referindo a
cultura popular/local]. Entao, eu acho que isso que importa para mim.
Eu me sinto bem e gosto de fazer. Eu acabei de fazer agora, a
semana de arte popular, onde eu pude trazer alguns grupos de outras
regibes aqui do Maranhdo para Sao Luis, para que eles
apresentassem a cultura popular, o que eles fazem la de cultura
popular. Entdo, nesse sentido, que eu acho que é minha militancia,
posso falar assim. Entdo, eu trabalho muito com isso aqui no
Laborarte, no sentido de t4 divulgando a arte, de ta levando isso pra
0S mais jovens, para criangada que ta ai comegando, e que eu acho
que hoje, recebe muita informacao de outros lugares e menos a
informacado das coisas que acontecem aqui no Maranh&o, recebem
muito a musica que vem de fora, e como eu trabalho com musica, eu
sempre percebi isso. As pessoas pouco conhecem quem é Jodo do
Vale, ndao sabem quem é o Josias Sobrinho, quem foi Dona Teté,
quem é seu Humberto Maracana... Entdo essas coisas assim que eu
gosto de trabalhar, levar e divulgar essas pessoas, esses mestres,
essa cultura, que tem lugar aqui no Maranhdo e que é daqui, e a
gente ndo pode deixar morrer! Tem que ta la todo tempo dando uma
“injecdo” levando isso para os mais jovens e passando isso em frente.
Entao eu acho que esse é o meu trabalho hoje. (Entrevista realizada
em outubro de 2017)

O vinculo com o LABORARTE e a ideia de “continuagao”,
“perpetuacao” de um trabalho feito pelo esposo (Nelson Brito), sdo aspectos
relevantes na trajetéria de Rosa Reis, que obteve seu reconhecimento relativo
pela sua participacdo assidua, no Laboratorio de Expressdes Artisticas tratado
simbolicamente como “casa”, por ela e pelas filhas.

As vivéncias relacionadas ao Laborarte sdo tratadas pela agente
como sua “propria vida”, o que reflete numa fusao de objetivos “almejados” pelo
“laboratério” e pela agente em seu percurso de vida. Segundo ela, a “visdo de
mundo”, a “crenca na vida”, estaria relacionada as suas vivéncias com a
“cultura popular” vista por ela, como “cultura raiz’, do “povo”, pela qual
“honrada” em contribuir, sobretudo pelo seu empenho no Laborarte (entrevista
realizada em outubro de 2017).
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Rosa Reis tem sua trajetéria registrada como artista vinculada a
producdo musical no Maranhdo no PECAM (2006), porém, a agente nao foi
responsavel por “apresentar” a Musica no/do Maranhéo, essa posigéao no perfil,

foi “ocupada” por Josias Sobrinho:

Josias Sobrinho nasceu em 1953 em Cajari/MA, interior do Maranh&o. Filho de comerciante e
proprietario de usina de beneficiamento de arroz, Josias Sobrinho foi para a capital estudar,
tendo frequentado o Liceu Maranhense até o ginasio, que foi completado em Belo
Horizonte/MG. Naquele estado teria investido na pratica do violdo e na composicao de musicas
proximas as toadas de bumba-meu-boi. No retorno (final de 1972, inicio de 1973) e por
intermédio de sua irma, entrou em contato com Tacito Borralho, entdo coordenador do
Laboratorio de Expressdes Artisticas (Laborarte), onde ficou até mais ou menos 1976,
participou de um curso bdsico de iniciacdo que teria oportunizado o estudo da histéria da
musica e de teoria musical, acumulando um “conteuddo cientifico cultural” que lhe permitiu
passar de monitor para instrutor de oficina. Foi coautor, com Tacito Borralho, em pegas para
bonecos e atores; compds trilhas sonoras de alguns espetaculos montados por grupos de teatro
do Maranhdo como o Grupo Grita, o Laborarte, Grupo Artemanhas e Grupo Mise-em-scene
(Perfil Cultural e Artistico do Maranhao, 2006), entre outros. Teve quatro de suas composicoes
no disco “Bandeira de Ago”, considerado um marco da “musica popular maranhense” (por ter
sido o primeiro de uma geracdo de musicos e compositores que pertenceram ao Laborarte e,
posteriormente, conquistaram notoriedade no cenario regional e/ou nacional). Josias Sobrinho
iniciou o curso de Letras, mas ndo concluiu. Foi dono de uma livraria localizada no centro da
cidade, junto com duas irmas. E funcionario do Estado desde a década de 1980. Trabalhou na
Fundacao de Cultura do Municipio. Por quatro anos ocupou um cargo de coordenagdo de
evento, bem como atuou no Centro de Artes Cénicas do Maranhdo (CACEM), durante a gestao
de T&cito Borralho como diretor (até 2003). Ocupou igualmente o cargo de Superintendente de
Acgéo e Difusdo Cultural na Secretaria de Cultura do Maranhao, durante a gestdo de Joao
Ribeiro (2007-2009) como membro de equipe do governador Jackson Lago (PECAM, 2006 p.
236; REIS, 2014, p.204).

A escolha de Josias Sobrinho parece se justificar por meio do seu
percurso relacionado a “musica”. O agente, em relagdo a Rosa Reis, seria um
“herdeiro legitimo”, do periodo que é tomado como “apice” da atuagdo do
LABORARTE (1972). Nesse sentido, a sua relacdo com Tacito Borralho (que
foi um “especialista” que escreveu no PECAM sobre “a arte cénica” no
Maranhao) contribuiu também para sua reafirmacao como porta-voz legitimo da
musica maranhense.

Josias Sobrinho, compositor e musico, estava associado a uma rede
de relagdes que envolvia o projeto do disco “Bandeira de Ago”, e conquistou
numa posicao de notoriedade ligada a producao cultural das décadas de 1960
e 1970. Periodo que o proprio agente classifica como um marco para o
“processo de afirmagado de valores da cultura popular maranhense” (PECAM,

2008, p.207).
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Como aponta Reis (2010), a exaltacao desses periodos, verificada
nos posicionamentos agentes dedicados a falar em da “cultura”, estaria
relacionada a tentativa de justificagdo das suas proprias posicdes e insergoes
politicas e culturais, que, “ndao por acaso, passa a ser mais contundente a partir
das décadas de 1960 e 1970, coincidindo justamente com a entrada em cena
desses e outros protagonistas” (idem, 2010, p. 506).

Diferente de Rosa Reis, Josias Sobrinho ocupou cargos
administrativos no Governo do Estado (2007-2009) e concentra em seu
itinerario, um duplo investimento na carreira de produ¢dao musical e teatral.

Os dois agentes tém em comum a insercdo no LABORARTE e
também as suas interpretagcdes em torno da “cultura maranhense”, as quais se
baseariam numa “diversidade cultural” advinda de “herangas africanas” que
embasariam suas definigdes acerca da “cultura popular”. Entretanto, a atuacao
e relativa legitimidade de Rosa Reis estariam relacionadas com a “memoria” de
Nelson Brito, seu esposo. Além disso, a ndo participacdo na fase de exaltacédo
do LABORARTE e isso pesaria na sua menor legitimidade para definir o que é
a musica popular maranhense em determinados espacgos. E sua atuacdo na
coordenacgdo do laboratério por Nelson Brito teria representado uma ruptura

com os seus demais “lideres” na época, Tacito Borralho e Josias Sobrinho.
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CONCLUSAO

O presente trabalho buscou analisar o perfil de oito agentes que se
posicionam como porta-vozes da “cultura” maranhense. A partir disso foi
possivel notar, em alguns casos, a mobilizacdo de categorias como
“‘identidade”, “memdria”, e “tradicdo” em prol de suas legitimidades, além de
uma rede de relacdes e aliancas, e principios de hierarquizagdo dos dominios
sociais embasadas em uma diferenciagéo entre os sexos.

As agentes analisadas disputam e reproduzem diferentes
“concepgoes de cultura”. Ao produzirem bens culturais e ocuparem posicoes de
porta-vozes da cultura, “contribuem para produzir aquilo por elas descrito, o
designado”, nesse caso, a “cultura maranhense” (BOURDIEU, 2011). Seus
percursos e insergdes nos levam a refletir sobre as “concepgdes de cultura” em
concorréncia e sobre as representacoes a elas relacionadas.

A “cultura” como categoria de disputa admite diversos investimentos
e diferentes interesses empregados nas suas definicoes. Estes puderam ser
percebidos nos posicionamentos das agentes e indicam “usos” de outras
categorias como recursos de legitimidade em diferentes discursos: a
identidade, a “memdria”, e a “tradi¢ao”.

A formulagao de “identidades e identificagcdes” precisa ser pensada
como “produtos de discursos multiplos e concorrentes” (BRUBAKER, 2013),
correlacionadas a “memdéria”, tornando-se, assim, “valores disputados em
conflitos sociais e intergrupais” (POLLAK, 1989).

A “memdria”, em alguma medida, marca o discurso de todas as
agentes, em diferentes momentos e com variados “usos”. Observa-se uma
‘memoria individual”’, na maioria dos casos, transpondo-se a uma “memoria
coletiva ou social” (POLLAK, 1989). Tais aspectos estdo na base dos
posicionamentos de algumas agentes (Zelinda Lima, Arlete Nogueira Machado,
Lenita Estrela de S&), que se empenham em resguardar “memoarias individuais”
como “‘memorias coletivas do Maranhdo”. E, por vezes, se traduz nas
concepgdes de “conservagao”, “preservacao” (Katia Bégea, Maria Michol Pinho

de Carvalho). Logo, convém tratarmos a “memoria” como um fendbmeno
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‘construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformacoes,
mudancas constantes” (POLLAK, 1989).

As agentes “trabalham”, mesmo que ndo de forma racionalizada,
para a construcido dessas “memdrias coletivas ou sociais”; o que esta
intrinsecamente ligado a elaboracdo de “identidades sociais”, a medida que
perpassam também por um processo de luta por diferenciagées da “imagem de
si” em relagdo ao (s) outro (s). O que contribui na fabricacdo de fronteiras
magicas que incidem nas divisbes entre o “regional” / “local”’, homens e
mulheres, cultura erudita e popular e asseveram as “praticas culturais do e no
Maranhao” (BOURDIEU, 2011).

A “tradicdo” € mencionada com maior frequéncia pelas agentes,
Zelinda Lima, Maria Michol de Carvalho, do mesmo modo que a “conservagao”.
Essas categorias se tornam um trunfo de legitimidade dessas agentes nessa
disputa por classificagées, cuja “utilidade geral consiste em fornecer ao
presente a justificacédo do que ele é” (LENCLUD, 2013), constituindo-se como
um meio de afirmagéo das suas atuag¢des em beneficio da “cultura popular”.

As agentes colocam suas diferentes impressdes em torno da
‘memodria e tradicdo”, como aspectos constituintes de uma ‘“identidade
maranhense”. Por esse motivo a “identidade maranhense” ndo pode ser tratada
de forma essencializada, pois resulta desses processos de luta e concorréncia,
que a produzem como tal.

Por fim, como categorias praticas, a “identidade”, a “memdria”, e a
“tradigcao” se estabelecem como recurso de legitimagao para as agentes, que
as mobilizam em um trabalho continuo de representacédo, como porta-vozes da
‘cultura maranhense”. Assim, elas se fundamentam na “forca da
representacdo” e na luta pela imposicao de percepcao e de categorias de
percepgao, como, por exemplo, a definicbes de “cultura popular” e “cultura
erudita”, que explicam, sobretudo, o lugar que elas ocupam nesse jogo pelo
poder de “impor” principios de di-visdo do mundo social (BOURDIEU, 2002).

Nesse sentido, cabe entdo considerarmos certa arbitrariedade
atribuida a “memdria”, tanto consciente quanto inconsciente (POLLAK, 1989). A
uma mesma categoria pode assumir sentidos diferentes em momentos distintos
da trajetéria das agentes.
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A mobilizacdo dessas categorias praticas e a aquisicdo do
reconhecimento dessas agentes sdo combinadas a investimentos em titulos
escolares, inser¢dbes em instituicbes que regulamentam a “cultura
maranhense”, e inclusdo em uma rede de relagdes de amizade e parentesco,
que favorecem para que elas sejam “autorizadas” a falar como “porta-vozes da
cultura”, esses elementos podem ser notados, mesmo que em niveis distintos,
no perfil de todas as agentes.

Da mesma forma, a condicdo de “mulheres”, embora ndo as
impecam de ocuparem lugares de relativo destaque, ainda se demonstra como
uma diferenciacédo atenuante para a maioria das agentes.

Nos perfis das agentes que recorrem a certa “profissionalizacdo” (no
caso de Katia Bogéa, Rosilan Garrido e Déborah Baesse), o “ser mulher”
parece ter menor peso. Katia Bogéa até mesmo pelo forte investimento em
assumir uma posicado de “profissional” de carreira no IPHAN, apresenta
propriedades mais préximas do perfil do seu homélogo Luis Phellipe Andrés.

Déborah Baesse parece constituir um itinerario mais hibrido, com
fortes investimentos académicos. Enquanto “porta-voz” da cultura, fala em
nome do artesanato; o que estaria mais vinculado a uma “habilidade feminina”.
Em relacdo ao seu homélogo Frederico Machado (que nesse caso, assim como
ela, embasa seu reconhecimento em herangas familiares) a agente, ainda
assim, dispde de menor notoriedade, como porta-voz da educacéo, ocupando
posi¢cdes administrativas. O que coloca em jogo outro aspecto: ele estabelece
seu vinculo direto com expressdes da chamada “cultura erudita” e ela, ainda
que reforce sua vinculagéo a “cultura popular”’, ndo deixa de usar recursos da
cultura legitima.

Rosilan Garrido apresenta um duplo investimento: na carreira
academia e na producdo artistica. Por conta disso, apresenta um perfil peculiar
em relagdo aos seus homologos, que parecerem reproduzir um critério de
escolhas quase que necessaria para se estabelecerem nas artes plasticas;
entre o empenho académico ou a producao artistica. O perfil de Michol Pinho
de Carvalho também apresenta essa combinacdo entre a carreira e
investimento académico e, no seu caso, insercdes em cargos administrativos
ligados a cultura. Embora ela n&o se distancie do perfil analisado como seu

homologo, os dois tém niveis distintos de notoriedades. Seu homdlogo
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concentra mais relacbes com o “universo académico” e por meio disso, que
garante sua legitimidade posicionando em torno da “cultura popular”.

Os perfis de Arlete Nogueira Machado, Zelinda Lima e Rosa Reis,
por sua vez, apresentam de forma mais acentuada as diferenciacées relativas
a género, pois essas agentes, para além dos homdélogos elencados a partir do
material do PECAM, se incluem também, numa relacdo desigual de poder e
notoriedade em relagdo aos seus maridos, que também atuavam no mesmo
dominio cultural.

De forma geral, as agentes se destacam quanto as limitacdes
relacionadas a uma divisdo do trabalho sexual a medida que garantem relativa
notoriedade e que ocupam cargos bem posicionados no dominio cultural.
Entretanto, elas ndo deixam de estar imersas numa logica de reprodugédo da
dominacdo masculina que, de algum modo (e em graus variados), as
condicionam a um acumulo de papéis e habilidades socialmente
convencionadas e atribuidas a mulheres, como por exemplo: a énfase em
cargos administrativos, a fala autorizada em areas que denotam e parecem
recorrer a uma maior “sensibilidade”, e ao fato de, ao mesmo tempo,
acumularem também fungdes como “maes”, “administradoras de suas proprias
casas’ e, sobretudo, “esposas”.

Considerando as discussbes apresentadas até aqui, no primeiro
capitulo houve um esforco tedrico inicialmente focado em tratar da
configuragdo em que essas agentes estdo inseridas como dominios (REIS e
GRILL, 2016), o que nos permitiu vislumbrar as multiplas insercbes e transitos
dessas em instancias de consagracao relativas ao dominio cultural
(universidades e diversos centros culturais).

Além disso, a reflexdo sobre categorias como ‘“identidade”,
‘memoria”®, “tradigdo” e “género” nos direcionou a percepcdo destas como
objeto de disputa, concorréncia e como alvo de distintos significados atribuidos
pelas agentes. O que converge com a possibilidade de toma-las como
construtos sociais dotados de arbitrariedade e um trunfo em potencial no jogo
pela imposicao de principios de di-visdo do mundo social.

No segundo capitulo, nos direcionamos a andlise de quatro perfis
das agentes aqui estudadas (Katia Bogéa, Arlete Nogueira Machado, Lenita

Estrela de S& e Rosilan Garrido), que permitiu compreender as suas
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concepgdes de cultura como embasadas numa pretensdo de “conservagao” e
“preservacao” de uma “histéria” do Maranhéao.

N&o por acaso, os perfis dessas agentes, se vinculariam a exaltacéo
da “cultura erudita”. No caso da agente Katia Bogéa esse aspecto se acentua
pelas “causas” mobilizadas por ela em torno da preservagcdo do “patriménio
histérico”. Para Arlete Nogueira Machado, essa questao se acentua por meio
do incentivo a manutencao de uma “producéo literaria” ligadas a uma “imagem”
da cidade como “Athenas Maranhense”, além da valorizagdo de “gostos”
voltados a musica classica, cinema, teatro etc. e presente sem seus
posicionamentos. No perfil de Lenita Estrela de Sa ha uma proposta de

reconstru¢ao do “imaginario do maranhao” sob aspectos “historicos”. E, por fim,

Rosilan Garrido, concentra sua atividade educativa em relagcdo a “histéria da

arte”, e direciona seus trabalhos artisticos a espacos considerados de

“herancas historicas” do Maranhao (museu de arte sacra e a Pragca Dom Pedro
).

Nesse sentido, os posicionamentos dessas agentes, em alguma
medida, convergem com o que destacam Reis (2014a) e Almeida (1993), sobre
a persisténcia da légica de localizacdo de um momento de “decadéncia” e a
busca de reestabelecimento de um “auge”. Para tanto, podemos observar o
investimento na reconstrugcdo e exaltacdo de “memérias” ligadas a uma
influéncia europeia de “erudigao cultural”, para a recuperagdo de uma “posicao
de destaque outrora possuida”, assim como a existéncia de investimentos para
consagrar as “herancas” da “cultura popular’, por exemplo, nas matrizes
africanas (REIS, 2014a, p. 214).

No terceiro capitulo, as quatro agentes (Zelinda Lima, Michol Pinho
de Carvalho, Déborah Baesse e Rosa Reis), demonstram posicionamentos
ligados em uma concepcao de “cultura popular”, por conta disso, ha um esforgo
de aproximagao e ao mesmo tempo de definicdo sobre o que € “povo” e o
“‘popular”. Que tem maior destaque, sobretudo nos perfis de Zelinda Machado
de Castro Lima, Michol Pinho de Carvalho, Rosa Reis.

Zelinda Lima se refere ao “povo” e as “coisas que vem do povo”,
como “causa” e motivo da sua atuagdo em cargos administrativos. Uma
representatividade encarnada na busca por um espaco do “povo” e para o

“povo”, instigada por um esforgo continuo de positivagdo de estigmas (como
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por exemplo, o investimento em diluir as fronteiras que faziam com que as
“brincadeiras” acontecem somente nas areas consideradas periféricas, e, a
busca por fazer da “cultura do povo”, uma definicdo vigente na Comissao
Maranhense de Folclore).

Michol Pinho de Carvalho atrela-se mais ao uso do “popular’” em
defesa de uma concepg¢ao que visa a conservagao da “cultura popular”, nesse
sentido a sua autoapresentagao se constitui sob “a imagem” e “qualidade” de
ser pesquisadora da “cultura popular”.

Rosa Reis, como atuante direta no Laboratério de Expressdes
Artisticas, apresenta como “causa” a “cultura popular’, “aquilo que vem do
povo”, acrescido de um vinculo maior com as manifestacbes de matrizes
africanas. Assim, para ela, esses elementos sdo a expressdao da “cultura
maranhense”, que a agente busca “transmitir” e “conservar” na “cultura popular”
através da atuacao no laboratério, promovendo oficinas de tambor de crioula,
cacuria e capoeira, atividades que estariam ligadas as “origens africanas”.

Nos posicionamentos de Déborah Baesse, esse vinculo ao “povo” e
ao “popular’, que pautam a sua ligagdo com a “cultura popular’ advinda
também de sua “heranga familiar”, estaria presente em sua producéao a respeito
da “cultura maranhense”, através do artesanato, que ela defende como “saber
popular” e como forma de educagao profissional, em torno da transmissao dos
ensinamentos, como sugere o titulo de um dos seus artigos escritos: “o saber
da renda que tece”, que traga a relagédo da “tradicdo” com o processo de
ensino-aprendizagem, além de colocar o “artesanato” como um “saber” rentavel
para aquelas familias.

As variacdes de aplicagdes, usos, formas do “povo e do popular”
pressupdem interesses especificos, que dependem da posicdo desses agentes
no dominio de producao “cultural” e, sobretudo, a posi¢ao e constituicdo desse
dominio cultural. (BOURDIEU, 2004).

A mobilizagdo do “povo” e do “popular” convergem também com a
construgcdo de identidades e identificac6es estratégicas. Em determinadas
configuracdes dos jogos politicos (no sentido mais amplo do termo), essa
“proximidade”, torna-se eficaz para a manutencao da legitimidade das porta-

vozes da “cultura maranhense”, o que garantiu também a essas agentes, outro
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aspecto recorrente em seus perfis: a maior reincidéncia de ocupacéao de cargos
politico-administrativos.

Em suma, as discussdes propostas aqui apontam para critérios
gerais de hierarquizacdo que orientam as disputas em torno da cultura
maranhense, assim como a indicam como uma problematica legitima no
Estado, configurando dinamicas de conflitos e concorréncia entre agentes
autorizados a designarem o que é e o que deve ser essa “cultura”.

Além disso, informam logicas de reconhecimentos desses porta-
vozes, que estdo para além da obtencdo de certificacbes de instancias
culturais, tais investimentos parecem necessitar simultaneamente de um forte
investimento em redes de relacbes de amizades, demarcando uma
configuracdo composta por um indice relativamente baixo de autonomizagao e
institucionalizacao.

Por fim, ainda sim, as mulheres aqui analisadas, embora arraigadas
na légica de dominagcao masculina — que, em alguma medida, acabam por ser
reproduzidas por elas — alcangam suas raridades, como porta-vozes
autorizadas a se posicionarem sobre “cultura maranhense”, conseguindo se
estabelecer, mesmo com alguns limites, em um espaco de poder mais amplo e

majoritariamente masculino.
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INDICADORES

(ORIGEM , ,
SOCIAL/TITULOS KATIA ROSILAN : MICHOL DE ZELINDA DEBORAH
ESCOLARES/ ARLETE MACHADO | pogEA GARRIDO LENITADESA | ROSAREIS CARVALHO LIMA BAESSE
INSERCOES POLITICAS E
CULTURAIS)
DATA DE NASCIMENTO 05.07.1936 12.06.1961 18.01.1950 15.12.1961 06.03.1959 22.10.1949 27.11.1926 09.05.1967
LOCAL CANTANHENDE - | LAGARTO- SAO LUIS SAOLUIS-MA | SAOLUIS CEARA SAO LUIS - MA SAO LUIS - MA
MA SERGIPE
RAIMUNDO , RUI DE CAIO JOSE DE .
PROFISSAO NOGUEIRA DA ) e O JESUS CARVALHO: O i 0 | CARLOS LIMA
DO PAI CRUZ - ' PLBLIoO TEATRGIOGO | MAQUINISTA | CONTADORE CotnaimTe |  COMERCIANTE
FERROVIARIO DE TREM JORNALISTA
CASADA CASADA CASADA
CASADA CASADA
ESTADO CIVIL RAIMUNDO NELSON JAIR ALVES
NAURO MACHADO | CASADA ARRIDG SOLTEIRA vy SOLTEIRA CARLOS LIMA N
COMERCIARIO E
. ATOR E CONGURSADO DO ;
PROFISSAO DO MARIDO POETA ? ENGENHEIRO . SRR E . SNCIRSAORY | EMPRESARIO
(1948-1976)
LEONGIO CID DE
CASTRO NETO;
ALVARO
FEDERICO DA ) CAMILA REIS, | FABIANO GARRIDO | -0VARDO BE JOAO PEDRO
@ RO DA ? . NAO POSSUI | LUANAREIS, | EALESSANDRO | CpoTHOE LM~ BAESSE E
' IMIRA BRITO GARRIDO PALOMA BAESSE
DE CASTRO E
LIMA; PABLO DE
CASTRO E LIMA;
DEBORAH BAESSE
ATUAGAO POLITICA DE " 5 " % o % o %
PARENTES ' ' ' ' ' ' ' '
O PATFOI CONJUGE E - ,
- NAURO MACHADO CRIADOR DO FILHAS | OPAIPRESTIGIAVA | O CONJUGE E
NS RGO enTes '°PE | EFREDERICO | NAOPOSSUI | NAO POSSUI TEATRO ATUOU A “CULTURA ATORESCRITOR, | ZELNDA LA O
MACHADO AMADORDO | /ATUAM NO POPULAR" FOLCLORISTA. ’ :
MARANHAO | LABORARTE
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INDICADORES
(ORIGEM SOCIAL/TITULOS KATIA ROSILAN : MICHOL DE ZELINDA DEBORAH
ESCOLARES/ INSERGOES | ARLETE MACHADO BOGEA GARRIDO L ROSAREIS CARVALHO LIMA BAESSE
POLITICAS E CULTURAIS)
ESCOLARIZACAO SUPERIOR SLFERER SUPERIOR SUPERIOR oo SUPERIOR ENSINO MEDIO SLPERILIR
UFMA/ SANTA
INSTITUICOES DE ENSINO | H/CEUWUFRMA/PUC- | yepias usp UFMA/ USP/ FACULDADE TERESA/ T SANTA TERESA UFMA
RJ FA.U LISBOA LoV TERESA/UFMA
SAO LUIS UFMA
LICENCIATURA , DESENHO E LETFBﬁ\Sé#EMA) / CONTSE'L'DA SERVICO SOCIAL ] PEDAGOGIA
CURSO SUPERIOR EM FILOSOFIA HISTORIA | ARTES PLATICAS (UFMA) NAO CURSOU
UFMA SR v (FACULDADE | (INCOMPLE- (UFMA)
SAO LUIS) TO)
UFRJ
- UFMA/ UFMA
INSTITUICOES DE ENSINO UFMA UFMAL USP Usp AUl BADE UFMA UNIVERSIDADE DE ) oA
SUPERIOR T AVEIROS — o
PORTUGAL
ESPC. EM
N rsauon: ESPECIALISTA EM
st LINGUISTICA POLITICA SOCIAL E MESTRADO EM
Ve HISTORIO- EDUCACIONAL: EDUCACAO
STRADO EM ARTES APLICADA AO .
P6S.GRADUCE GRAFIA , MESTRADO EM ESPECIALIZACAO
- S FILOSOFIA REGIONAL E PLASTICAS ENSINO DE | \40 cursou CULTURA NAO CURSOU EM
INSTITUICAO CONTEMPORANEA UNIVERIDADE DE LINGUA _
NACIONAL / ! POPULAR; PSICOPEDAGIA E
- PUC/RJ 1988 Ay oSN I CALE AR DOUTORANDA; SUPERVISAO
on EDUCACIONAL
ARQUITETURA.
ATUACRO POLITICA NAOPOSSUI | NAOPOSSUI |  NAO POSSUI oS NAO POSSUI NAO POSSUI NAO POSSUI NAO POSSUI
R e ATUACAO ATUACAO ATUACAO T ATUACAO ATUAGAO ATUACAO ATUACAO
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INDICADORES

(ORIGEM SOCIAL/TITULOS KATIA ROSILAN ) MICHOL DE ZELINDA DEBORAH
ESCOLARES/ INSERGOES | ARLETEMACHADO | pogep GARRIDO UL UEEC  ROSAREIS CARVALHO LIMA BAESSE
POLITICAS E CULTURAIS)
CARGO ELETIVO NAO OCUPOU oc’\lLf\Poou NAO OCUPOU - | NAOOCUPOU | NAOOCUPOU |  NAO OCUPOU NAO OCUPOU NAO OCUPOU
FOI SECRETARIA
DIVERSOS
DE CULTURA DO SUPERENDE CARGOS NA MARATUR - 1975 DOCENTE DA
ESTADO; DIRIGIUO |  NTE DO DIRETORA DE
SECRETARIA DE LA UFMA
TEATRO ATHUR IPHAN DO MOVIMENTOS CULTURA DO PRODUCAG PRESIDENTE DO
AZEVEDO: DIRIGIU | PERIODO DE ESTADO: DIRIGIU O CAO - -MA;
MULTIDISCIPLINA ; 1976/1979 ICE- MA; MEMBRO
O DEPARTAMENTO | 2003 A 2015 | ) CENTRO DE DA UNASUS/UFMS
CARGO D ASSUNTOS e RES: GALERIA | FUNCIONARIA ENTROD PRESIDENTE
ADMINISTRATIVO “COLETIVASDE |  PUBLICA DO . (1989/1983) =DONEIRLID) 1=
CULTURAIS DA | SUPERENTE | “CLETEC D s POPULAR D383 PESQUISA
FUNDACAO NDENTE DO o0) DOMINGOS VIEIRA e glel TECNOLOGIA E
CULTURAL DO IPHAN FILHO (1996-20086) i INOVAGAO EM
MARANHAO EE | NACIONAL SURPERENTENDEN |  SRVTIVIDADE EDUCAGAO NA
APOSENTADA ASSUMIU TE DA CULTURA FILHO (1999) SAUDE.
COMO DOCENTE EM 2016 (2007-2009)
DA UFMA
SINDICATO
BRASILEIRO DE
AUTORES
TEATRAIS —
ATUAGAO COMO MILITANTE ) ) ) SINDoMGs DE | - ) ) )
TIPO E PERIODO NAO POSSUI NAOPOSSUI | NAOPOSSUI | SIOISATOS DE | NAo PosSUI NAO POSSUI NAO POSSUI MAO POSSUI
ATUACAO ATUACAO ATUACAO ATUACAO ATUACAO ATUACAO ATUACAO

RIO DE JANEIRO
~SERJE NA
UNIAO
BRASILEIRA DE
ESCRITORES -
UBE.
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INDICADORES

ORIGEM SOCIAL/TITULOS KATIA ROSILAN : MICHOL DE ZELINDA DEBORAH
(ESCOLARES/ INSERCOES | ARLETEMACHADO | poGes GARRIDO ENIA DS Sl ROSAREIS CARVALHO LIMA BAESSE
POLITICAS E CULTURAIS)
DOCENTE UFMA )
ATUACAO EM INSTANCIAS DOCENTE DA SUPEREN- %EQAURET"/’K\ LA&%RQEO COMISSAOES DA | COMISSAOES DA | DOCENTE UFMA:
CULTURAIS UFMA DENTE S IE - et CULTURA DO CULTURA DD DEPARTAVENTO
DO IPHAN | , MERTODE o el FOLCLORE FOLCLORE DE EDUCAC
URBANISMO
PECADOS DA
GULA (1998):
A PAREDE )
(ROMANGE) TRES CONggBEF?EAgOES
EDICOES: 1961, GIRHER
1993,1998 - MARANHENSE A IDENTIDADE
A (1977); SUBSIDIOS |  HISTORICA DA
DISCOGRAFI , PARA A HISTORIA PROFISSAO
(PEQUENOS A: ROSA ME\"/"E?_T_"ég_DE DO TURISMO NO DOCENTE NO
FlL%'\éSéAFI%SéS) AFILHADOPAI | REIS, 1991 E | poonEQ™ o | MARANHAO (1982); | BRASILENO
EDIGOES: ARTES FRANCISCO EUNAOSEI [ e TRIBIGAO PECADOS DE MARANHAO.
frenareg PLASTICAS. IN: | (1995): REFLEXO | ONDE DEIXEI e GULA: COMERES E | COLEGAO PRATA
S ees MARIA DE (1979); NO MEU ORAL DA s | BEBERES DAS DA CASA (2000);
S FATIMA REIS PALCO DA SANGUE, e GENTES DO LICOES DO
(ROMANGE) ED: | OLHOS DA | CARACAS:RODRI PAIXAO - VESMO AR MARANHAO". OLEIRO (2011):
R SR PSS ALMA GO JOSE CEGILIODE SA | AcdiAINDA | niaripiHENSE (1998): “REZAS, ARTESANATO.
CANGAG DAS MARANHEN- BUGARIN 50 ANOS (1988): | p 6o, 1993 | @ DEtanRA BENZIMENTOS E | PERFIL CULTURAL
O RS SE ED. CARACAS, A LAGARTIXA 159, 193 Rl ORAGOES, A FE DO MARANHAO
: IMAGINARIA | (ORG). PERFIL | CRISE-CRISE. BUMB B 50 DO POVO (2006): | (2006); O SABER
(POESIAS) ED: 1975 CULTURAL E (2005); PAJELANGA, | BOMB/-BOI DO PERFIS DE QUE SE TECE NA
- LITANIA DA ARTISTICO DO CINDERELA DE | LANCADO EM CULTURA RENDA IN:
VELHA (POEMA, - A0O. SA BERLIM E 1997, BALAIO ESTUDO DE POPULAR: ISAURINA DE
1985, 19997, 199 MARANHAO. SAO DE ROSAS | TRADIGAO/MODER
2008 CONTO DA lufs, 2006. V.02 OUTROS OSAS D oMo MESTRES, AZEVEDO NUVES
N oaenTes CONTOS. (2010) | EM200 TN PESQUISADORES (ORG) OLHAR
ALECRIM E MEMORIA E
(CONTOS) - 2000, CHEIROSO POPULAR (1995) | |NGENTIVADORES REFLEXOES
2001 - TRABALHO EM 2006. DA CULTURA SOBRE A GENTE
MANUAL (PROSA POPULAR DO MARANHAO
REUNIDA) ED. MARANHENSE. (2003)

IMAGO, RIO, 1998;
A COLHEITA (2017)

(2015) “AZULEJOS
DE FACHADA EM
SAO LUIS DO
MARANHAO” (2018)
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ANEXO II: QUADRO SINOPTICO DOS HOMOLOGOS
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INDICADORES

: DATA DE
(ORIGEM SOCIAL/TITULOS | \ AgcimENTO / PROFISSAO PROFISSAO DO PAI ESTADO CIVIL | PROFISSAO DA ESPOSA | ESCOLARIZAGAO DA ESPOSA
ESCOLARES/ INSERGOES e
POLITICAS E CULTURAIS)
COMPOSITOR E CANTOR,
15 DE JULHO 1953 | AUTOU TAMBEM GOMO CO- COMERCIANTE,
JOSIAS SOBRINHO PN AUTOR COM TACITO PROPRIETARIO DE USINA DE ? ? ?
BORRALHO DE PECAS BENEFICIAMENTO DE ARROZ
TEATRIAS
, 07 DE AGOSTO DE
TACITO BORRALHO 1948/ PRIVEIRA | ATOR E DIRETOR TEATRAL ? ? ? ?
CRUZ - MA
LUIZ FELIPE DE CARVALHO | 1949 /JUIZ DE ,
it e Ay ENGENHEIRO MEDICO CASADO - -
FOI POLICIAL SOLDADO.CABO
SARGENTO.FUNGIONARIO
| PUBLICO NOS CORREIOS. SE ,
1940 / GUIMARAES AUTO DEFINE COMO * ALIPIO MORAES FILHO —
JOMAR MORAES “MA PESQUISADOR, CRONISTA, PROFESSOR DE MUSICA ? ? ?
ENSAISTA, CRITICO, E
HISTORIADOR DA LITERATURA
MARANHENSE
: PROFESSORA
SERGIO FERRETTI 1937/ Rio de PESQUISADOR, ESCRITORE | 5\TADOR E VENDEDOR CASADO PESQUISADORA E DOUTORADO
Janeiro — RJ PROFESSOR
ESCRITORA
6 DE MARGO DE DIRETOR; CINEASTA E DIRETORA
FREDERICO MACHADO | 1972/ SAO LUIS - ROTEIRISTA ESCRITOR CASADO CINEM OaRAFICA ?
MA CINEMATOGRAFICO
1920/ SAO LUIS - | FUNCIONARIO PUBLICO, "ATOR | COMERCIARIO; INDUSTRIAL P :
CARLOS LIMA e O o (DONG DA FABRIGA UNIAO) CASADO FUNCIONARIA PUBLICA ENSINO MEDIO
NAURO MACHADO 202 A%%?TO CE POETA E ENSAISTA - CASADO ESCRITORA MESTRA
] ] ] ] ENSINO MEDIO - COLEGIO
1953/ SAOLUIS- | ATOR, ENCENADOR, AUTOR, FUNCIONARIA PUBLICA E SANTA TERESA;
NELSON BRITO MA BONEQUEIRO E DANCARINO ? CASADO CANTORA CONTABILIDADE (INCOMPLETO)
- UFMA;

PERICLES
ROCHA

1946 / CODO - MA

DESENHISTA, PINTOR,
ESCULTOR E GRAVURISTA

?

PAULO CESAR DE
CARVALHO

1960 / BREJO DE
ANAPURUS - MA

PROFESSOR E ARTISTA
PLASTICO
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INDICADORES
(ORIGEM SOCIAL/TITULOS
ESCOLARES/ INSERCOES
POLITICAS E CULTURAIS)

FILHO (?)

ENSINO MEDIO - LICEU

MARANHENSE E CONCLUIU EM
BELO HORIZONTE — MG

ENSINO MEDIO - COLEGIO

MESTRADO EM ARTES CENICAS
— USP - 1997/2000;

DOUTORADO EM ARTES

] ATUAGEO
A INSERCOES - ) ) POLITICA
ISR T cuLTurais | CURSO/INSTITUICOESDE | pos.GRADUGAD /INSTITUIGAD | PARTIDARIA
DE PARENTES (PERIODO/PA
RTIDO)
? ?

JOSIAS SOBRINHO

ATENEU TEIXEIRA; TEOLOGIA
EM RECIFE, INTERROMPIDA EM
1971; FILOSOFIA UFMA

CENICAS — USP — 2008/2012
DESEVOLVIMENTO URBANO —

MESTRADO EM

TACITO BORRALHO

ENGENHARIA - UFRJ

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
PERNAMBUCO (2006)

ESPECIALISTA EM

LUIZ FELIPE DE CARVALHO
CASTRO ANDRES

FOI EDUCADO EM CASA ;
CONCLUI O EQUIVALENTE AO
ENSINO MEDIO PELOS EXAMES

DE MADUREZA COM 30 ANOS;

DIREITO - UFMA

COMUNICAGAO SOCIAL - UFMA;
MESTRE EM HISTORIA - UFMA

ESPECIALIZAGCAO - UNIVERSITE

JOMAR MORAES

ENSINO MEDIO - COLEGIO
BENTO (RJ); HISTORIA - UFRJ;

PEDRO Il MOSTEIRO SAO

MUSEOLOGIA - UNIRIO;

CATHOLIQUE DE LOUVAIN
(BELGICA); MESTRADO - UFRN;

DOUTORADO - USP.

SERGIO FERRETTI ANDRE FERRETI
, - MAE, PATE ,
DUAS FILHAS E UM | BISAVO E BISAVO OCUPARAM AVO ENSINO MEDIO ; FILOSOFIA
AR EL LA FILHO CARGOS ELETIVOS MATERNA: (INCOMPLETO) - UFMA
ESRITORES
LEONCIO CID DE
CASTRO NETO,
ALVARO EDUARDO
DE CASTRO E LIMA,
CARLOS LIMA CARLOS DANUZI DE ? ? ? ?
CASTROE LIMA,
PABLO DE CASTRO E
LIMA E DEBORAH
BAESSE
LINO MACHADO (TI0) FOI
DEPUTADO FEDERAL: TORQUATO
NAURO MACHADO FEDE@A%%ESOCRUZ MACHADO(PAI) FOI DEPUTADO ? ? ?
ESTADUAL; MARIA DE LOURDES
(MAE) FOI VEREADORA. ]
CAMILA REIS; LUANA COMUNICACAO SOCIAL
NELSON BRITO REIS E IMIRA BRITO ? ? (JORNALISMO) - UFMA ?
, ESCULTURA - ESCOLA
PEFO"SHLE\S ? ? ? NACIONAL DE BELAS ARTES - ?
RJ (1967-1971):
PAULO CESAR DE ; ,, ,, ARTES PLASTICAS - UFMA ;
CARVALHO ' ' ' (1985); '
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INDICADORES
(ORIGEM
SOCIAL/TITULOS
ESCOLARES/
INSERCOES
POLITICAS E
CULTURAIS)

CARGO
ELETIVO

CARGO ADMINISTRATIVO

ATUACAO
COMO
MILITANTE
(TIPOE
PERIODO)

JOSIAS SOBRINHO

FUNCIONARIO ESTADO DO MA (1980); COORDENADOR DE EVENTOS NA FUNDAQAO
DA CULTURA DE SAO LUIS; ATUOU NO CENTRO DE ARTES CENICAS DO MARANHAO
(CACEM) (2003); SUPERINTENDENTE DE ACAO E DIFUSAO CULTURAL NA SECRETARIA
DE CULTURA DO MARANHAO (2007-2009); SUPERINTENDENTE DE AGAO E DIFUSAO
CULTURAL DA SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA DO MARANHAO (2007-2009);
COORDENADOR DE EVENTOS COMUNITARIOS DA FUNC (1999-2002); COORDENADOR
DO FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA DE SAO LUIS (2002); DIRETOR DO TEATRO
DA CIDADE DE SAO LUIS.

TACITO BORRALHO

LUIZ FELIPE DE
CARVALHO
CASTRO ANDRES

CONSELHO CONSULTIVO DO IPHAN (2000); CONSELHO NACIONAL DE POLITICA
CULTURAL DO MINISTERIO DA CULTURA (2007); PRESIDENTE DO CONSELHO DE
CULTURA DO ESTADO DO MARANHAO (1990); SUPERENTENDENTE DO PATRIMONIO
CULTURAL DO MA (1996-2006); COORDENADOR PRODETUR — MA; FEZ PARTE DA
ACADEMIA MARANHENSE DE LETRAS (2003); CONSELHEIRO DO INSTITUTO DO
PATRIMONIO HISTORICO ARTISTICO E CULTURAL, INTEGRA A CAMERA DO
PATRINOMIO IMATERIAL; OCUPANTE DE CARGO COMISSIONADO DA CIENCIA E
TECNOLOGIA E INOVACAO DO MARANHAO; PROFESSOR DO CURSO DE ARQUITETURA
DA UNDB - UNIDADE DE ENSINO SUPERIOR DOM BOSCO; DIRETOR DA UNIDADE
VOCACIONAL ESTALEIRO ESCOLA; PROFESSOR DA FACULDADE ESTACIO SAO LUIS.

JOMAR MORAES

DIRETOR DO SERVIGO DE ADMINISTRAGAO DA SECRETARIA DE EDUCAGAO E
CULTURA (1970-71); DIRETOR DA BIBLIOTECA PUBLICA DO ESTADO (1971-73);
DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS DA FUNDACAO CULTURAL
DO MARANHAO (1973-75); DIRETOR DO SERVIGO DE IMPRENSA E OBRAS GRAFICAS
DO ESTADO -SIOGE (1975-80); DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS
CULTURAIS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO (1981-85); SECRETARIO DE
SEGURANGA DA CULTURA DO ESTADO DO MARANHAQO. (1985-87)

SERGIO FERRETTI

DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS DA FUNDAGAO CULTURAL
DO MARANHAO (1975-1979); “CONSELHEIRO” NA SECRETARIA DE CULTURA DO
ESTADO (1991-1994);

FREDERICO " "
MACHADO ? DIRETOR DO "CINE PRAIA GRANDE" (2004-2011) ?
INSTITUTO IAPTEC; MARTINS E IRMAO E CIA; ARACATI CAMPOS; SOUZA CRUZ;
CARLOS LIMA - EMPRESA MARANHENSE DE PESCA E INDUSTRIAS GENERALIZADAS; ESTRADA DE -

FERRO; ALFANDEGA DO MARANHAO; BANCO DO BRASIL.

NAURO MACHADO

OCUPOU CARGOS NO DETRAN, EMATER E SECRETARIA DE CULTURA WSSSaqqDO
ESTADO DO MARANHAO

NELSON BRITO

DIRETOR DO TEATRO ARTHUR AZEVEDO; PRESIDENTE DA FUNDAGAO MUNICIPAL DE
CULTURA DE SAO LUIS

PERICLES
ROCHA

PAULO CESAR DE
CARVALHO
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INDICADORES

(ORIGEM
SOCIAL/TITULOS ) A
ESCOLARES/ ATUACAO EM INSTANCIAS CULTURAIS
INSERCOES
POLITICAS E
CULTURAIS)
JOSIAS ESTUDOU MUSICA, TEATRO E MINISTROU OFICINAS NO LABORARTE (1
SOBRINHO ’ (1972-1973)
PROFESOR ADJUNTO DO DEPARTAMENTO DE ARTES DA UFMA E DIRETOR ARTISTICO DO GO-TEATRO;
FUNDOU O TEATRO DE FERIAS DO MA 1968, LABORATORIO DE EXPRESSOES ARTISTICAS (LABORARTE) 1972 E
TACITO COMPANHIA OFICINA DE TEATRO 1989; PRESIDENTE DA FEDERAGAO DO TEATRO AMADOR(FENATA), DA
BORRALNO CONFEDERAGAO E DA ASSOSIACAO BRASILEIRA DE TEATRO DE BONECOS E CENTRO UNIMA BRASIL (CEUB):

COORDNADOR PRODIARTE;
DIRETOR DO DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS DA SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA; DIRETOR
DO TEATRO JOAO DO VALE ORGAO DA SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA

LUIZ FELIPE DE
CARVALHO |
CASTRO ANDRES

MEMBRO DA ACADEMIA MARANHANSE DE LETRAS (2003)

JOMAR MORAES

MEMBRO DA ACADEMIA DE LETRAS EM 1969 -2006 DURANTE A PRESIDENCIA DE JOSE SARNEY; PRESIDENTE DA
ACADEMIA MARANHENSE DE LETRAS POR 11 MANDATOS CPNSECUTIVOS (22 ANOS); ADVOGADO DA UFMA
ENTRE 1984 A 2006; COMISSAO NACIONAL DO GUIA BRASILEIRO DE FONTES PARA A HISTORIA DA AFRICA DA
ESCRAVIDAO NEGRA E DO NEGRO NA SOCIEDADE ATUAL. (1987-1988); E MEMBRO CORRESPONDENTE DOS
INSTITUTOS HISTORICOS E GEORAFICOS DO PIAUI E DO DISRITO FEDERAL E DAS ACADEMIAS PARAIBANAS E
DA PARANAENSE DE LETRAS.

SERGIO FERRETTI

INTEGRA A CMF (1976); PRESIDENCIA DA CMF (1999-2000 E 2012-2015); COORDENADOR DO MUSEU AFRODIGITAL
(2010-2017);

FREDERICO ALEM DA SUA ATUAGAO NO CINE PRAIA GRANDE, ADMINISTRA O "CINE LUME" EMPRESA RESPONSAVEL PELA
MACHADO EXIBICAO DE FILMES E FORMAGCAO DE CINEASTAS.
CARLOS LIMA MEMBRO DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO MARANHAQ - IHGM (1991); MEMBRO DA COMISSAO

MARANHENSE DE FOLCLORE - CMF (1992); MEMBRO DA ACADEMIA MARANHENSE DE LETRAS (2008)

NAURO MACHADO

SECRETARIO DE CULTURA DO ESTADO DO MARANHAO

NELSON BRITO

SECRETARIO DA ABTB (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TEATRO DE BONECOS)(1981-1982); TESOUREIRO E
DIRETOR REGIONAL DA CONFENATA (CONFEDERAGCAO NACIONAL DE TEATRO AMADOR) (1984-1989);
PRESIDENTE DA FEDERACAO DE TEATRO AMADOR DO MARANHAO (1984-1985 E 1989-1990); COORDENADOR
GERAL DO LABORARTE (1979-2001)

PERICLES
ROCHA

CONTRIBUIU COM A CRIAGAO DO CENTRO DE ARTES JAPIAGU

PAULO CESAR DE
CARVALHO
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INDICADORES
(ORIGEM
SOCIAL/TITULO
S ESCOLARES/
INSERCOES
POLITICAS E
CULTURAIS)

PRODUGAO ESCRITA OU MUSICAIS

JOSIAS
SOBRINHO

DISCOGRAFIA: ENGENHO DE FLORES (1987), JOSIAS SOBRINHO (ANO: (?)), NOSSO NENEM DE JOSIAS SOBRINHO
(1997); DENTE DE OUTRO (2005); COLETANEAS: ARREBENTACAO DA ILHA (1985); PEDRA DE CANTARIA (1980);
SEGUNDA DE ARTE (1991); SOM DO MARA, (2005). PREMIOS: CARREFUR DE MPB POR DOIS ANOS (2° LUGAR);

FESTIVAL DE MUSCA DE GRAJAU (42 LUGAR); CANTA NORDESTE, POR DUAS VEZES (4° LUGAR) E FESTIVAL
MARANHENSE DE MUSICA DE CARNAVAL (2001 E 2005), FESTIVAL DE TOADAS DO MARANHAO (2¢ LUGAR).
TEATRO: JOAO PANEIRO, CAVALEIRO DO DESTINO E QUEM PARIU MATEUS (EM PARCERIA COM TACITO
BORRALHO). ESCREVEU O LIVRETO E COMPOS, EM PARCERIA COM PAPETE, A TRILHA SONORA ORIGINAL DA
OPERA-BOI; A FLORESTA DOS GUARAS (2006); MUSICAL INFANTO JUVENIL MONTADO PELO GRIPO GRITA.

MUSICA PARA TEATRO: JOAO PANEIRO; QUEM PARIU MATEUS; MAREMEMORIA; AVES DE ARRIBAGAO; ALUGA-SE
UMA BARRIGA; ESTRELA ESPERANGA; CUIDADO CRIANGA; O PAIS DOS PREGUETES; CABRA MARCADO PRA
MORRER; FOLIA DOS TRES BOIS (MELHOR MUSICA EM ERECHIM 1997, RS); BOMBARQUINHO; PEDREIRA DAS

ALMAS; VIVA EL REI DOM SEBASTIAO; FLORESTA DOS GUARAS (2006); O PLEITO (2009).

TACITO
BORRALHO

INDIVIDUAL: UMA MEIA PARA UM PAR DE HOMENS 1971; ESPANTALHO E MAGIQO 1972; LABORARTE: A FESTA DA
CLAREIRA MAIOR 1978, ERA UMA VEZ UMA ILHA OU O CHOCALHO DA CASCAVEL (1981); SKATE PRATEADO 1990;
COTEATRO: GIBI, O MENINO QUE NAO SABIA VOAR 1992, VIVA DEL REI SEBASTIAO 1995. ADAPTAGCOES: PAIXAO
] _ SEGUNDO NOS LABOARTE E COTEATRO. A AGONIA DO HOMEM 1993 LABOARTE
MARE MEMORIA 1974 LABOARTE OPERARIO DA PALAVRA — COTEATRO. CO- AUTORIA: QUEM PARIU MATEUS
QUE EMBALE OU CONVERSA PARA BOI DORMIR 1984; JOAO PANDEIRO 1975; -1986; SETE ENCONTROS DO
AVENTUREIRO CORRE-TERRA OU O CAVALEIRO DO DESTINO 1976

LUIZ FELIPE DE
CARVALHO
CASTRO ANDRES

JOMAR MORAES

OS NOVOS ATENIENSES (1970); BIOGRAFIA CRITICA DA LITERATURA MARANHENSE (1972); APONTAMENTOS DA
LITERATURA MARANHENSE (1976); O REI TOURO E OUTRAS LENDAS MARANHENSES (1980); SEMANARIO
MARANHENSE (ORGANIZACAO EM ED. FAC- SIMILAR)

SERGIO
FERRETTI

A DANCA DO LELE NA CIDADE DE ROSARIO NO MARANHAO (1977); DANCA DO LELE (1978); TAMBOR DE CRIOULA
(1982); QUEREBENTA DE ZOMADONU. ETNOGRAFIA DA CASA DAS MINAS (1985); REPENSANDO O SINCRETISMO
(1995); REEDUCANDO O OLHAR: ESTUDOS SOBRE FEIRAS E MERCADOS (2000); ORGANIZOUOS LIVROS:
AMAZONIA: DESENVOLVIMENTO, MEIO AMBIENTE E DIVERSIDADE SOCIOCULTURAL (2009); RELIGIAO, RACA E
IDENTIDADE. COLOQUIO DO CENTENARIO DA MORTE DE NINA RODRIGUES (2009); RELIGIOES & RELIGIOSIDADES
NO MARANHAO (2011); MISSA, CULTO E TAMBOR: OS ESPACOS DAS RELIGIOES NO BRASIL (2012); MUSEUS
AFRODIGITAIS E POLITICA PATRIMONIAL (2012): TODAS AS AGUAS VAO PARA O MAR. PODER, CULTURA E
DEVOGAO NAS RELIGIOES (2013); RELIGIAO, CARISMA E PODER. AS FORMAS DA VIDA RELIGIOSA NA BRASIL
(2015).

FREDERICO
MACHADO

AS ORBITAS DA AGUA (2018); BOI DE LAGRIMAS (2018); LAMPARINA DA AURORA (2017); ANGUSTIA (2016); O
SIGNO DAS TETAS (2014; O EXERCICIO DO CAOS (2013); VELA AO CRUCIFICADO (2009); INFERNOS (2006); LITANIA
DA VELHA (1997)

CARLOS LIMA

BUMBA MEU BOI, 1968; A FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM ALCANTARA 1972; HISTORIA DO MARANHAO
1981; CAMINHOS DE SAO LUIS RUAS, LOGRADOUROS E PREDIOS HISTORICOS, 2002; HISTORIA DO MARANHAO:
A COLONIA, 2006; HISTORIA DO MARANHAO: A MONARQUIA, 2008.

NAURO
MACHADO

CAMPO SEM BASE (1958); O EXERCICIO DO CAOS (1961); DO FRUSTADO ORFICO (1963); SEGUNDA COMUNHAO
(1964); OURO NOTURNO (1965); ZOOLOGIA DA ALMA (1966); NECESSIDADE DO DIVINO (1967); NOITE
AMBULATORIA (1969); DO ETERNO INDEFERIDO (1971); DECIMO DIVISOR COMUM (1972); TESTAMENTO
PROVINCIAL (1973); A VIGESIMA JAULA (1974); OS PARREIRAS DE DEUS (1975); 0S ORGAOS APOCALIPTICOS
(1976); A ANTIBIOTICA NOMENCLATURA DO INFERNO (1977); AS ORBITAS DA AGUA (1978); MASMORRA DIDATICA
(1979); ANTOLOGIA POETICA (1958-1979/ 1980); O CALCANHAR DO HUMANO (1981); O CAVALO DE TROIA (1982); O
SIGNO DAS TETAS (1984); APLICERUM DA CLAUSURA: (NOVOS SONETOS) (1985); OPUS DA AGONIA (1986); O
ANAFILATICO DESESPERO DA ESPERANGA (1987); A ROSA BLINDADA (1989); MAR ABSTEMIO (1991); LAMPARINA
DA AUPTORA (1992); FUNIL DO SER: CANCOES MINIMAS (1995); A TRAVESSIA DO RODANO (1997); ANTOLOGIA
POETICA (1998); TUNICA DE ECOS (1999); JARDIM DE INFANCIA (2000); NAU DE URANO (2002); O ALAUDE
'AMBIGUO (2002); A ROCHA E A ROSCA: POEMA (2003); PAO MALIGNO COM MIOLO DE ROSAS: POEMA (2004);
PATRIA DO EXILIO: TERCEIRO E ULTIMO CANTO DO POEMA TRINDADE DANTESCA (2007); TRINDADE DANTESCA:
(POEMA) (2008); O CIRURGIAO DE LAZARO (2010); PROVINCIA: O PO DOS POSTEROS (2012); PERCURSO DE
SOMBRAS (2013); ESOFAGO TERMINAL (2015); O BALDIO SOM DE DEUS (2015); CANCOES DE RODA NOS PES DA
NOITE (2016).

NELSON BRITO

BEIJO NO ASFALTO; SANTO INQUERITO; POR CAUSA DE INES; PAIXAQ; PASSOS; ERA UMA VEZ UMA ILHA OU UM
CHOCALHO DE CASCAVEL; UMA INCELENCA POR NOSSO SENHOR; O CAVALEIRO DO DESTINO; TE GRUDA NO
MEU FOFAQ; AUTO DA ESTRELA ESPERANGCA; CRISTO E CRUZ; NAVIO NEGREIRO; O MARTIR DO CALVARIO; A

CANGA; CACURIA DE DONA TETE; ENTRE OUTROS.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS NO RIO DE JANEIRO E EM BRASILIA; EXPOSICOES COLETIVAS NO BRASIL, EM SAO

nglc(::HLf\S PAULO,RIO DE JANEIRO, BRASILIA E GOIANIA; NO EXTERIOR, STUTTGART (ALEMANHA), EM ROMA E FLORENGA
(ITALIA), MADRI (ESPANHA) E ATENAS (GRECIA).
PAULO CESAR DE )
CARVALHO
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Katia dos Santos Bogéa nasceu em 12 de Junho de 1961. Natural de
Lagartos — Sergipe se radicou no Maranhdao em 1979, e recebe oficialmente o
titulo de cidada ludovicense em 2015. Casada e mae de dois filhos, vincula - se
ao Instituto de Patrimbnio Histérico do Maranhao (IPHAN - MA) na década de
80, ainda como estagiaria, depois ascende na carreira administrativa chegando
ao cargo de superintende do 6rgao (2003 a 2015) onde passa 12 anos.
Graduada em Historia pela Universidade Federal do Maranhdao (1984) e
especialista em Historiografia Brasileira e Regional pela Universidade Federal
de Sao Paulo (1988). Atualmente ocupa o cargo de presidente do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional desde junho de 2016. (Disponivel em:
www.iphan.gov.br/)

Arlete Nogueira Machado nasceu em 05 de setembro de 1936, em
Cantanhede, interior do Maranhdo. De origem humilde, € filha de um
ferroviario e sua mae chegou a escrever poemas e crdnicas assinando com o
pseudbénimo de Marcia Queiroz. Arlete se casou com Nauro Diniz Machado,
poeta, considerado um expoente da literatura brasileira, que ocupou cargos
no DETRAM, EMATER e na Secretaria do Estado do Maranhao. O filho do
casal possui a graduacao incompleta em filosofia, mas é empresario e
cineasta, responsavel pela administracdo do Cine Praia Grande e do Cine
Lume, influenciando diretamente o cenario cinematografico maranhense. A
escritora cursou o ensino médio no Liceu Maranhense (principal escola publica
do estado), graduou-se em filosofia pela Universidade Federal do Maranhao,
adquiriu o titulo de mestre filosofia contemporanea pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro — PUC/RJ. Lecionou e se aposentou-
como professora da Universidade Federal do Maranh&o. Ela foi a primeira
Secretaria da Cultura do estado e dirigiu o Teatro Arthur Azevedo, além disso
passou também pelos cargos de direcao no Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado, Departamento de Assuntos
Culturais da Fundacao Cultural do Maranhao (dentre os anos de 1971-1973).
Como escritora, publicou varios livros: “A parede” (romance, edi¢coes: 1961,
1993, 1998), “Cartas da paixdo” (ensaios filosoficos, edigbes: 1969, 1998),
“‘Compasso binario” (romance, edicbes: 1972, 1998), “Cancao das horas
umidas” (poesia, 1975), ‘“Litania da Velha” (poema, edicbes: 1995,
1997,1999, 2002), “Contos inocentes” (edicbes: 2000, 2001) e Trabalho
Manual (Imago Editora, Rio, 1998), através de um convénio entre a Biblioteca
Nacional e a Universidade de Mogi das Cruzes, “O Quintal” (2013, 2014),
“Colheita” (2017), Desde o falecimento de Nauro Machado, no final do ano de
2015, Arlete tem se dedicado a organizagdo das suas “memdrias”, com a
provavel publicacdo de escritos do autor, além da intengdo de inaugurar uma
“casa de cultura” onde serdo desenvolvidos projetos socioculturais e que se
localizara na antiga casa do casal, no centro de Séo Luis.
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Lenita Estrela de Sa nasceu em 15 de dezembro de 1961, em Sao Luis.
Romancista, contista, poeta, dramaturga e roteirista, ela € uma, dos onze
filhos de Cecilio Sa, marceneiro e teatrélogo, responsavel pela criacdo do
Teatro Amador no Maranh&o e de companhias de teatro (em 2001 foi criado o
Memorial Cecilio Sa, com fotos, jornais, folhetos, cartazes, escritos e
instrumentos usados). Formada em Letras e Direito, Lenita € pds-graduada
em Linguistica Aplicada ao Ensino de Lingua Materna e Estrangeira. E autora
dos livros “A Filha do Pai Francisco” (1995), “Reflexos” (1979), “No Palco da
Paixdo — Cecilio de Sa 50 Anos” (1988), “A Lagartixa Crise-Crise” (2005),
‘Cinderela de Berlim e outros contos” (2010). Também participou das
seguintes antologias: Antologia Guarnicé (Edicoes Guarnicé, 1984); Novos
Poetas Do Maranhao (Sao Luis, UFMA, 1988); As Aves que Aqui Gorjeiam —
Vozes Femininas na Poesia Maranhense (organizada por Clévis Ramos, Sao
Luis, SIOGE, 1993); Circuito de Poesia Maranhense (CEUMA, 1995);
Dicionario Critico de Escritoras Brasileiras (organizado por Nelly Novaes
Coelho, Sao Paulo: Escritura Editora, 2002). As pecas teatrais “A Filha de Pai
Francisco” e “Ana do Maranhdo” tém sido objeto de monografias de
graduacao, respectivamente, nos cursos de Letras da UEMA (Universidade
Estadual do Maranhao) e da UFMA (Universidade Federal do Maranhao)
(http://estreladesa.com.br/sobre-a-autora). Lenita de Sa militou no Sindicato
Brasileiro de Autores Teatrais — SBAT, Sindicatos de Escritores do Rio de
Janeiro — SERJ e na Unido Brasileira de Escritores — UBE

Rosilan Mota Garrido nasceu em 18 de janeiro de 1950, em S&o Luis. Seus
pais bioldgicos sdo naturais de Vargem Grande, interior do Maranhao. Ainda
muito pequena, foi adotada por Iracema Barroso, sua tia avo, que morava em
Sao Luis. Sua formacao escolar inicial foi na Escola Modelo, uma das escolas
publicas da capital, e, posteriormente deu continuidade na sua formacéo
escolar na escola Rosa Castro, da rede privada de ensino. Concentrou a sua
formagdo académica em Licenciatura em Desenho e Plastica pela
Universidade Federal do Maranhdo (1973-1977), fez especializagdo em
Metodologia da Pesquisa (1980), Mestrado em Artes na Universidade de Sao
Paulo (1983-1988), atualmente é doutoranda em Arquitetura pela Faculdade de
Arquitetura em Lisboa (2015). Rosilan Mota Garrido foi professora da
Universidade Federal do Maranhdo, e hoje compde o quadro efetivo de
professores da Universidade Estadual do Maranhdo vinculada ao
Departamento de Arquitetura e Urbanismo. Além disso, organizou as seguintes
exposicoes e coletivas de artes: Exposicdo Sao Luis 400 anos (1996); Coletiva
de Maio (1995); Redescobrimento do Brasil +500 anos (2000); Salao de Artes
Plasticas de Sao Luis (2010-2012); e Mostra “Pedro Il - Signo e Significados”
(2017).

Maria Michol Pinho de Carvalho, nascida em Fortaleza/CE em 1949, filha
Caio José Pinho de Carvalho e Margarida Pinho de Carvalho. Era graduada
em Servico Social (UFMA), com mestrado em Comunicacdo (UFRJ),
especializacdo em Politica Social e Educacional, cursos de aperfeicoamento
em Cultura Brasileira e Maranhense e em Pesquisa Cultural. Atuou como
membro do Programa de Municipalizacdo da Cultura, foi subsecretaria de
Cultura, chefe da Assessoria Técnica, assessoria a Escola de Musica do
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Estado do Maranhdo e Superintendente de Cultura Popular da Secretaria de
Cultura do Maranhao (cargos ocupados desde década de 1980, nos governos
do estado, todos apoiados pela “familia Sarney”). Também foi diretora do
Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho e, de 1995 até a sua
morte, presidiu a Comissdo Maranhense de Folclore. Em 2009, assumiu a
coordenacao da equipe do Inventario de Referéncias Culturais dos Blocos
Tradicionais, (INRC), visando a obtencao do titulo de Patriménio Imaterial do
Brasil. Compés o grupo de pesquisa sobre “Cultura Popular”, cadastrado no
CNPg/UEMA e, na apresentacao do seu curriculo /attes, declarava-se com
“experiéncia na area de Antropologia, com énfase em Folclore, atuando
principalmente nos seguintes temas: cultura popular, folclore e meméria oral’.
Organizou os seis volumes de “Memodria de Velhos: depoimentos — uma
contribuicdo a memoria oral da cultura popular maranhense”, bem como
publicou “Matracas que desafiam o tempo: € o bumba-boi do Maranhao - um
estudo da tradicdo/modernidade na cultura popular” (1995), entre outros
textos. Michol faleceu em 2012 em Fortaleza, Ceara.

Zelinda de Castro Lima nasceu em 27 de novembro de 1926, em S&o Luis,
filha de um comerciante importante na cidade de Sao Luis no século XIX. Ela
foi casada com Carlos Lima, um comercidrio que se tornou concursado pelo
Banco do Brasil (1948-1976). Zelinda foi educada em casa durante muito
tempo, uma “educacao aos modos franceses”. Depois, cursou 0 ensino médio
no colégio Santa Teresa (entdo uma escola para “mocas de elite”). Foi diretora
do Centro de Criatividade Odylo Vieira Filho, do Centro de Cultura Popular
Domingos Vieira Filho e foi colaboradora do Museu Histérico e Artistico do
Maranhao, faz parte da Comissdao Maranhense de Folclore. O gosto pela
“cultura popular” teria acontecido por intermédio da avé e do pai, que, sendo
um grande comerciante, cultivava as suas relagcbes com a clientela e
patrocinava diretamente, em seu estabelecimento, dancgas folcléricas, tambor
de crioula e bumba-meu-boi. Zelinda atribui a estes fatos a sua vivéncia e
insercdo no cenario da “cultura maranhense”. Das suas producdes em um
modesto atelié na sua casa teria resultado a influéncia do artesanato ao longo
da sua vida. E o interesse pela culinaria teria sido decorrente da participacao
das preparagbes dos “pratos tipicos” na infancia, procurando entender a
preparacao dos cardapios de acordo com as ocasides, que, para ela, dizem
muito sobre as manifestacées da cultura do povo. Zelinda teve sete filhos,
entre eles Deborah Baesse, que também consta entre as mulheres aqui
estudadas. (Memérias de Velhos, Volume VI,2006). Escreveu os seguintes
livros: Consideracdes sobre a culinaria maranhense (1977); Subsidios para a
histéria do turismo no Maranhao (1982); Pecados da Gula: comeres e beberes
das gentes do Maranhao (1998), Rezas, benzimentos e oracdes, a fé do povo
(2006). Ocupou diversos cargos ligados ao turismo, no Departamento de
Turismo de Estado e na MARATUR. Neste ultimo 6rgéao, foi diretora de
eventos e producao, entre 1976 e 1979, e, em 1983, foi presidente.

Déborah Lima Baesse ¢ filha de Carlos Lima e Zelinda Lima, ambas
personalidades considerados “porta- vozes da cultura popular maranhense”.
Os trés fazem parte da Comissdo Maranhense de Folclore. Deborah se
formou em Pedagogia na UFMA, especializagdo em Psicopedagogia e
Supervisdao Educacional na PUC/MG, mestrado profissional em pedagogia
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professional no Instituto Superior Pedagdgico para Educacado Tecnica y
Profesional; e estd com o doutorado em andamento em Ciéncias Médicas, na
UERJ (disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4451845T0). Ela
ocupou o posto de presidente do ICE-MA (Instituto de Cidadania Empresarial
do Maranhao), cargo administrativo na UNASUS/UFMA e participou do
grupo de pesquisa Tecnologia e Inovacdo em Educacao na Saude, gestao
interrompida (por incompatibilidade de fun¢des) para ser Secretaria Municipal
da Crianca e Assisténcia Social de Sao Luis. Atualmente é professora do
Departamento de Educacdo da UFMA e fala em nome da causa da infancia e
do adolescente. Fundou o Centro Educacional Colméia e o Instituto Zeca
(ONG de consagracao que leva este nome que é a jungcdo de Zelinda e
Carlos). Também se dedica a definir o “artesanato maranhense”, inclusive
com publicagdes sobre o assunto: “Artesanato: Perfil cultural do Maranh&o”.
Sao Luis: Amarte, 2006; “O saber que se tece na renda”, in: Isaurina de
Azevedo Nuves (Org), Olhar memoéria e reflexbes sobre a gente do maranh&o.
Sao Luis: Comissdao Maranhense de Folclore, 2003. Déborah Baesse é
casada com um empresario e possui dois filhos.

Rosa Reis nasceu em 06 de marco de 1959, em Sao Luis. Filha de Teresa de
Jesus dos Santos, funciondria publica que trabalhou por muito tempo no férum
de Séo Luis e Rui de Jesus Reis, chefe de trem. O inicio da sua formacéao
escolar foi no Colégio Santa Teresa, depois, ingressou na Universidade
Federal do Maranh&o para o curso de Ciéncias Contabeis, entretanto, néo
chegou a conclui-lo. Iniciou sua trajetéria musical por meio do Coral Sao Joao,
onde teve suas primeiras aulas de canto, depois, participou de alguns grupos
artisticos do Maranhao, sobretudo, carnavalescos, e através dessa vivéncia,
manteve contato com Laboratério de Expressdes Artisticas — Laborarte.
Posteriormente casou-se com Nelson Brito, coordenador do Laborarte na
década de 80, com quem teve trés filhas. Atualmente coordena o laboratério
junto com as filhas. Rosa Reis participou de Festivais artisticos nacionais e
internacionais, além de projetos itinerantes percorrendo varios estados: “No
Tom do Brasil” — Show “Mulher eu sei” (1997 — Sao Paulo); Shows no Teatro
Cecilda Centro Cultural do BNB (Fortaleza); Shows nas Salas Funarte (Rio de
Janeiro), Céassia Eller (Brasilia) e na Casa do Mestico (Rio de Janeiro) (2005);
Projeto Pixiguinha; Festival da América do Sul — Petrobras (Brasilia, Anapolis,
Sao Luis, Belém, Santarém, Macapa, Manaus, Boa Vista).Na sua producao
musical, marcam-se trés CD’s : “Pajelanga” (1997); “Balaio” (2001), “Alecrim
Cheiroso” (2004). Além disso, Rosa Reis, coordena o Cacuria de Dona Teté, O
tambor de crioula de Mestre Felipe e A capoeira, projetos ligados ao Laborarte.
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ANEXO IV: PUBLICAGOES

ZELINDA LIMA E CARLOS LIMA

MUNDICARMO FERRETTI E SERGIO FERRETTI
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JOSE CARLOS LIMA - PUBLICACOES

Livros: Bumba meu boi, 1968; A festa do Divino Espirito Santo em Alcéantara,
1972; Histéria do Maranhdo 1981; Caminhos de Sao Luis: ruas, logradouros e
prédios histéricos, 2002; Histéria do Maranhao: A colénia, 2006; Historia do
Maranhao: A monarquia, 2008.

Artigos publicados no Boletim a Comissao Maranhense de Folclore:
Serracdao da velha, 1993; O Boi de Parintins, 1994; Tambor de Crioula:
meméria 03, 1995; Bumba-meu-boi do Maranhao; 1995; Antigos carnavais,
1996; Boi de Zabumba, 1996; Laurentino: o positivo/Boi, 1996; Os santos
festeiros de junho, 1997; Queimacao do Judas 10, 1998; Universo do Bumba-
meu-boi 1998 O Boi de Nicolau e a passagem do fogo 13 Junho/1999; Sapato
15 Dezembro, 1999; As bonecas do Maranhao, 2000; Contribuicdo ao debate
sobre Bumba-meu-boi, 2000; Carnaval dos bons tempos, 2000; Ora, Direis,
2001;0s Bois entre aspas,2001; O Divino Espirito santo — 12 parte, 2002; O
Divino Espirito santo 22 parte, 2002; Reportagem-viagem ao Divino Espirito
Santo dos Acores,2002; Apresentando o Bumba -meu - boi do Maranhao,
2003; Reminiscéncias: Rua Grande,2003; O Divino Espirito Santo,2004;
Leonardo Martins dos Santos/Boi, 2004; Carlos de O Fogo — 12 parte,2005; O
Fogo — 22 parte, 2005; O crime de Pontes Visgueiro,2006; Franga, 2006; O
entrudo, 2007; A religido catdlica e a religiosidade popular, 2007;
Reminiscéncias: Rua da Paz 2008; Reminiscéncias: Rua do Sol,2009; Ruben
de Almeida, 2010; Reminiscéncias: Rua dos Afogados, 2010; Lucy Teixeira,
2010; A Feira da Praia Grande, 2011; Cidade de Sao Luis: As ruas de Sao Luis
e os dois nomes delas; Palacio dos Ledes; A Fonte do Ribeirdo; Praca do
Mercado e Fonte das Pedras, 2012; Os santos, 2013.

ZELINDA DE CASTRO LIMA - PUBLICAGOES

Livros: Pecados da Gula (1998); Meméria de velhos- depoimentos: uma
contribuicdo a meméria oral da cultura popular maranhense. Vol.7, (Org)
(2008); Perfis de Cultura Popular: metres pesquisadores e incentivadores da
cultura popular maranhense (org) (2015); Rezas e Benzimentos e Oracbes - a
Fé do povo (2006).

Artigos publicados no Boletim a Comissdao Maranhense de Folclore:
Artesanato do Carnaval, 1996; Garrafadas, 1997; O Natal da minha infancia,
1999; Romaria a Sao José de Ribamar, 2001; Nhozinho (Antonio Bruno Pinto
Nogueira)/Artesanato, 2002; Boi de Cofo, 2002; Jorge lItaci de Oliveira — Jorge
Babala6 ,2003; O bumba -meu -boi como o conheci — 12 parte, 2004; O bumba
-meu -boi como o conheci — 22 parte, 2004; Culinaria como bem imaterial,
2005; Maria Castelo (culinaria), 2006; As “bases”, 2010; A fé do povo: Santos
Reis Magos, 2010; A fé do povo: rezas e oracdes, 2011; Album de recordagcao,
2011; Reza para crianca danada de malina ou jovem no mau caminho, 2014;
Licoes de vida, 2006; José de Jesus Figueiredo (Zé Olhinho), 2007; O cuxa,
2007; Maio, més de Maria — Ladainha de N. Senhora, 2009.
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SERGIO FERRETTI - PUBLICACOES

Livros: A Danca do Lelé na cidade de Rosario no Maranhao (1977); Danga do
Lelé (1978); TAMBOR DE CRIOULA (1982/2002); Querebentd de Zomadonu:
Etnografia da Casa das Minas (1985/1996/2009); Repensando o Sincretismo
(1995).

Artigos publicados no Boletim a Comissao Maranhense de Folclore:
Tambor de Crioula (1995); Quarta-feira de Cinzas nos terreiros de Mina: o
arrambam (1996); Boi encantado na Mina do Maranh&o (1996); Festa do Divino
em Sao Luis (1997); O presépio nos terreiros de Sao Luis (1997); Tambor de
Crioula no 13 de maio em Codd (1998); Folclore e Cultura Popular (1998);
Dona Celeste (Maria Celeste Santos) da Casa das Minas /Religido afro-
brasileira (1999) ; Festa de Santa Barbara e sincretismo (1999); Importancia da
Casa das Minas do Maranhao (2000); Beija-Flor e a Casa das Minas (2000);
Banquete dos Cachorros para Sao Lazaro (2001); Seminario sobre o
tombamento da Casa das Minas (2002); Identidade cultural maranhense na
perspectiva da Antropologia (2003); Orixas e voduns nagd no Maranhdo 33
(2005); Centenario da morte de Nina Rodrigues (2006); Sergio Abel Teixeira e
as caretas de cazumba (2008); A CMF e suas origens (2009); Divindades,
mitos e ritos relacionados a Oxossi no Maranhao (2010); Carlos de Lima (Perfil
de Cultura Popular) (2011); Presépio e queimacao de palhinhas (2011); Perfil
de Cultura Popular: Maria Michol Pinho de Carvalho (2012); A Festa do Divino
Espirito Santo nas casas de culto afro do Maranhao (2013); Perfil de Cultura
Popular: dona Amancia da Casa das Minas (2014); Perfil de Cultura Popular:
Dona Justina da Casa das Minas (2015); O Egito na memdéria da comunidade
de Cajueiro (2016); Perfil de Cultura Popular: Papete — José de Ribamar Viana
(2016); Tambor de Taboca em Cururupu no Maranhao (2017).

MUNDICARMO FERRETTI - PUBLICACOES

Livros: De Segunda a Domingo; Mina uma Religido de origem Africana
(1985/1987), Baidao dos Dois: Luiz Gonzaga e Zedantas (1988/2007/2012),
Cultura Popular: Estudos e Debates (1988); Desceu na Guma: O Caboclo do
Tambor de Mina no Processo de Mudanca de um Terreiro de Sdo Luis — A
Casa Fanti-Ashanti (1993/2000); Terra de Caboclo (1994); Maranhao
Encantado: encantaria maranhense e outras historias (2000); Encantaria de
Barba Soeira: Coddé capital da magia negra? (2001); Organiza os livros:
“Pajelanca do Maranhdo no século XIX: o processo de Amélia Rosa” (2004);
Anais do 10° Congresso Brasileiro de Folclore. Sao Luis: Comissao Nacional
de Folclore; Maranhense de Folclore” (2004); Perfis de cultura popular:
mestres, pesquisadores e incentivadores da Cultura popular maranhense”
(2015); Um caso de policia! Pajelanca e religides afro-brasileiras no Maranhao -
1876-1977 (2015).
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Artigos publicados no Boletim a Comissdao Maranhense de Folclore:
Festas juninas em terreiro de Mina (1996); Dia de Santa Luzia tem baido na
Casa Fanti Ashanti (1996); Plantas e comidas no Terecd de Codd (1997);
Nossa Senhora da Conceicdo na Mina maranhense (1997); Mae d’Agua: a mae
que leva e traz (1998); Maria Barbara raiou 12 (1998); Sao Luis e Dom Luis em
terreiros da capital maranhense (1999); 31 de Dezembro: dia de festa no mar
15 (1999); Mau olhado e maleficio no Tambor de Mina (2000); Encantaria
maranhense: o encontro do negro, do indio e do branco na cultura afro-
brasileira (2000); Preto Velho na Umbanda e no Tambor de Mina do Maranhao
(2001); lemanja ndo era a rainha do mar: o culto a lemanja no Maranhao
(2001); As religides afro-brasileiras no Maranhdao (2002); Opressao e
resisténcia na religido afro-brasileira (2002); Maria Cezarina dos Passos Lisboa
(Dona Roxinha) (Perfil Popular)/Religido afro-brasileira (2002); Enedina
Arouche, a vodunsi mais antiga da Casa das Minas (Perfil Popular)/ Religido
afro-brasileira (2002); Religides afro-brasileiras e saude: diversidade e
semelhancas (2003); Jorge ltaci, o Jorge Babalaé/Religido afrobrasileira (Perfil
Popular) (2003); Joao da Mata: rei caboclo e profeta de Cristo (2004); Badé no
tambor de mina do Maranhao (2005); Até para o ano, se nos vivo for! (2005);
Oralidade e transmissdo do saber nas religides afrobrasileiras (2006); Um
presente para Oxum (2006); Turismo e religiosidade 36 (2006); O cuxa na
cultura maranhense e seu registro como patriménio cultural brasileiro 38
(2007); Culinaria maranhense: receitas tradicionais (2007); Poder feminino e
representacdo da mulher no tambor de mina (2007); Lugares Sagrados (2008);
Mundica Estrela: Averequete no Terreiro do Justino (Perfil Popular) (2008);
Encantados e encantarias do Tambor de Mina 42 (2008); Therezinha Jansen
(Perfil Popular) (2008); Virou crente: sincretismo e mudancga de religido em
populacdes afro-brasileiras (2009); Tambor de mina no Maranhdo e no Para:
repensando estudos classicos (2009); Santa Barbara no Tambor de Mina
(2009); Jurema, 6 Juremé Jurema (2009); Religiao e medicina popular: terapias
naturais em terreiros do Maranhdo (2010); Perspectivas da pesquisa em
folclore (2010); Isabel Mineira — Cururupu (Perfil Popular) (2011); Depois da
obrigagdo: Carimbo, Bambaé de Caixa e Cacuria no Maranhdo 51 (2011);
Mariinha, um modelo na umbanda maranhense (Perfil) (2011); A forca da
natureza: Barbara e o trovao (2013); lemanja veio do céu e veio do mar!
(2014); Baiao de Princesas na Casa Fanti-Ashanti (2015); O Terreiro do Egito e
0 navio encantado de Dom Joao (2015); Sao Jodo sem Papate? (2016); Egito
— lugar sagrado, ber¢co do Baido e do Canjeré (2016); José Cupertino (de
Araujo) na religiao afro (2001).
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