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RESUMO

Os Séculos XVIII e XIX foram marcados pelas Revolucdes Industriais. Em um periodo curto
de tempo, a humanidade passou por diversas transformagdes politico-sociais em decorréncia de
descobertas e inventos cientificos. Entra-se no Século XX com o entusiasmo pela ideia de
modernidade vinculada ao desenvolvimento industrial, porém tal entusiasmo logo € obliterado
pelos indmeros conflitos e barbédries que marcariam o Século XX como a “Era das ilusdes
perdidas", nas palavras do historiador Eric Hobsbawm (2002). Perguntam-se os filosofos
Adorno e Horkheimer: “Por que a humanidade, em vez de entrar em um estado
verdadeiramente humano, estd se afundando em uma nova espécie de barbdrie? (2006, p.11)
A resposta dada na obra Dialética do esclarecimento, publicada em de 1944, vincula tais
consequéncias ao predominio cada vez mais totalitirio de uma razdo instrumental,
operacionalizada em todo processo social. Assim, as relacdes em meio a sociedade capitalista
adquiriram cardter reificado, relagdes entre coisas, enquanto oculta sua esséncia fundamental:
a relacdo entre os homens (LUKACS, 2003). O presente estudo teve como objetivo analisar
como se configura a critica a ideia de progresso vinculada ao desenvolvimento técnico-
cientifico nas obras Didrio da nave perdida (1963) e O homem que adivinhava (1966) de André
Granja Carneiro, e como tal progresso aliado ao pragmatismo tecnicista veio a reprimir a
emotividade, a sensibilidade, a afetividade e as demais formas sensiveis de comportamento
humano, assim, culminando no processo de desumanizacdo. Nessa perspectiva, foram
utilizadas reflexdes dos filésofos Adorno (2006), Horkheimer (2006, 2015), Lukdcs (2003) Guy
Debord (1997), e os estudos do socidlogo Zygmunt Bauman (2004, 2008, 2011, 2014) sobre a
modernidade liquida. Com o panorama critico adotado, levantamos a questdo histérico-
filoso6fica da invasdo da racionalidade instrumental em diferentes esferas da vida, afetando as
mais diversas experiéncias humanas, como as relagdes sociais e afetivas. Questio esta que surge
também em tratamento literario da ficcdo cientifica do autor paulista André Granja Carneiro,
refletindo sobre as implicacdes da racionalidade instrumental, quando passa a comandar os
relacionamentos, as escolhas, os anseios € o modo de ser dos individuos na sociedade. A
literatura deste modo legitima-se como um produto artistico fomentador de questdes filosdficas,
portadora de contetido reflexivos sobre a realidade.

Palavras-chave: André Carneiro. Razao Instrumental. Reificac@o. Fic¢do cientifica brasileira.



ABSTRACT

The 18th and 19th Centuries were marked by Industrial Revolutions. In a short period of time,
humanity underwent several socio-political transformations as a result of scientific discoveries
and inventions. The enthusiasm brought by the idea of modernity linked to industrial
development, but this enthusiasm is soon obliterated by the numerous conflicts and barbarism
that would mark the 20th Century as the "Age of lost illusions", in the words of the historian
Eric Hobsbawm (2002). The philosophers Adorno and Horkheimer ask themselves: "Why,
instead of entering into a truly human state, is humanity sinking into a new species of
barbarism?" (2006, p. 11) The answer was given in their work Dialectic of enlightenment
published in 1944. It links such consequences to the increasingly totalitarian predominance of
an instrumental reason, operationalized in every social process. Thus relations in the midst of
capitalist society have acquired a reified character, relations between things, while concealing
their fundamental essence: relationship between men (LUKACS, 2003). This study aims to
analyze how the criticism of the idea of progress linked to scientific technical development in
the André Granja Carneiro's works Didrio da nave perdida (1963) and O homem que
adivinhava (1977), and how such progress combined with technicist pragmatism came to
suppress emotionality, sensitivity, affectivity and other sensitive forms of human behavior, thus
culminating in the process of dehumanization. In this perspective, the philosophers Adorno
(2006), Horkheimer (2006, 2015), Lukécs (2003) Guy Debord (1997) and the studies of the
sociologist Zygmunt Bauman (2004, 2008, 2011, 2014) on liquid modernity will be used. With
the critical panorama adopted, we raise the historical-philosophical question of the invasion of
instrumental rationality in different spheres of life, affecting the most diverse human
experiences, such as social and affective relations. This question also arises in the literary
treatment of the André Granja Carneiro's science fiction, reflecting on the implications of
instrumental rationality, when it comes to command the relationships, the choices, the yearnings
and the way of being of the individuals in the society. Literature in this way legitimates itself
as an artistic product fomenting philosophical questions, bearer of reflective content on reality.

Keywords: André Carneiro. Instrumental Ratio. Reification. Brazilian science fiction.
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INTRODUCAO

O iluminismo triunfante € infeliz.

(José Guilherme Merquior)

A presente dissertagdo nasce de inquietagdes surgidas durante a leitura da obra de fic¢ao
cientifica do escritor paulista André Granja Carneiro (Atibaia, 9 de maio de 1922 — Curitiba, 4
de novembro de 2014). Inquietagdes de uma literatura construida a partir de uma escrita de
elaboracgdo fluida, porém com densidade de ideias e enredos pujantes. Uma forma de escrever
sobre mundos e tempos que ndo o da realidade imediata, porém que, com este aparente
distanciamento no tempo e espaco, diz tanto ou mais sobre a realidade do que a literatura que
se pretende realista com seu excesso de descricdes e precisoes.

O género de fic¢do cientifica', dentro do contexto dos estudos académicos brasileiros,
ainda sofre de certo desprestigio, se comparado aos estudos dos autores que fazem parte do
canone, ainda que alguns destes tenham se aventurado no género, como Monteiro Lobato, Erico
Verissimo, Origenes Lessa, Guimaraes Rosa?, para citar alguns. Possivelmente, por ser
considerada uma literatura de cunho comercial e ter grande popularidade, € tida como de valor
estético pouco apreciavel. As obras que carregam o rotulo de “fic¢do cientifica” sdo pouco
valorizadas pelo circulo critico académico, porém, € curioso notar que a mesma critica que
desqualifica o g€nero, tece elogios a qualidade literaria de autores desse gé€nero que
conseguiram, pela critica estrangeira, um lugar no pantedo do canone.

Podemos citar George Orwell (2007) e Aldous Huxley (2007), ou mesmo seus
predecessores cldssicos H. G. Wells e Jules Verne. Assim, acreditamos que quando a critica
desqualifica a FC de uma maneira geral, atesta um equivoco, pois o que critica € um
determinado tipo de FC, que caiu nas gragas do consumo em massa. Ignora, a mesma critica,
que dentro de um mesmo género, pode haver inimeras modalidades e expressoes distintas. O

proprio André Carneiro ndo aceitava este rétulo, dizia-se apenas autor de literatura, e de

! Doravante FC.

2 O escritor e critico Braulio Tavares em seu livro A pulp fiction de Guimardes Rosa (2008) traz a andlise de contos
escritos por Guimaraes Rosa no inicio de sua carreira. Trata de alguns contos da fase inicial de Guimaraes Rosa,
como, por exemplo, “O mistério de Highmore Hall”, que foi publicado em 1929, na revista O Cruzeiro, quando
Rosa tinha apenas 21 anos, “Makiné”, publicado em O Jornal, em 1930, e “Tempo ¢ fatalidade”, que saiu em O
Cruzeiro, também em 1930. Tavares identificando influéncias, procedimentos narrativos e uma visdo
distintamente brasileira que ja buscava incorporar elementos tradicionais brasileiros a uma mitologia universal.
Sdo contos goéticos, de fantasias, horror e mistério, que o aproxima desta tradicdo de gé€nero indelevelmente
marcada por autores como Edgar Allan Poe e H. P. Lovecraft.
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literatura séria®. Em seu livro, pioneiro dos estudos da FC brasileira, Introducdo ao Estudo da
"Science-Fiction” (1967), Carneiro pondera que o género passou pela mesma exploracdo
comercial que o género policial e, que na verdade, os lugares comuns do romance policial, como
o bandido, mocinha, apenas se mudaram para o espago e a arma de fogo, agora, seria a arma a
laser.

A inquietacdo que emerge da leitura das obras de André Carneiro € justamente por ser
uma obra comprometida com as questdes da ciéncia e tecnologia, porém, de modo a suspeitar
de seus beneficios, de seus impactos, de modo geral, e, também, na realidade brasileira ao
modernizar-se na segunda metade do século XX. A singularidade do autor é atestada pelo fato
de o Brasil ndo possuir tradicdo dentro deste tipo de literatura, como ocorre em paises como
Inglaterra, Franca e Estados Unidos.

André Carneiro inicia sua produ¢do na época em que o Brasil passa por seu processo de
modernizacdo, décadas de 1950 e 1960, logo, podemos atestar uma percep¢do tipicamente
brasileira desenvolvida em um género considerado estrangeiro. Neste processo de
moderniza¢do, o homem sofre o impacto de novas tecnologias, nova organizacao social, novos
modos de relacionar-se com o mundo. Assim, objetivamos analisar de que maneira a obra de
André Carneiro expressa a relacdo entre o homem e o progresso, e, principalmente, o impacto
da ciéncia e tecnologia sobre o homem em sociedade.

Dessa forma, buscamos elucidar como sua obra contesta o papel da ci€ncia no processo
de conquista de autonomia e liberdade humana e como o préprio homem destitui-se de sua
sensibilidade e emotividade no processo de modernizacdo baseado no progresso técnico-
racional. Evidenciamos, assim, o que denominamos como desumaniza¢do do homem pela
razdo instrumental. Neste intento, o trabalho dar-se-4 em didlogo com outras areas do
conhecimento como a Sociologia e a Filosofia. Ao analisar a obra literdria a vemos como objeto
autdbnomo, o qual em suas estruturas transfiguradoras da realidade, detém em si as
potencialidades de desencadear reflexdes.

No capitulo Dialética do esclarecimento: a cegueira da luz, buscaremos adentrar o
pensamento dos filésofos Adorno e Horkheimer (2006) na sua critica ao racionalismo
desenvolvido na sociedade ocidental. Neste sentido, percorremos a trajetoria historica das ideias
que fundamentaram o desembocar, no século XIX, das ci€ncias naturais como verdade que se
sobrepunha as demais formas de conhecimento. Deste modo, ¢ fundamental revisitar os

principios do racionalismo que vém desde a antiguidade classica com a maxima “conhece a ti

3 Entrevista concedida ao jornalista Claudiney Ferreira, para o programa Jogo de Ideias, gravado em maio de 2004,
no Itau Cultural, em Sao Paulo/SP.
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mesmo”, colocando assim o homem no centro da acdo, no centro do mundo. Este ideal retorna
com vigor no antropocentrismo do Renascimento no século XVI. Esta concep¢do aparece
também na nog¢ao de “Estado laico” dos iluministas, no século XVIII, pois a compreensao
fortemente antropocéntrica e racionalista do mundo, na qual a capacidade do homem, seu
raciocinio 16gico e sua ciéncia sdo os juizes da vida, contesta a ideia de “Direito divino dos
reis”, marcante do absolutismo.

Para o [luminismo “a razao € o instrumento natural do homem na descoberta da verdade”
(NASCIMENTO & NASCIMENTO, 2008, p.22) e é somente ela que nos permite construir
conhecimentos verdadeiros; nesse aspecto, os iluministas sdo herdeiros do cartesianismo. Mas
para tais, antes da construgdo do saber, cabe a razdo “denunciar os falsos saberes que se
apresentam como verdadeiros, mas que de fato ndo passam de opinides, ou sistema articulados
que sdo estabelecidos para servir a interesses proprios e velados” (NASCIMENTO &
NASCIMENTO, 2008, p.22) de dominacao e alienagdo.

Pertinente pontuar que essa € a natureza da chamada razdo instrumental que € criticada
pelos filésofos da Escola de Frankfurt, no século XX. Voltaire, em seu Ensaio sobre os
costumes e espiritos das nacoes (1958) denuncia as ideologias absolutista e crista e propde, em
seu lugar, o culto a razdo. O culto da razdo desencadeia o culto ao progresso, assim o “Século
das Luzes” aliou racionalidade e progresso técnico social associado, por sua vez, a um projeto
libertdrio de dominacdo da Natureza, que encontra sua face vigorosa nas Revolucdes
Industriais. Da manufatura a produc@o em larga escala, do carvao a energia elétrica, cada vez
mais surgem formas mais rapidas e transitérias de comunicacdes e transportes.

Nunca, na histéria da humanidade, a ci€ncia produziu tantas mudangas politicas e
sociais. A extrema valorizagdo da técnica altera a concepgao de ci€ncia, que se desvela como
um conhecimento pratico, um saber ativo, capaz de atuar sobre o mundo, transformando-o. O
homem, nesse contexto, concentra-se em “o que fazer” e “como fazer”, porém, perdeu de vista
o" “para que fazer”. O homem acredita como nunca que a histéria tem um sentido evolutivo, a
histéria caminha para o progresso. Tal entendimento teleolégico da histdria, que tem suas raizes
no Iluminismo, tem o caréter de acreditar que a histéria tem um sentido, um caminho, um fim.
A concepcgao de progresso € a ideia central do Positivismo Comtiano.

Para Auguste Comte (1991) a humanidade passou por estdgios primitivos do
conhecimento: viemos do conhecimento teoldgico, no qual a religido explica o mundo,
evoluimos para o conhecimento metafisico, principalmente depois da Revolugdo Francesa, no
qual o mundo passou a ser explicado pelo conhecimento filoséfico, para, entdo passarmos para

o estdgio maximo do progresso, que € o conhecimento positivo, ou seja, 0 mundo € Unica e
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exclusivamente explicado pelas ciéncias naturais. O racionalismo encontra-se, desta maneira,
em moldes dogmaticos, visdo esta que é o fundamento do que serd revisto no tépico A dialética
de sombras e luz: a barbdrie e alienagdo como produtos do progresso da racionalidade
instrumental. Este configura o contraponto que surge, no pensamento ocidental, em relacao ao
progresso das ciéncias naturais em busca das incoeréncias internas do progresso humano.

Encontramos pertinentes consideragdes sobre o processo de racionaliza¢do na chamada
Escola de Frankfurt, nas figuras dos filésofos Theodor Adorno (1903 - 1969) e Max
Horkheimer (1895 -1973). A critica desses pensadores a instrumentalizacdo da razdo aponta
para a adogdo totalitdria do pensamento l6gico-racional, e tudo o que nio puder ser medido por
esse logos € rechacado. Na obra Dialética do esclarecimento (2006), Adorno e Horkheimer
evidenciam a dialética de sombras e luzes, ou seja, como o processo de esclarecimento racional
no decorrer dos séculos proporcionou um processo de desumanizacao, alienagdo e barbarie.

O projeto [luminista de libertacdo do homem da dominacao de tudo o que lhe tutela, no
contexto do século XVIII, o combate a monarquia absolutista e aos dogmas da Igreja, culminou
em outras formas de dominacdo. A razdo critica, que em principio deslegitimou o poder do
direito divino das monarquias absolutistas e questionou os dogmas da Igreja, que estd no cerne
da Revolucdo Francesa, perdeu sua autorreflexdo, tornou-se dogmatica sobre sua prépria
validade. A razdo da ilustracdo desconheceu os limites internos e externos da racionalidade e
nao soube discernir entre razdo e ideologia (ROUANET, 2004).

Uma vez que o processo racional instrumental molda modos de relacionamento, a
propria organizacdo social modifica-se. Na modernidade liquida, a mercadoria universaliza-se,
ndo somente a producdo de mercadorias € comercializada, mas, segundo Bauman (2008), a
propria subjetividade. Este conceito é desenvolvido a partir do fendmeno do “fetichismo da
mercadoria” analisado por Karl Marx, no qual ¢ atribuida & mercadoria propriedades que
encobrem as caracteristicas sociais do préprio trabalho, apresentando-as como caracteristicas
materiais e propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho.

A mercadoria, assim, encobre as relacdes sociais entre os trabalhos individuais dos
produtores e o trabalho total. Esta dissimula¢do converte os produtos do trabalho em
mercadorias, esta “relagdo social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma
fantasmagorica, de uma relacdo entre coisas” (MARX, 1983, p. 81). Esse modo de alienacao ¢
um fendmeno caracteristico da sociedade capitalista, penetra em todas as esferas da vida e
influencia as relagcdes humanas, que se ddo a partir de entdo, como relacao entre coisas.

Segundo Bauman (2008), o consumo € o meio pelo qual o homem na modernidade

liquida constréi sua identidade. A pratica de manter-se visivel e sempre aprecidvel desencadeia
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a formacdo de uma subjetividade como uma mercadoria, ninguém pode se tornar sujeito sem
primeiro virar mercadoria, € ninguém pode manter segura sua subjetividade sem manter sua
capacidade de mercadoria vendavel. O fenomeno de “fetichismo da mercadoria™ atribui um
valor de mercado ao produto do trabalho, fazendo com que a aparéncia seja um intercambio
autonomo de mercadorias. De forma andloga, ocorre com a subjetividade, pois ha compra e
venda de simbolos responsdveis pela constru¢do da identidade que siao eliminados na aparéncia
do produto final (BAUMAN, 2008), este “fetichismo da subjetividade” dissimula as relagdes
entre os homens, em beneficio da relagdo entre coisas.

Foi atestado, por Adorno e Horkheimer (2006), que o saber sobrep0s técnica a critica,
quando a razdo ilustrada, aquela que serviria a emancipa¢do do homem, foi deformada em uma
razdo totalitarista instrumental. Assim, a funcionalidade do conhecimento passou a ser o quesito
de sua validade. A critica dos fil6sofos vai além, uma vez que denuncia ndo apenas a deturpacio
da razdo critica, mas também faz o exame da chamada Industria Cultural. Esta industria é um
instrumento para a perpetuagdo do status quo da alienagdo e dominagao.

Quando o sistema capitalista transformou a cultura em um produto de consumo,
determinou o destino da prépria arte, que passou a ser produzida para a massa, como um
artificio de uniformizac¢do de modo a apassivar o consumidor. A producdo em larga escala da
Industria Cultural perpetua o estado de ndo autonomia do sujeito, uma vez que ndo o leva a
critica, mas apenas a um consumo passivo do que lhe é apresentado.

Notemos o papel de perpetuacdo de dominagdo da Industria Cultural, uma vez que a
técnica conquistou seu poder sobre a sociedade e os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade seu poder. “A racionalidade técnica hoje ¢ a racionalidade da propria dominagdo. Ela é o
carater compulsivo da sociedade alienada de si mesma”. (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p. 100).
A todos chegam os produtos desta industria, tanto no trabalho quanto no descanso. “Inevitavelmente,
cada manifestacdo da industria cultural reproduz as pessoas tais como as modelou a industria em seu
todo” (Idem, p. 100).

Visto o didlogo que a presente dissertagdo propde, no terceiro capitulo, Literatura e
ciéncia: a fic¢do cientifica e a realidade social, analisamos como se estabelecem as relagdes
entre literatura e ciéncia. Um breve panorama das narrativas especulativas que guardam, em
suas extrapolagdes da realidade imediata, intima relacdo do que viria a ser a FC propriamente
dita. Temos como exemplos os inlimeros casos de narrativas de extrapola¢do com a ideia de o
homem ir a lua, como € o caso do grego Liicio de Samos (160 A.C.), no livro “Icaromenipus”,

no qual o herdi adapta nas espadduas um par de asas, tal qual Icaro, e, deste modo, consegue
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voar até nosso satélite natural, onde encontra seres inteligentes (OTERO, 1987). Notamos, aqui,
a natureza da FC nestas narrativas de aspiracdo e sondagens de mundos possiveis.

De uma protoficcao especulativa a FC propriamente dita e consciente perpassa a
intervencgdo das explicacdes racionais pautadas em determinado empirismo, esta corrente que
determinou o primado da a¢do sobre a contemplagdo. Para o pesquisador brasileiro Léo Godoy
Otero, uma vez que a literatura imita e interpreta a vida através da intui¢do criadora e a ciéncia
disseca, desvenda e penetra pela pesquisa e experimentagao, “surgird a FC quando o raciocinio
interpretar, com ldgica, determinada tese oriunda da ciéncia ao exprimir, o ficcionista, certa
realidade sob mddulos estéticos” (1987, p. 16). Assim, essas narrativas sobre as consequéncias
do progresso técnico podem ser consideradas um instrumento artistico que contribui para o
desenvolvimento da consciéncia.

Somente em 1926, surge a palavra scientifiction, cunhada pelo editor Hugo Gernsback,
na revista Amazing Stories. O termo definia a coletanea especializada nesta espécie de
narrativas de inventividades cientificas. O proprio Gernsback definiu sua publicac¢do: “Por
scientifiction quero dizer o tipo de histdria escrita por Jules Verne, H. G. Wells e Edgar Allan
Poe, um encantador romance entremeado de fato cientifico e visdo profética” (ASHELEY apud
CAUSO, 2003, p.52). Finalmente, em 1929, o préprio Gernsback modifica o termo para como
atualmente ¢ empregado, “fic¢do cientifica” (science fiction), ao criar a revista Science Wonder
Sotories. A partir de entdo, o género foi ganhando nos paises anglofonos cada vez mais
expressao, principalmente através da circulagao das chamadas pulp magazines, publicacdes em
papel barato, que cobria narrativas de fic¢do cientifica, fantasia, horror, policiais e de amor.

Como apontamos, no século XVIII em diante, o desenvolvimento cientifico, cada vez
mais, alia-se a producdo técnica. Ciéncia e tecnologia operam profundas mudancas na
organizacao social e no modo de vida em geral. As cidades modificam-se em seu ritmo e em
seu espago geografico, nascem as grandes metrépoles. Podemos notar a crescente relacao entre
producdo técnica e ciéncia desde a Primeira Revolugdo Industrial, com a industria téxtil e a
maquina a vapor e, também de meados do século XIX a meados do século XX, a produgdo em
massa e comercializacdo de diversos produtos como telefone, rddio, enlatados, automdével
televisor.

O animo no progresso humano através da ciéncia foi traduzido pela FC norte-americana
da chamada Golden Age*, com obras entusiastas do papel da ciéncia. O foco destas narrativas

sdo as ciéncias naturais € seus inventos, que ndo raro cumprem papel principal na trama e nas

* Na Epoca de Ouro ou Golden Age enquadram-se as produgdes angléfonos de FC compreendidas entre os anos
de 1934 a 1963.
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solugdes de seus dramas. Esta € a natureza das narrativas de FC chamadas hard, justamente
pelo enfoque nas ciéncias “duras”, como quimica, fisica, astronomia, etc. O enredo destas
narrativas joga para segundo plano as relacdes pessoais.

Dentre os escritores que possuem obras de FC hard destacamos Isaac Asimov 1920-
1992 e Arthur C. Clarke (1917- 2008), porém antes mesmo destes, podemos considerar Wells
como um percursor, uma vez que este focou sua trama na maquina do tempo, “embora nao
explicasse como funcionava, foi o primeiro a estabelecer viagens no tempo através de um
conceito fisico-cientifico-filosofico plausivel [...] e também na evolucao das espécies (Darwin)”
(BELLI, 2012, p.94). Nestas narrativas, as relagdes das personagens ficavam a margem,
colocando a ciéncia em primeiro lugar. Esta FC classica glorifica a racionalidade, porém “a
elevacdo da razdo e do intelecto leva o homem a reprimir a emotividade e a negar motivagdes
subconscientes ou irracionais” (HUNTINGTON apud GINWAY, 2005, p.38), esta repressao
de caracteres humanos que buscaremos evidenciar na obra de FC de André Carneiro.

Na década de 1960, duas editoras nacionais ja eram conhecidas por traducdes de FC
estrangeiras. A EDART Editora, de Alvaro Malheiros, em Sao Paulo, com a Colecdo
Ciencific¢cdo, que publicou as primeiras obras de André Carneiro, e a Edicdes GRD, de
Gumercindo Rocha Dérea, no Rio, com a Fic¢do Cientifica GRD. Gumercindo considerava a
FC uma grande possiblidade editorial ainda ndo explorada, entdo reuniu nomes consagrados
como Rachel de Queiroz, Dinah Silveira de Queiroz, Fausto Cunha, e também iniciantes, como
André Carneiro, para a primeira Antologia Brasileira de Ficgdo Cientifica. Estabelecia-se assim
a chamada primeira onda da FC brasileira.

A literatura de FC, visto seu vinculo direto com a tematica cientifica, é terreno fértil
para investigacOes do impacto da ciéncia e tecnologia nas relagdes humanas. Isso € valido,
principalmente, para um autor como André Carneiro, que, em suas obras, desconfia
profundamente do chamado “progresso” promovido pela ciéncia na modernidade.
Evidenciamos em sua obra como tal progresso afetou negativamente a subjetividade, a
sensibilidade, a emotividade humana, em troca de um projeto racional que falhou em suas
aplicagdes, alienou-se em modos de vida instrumentais de ralagdes cambidveis, reificando o
homem e suas relacoes.

No quarto capitulo, A desumanizacdo pela Razdo Instrumental em André Carneiro,
abordamos nosso objeto de estudo pela perspectiva até entdo construida. Apresentaremos,
assim, as diferentes manifestacdes do que denominamos desumanizacdo a partir da razao
instrumental na obra de André Carneiro. Desumanizagao que destitui o homem de sua natureza

subjetiva, afetando, portanto, sua sensibilidade. O esclarecimento, que gerou em meio ao
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mundo capitalista, o ideal de progresso pela ci€ncia e tecnologia acarreta, como apontou
Adorno e Horkheimer (2006), ndo uma melhoria ética e moral, mas sim as barbdries que
flagelaram o século XX. Procuraremos demostrar que semelhantes questdes que inquietaram
pensadores ao longo de Século XX também surgiram na literatura: preocupagdes que elucidam
como a sociedade ocidental incorporou determinada 16gica desumanizada, reificada, na qual os
meios, ndo importando sua ética ou moral, sdo suplantados em nome dos fins, uma sociedade
técnica de valores negociaveis.

O progresso técnico-cientifico ¢ criticado no conto “A escuridao”, de 1963. Neste conto,
de modo repentino, nenhuma fonte de luz emana brilho nem calor. O sol ¢ uma mancha
alaranjada no horizonte cada vez mais apagado; velas e isqueiros acendem, mas o estranho
fendmeno persiste. Assim, o mundo é tomado por total escuriddo. A despeito de toda ciéncia e
tecnologia ndo sdo esses conhecimentos que garantem a sobrevivéncia do homem, a ci€éncia nao
consegue resolver nem mesmo explicar o estranho fendmeno que assola a humanidade. A
escuriddo gera barbdrie, as relacdes sociais sdo desestabilizadas, o caos toma o planeta. A
possibilidade de sobrevivéncia surge com o retorno das relagdes de subsisténcia pré-modernas.
Grupos liderados por cegos ensinam aos desorientados na escuriddo o sentimento de alteridade,
as personagens entao convivem na seguranca de uma comunidade, a qual cada um desempenha
seu papel cimplice do bem comum. Assim, o homem reencontra seus valores, que foram
desumanizados pelo progresso instrumental.

Outra face da desumanizacdo que apontamos € o processo de coisificacdo das relacdes
humanas, quando os valores dessa relagdo sao fetichizados, sua natureza assemelha-se a relacao
entre consumir e produto, como assinalaremos a respeito da liquefacdo das relacdes amorosas
no conto “O casamente perfeito” (1966). Este conto se passa em um mundo futuristico no qual
aciéncia e a tecnologia possibilitam encontrar um amor definitivo, pois um Computador Central
d4 exatamente o que o homem deseja. Neste, o casamento € feito como uma transacdo comercial
de andlise das garantias e beneficios de um determinado produto. Satisfacdo monitorada pela
razdo instrumental, destituida de interferéncias emocionais.

O conto é uma vertiginosa distopia sobre o embate humano entre o racionalismo, as
escolhas planificadas e positivas, o desejo humano das escolhas claras, diretas e exatas, sem
probabilidade de erros, contra as pulsdes emocionais, o instinto, as contradi¢cdes, inconstancias
e incoeréncias humanas. Analisaremos a critica ao racionalismo pragmadtico e funcional do
homem moderno a partir da perspectiva da Escola de Frankfurt, além de aprofundarmos esta
analise a partir do conceito de “amor liquido” de Bauman (2004), uma vez que este conceito

\

trata da fluidez e instrumentalizacao das “conexdes” (em substituicdo a “lagos”) humanas,
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fluidez que o presente estudo encara como consequéncia da desumanizacdo pela razdo
instrumental. Todas as relagdes sociais, neste contexto, passam a operar na mesma légica da
efemeridade do consumo: mercadoria ttil enquanto satisfizer as necessidades imediatas, e
descartdavel quando ndo mais supri-las.

Os contos “O casamento perfeito” (1966) e “Diario da nave perdida” (1963)
demonstram uma sociedade futurista regida pela razdo instrumental. O primeiro conto atesta a
reificacdo das relagcdes amorosas; o segundo, surge com o mesmo tema, porém, aprofunda-se
no embate entre a consciéncia do ser humano, imersa em um mundo racional instrumental, e as
emocoes e sensibilidade. No conto “Diario da nave perdida” (1963), um casal tripulante de uma
nave, por um acidente no espaco sideral, fica a vagar. Apds o término da droga, que reprime a
sensibilidade, ocorre o retorno das personagens ao modo de vida natural, ou seja, as emogdes
brotam neste isolamento espacial. Inicia-se entdo o embate entre uma cultura do progresso pela
repressdo das emocgdes, contra a natural sensibilidade humana. Guardam-se relacdes de
semelhanca com a historia do isolamento de Robinson Crusoé, porém, agora a ilha € a nave
espacial.

Outra faceta da desumanizacdo que serd analisada € a inversdo dos valores perante a
busca desenfreada do “sucesso”, a busca de tornar-se uma celebridade, icones formadores da
identidade na sociedade de consumo. O “fetichismo da subjetividade” (BAUMAN, 2008) ¢
encarnado na sociedade do espetdculo, onde ndo estar em evidéncia € ndo existir para o mundo.
Assim, os anseios da sociedade sdo administrados por atos simbolos de dominio, de ac¢des de
consumo de produtos ou pela transformagao de si mesmo em produto. O espetdculo reifica o
homem e suas relagdes com o outro.

A Industria Cultural dita os padroes de formacdo da subjetividade, e, por conseguinte,
até mesmo o que significa ser feliz, ou realizar um sonho. Nesta busca desenfreada, a razao
subjetiva, a que visa os fins sem considerar os meios morais, comanda as acdes. Encontramos
no conto “O homem que adivinhava” (1967) esta expressdao da desumanizagdo. A personagem
principal Fernando, dotado de uma habilidade adivinhatéria, pretende praticar uma agdo
altruista: salvar o prefeito da cidade de um atentado. Porém, a personagem que ndo se agrada
da fama, e € dotado de a¢des moralizantes, entra na engrenagem do espetdculo: sua habilidade
¢ aproveitada para um programa de televisdo. Entdo, dd-se o processo de destitui¢do da
identidade de Fernando pela incorporagdo dos valores que representam o self da
espetacularizagdo, a sua individualidade e subjetividade sdo vitimas do aproveitamento
publicitdrio, isto é, a sua esséncia € reificada. Neste processo, o sujeito aliena-se de suas antigas

condutas morais e tanto consome quando se transforma em mercadoria da Inddstria Cultural.
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Concluiremos, desde modo, a critica que a obra de André Carneiro enderega ao
totalitarismo da razdo instrumental na sociedade moderna. O ato de langar-se no tempo da
ficcao futurista, esclarece a natureza do tempo presente. A obra de André Carneiro, com seu
didlogo intimo entre ciéncia e tecnologia com as relagcdes humanas deslinda a natureza destas
relagdes em meio a um mundo cada vez mais tecnicista e desumanizado. O progresso, que era
visto como avang¢o, em uma visao histdrica teleoldgica, € destituido de cardter humanizador: O
homem nao caminha em linha reta em direcdo a uma melhoria em termos morais e éticos, mas
sim cada vez mais constréi suas relacdes baseadas em ldgicas instrumentais, onde a reificagdo

lhe destitui de sua subjetividade.
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2 DIALETICA DO ESCLARECIMENTO: A CEGUEIRA DA LUZ.

O sonho da razio produz monstros.

(Goya)

Este capitulo apresenta a base tedrica que fundamenta a critica que trazemos em didlogo
entre a filosofia e a literatura. Uma vez que a ciéncia e a tecnologia adquiriram ideologicamente
o patamar de “bem maior da humanidade”, ¢ necessario buscar qual perspectiva que adotaremos
como contraponto a este ideal. A critica dos filosofos da Escola de Frankfurt representa, dentro
do pensamento ocidental, a contrapartida a promog¢do da Ilustragdo como movimento que
libertou o0 homem do jugo das monarquias e dos dogmas da Igreja.

A modernidade legou o pensamento positivista como o responsdavel pelo
desenvolvimento das sociedades industriais. As ciéncias naturais, com sua légica matemadtica,
produziram tecnologia que realizou o projeto de libertacdo do homem do medo das forcas da
natureza. As revolucdes industriais exploraram o potencial da ciéncia em produzir bens de
consumo € a incessante troca de mercadorias. A obsolescéncia cada vez mais € tanto o
fundamento da sociedade capital quanto a sua possibilidade de perpetuacdo. A mercadoria,
enquanto objeto de incessante interesse e descarte, nos parece que estd distintamente separada
daquele que o produz ou mesmo daquele que o consome.

Porém, a mercadoria encobre as relacdes de trabalho e aliena aquele que o produz. Que
processo se realizou quando notamos que a chamada “obsolescéncia” nao diz respeito mais
apenas a duracdo das mercadorias, mas as proprias relacdes sociais? Atentaremos, a seguir, para
como esta pratica foi internalizada em diversos ambitos da sociedade, tanto em nivel
profissional quanto da vida privada, o que mecanizou as atitudes e escolhas humanas por uma
razao que eclipsou a capacidade de reflexd@o e autocritica: a razao instrumental.

A razdo instrumental, engrenagem da chamada Industria Cultural na domesticacio do
homem, alienou-o e afetou sua sensibilidade, uma vez que, no mundo de escolhas l6gicas, a
sobrevivéncia depende do alcance dos fins independente dos meios morais. Elucidamos o
processo de desumanizacdo em suas diversas mdscaras que cobrem a mesma face: a de um
homem que acredita ter alcancado o alto nivel de civilizag@o.

No presente estudo, focamos nas consequéncias da relacdo homem e progresso técnico-
cientifico, no que tange ao seu modo de ser e agir, bem como de fazer suas escolhas pessoais e

coletivas. O percurso que demonstramos atesta o quanto as caracteristicas que acreditivamos
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ser das médquinas, agora sdo atributos humanos. Nao seriam as maquinas, mas os homens que
se movimentam sem autonomia; ndo seriam as maquinas, mas os homens que ndo possuem
afeicdo, que realizam escolhas baseadas em matemadtica e probabilidades ldégicas. Essa
desumanizag¢ao ¢é encarada, em outros termos, como “coisificacao” ou “reifica¢do”, em meio a
um projeto de esclarecimento que visava atingir, em termos kantianos, a maioridade: um
homem responsdvel por suas proprias atitudes e escolhas sem a tutela de outrem. Neste caso, o
homem ndo é mais cativo da coercao de estados absolutistas dos tempos pré-industriais, mas
vive agora a serviddo moderna da alienacdo e ndo tem consciéncia de que até mesmo a sua
subjetividade ¢ negocidvel, como atesta o “fetichismo da subjetividade” apontada por Bauman
(2008).

Evidenciamos, enfim, como a produgdo artistica reflete o fato de o homem submeter sua
emotividade, sensibilidade, afetividade a supremacia da ldégica, do ganho, das escolhas
planificadas, ndo as mais dificeis, mas as mais provdveis de ndo falirem e, constantemente,
provisorias. O que descreveremos nos proximos subtOpicos representa como a razao
instrumental tornou-se a engrenagem de processamento dessa mudanca no modo de estar e de
ser do homem contemporaneo.

Dialogando com Adorno e Horkheimer (2006), Bauman (2014) descreve a barbarie
como um “desvio de olhar” apoiado e gerido pela razao instrumental. A instrumentalizacdo das
relacdes perpassa a “banalizagdo do mal”, como tratou Hannah Arendt (2013), esta somada ao
“elevado senso de dever moral”, ceifou milhares de vidas, ato tratado como uma obrigacdo

burocrata.

A fuga de insuportdveis dilemas humanos para um objetivo de luta sonoramente
formulado e para um programa de aniquilagdo de um adversdrio ideolégico é o
caminho que leva a confirmacio do Holocausto. Se vocé ndo tem coragem de olhar
nos olhos de uma crianca inocente, mas sabe que estd lutando contra seu inimigo,
acontece algo que poderia ser chamado de desvio de olhar, de um ser humano para
a razdo instrumental e para uma linguagem capaz de alterar o mundo. (BAUMAN,
2014, p. 11)

O socidlogo polonés complementa que esta forma de agir ndo estd confinada nas
guerras, mas se revela com mais frequéncia quando deixamos de reagir ao sofrimento de outra
pessoa, quando nos recusamos a compreender 0s outros, quando somos insensiveis e evitamos
o olhar ético silencioso (BAUMAN, 2014). Nesta perspectiva, o esclarecimento retirou o
homem da escuriddo e o langou a cegueira da luz do racionalismo instrumental, como veremos
no topico seguinte. A Teoria Critica, como ficou conhecida a critica da sociedade feita pela
Escola de Frankfurt, revisita as ideias marxistas e freudianas em prol de uma atualizacao das

mesmas ao contexto da sociedade capitalista da primeira metade do século XX, singularmente
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marcada pelas grandes guerras mundiais. Nesta empreitada estes pensadores investigaram as
relacdes existentes do campo da economia, histéria, psicologia e antropologia. No mundo
administrado, o homem adentra um espetaculo no qual as engrenagens do lucro processam o

apagamento de sua individualidade e dita seus gostos e desejos.

2.1 A dialética de sombras e luz: barbirie e alienacdo como produtos do progresso da

racionalidade instrumental.

O que os homens querem apreender da natureza é como

emprega-la para dominar completamente a ela e aos homens.
(ADORNO & HORKHEIMER)
O termo Teoria Critica foi cunhado pelo filésofo Max Horkheimer (1895 — 1973) em
seu ensaio “Teoria tradicional e Teoria Critica”, publicado em 1937. Para o filésofo as teorias
marxistas haveriam de ser revisitadas e atualizadas. Lembrando que o socialismo defendido
pela Unido Soviética ndo mais “aparecia aos olhos de grande parte dos membros do instinto
como um modelo de emancipagdo social a ser seguido” (NOBRE, 2008, p. 37). O interesse
principal do Instituto de Pesquisa Social, que Horkheimer ajudou a fundar em 1923, e foi seu
diretor nos anos de 1930 a 1958, sendo substituido por seu amigo e colaborador Theodor W.
Adorno (1903 — 1969), era compreender o momento histérico em que viveram, para isso
contaram com uma gama interdisciplinar de pensadores economistas, psic6logos, socidlogos.

Neste intuito

A ideia mesma da Teoria Critica exige uma permanente atencfo as transformacdes
sociais, econdmicas e politicas em curso € uma constante revisdo e renovacdo das
andlises em vista de uma compreensdo acurada do momento presente (NOBRE, 2008,
p- 39).

Incorporada a critica social-econdmica, a psicandlise foi fundamental para a Teoria
Critica, principalmente no que diz respeito & obra Dialética do esclarecimento’que trataremos
a seguir. Foi intensa a colaboracdo entre Horkheimer e o psicanalista Erich Fromm (1900 —
1980). A psicandlise foi vista por Horkheimer como um complemento essencial a teoria
marxista, para lancar luz sobre o procedimento de alienacdo e regressdo acionado pelo
esclarecimento ocidental e entender o processo de racionalizacdo, que estd no centro tanto do

processo de regressdo quanto de alienacdo pela Industria Cultural.

> Publicada pela primeira vez em 1944,
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Horkheimer, em seu livro Eclipse da razdo (2015), propde a revisdao do conceito de
razdo, legado da filosofia ocidental cldssica, uma vez que o processo empreendido pelo logos
racional propunha a retirada do homem das trevas da ignorancia do conhecimento mitico e o
elevaria ao estado esclarecido racional. Porém, evidenciou-se que este mesmo esclarecimento
€ portador de um elemento de regressdo aos mitos, uma vez que este impulsionou tanto a
dominacdo da natureza, quanto a domina¢do do homem pelo homem. Nesta obra, Horkheimer
explicita os conceitos de “razdo subjetiva” e “razao objetiva”.

Historicamente, a razdo ndo existia para encontrar finalidades, e sim para servir de
instrumento a fins determinados de outra maneira (WIGGERSHAUS, 2006). Porém o que se
percebe € que a razdo se tornou cada vez mais preocupada com os fins em detrimento aos meios
e esta razao da pouca “importancia a questdo de que os propdsitos em si sdo razoaveis”
(HORKHEIMER, 2015, p. 12). Os grandes sistemas filoséficos, a exemplo de Platdo e
Aristételes, ou mesmo a escoldstica, baseavam-se em teorias da razdo objetiva, ou seja, a
“medida da vida razoavel de um homem definia-se por sua harmonia com aquela totalidade”
(WIGGERSHAUS, 2006, p. 376). A razdo subjetiva apresenta-se como um instrumento a
servico da alienacdo. O predominio da racionalidade instrumental afastou o homem do

progresso moral e humano, pondo fim a promessa de liberdade e justica aos individuos.

Horkheimer qualificava de subjetiva, e por isso mesmo instrumental, a razdo
predominante na sociedade moderna, porque servia parar encontrar 0S meios
apropriados aos fins que, em dltima andlise, visavam a autoconservacdo do sujeito.
Para Horkheimer, a razo objetiva, e por isso mesmo autdnoma, caracterizava-se pelo
fato de conhecer fins mais amplos do que a simples autoconservagdo e se considerar
competente para julgar o carater razoavel de tais fins ampliados. (WIGGERSHAUS,
2006, p. 376).

Horkheimer (2015) declara que enquanto o conhecimento técnico expande o horizonte
do pensamento e atividade humana, aparentemente, reduz a autonomia, seu poder de
imaginacao e capacidade de resistir a manipulacdo de massa. A critica da obra Dialética do
esclarecimento nao € apenas social € econdmica, mas caminha nas “profundas mudangas que
agora ocorrem na mentalidade publica e na natureza humana” (HORKHEIMER, 2015, p. 8).

Adorno e Horkheimer escrevem a obra Dialética do esclarecimento (2006) durante o
exilio nos Estados Unidos, por motivo do dominio nazista na Alemanha. A obra examina a
sociedade industrial moderna, na qual o sujeito € vitima de intenso processo de
“esclarecimento”. A sua critica ¢ pautada no embate contra a ideologia Iluminista, entendida
como culminéncia do processo de racionalizacdo que vem desde a antiguidade cldssica. Os
filésofos atestam que o projeto humano de emancipacdo apresenta, em sua base, contradicoes,

posto que o homem passou do conhecimento mitico para o logos filoséfico e este projeto visa
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a dominagdo da natureza, por conseguinte, a liberdade do homem do medo do desconhecido.
Porém, as barbdries do século XX trazem a marca do esclarecimento racional que falhou em

suas promessas de liberdade e autonomia humana.

Parece que enquanto o conhecimento técnico expande o horizonte do pensamento e
da atividade humana do homem, sua autonomia como um individuo, sua capacidade
de resistir ao crescente aparato de manipulacio de massa, seu poder de imaginagéo,
seu juizo independente sdo aparentemente reduzidos. O avango nos meios técnicos de

2

esclarecimento é acompanhado por um processo de desumanizacdo'. Assim, o
progresso ameaga anular o préprio objetivo que ele supostamente deveria realizar — a
ideia de homem (HORKHEIMER, 2015, p.8).

Em Dialética do Esclarecimento, os filosofos retomam o texto de Kant, “Resposta a
pergunta: O que ¢ o Esclarecimento?”, de 1878, considerado um manifesto tardio do
Tluminismo do século X VIII. Este texto defende a autonomia da vida humana, uma razao critica,
pela qual o homem se libertaria de toda alienacdo e dominacdo: “O Esclarecimento € a
libertacio do homem de sua imaturidade (Unmiindigkeit) auto-imposta. Imaturidade € a
incapacidade de empregar seu proprio entendimento sem a orientagao de outro” (KANT, 2005,
p.145). E importante situar que Kant estd em consondncia com o projeto politico do progresso
Iluminista, o qual deseja libertar-se da dominacdo do dogmatismo da igreja e do estado
absolutista. Kant manifesta o desejo humano pelo conhecimento e exclama: Sapere Aude!®

Porém, o projeto de dominagdo da natureza convertera-se em dominagdo do homem
pelo proprio homem e a razao que o libertava de toda alienag@o tornou-se um instrumento a
servico de interesses particulares, configurando assim, a razao instrumental. A despeito da
explicagdo mitica ser substituida pelo conhecimento racional esclarecido, efetuando o
desencantando do mundo, os mitos ji eram o produto do préprio esclarecimento que
“reconheceu o legado platonico e aristotélico da metafisica, e instaurou um processo contra a
pretensdo da verdade dos universais acusando-os de supersticio” (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006, p.19). Todo e qualquer conhecimento que niao se submete ao critério
da calculabilidade e da utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento. Nao se nega o

pensamento esclarecedor como condi¢do da liberdade na sociedade,

contudo, acreditamos ter reconhecido com a mesma clareza que o préprio conceito
desse pensamento, tanto quanto as formas histdricas concretas, as instituicdes da
sociedade com as quais estd entrelacado, contém o germe para a regressdo que hoje
tem lugar por toda parte. Se o esclarecimento nio acolhe dentro de si a reflexdo sobre
esse elemento regressivo, ele estd selando seu proprio destino. Abandonando a seus
inimigos a reflexdo sobre o elemento destrutivo do progresso, o pensamento
cegamente pragmatizado perde seu cardcter superador e, por isso, também sua
relacdo com a verdade. (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.13, grifo nosso).

6 Qusa Saber! (Referéncia ao verso 40, Livro I, Carta 2, de Hordcio).
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Em suma, os fildsofos atestam o mito como elemento ja detentor de uma determinada
racionalidade, explicac@o sobre o mundo. A base da Teoria Critica € jamais perder de vista a
autocritica, sua razao critica pretende nio se transformar em ideologia de dominag¢ao, como
acontece com a razdo subjetiva, instrumental de adequacdo de a¢cdes de autopreservacao sem
relacdo direta com a verdade.

O objetivo do esclarecimento, desde sua origem, foi livrar o homem do medo e tornd-lo
senhor da natureza. Porém, dialeticamente, esta superacao também traz em si o “signo de uma
calamidade triunfal” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.17). Assim € explicada a pergunta
feita pelos proprios autores, do por que a humanidade estar adentrando uma nova espécie de
barbarie, em vez de entrar em um estado verdadeiramente humano. (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006). A Segunda Guerra Mundial ¢ um projeto da domina¢do do homem
pelo homem, encabegada pela razdo que se instrumentalizou. O mundo, desencantado de suas
forcas primordiais, por seus mistérios e suas explicacdes miticas, tornara-se administrado por
condutas que visam a interesses particulares.

Notemos que o conceito de esclarecimento nao é entendido, para Adorno e Horkheimer,
simplesmente como o movimento filos6fico politico dos enciclopedistas do século X VIII. Estes
encaram tal concep¢do como o processo de racionalizagdo, que realiza o desencantamento do

mundo de suas for¢as miticas, desde a antiguidade cldssica até os tempos modernos, € antes:

(...) a dire¢@o fundamental do espirito humano expressa na visdo cientifico-utilitaria
da realidade, e imposta desde o ingresso da humanidade nos tempos histéricos.
[luminista € o &nimo de assenhoreamento da matéria, € o imperialismo da vontade
humana que atua apoiada na abstrag@o do real desenhada pela ciéncia. (MERQUIOR,
2017, p. 59)

Neste sentido o Iluminismo mostra-se como conhecimento enquanto um poder de
dominacdo. Em termos gerais, entende-se por razdo instrumental o mecanismo pelo qual o
conhecimento cientifico se torna instrumento de dominagdo, poder e manipulagdo, sem que haja
uma reflexdo critica dos meios e critérios pelos quais se chegam aos resultados. Nesta
perspectiva, a ci€éncia deixa de ser uma forma de acesso ao progresso e desenvolvimento humano
para transformar-se em um instrumento de exploragao.

Por esse viés, as acdes barbaras que se realizaram durante a Segunda Guerra Mundial,
as execugdes nas cameras de gis, por exemplo, sio compreendidas como a¢des burocraticas,
uma obriga¢do que se devia cumprir e aqueles que a cometeram nao sdo responsdveis, uma vez
que sdo apenas um instrumento dentro de um projeto. Esta € a natureza da razdo instrumental,
uma razao que imprime seu dominio sobre qualquer outra forma de conhecimento rechagado

para fora da possiblidade da verdade. Esta forma de conhecimento instrumental se disseminou
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em todos os campos da sociedade, afetando ndo apenas a econdmica e politica, mas também as
formas como os sujeitos se relacionam.

Ao criticar a razao instrumental, Adorno e Horkheimer (2006) propdem a razao critica,
capaz de refletir sobre os efeitos implicitos e explicitos das a¢des que visam ao progresso. Em
outras palavras, buscava-se um conhecimento que pudesse melhor compreender o homem e seu
relacionamento com o meio, entender como o conhecimento pragmaético da sociedade racional
atende a necessidades particulares. Dessa forma, a Teoria Critica procura entender as diversas
causas pelas quais alguns grupos sociais s@o oprimidos e subjugados.

Refletindo acerca dos valores da razdao instrumental e da almejada razao critica, o
psicanalista alemdo Erich Fromm faz uma pertinente sondagem das guerras em relacdo ao nivel

de desesperanca crescente do ser humano:

Antes de 1914 as pessoas pensavam que o mundo era um lugar seguro, que as guerras,
com seu completo desprezo pela vida humana, eram coisas do passado. E, contudo, a
Primeira Guerra Mundial e todos os governos mentiram sobre seus motivos. Em
seguida veio a Guerra Civil Espanhola, com sua comédia de fingimentos, tanto das
poténcias ocidentais quanto da Unido Soviética; o terror do sistema de Stélin e de
Hitler; a Segunda Guerra Mundial, com seu completo desprezo pela vida dos civis; a
Guerra do Vietnam, onde durante anos, o governo norte-americano vem tentando usar
0 poder para esmagar um pequeno povo a fim de “salva-lo”. E nenhuma das grandes
poténcias deu o passo que teria dado esperanca a todos: abandonar suas préprias armas
nucleares, confiando que as outras teriam juizo suficientemente perfeito para seguir o
exemplo.... mas ainda existem outras razdes para a desesperanga cada vez maior: a
formacdo da sociedade industrial totalmente burocratizada e a impoténcia do
individuo. (FROMM, 1977, p.37-39)

A ideia de progresso humano a partir da ciéncia e da tecnologia encontra seu
contraponto nestes acontecimentos. A ideologia progressista perpetra no espirito da virada do
século XIX para o século XX, a partir da fé na sociedade industrial. Como simbolo deste
entusiasmo temos a Belle Epoque europeia, anos que vio da virada do século XIX até a eclosdo
da Primeira Guerra Mundial, em 1914. Sdo combustiveis destes entusiasmos as inumeras
inovagdes tecnoldgicas como o telefone, o automdvel e o avido. A Franca, Cidade luz, era
considerada o centro cultural mundial.

A eletricidade e os meios de comunicacao, juntamente com o crescimento das cidades,
propiciaram o surgimento dos cafés, cabarés, bares e o desenvolvimento do cinema. A cultura
do divertimento entretinha as massas em suas poucas horas de lazer fora das fabricas, afastando,
momentaneamente, da realidade cotidiana.

Erich Fromm observa ndo apenas as mudancas sociais da sociedade industrial, este
atesta também a mudanga no homem em si, em sua maneira de lidar com a realidade e com o
outro. Aponta que nas revolugdes industriais “a energia viva foi substituida pela energia

mecanica, mas também que o pensamento humano esté sendo substituido pelo pensamento de
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maquinas” (FROMM, 1977, p. 40, grifos do autor). Em A revolucdo da esperancga: por uma
tecnologia humanizada (1977) este questiona: “Que tipo de sociedade e que tipo de homem
poderemos encontrar no ano 2000, contanto que a guerra nuclear ndo tenha antes destruido a
raca humana?” (FROMM, 1977, p.41). Logo a seguir, afirma que se as sociedades soubessem
os rumos que estdo tomando ficariam horrorizadas e rapidamente mudariam seu curso. Para
Fromm, as massas nao estdo conscientes dos rumos que tomam nem da sociedade para a qual
caminham. Ainda tem a mesma visdo das sociedades da Primeira Revolucdo Industrial,
imaginam:

(...) que temos mais e melhores maquinas do que o homem possuia ha cinquenta anos
passados e assinalam isso como progresso: créem que a falta de opressdo politica é
manifestacdo de realizag@o da liberdade pessoal. Sua visdo do ano 2000 € a de que ele
serd a plena realizacdo das aspira¢des do homem desde o fim da Idade Média e ndo
véem que o ano 2000 podera ndo ser o cumprimento e culminacio feliz de um periodo
em que o homem lutou pela liberdade e pela felicidade, mas o comeco de um periodo
em que o homem deixa de ser humano e se transforma numa irrefletida e insensivel
maquina. (FROMM, 1977, p.42)

E interessante notar que estd incutido na ilustracio do século XVIII o projeto de libertar
o homem da opressdo politica do totalitarismo mondrquico e das ideologias dogmadticas da
Igreja. Porém, a razdo esclarecedora da Ilustracdo, como apontou Paulo Sergio Rouanet (2004),
desconhece os limites internos e externos de sua propria racionalidade e ndo sabe distinguir
entre razdo e ideologia, assim, perdendo seu cardter de critica e autocritica. Na visdo dos
marxistas o “Iluminismo foi a doutrina da burguesia europeia durante a sua luta contra o
feudalismo. Transformada em classe dominante, ela renunciou ao Iluminismo militante e
transformou o [luminismo em ideologia legitimadora” (ROUANET, 2004, p. 201). O discurso
libertdrio Iluminista converte-se, assim, em mera fachada formal para legitimar exploragdes.

A aparente falta de opressdo politica que Fromm acena na década de 1960 esta
diretamente ligada as formas de repressao que se modernizaram, sobretudo dentro de um
sistema de opressao que aliena e escraviza. Obras literdrias distopicas como Admirdvel Mundo
Novo (2007), de Adous Huxley, e 71984 (2003), de George Orwell trazem uma importante
reflexdo acerca desta forma moderna de opressdo pela alienagdo que converge com o
pensamento de Rouanet ao tratar da ideia de progresso e moderniza¢do humana. Segundo este,
“a modernidade gerou forcas opostas, que criaram novas modalidades de heteronomia”
(ROUANET, 2004, p. 32) e alienacao; forma de manter o sujeito passivo e tutelado as vontades
heterbnomas como ocorre, por exemplo, na alienagdo pela Industria Cultural.

Objetivamos deixar claro que a racionalidade instrumental, no progresso técnico

cientifico, adentrou os mais diversos campos da vida humana. Como ja afirmado, as barbdries
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que marcaram o século XX, trazem o signo desta razdo alienante e esta também adentra a

cultura.

E preciso lembrar também que a ascensio do nazismo e do fascismo veio
acompanhada de um extraordindrio desenvolvimento dos meios de comunicagdo de
massa, da propaganda e da industria do entretenimento, 0 que aumentou em muito as
possibilidades de controle social pelos poderes estabelecidos.” (NOBRE, 2015, p.41)

O modelo capitalista mostra seu génio em sempre adaptar-se a quaisquer circunstancias,
este incorpora aos seus valores 0s novos anseios sociais, ou mesmo chega a moldar e padronizar
as realizacdes da subjetividade humana. Por considerarmos que o pensamento do homem
moderno foi moldado a partir dos ideais de propaganda e consumo, consideramos pertinente
trazer a baila algumas consideragdes acerca da Industria Cultural, sobretudo aquelas apontadas
pelos tedricos da Escola de Frankfurt, Adorno e Horkheimer (2006), como veremos no tépico

seguinte.

2.2 Industria Cultural: a arte a servi¢o da alienacdo e a espetacularizacdo da vida

Incrivel coisa é ver o povo, uma vez subjugado, cair em tao
profundo esquecimento da liberdade que ndao desperta nem a
recupera; antes comega a servir com tanta prontiddo e boa
vontade que parece ter perdido ndo a liberdade mas a servidao.

(Etienne de La Boétie)

Embora o termo Industria Cultural, em sua amplitude, remeta a varios aspectos da
sociedade, este indica, sobretudo, a situagdo da arte na sociedade capitalista industrial, seus
ideais estdo sobretudo calcados na produg¢do com fins lucrativos. Cunhado por Adorno e
Horkheimer, o termo surgiu na década de 40, na obra Dialética do Esclarecimento: Fragmentos
Filosdficos, escrito nos anos de 1942 e 1944, quando os autores estavam exilados nos EUA, por
motivo do alastramento do nazismo na Alemanha. O contato com a sociedade americana
industrialmente desenvolvida foi fundamental para a formulagdo das ideias da obra.

Para Adorno e Horkheimer (2006), o sujeito perdeu sua autonomia e se assujeitara a
uniformizac¢do do consumismo. Nesta perspectiva, a Inddstria Cultural manipula o gosto e ndo
sO fabrica a demanda para atendé-lo, como a determinava. A técnica domina a sociedade, ela é
o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a sociedade: “A racionalidade
técnica hoje € a racionalidade da prépria dominagdo. Ela € o cardter compulsivo da sociedade
alienada de si mesma” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p. 100). Adorno e Horkheimer
usam o termo “Industria Cultural”, no lugar de “cultura de massa”, uma vez que este segundo

termo pode sugerir uma cultura que “emana do povo”, da massa.
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O que ocorre, na realidade, € uma administracdo capital da cultura, que promove a
alienacdo das massas, em outros termos, a domesticacdo do gosto e o eclipse da autonomia
critica. Outro problema seria que a expressao “cultura de massa” pode ser usada como sindnimo
de arte popular, o que incorreu na propria depreciacao da arte popular. “Confundir a cultura de
massa com a cultura popular € 0 modo mais competente de liquidar a cultura popular: ndo € a
literatura cldssica que ameaca a literatura de cordel, e sim a novela da oito” (ROUANET, 2004,
p 20).

Os filésofos encontraram um contexto nos EUA diverso do que encontravam na Europa,
se depararam com uma industria do entretenimento que alcangara certa etapa de “racionalizacio
de sua producdo e de sua difusdo, segundo diretrizes de um novo estdgio do capitalismo, o
capitalismo monopolista” (GATTI, 2008, p. 77). Desta forma os artistas obedecem as leis de
mercado, que seguem a uniformizacdo e passividade das massas consumidoras. Processa-se
também determinada alteracdo da autoria da obra, uma vez que a responsabilidade é
compartilhada com administradores, técnicos e diretores que a julgam a obra ndo pela sua
qualidade artistica, mas pela probabilidade de lucro e sucesso de mercado (GATTI, 2008).

O sujeito neste processo de consumo nao € um individuo autdbnomo, mas sim, uma
engrenagem do capitalismo administrado, uma vez que sua consciéncia ¢ também “objeto de
controle das instancias de planejamento e dominagdo necessdrias a sobrevivéncia do sistema
capitalista” (GATTI, 2008, p. 83). Aciona-se o apagamento do uso da razdo critica, a arte nao
estd mais a servigco da expressdo de uma subjetividade, mas antes disso, € uma mercadoria
instrumentalizada aos propositos de controle. Na industria “o individuo € ilusério ndo apenas
por causa da padronizagdo do modo de producdo. Ele s6 € tolerado na medida em que sua
identidade incondicional estd fora de questao” (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p. 128).
A identidade, além de ndo questionada, reage as vicissitudes de mercado, que estabelecem jogos
de poder através do consumo de elementos formadores de padrdes do que seria realizar-se
enquanto individuo. As relagdes dos sujeitos com os produtos que consomem adquirem carater
de trocas simbdlicas, e evidencia-se o viés fetichista desta relacao.

Nesta alienagdo, a relacdo que o homem exercia sobre os produtos de consumo passa
para as relagcdes com o outro. A chamada reificacao que nada mais € do que a “transformacao
das propriedades, relacdes e acdes humanas em propriedades, relagdes e acdes de coisas
produzidas pelo homem, [...] significa igualmente a transformagado dos seres humanos em seres
semelhantes a coisas” (BOOTOMORE, 2001, p. 314). Este processo de criacdo de vida das
mercadorias, pois se comportam como sujeitos, Karl Marx (1988) chamou de “fetichismo da

mercadoria”.
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O individuo que se acreditava sujeito da acdo, passa a ser objeto, elemento reificado. A
“reificacdo” ou “coisificagdo”, conceito cunhado por Marx, foi desenvolvido pelo filosofo e
critico hungaro Georg Lukacs, em sua obra Historia e Consciéncia de Classe (1923). O conceito
de reificacdo ¢ usado no presente estudo como sindnimo de “desumanizagdo”. Esta relagdo
entre coisas, em substituicdo das relagdes entre pessoas, se processou a partir do uso da razdo
instrumental na sociedade capitalista, e, cada vez mais, alastrou-se na vida psiquica e social
humana na modernidade.

Marx inicia a sua obra O capital com a andlise da mercadoria. Como Lukécs aponta, tal
escolha atesta que ndo ha problema na etapa do desenvolvimento humano que nao tenha a ver,
de alguma forma, com a estrutura da mercadoria. Ndao seria uma questao isolada a esfera da
economia, mas revela-se como “o problema central e estrutural da sociedade capitalista em
todas suas manifestagdes vitais” (LUKACS, 2003 p. 193). A questio da instrumentalizagio
racional aparece como origem da prépria eliminagdo da ideia de sujeito:

Se perseguimos o caminho percorrido pelo desenvolvimento do processo de trabalho
desde o artesanato, passando pela cooperacdo e pela manufatura, até a industria
mecanica, descobriremos uma racionalidade continuamente crescente, uma

eliminagdo cada vez maior das propriedades qualitativas, humanas, e individuais do
trabalhador... (LUKACS, 2003 p. 201)

Analisando psicologicamente o processo de trabalho, Lukacs (2003) afirma que a
mecanizagdo racional penetra até na alma do trabalhador, “inclusive suas qualidades
psicoldgicas sdo separadas do conjunto de sua personalidade e sdo objetivadas em relacdo a
esta ultima” (2003, p. 202). A racionalizacao processada na especializacdo cada vez maior do
trabalho, desemboca no fato do sujeito ndo se sentir mais reconhecido no produto total de seu
trabalho. “A fragmentacdo do objeto da producdo implica necessariamente a fragmentacao do
seu sujeito” (LUKACS, 2003 p. 203), que ¢ apenas parte submissa e mecanizada num sistema
mecanico totalmente independente dele. O sujeito mecanizado ndo é mais parte ativa da
producgdo, sua atitude cumpre-se burocraticamente. Atentemos que esta mesma relacdo de
mecanizacdo das acdes do sujeito € ressaltada pelo socidlogo Zygmunt Bauman (2011) no
processo de destituicdo de responsabilidade pelas consequéncias de suas agdes, uma vez que
este sujeito fragmentado ndo se vé mais como elemento determinante do produto final.
Aprofundaremos esta questdo no proximo topico.

Este modo de alienagdo estd no cerne da insensibilidade moderna, uma vez que o outro
nao se constitui como um sujeito, mas como um objeto com o qual nao se tem compromisso ou

responsabilidades morais. O caminho que a humanidade tomou, como advertiu Erich Fromm,
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na década de 1960, € este que nds conhecemos hoje como a reificagdo das relagdes sociais,
profissionais e afetivas. Em suma, o homem € visto como uma mercadoria, um objeto a mercé

do hedonismo absoluto que o cega.

Poucos sdo os autores de visdo que tém visto claramente o monstro que estamos dando
a luz. [...] monstro que fora descrito por Orwell e Aldous Huxley, por inimeros
autores de ficcdo cientifica que mostram mais perspicicia do que a maioria dos
socidlogos e psicélogos profissionais. (FROMM, 1977, p.43)

E esta ligacdo que buscamos tecer entre razio instrumental e desumanizagio. Uma vez
que o processo racional instrumental molda modos de relacionamentos, a prépria organizagao
social modifica-se. Nesta perspectiva, a mercadoria universaliza-se € ndo somente as
mercadorias sdo comercializadas, mas, segundo Bauman (2008), a propria subjetividade. Este
modo de alienacio € um fendOmeno caracteristico da sociedade capitalista, penetra em todas as
esferas da vida e influencia as relagdes humanas, que se dao a partir de entdo, como relacdo
entre coisas.

Segundo Bauman (2008), o consumo € o meio pelo qual o homem na modernidade
liquida constréi sua identidade. A prética de manter-se visivel e sempre apreciavel, atributos a
principio tipicos das mercadorias, desencadeia a formagdo de uma subjetividade reificada;
ninguém pode se tornar sujeito sem primeiro virar mercadoria, € ninguém pode manter segura
sua subjetividade sem manter sua capacidade de mercadoria vendével.

O fendomeno de “fetichismo da mercadoria” atribui um valor de mercado ao produto do
trabalho, fazendo com que a aparéncia seja um intercAmbio autonomo de mercadorias. De
forma andloga, ocorre com a subjetividade, pois hd compra e venda de simbolos responsaveis
pela constru¢do da identidade que sdo evidenciados na aparéncia do produto final (BAUMAN,
2008), este “fetichismo da subjetividade” dissimula as relagdes entre os homens, em beneficio
da relagdo entre coisas.

Dessa forma, o fetichismo da subjetividade € gerido pela Inddstria Cultural, que est4, a
todo tempo, em prol de maior lucratividade, reformulando os produtos de consumo e seus
simbolos. A Indistria Cultural reduz o esclarecimento em ideologia, através de alienantes
servicos e produtos massificados. O esclarecimento consiste neste ponto, sobretudo, “no
calculo da eficdcia e na técnica de producdo e difusdo [...] a ideologia se esgota na idolatria
daquilo que existe e do poder pelo qual a técnica ¢ controlada” (ADORNO & HORKHEIMER,
2006, p.16). No mundo administrado por interesses de consumo, a razdo € construida
socialmente e ligada a valores imbricados ao crescimento € manuten¢do deste, mantendo o

espirito sob o dominio da mais profunda cegueira.
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Neste contexto, as relagdes humanas sdo fatores secundarios de facil substituicdo e sem
significacdo aparente, desumanizacao das relagcdes que se instrumentalizaram e seguem a logica
capital de desejo e descarte. A sociedade moderna gere e fomenta esta pratica de desejo de

consumo através da espetacularizacdo da prépria vida.

2.2.1 Fetichismo, reificacio e a sociedade do espetaculo

A desvaloriza¢do do mundo humano aumenta na razdo direta do
aumento de valor do mundo das coisas. O trabalho ndo cria
apenas bens; ele também produz a si mesmo e o trabalhador
como uma mercadoria, e, deveras, na mesma propor¢do em que
produz bens.

(Karl Marx)

O autodidata e agitador das provocagdes da contracultura dos anos 1960, o francés Guy
Debord realizou a critica da sociedade alienada através do conceito de espetacularizacdo. O
autor funda, em 1957, na Italia, a Internacional Situacisnista, movimento de cunho artistico e
politico, que buscava transformacdes sociais. Em Sociedade do espetdculo, publicada em 1967,
Debord expde suas ideias sobre a alienacdo que a sociedade capitalista realiza através da
espetacularizacdo da vida, logo, o falseamento desta, e como a relacdes processam-se através
de imagens.

A promogao mididtica tem natureza fetichista e alienante. Debord ataca radicalmente o
abuso do uso de imagens na sociedade, que € responsdvel por causar a passividade e o
alheamento social. Na sociedade capitalista a alienacdo dominou a vida humana de tal forma
que esta foi destituida de tudo o que era espontineo e auténtico, e, em seu lugar, colocou o
artificial e o falso. Ressalta-se que o espetdculo nao apenas € um conjunto de imagens, mas
“uma relagdo social entre pessoas, mediatizada por imagens” (DEBORD, 2003, p. 14). As
relagdes entre os sujeitos na sociedade do espeticulo sdo superficiais e seguem a conveniéncia
das engrenagens do capitalismo, que convertem tudo na possibilidade do lucro.

A Industria Cultural, que tanto supre a demanda quanto a aliena em sua natureza
uniformizadora, se expressa na espetacularizacdo ao processar a aquisicdo obsessiva de seus
produtos e neste procedimento reifica e inverte as relacdes entre “sujeitos consumidores” e
“objetos consumidos”. A espetacularizagdo ndo estd apartada da realidade social, surge tanto
no espetaculo quanto o espetaculo surge no real. “Esta alienacdo reciproca é a esséncia e o sustento

da sociedade existente” (DEBORD, 2003, p. 15). A sociedade gerida pelo fendmeno do
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espetdculo silencia a critica uma vez que busca a perpetuacdo das relagdes por imagens,
tornando o sujeito consumidor alienado e passivo.

Debord aponta a midia, por suas imposi¢des de imagens e representacdes, cOmo
responsavel pela constru¢ao de novas subjetividades. A espetacularizagdo domina a sociedade
como um todo, pois ela estd sob o predominio das condi¢des de produgdo capitalistas, como
afirma Debord: “toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des modernas de
produgdo se anuncia como uma imensa acumulagdo de espetdculos. Tudo o que era diretamente
vivido tornou-se uma representagao” (2003, p.13).

O juizo critico € alienado na espetacularizacao, levando o espectador a entender que “o
que aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece” (DEBORD, 1997, p.16-17), levando a uma pratica
incessante do consumo de imagens e mercadorias. A transformacao do préprio sujeito em uma
mercadoria, como apontou Bauman (2008), representa a reificagdo em busca de padrdes de
subjetividades que a propria midia fomenta. O espetdculo representa uma realidade ilusoria,
que passa a ser verdadeiro, uma vez que tais subjetividades comecam a fazer parte do individuo.

Elucidamos que a critica de Debord dialoga com a critica do projeto filoséfico do
esclarecimento ocidental de Adorno e Horkheimer (2006). Debord da o diagndstico de uma
etapa do capitalismo no qual ele perpetua seu modo de produgdo instrumentalizando as imagens

conforme seus objetivos de consumo.

O espetdculo é o herdeiro de toda a fraqueza do projeto filoséfico ocidental, que foi
uma compreensdo da atividade dominada pelas categorias do ver; assim como se
baseia no incessante alargamento da racionalidade técnica precisa, proveniente deste
pensamento. Ele nio realiza a filosofia, ele filosofa a realidade. E a vida concreta de
todos que se degradou em universo especulativo. (DEBORD, 2003, p. 19)

Ao “filosofar a realidade”, perde-se o compromisso com a critica da prépria razdo. O
racionalismo do capitalismo espetacular € a razio instrumentalizada a servigco de si mesmo, ndo
voltado para uma busca da superacdo do juizo humano das forcas que lhe alienam, mas sim,
voltada para sua perpetuacdo. A espetacularizacio tende a falsear e a converter tudo em lucro.
A aceitacdo ou a revolta de uma realidade sdo convertidas em uma mesma e Unica coisa: “a
propria insatisfacdo se tornou uma mercadoria, a partir do momento em que a abundancia
econdmica foi capaz de estender sua producdo até o tratamento dessa matéria-prima”
(DEBORD, 2003, p. 40).

O mundo apresentado aos olhos da sociedade € o mundo reificado que domina tudo o
que € vivido. Os homens perdem o contato real entre si e vivem relagdes superficiais, seguindo

a légica de mercado capitalista. A espetacularizacdo é a consolidacdo da mercadoria em todo

ambito da vida humana. “A especializacdo das imagens do mundo acaba numa imagem
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autonomizada, onde o mentiroso mente a si proprio” (DEBORD, 1997, p. 13). O consumidor
real torna-se consumidor de ilusdes criadas pelo sistema, ilusdes do que simboliza o bem-estar,
do que seria descansar depois do trabalho. O sujeito € explorado no trabalho e fora dele também,
uma vez que as subjetividades se tornaram mercadoria. A mercadoria € essa ilusdo efetivamente

real e o espetdculo € a sua manifestacido geral (DEBORD, 1997, p. 33).

2.3 O processo de desumanizacido: sobre isencdo de responsabilidade com o outro e a

transformacgdo das pessoas em mercadorias

Bauman (2011) atesta que o engajamento emocional acarreta problemas para as
condi¢des dos que vivem sob a administragdo de uma razdo subjetiva, aquela em que os meios
sdo subjugados aos fins, ou sob a tutela do sistema de dominagdo racional. Para este, o
compromisso emocional passa a ser um problema por trés razdes. Primeiramente porque as
emogdes arrancam este individuo do estado da indiferenca que é experimentado no meio de
outros individuos coisificados.

Em segundo lugar, a emogdo desestabiliza o individuo em suas certezas estereotipadas
fazendo-o questionar e adentrar o estado de inconclusividade. Em terceiro lugar, a emocao
desembaraga o Outro do mundo da convengao, da rotina e da monotonia (BAUMAN, 2011),
produzida pela normatividade e uniformizacdo que a razdo instrumental engendra. Neste
sentido, notemos o problema que um cidaddo engajado emocionalmente representa para uma
sociedade administrada pela razdo instrumental, visto que este se torna responsavel por suas
atitudes e, consequentemente, o Outro se torna um problema, pois “o Outro se torna uma
responsabilidade do self, e nesse ponto a moralidade se instaura como possibilidade de escolha
entre o bem e o mal” (BAUMAN, 2011, p. 56).

Os sujeitos emocionalmente engajados ndo instrumentalizam suas condutas, seus atos e
pensamentos “nao sdo limitados por resultados de mediagao e avaliagdo, ndo sdo consistentes
e livres de contradigdes internas, evitam quadros de normas e regras” (BAUMAN, 2011, p. 56).
Entendemos, entdo, porque nas distopias como Admirdvel Mundo Novo (1932), ou mesmo em
Amorquia (1991), de André Carneiro, a inexisténcia de responsabilidade individual e a apologia
ao hedonismo € um fato positivo. As emocgdes dirigem as condutas levando em consideragdo o
Outro, que é um sujeito particular afetado pela a¢do particular de um eu.

Neste sentido, as distopias refletem claramente o conflito entre o eu e tu. Tomemos

como exemplo, as liberdades sexuais, tema central de Amorquia, que também se encontra nas
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obras de Aldous Huxley (2003) e George Orwell (2007), nas quais a ideia de que o mundo
perfeito seria aquele no qual somos livres em nossas escolhas e desejos. Em ambas as obras o
hedonismo € vivenciado como necessdrio para o exercicio da cidadania: o sujeito realiza seus
desejos sobre o outro, que € coisificado.

Observemos que esta relacdo € bivalente, uma vez que o outro, objeto do prazer, também
estd perpetuando o sistema e exercendo seu direito ao hedonismo. A reificacido das relacoes
entre os individuos, Bauman (2004) denominou como “amor liquido”. Aqui, ndo se estabelece
um compromisso afetivo com o outro, uma vez que este laco € visto como uma prisao para as

possibilidades futuras, um relacionamento liquido:

E como folhear um catdlogo de reembolso postal que traz na primeira pagina o
aviso "compra nao-obrigatdria” e a garantia ao consumidor da "devolucdo do
produto caso ndo fique satisfeito". Terminar quando se deseje —
instantaneamente, sem confusdo, sem avaliagdo de perdas e sem remorsos. [...]
Reduzir riscos e, simultaneamente, evitar a perda de op¢des € o que restou de
escolha racional num mundo de oportunidades fluidas, valores cambiantes e regras
instaveis. (BAUMAN, 2004, p.85)

As relagdes seguem, assim, a mesma légica de um investimento financeiro sujeito a
flutuacdes de mercado, no qual temos a liquidez de desfazé-lo em troca de outro,
provisoriamente, mais rentdvel. Este “ndo compromisso” promove a fragmentacdo e
descontinuidade das relacdes humanas e impede a construcdo de lagos duradouros, de
obrigacdes e deveres reciprocos. O hedonismo promove uma distancia entre os individuos, faz
0 homem olhar o outro “como objeto de avaliagdo estética, ndo moral, como fonte de sensagaes,
ndo de responsabilidade” (BAUMAN, 2011, p. 123, grifo do autor).

A 1senc¢do do sentimento de culpa caso o outro se sinta de alguma maneira prejudicado
ou lesado € uma das caracteristicas do que Bauman (2011) denominou adiaforizacdo, que se
constitui em tornar as acdes moralmente neutras, ndo passiveis de avaliacio moral. Esta
moderna estratégia, para chegar a este modo de acao de isen¢do, cria determinada distancia nao
apenas fisica e optica, mas social e psicoldogica entre os agentes e os alvos de suas acdes
(BAUMAN, 2011). O agente nao se sente responsabilizado uma vez que ndo se considera autor
do resultado final de suas a¢des, mas apenas o executor burocratico de um comando. A natureza
desta conduta esta tacitamente ligada a propria especializa¢do do modo de produgdo capitalista.

Outro ponto da adiaforizagdo seria a especificidade da acdo dentro de um macroprojeto.
Cada individuo executa uma tarefa que “nenhuma contribuicao parece “determinar” o resultado
final da operacdo, e a maioria s6 retém uma ténue ligagdo logica com o efeito final” (BAUMAN,
2011, p. 153). O sujeito, visto como uma engrenagem, nunca tem a consciéncia da totalidade

da mdquina que opera, sendo somente um instrumento, que cumpre um comando, apenas atua
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permitindo o funcionamento geral do processo, do qual ndo tem autonomia. Como
consequéncia, “a maioria dos atores, nas organizagdes, nao lida com seres humanos, mas com
facetas, caracteristicas, tracos estatisticamente representados, enquanto somente pessoas
totalmente humanas podem ser portadoras de significado moral” (BAUMAN, 2011, p. 153).

A adiaforizagdo esta na natureza do que possibilitou barbéaries como o holocausto, pois,
com esta razao instrumentalizada, foge-se dos dilemas humanos e ndo ha barreiras morais que
impecam a aniquilacdo de um adversario ideolégico. Em outras palavras, a adiaforizacdo
prolifera a insensibilidade nas relacdes sociais e afetivas. A acdo humana, em sua totalidade
fisica e psiquica, empilha dados e procedimentos logicamente assimildveis sem afei¢cdes ou
emotividade, acOes profundamente reificadas.

Nas palavras do proprio Bauman: “o impulso moral significa assumir a responsabilidade
pelo outro, que, por sua vez, leva ao engajamento no destino do outro e a0 comprometimento
com seu bem-estar” (2011, p. 83). Este comprometimento com o outro que lanca a
responsabilidade afetiva e moral, nas relacdes interpessoais, como um fardo tanto indesejado
quanto excessivamente pesado, constréi uma rede de conexdes sem densidade e relevancia a
longo prazo. Este modo de vida racional instrumental é bastante explorado nas obras de fic¢ao
cientifica, sobretudo nas distopias, conforme veremos no capitulo quatro, no qual analisaremos

a obra do escritor André Carneiro.
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3 LITERATURA E CIENCIA: A FICCAO CIENTIFICA E A REALIDADE SOCIAL

A ciéncia ndo € apenas aquilo que a tradi¢do do século XIX
estabeleceu, mas tudo aquilo que o nosso espirito pode imaginar.
(Charles-Noel Martin)

A literatura ¢ uma forma de expressdo artistica autocentrada, um discurso “nao-
pragmatico”, que ndo tem finalidade pratica imediata. Segundo o russo Roman Jakobson,
representa uma violéncia organizada contra a fala comum é prenhe de fungdo expressiva e
conotacdes. A linguagem literaria, comparada com a cientifica, mostra-se diversa, cheia de
ambiguidades, de homoOnimos e de categorias arbitrdrias ou irracionais; € uma linguagem
altamente conotativa (WELLEK&WARREN, 2003).

A natureza descomedida e arredia as limitagdes e pragmatismos, a capacidade de extrair
e expurgar paixdes certamente era o que Platdo temia nessa arte, por isso a disciplinadora

expulsdo dos poetas de sua Republica:

A poesia, € como lamentava o severo Platdo, um dom estranho, imprevisivel,
paradoxal; ela é cuidadosa do prazer e dos sentidos, irritdvel, gerada em dor e em
paixdo, excitadora de morbidos transportes, fantasma ilusionista e fugaz, “amante do
pranto e do riso”, divertimento de criancas e mulheres jogo de escravos, “mania,
“coisa leve, alada, sagrada”, propria de videntes e de loucos. As “verdades” que ela
ensina sdo iluminacdes breves, consolo que dura apenas o tempo da voz que o enuncia,
ou um pouco mais: talvez o pulsar do coracio mais forte ou mais acelerado de quem
escuta. (BOSI, 1976, p. 12)

Tao diversa, ou oposta, a esta natureza erratica e passional da literatura € a ciéncia, que
tem a pretensdo de ser uma linguagem denotativa, analitica, fria, univoca e referencial. O
desenvolvimento de dreas como a quimica e a fisica desde o século XVIII, conjugando ciéncia
e tecnologia e, nos ultimos anos, o desenvolvimento da engenharia genética, sdo indicadores
responsdveis pela fomentagdo da concepcdo de certa hierarquia, ou por que ndo dizer
“absolutismo”, do conhecimento cientifico sobre as demais formas de conhecimentos,
principalmente, por mostrar as sociedades os produtos palpaveis — e comercializdveis.

O modelo de ciéncia, do século XIX, com o rigor de seu “método cientifico”,
disseminou esta forma de conhecimento como a configuracado verdadeira e verificavel de saber.
Assim, literatura e ciéncia parecem caminhar em sentidos opostos quanto as suas naturezas
adversas. E, entdo, como conciliar conhecimentos com pretensdes tao opostas, como sugerida

na expressao fic¢do cientifica? A este respeito, o critico e escritor André Carneiro comenta:

Torna-se dificil conciliar os termos ciéncia e fic¢do. Ciéncia € a forma de pesquisa e
conhecimento que exige raciocinio preciso, dados exatos, onde a especulacdo sem
base € praticamente impossivel. Fic¢do € criada pela imaginacao, suas fontes reais sao
elasticas, a coeréncia que dela se exige ndo € de ordem objetiva, diz mais respeito ao
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estilo, a qualidade literdria, ao poder de emocionar o leitor, transmitir-lhe alguma
coisa. (CARNEIRO, 1968, p. 5-6)

O género mostra-se, assim, conflituoso em sua prépria classificacdo. O editor americano
Hugo Gernsback anunciou, em 1926, a Amazing Stories: the magazine of scientifiction,
primeira revista dedicada a histérias de FC, criando um neologismo para classificar tais historias
primeiramente de scientifiction, posteriormente transformado em science-fiction (ROBERTS,
2005). O termo, apesar de utilizado pelo publico, ndo foi bem aceito por todos, dada sua
"impropriedade semantica”, pois associa duas palavras de significacdes opostas: “uma palavra
teria a ver com a objetividade, com o conhecimento sistematizado, com fatos e, em ultima
andlise, com a verdade, enquanto que a outra relaciona-se a “algo que ¢ forjado ou imaginado”
(SCHOEREDER, 1986).

O primeiro estudo de FC brasileira, de André Carneiro, Introdugdo ao estudo da sience-
fiction (1968), tem em seu capitulo inicial o termo “Nome Improprio”. Neste capitulo, Carneiro
descreve como o nome deste género fora adaptado para outras linguas e como cada uma delas

tentou solucionar a contrariedade dos termos.

Pierre Versis sugeriu que se classificasse a fic¢ao cientifica num conjunto mais vasto
que se chamaria “Literatura de Conjecturas”. Jacques Bergier colocou-a dentro das
“Literaturas Diferentes”. Damon Knight apelidou-a “Ficgdo especulativa” e o critico
brasileiro Fasto Cunha de “Neo-Gética”. G. Klein a chama de “Utopia Moderna” [...]
Nenhum logrou popularizar-se. (CARNEIRO, 1968, p.5)

Se o género trabalha com a ficcdo, levamos a crer que a imaginagdo se desenvolve nas
mais diversas veredas. Podemos questionar, entdo, qual ponto entra a “ciéncia” nestas
narrativas, j4 que nem sempre estas apresentam a ciéncia oficial de uma época. Devemos,
primeiramente, estar conscientes de que ciéncia, em sua origem latina scientia, significa
“conhecimento”, deste modo a relacdo entre ficgdo e um certo conhecimento ¢ historicamente
determinada.

Quando o mundo ndo era todo conhecido, da Grécia antiga a época das grandes
navegagdes, do século XV ao inicio do século XVII, o homem envereda a imaginar e descrever
aquilo que lhe apresenta como insondavel, misterioso. Dentro de suas possibilidades narrativas
surgiram as explicacdes dos fendmenos. Com o processo de esclarecimento da histéria da
humanidade, a consciéncia de um conhecimento positivo foi se apoderando de nossas
narrativas; tal fato se evidencia na manifesta relacio intima entre a literatura da segunda metade
do século XIX e correntes como o darwinismo e determinismo.

Por vezes, a FC ¢ classificada como uma “mitologia moderna” (OTERO, 1997,

CAUSO, 2003, 2015; SODRE, 1973). Observamos que mesmo nos paises angléfonos a ficgdo
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cientifica vem de uma antiga tradicdo muitas vezes inspirada nos mitos ou fantasias de uma

literatura popular (CAUSO, 2003). A escritora de FC Ursula K. Le Guin declara:

Fic¢ado cientifica € a mitologia do mundo moderno — ou uma de suas mitologias —
embora seja uma forma de arte altamente intelectual, e a mitologia seja um modo néo-
intelectual de apreensdo. Pois a ficcdo cientifica usa a faculdade de criacdo de mitos
para apreender o mundo em que vivemos (...) e sua originalidade estd em usar a
faculdade criadora de mito sobre um novo material. (LE GUIN apud CAUSO, 2003,
p.35)

Nessa perspectiva, a ciéncia (e a tecnologia), “ndo eliminard a dimensao do mito como
um modo legitimo de apreensdo ndo-intelectual da realidade” (CAUSO, 2003, p. 35), mas
dialogard com o imagindrio e o real.

Retrocedendo ao passado das narrativas especulativas em geral, nos esbarramos com
ficcdes as quais os tedricos da FC classificam como “protoficcdo” cientifica. (CAUSO, 2003).
Em termos gerais essas narrativas se utilizam de elementos especulativos, frutos de imaginagao
ou do desejo de uma sociedade diferente da existente. Aqui, € frequente a presenca de viagens
espaciais, maritima ou por terras desconhecidas, visando a descoberta de novos mundos
(OTERO, 1987; CAUSO, 2003, 2016; ROBERTS, 2007).

O embate entre o conhecido e o desconhecido da FC desenvolve-se de maneira prolifera
nas narrativas das expedi¢des, como podemos notar em Na superficie do disco lunar de Plutarco
(46 d.C. - 120 d.C.), que descreve um voo espacial, ou ainda no Século II d.C, ou em Luciano
de Samodsata com seu Vera historia, que narra a ventura de uma embarcagdo surpreendida por
uma tromba d’agua, que a leva a Lua. A obra de Luciano ¢ considerada o primeiro relato de
viagem ao espaco, surgindo também a descricao de formas de vida alienigenas, além de uma
guerra interplanetaria.

Porém € importante mencionar o cardter alegorico satirico, o que o afasta da FC
moderna, em sua imaginagdo cientifica, considerada assim uma protofic¢do cientifica por
possuir de maneira germinal os temas que seriam desenvolvidos séculos depois pelo género.
Roberto de Sousa Causo (2003) declara que a busca dos “ancestrais” da FC ¢ encarada, muitas
vezes, como uma tentativa de legitimar o gé€nero, enquadrand-o dentro de uma tradi¢do maior.

A FC, mesmo estando atrelada a ciéncia e as tecnologias modernas, exige determinada
racionalizacdo de seus eventos, mesmo que nao se sustente totalmente, se cotejada com verdade

cientifica do momento de producao, como comenta o critico Leo Godoy Otero:

A literatura imita e interpreta a vida através da intuicdo criadora; a ci€ncia disseca e
interpreta e penetra-a pela pesquisa e experimentacdo. Entdo, sempre surgird o
fendmeno ficcdo cientifica quando o raciocinio interpretar, com logica, determinada
tese oriunda da ciéncia ao exprimir, o ficcionista, certa realidade sob mddulos
estéticos. (OTERO, 1987, p.16)
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Jules Verne, por exemplo, utilizou os conhecimentos da tecnologia de sua época e
tentou imaginar o seu desenvolvimento no futuro, e hd exemplos de seus acertos, como ocorreu
com a tripulagdo de trés astronautas ao pisar na Lua, ou mesmo a inven¢do de um submarino.
A ficgdo cientifica, na acepcdo de Darko Suvin (1979), é a literatura do “estranhamento
cognitivo™:

(...) aliterary genre or verbal construction whose necessary and suficiente conditions
are the presence and interaction of estrangement and cognition, and whose main
device is an imaginative framework alternative to the author’s emprical environment.
(SUVIN, 1988, p. 37)’

Em outras palavras, cria-se um espago distinto deslocando as referéncias do real
cotidiano, causando o chamado “efeito de estranhamento” advindo do conhecimento cientifico.
A FC possui diversas estratégias de distanciamento da realidade: mundos paralelos, um passado
remoto e adverso ao nosso, viagens no tempo, chegada de extraterrestres. De alguma forma
estas estratégias possibilitam a aproximagdo com o outro, alheio as nossas concepcoes, logo
propiciando o efeito de estranhamento. Em particular, o topos futurista de distanciamento
temporal € parte essencial de uma estratégia narrativa que reflete sobre o presente (NUNES,
2013).

A histéria da humanidade tornou-se a propria histéria do desenvolvimento de
tecnologias, que permitiram mudar as relacdes com o meio, e até mesmo as relacdes entre as
pessoas. Refletir sobre as relacdes e impactos da ciéncia e tecnologias sobre a vida — corpdrea,

psicoldgica e social - é tdo imperativo quanto indispensavel. Segundo Otero, a FC é:

(...) uma literatura universal que trata de toda a humanidade, a um sé tempo, do seu
porvir, das mudangas, sob a moderna ciéncia. Nao € literatura provinciana, nem de
racas, de nacdes ou de grupos. E uma interpretacio do Cosmo, dos seres, das coisas,
da mente, das previsdes, das adverténcias e consequéncias. (OTERO, 1987, p.16)

Enquanto a critica candnica tratava a producdo de FC como apenas um produdo da
alienacdo da Industria Cultural, em 1967, o escritor paulista André Granja Carneiro lanca o
primeiro estudo que trata tanto da FC internacional quanto da FC brasileira. Em Introdugdo ao
Estudo da 'Science Fiction (1967), Carneiro aponta que provavelmente nenhum outro género
sofra de tanto desprestigio quanto a FC. Para ele o esgotamento do género policial, produzido
para o consumo maci¢o de pessoas interessadas em uma literatura “digestiva”, levou a

descoberta do género da FC como uma mina inesgotdvel de novas possibilidades.

"Um género literdrio ou constructo verbal cujas condicdes necessdrias e suficientes sdo a presenga e interacdo
de estranhamento e cognigdo, e cujo dispositivo principal é uma estrutura imaginativa alternativa ao ambiente
empirico do autor. (Tradug@o nossa).
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Para Carneiro (1967), adaptaram-se elementos das tramas policiais a FC. A adoc@o que,
em pouca ou nenhuma profundidade, renovou o que até entdo era produzido com intuito

comercial, enredos artificiais e férmulas largamente habituais:

Basta transpor o detetive truculento para outro planeta, fazé€-lo descobrir crimes

misteriosos, entre mulheres bonitas, vestidas sumariamente, enquanto “robds” ajudam

0 criminoso, para que se venda toda uma edicdo em livro de bdlso. A linguagem
pseudocientifica, repleta de incongruéncias, resolve qualquer dificuldade de enredo.
O heréi aventureiro, até mesmo o “cow-boy” do “far-west”, podem ser transformados
em homens espaciais”. Veiculos, os mais diversos substituem o seu cavalo, e o antigo
revOlver calibre 45 passa a expelir chamas ou raios atdmicos. (CARNEIRO,1967,
p-09)

A esta mesma consideracdo chegou o critico norte americano L. David Allen em seu
Science Fiction Reader’s Guide®(1974). Allen afirma que os autores mediocres se apropriam
dos ornamentos da fic¢do cientifica somente para “enfeitar” e, no final, essas historias de “FC”
nao passam das “mesmas velhas estorias de cowboy e indio” (1974, p. 232).

Tais enredos constituiam um fendmeno comercial em paises angléfanos, dando origem
a um subgénero da FC que recebeu o nome de espace opera. André Carneiro aponta que uma
das principais causas do mau entendimento do género da FC seria pelo fato do enorme sucesso
das espace operas terem eclipsado o género como um todo. Muito da critica que se faz a FC,
leva em conta as espaces operas, como apontou Carneiro ao relatar as opinides do consagrado
critico Otto Maria Carpeaux sobre a FC taxando-a de “literatura de cordel” “infantil” e “loucura
coletiva” (CARNEIRO,1967, p.16), a0 mesmo tempo que este tece elogios a obra /984 de
George Orwell.

Desde entdo, criticos t€ém cada vez mais se dedicado a compreensao deste género, ndo
apenas por seus apetrechos tecnolégicos, o que ele tem de mais identificdvel e superficial, mas
sim, pelas profundas motivacdes e constituicdes que levaram o homem a reformular suas
narrativas mais perenes. Como apontou Levi Strauss, sobre a FC, “nao ¢ ela uma mera forma
degradada de mitos, mas um mito novo em emergéncia no seio da formagdo social
industrializada” (STRAUSS apud OTERO, 1987, p.17-18), uma renovacdo que gera uma
verdadeira mitologia de nossa era, por sua indelével relacdo com a ciéncia.

Em 1973, foi publicado o livro A fic¢do do tempo: andlise da narrativa de Science-

fiction de Muniz Sodré, obra pioneira em se tratando de um estudo académico da FC, porém o

8 A tradugio brasileira optou pelo titulo “No mundo da ficgdo cientifica” (1974). A edi¢do vem com a introdugio
de Fausto Cunha “A ficcao cientifica no Brasil”, que traz um balanco da produgdo brasileira até a década de 70.
O texto encerra afirmando que ndo havia futuro para a FC no Brasil em se comparados a FC produzida por Asimov,
Clarke ou Leinster, porém a que se mostrava em voga seria uma “relacionada com alguns de nossos problemas
atuais mais prementes: sexo, poluicdo, automagio, robotizagdo do individuo, violéncia, degradacdo do meio-
ambiente” (1974, p. 19)
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autor reafirma o tratamento da literatura de FC como apenas um produto da Industria Cultural,
fruto da alienacdo e modo que reforga “a ideologia capitalista dominante, sem dar espago a
pretensdes revoluciondrias ou a condenacdo da realidade degradada do mundo burgués”
(CAUSO, 2015, p. 183). Suas consideracdes recaem sobre o subgénero que se tornou mais
popular pela cultura popular, a Space Opera, e a toma como sindnimo para toda a FC.

Sodré mostra-se desatualizado em se tratando a producao de FC de sua época (CAUSO,
2015), pois, desde a década de 1960, o género vem demonstrando concepcdes diversas a propria
visdo do avango do capitalismo como melhoras a vida humana. Esta nova onda da FC mostra-
se critica e pessimista uma vez que identifica na ciéncia e na tecnologia aspectos extremamente
negativos, como a ameaca da bomba atdmica, poluicdo ambiental e o abuso de aliciadoras
propagandas de produtos pela midia (principalmente na televisdo) no pés-guerra. Este mundo
pos-guerra mostrou-se fundamental para tal virada de concepcao.

Até mesmo a concepc¢do pejorativa da Space Opera como sindbnimo de FC de mi
qualidade vem caindo por terra. Os trabalhos do casal de editores Lester & Judy-Ly del Ray
conseguiram no inicio da década de 1980 ampliar o universo expressivo da Space Opera a partir
da new espace opera, praticada inicialmente por ingleses (CAUSO, 2015). Conjugado com o
movimento new wave, as space operas passam, - para além de retratar viagens no tempo,
histérias de invasdo, guerras intergaldcticas-, a ganhar complexidade politica, psicoldgica e
social. A tese de Ramiro Giroldo Alteridade a margem: sobre Noites Marcianas de Fausto

Cunha (2012) também critica o julgamento que Sodré faz da FC:

Sodré dedica um volume, A Fic¢do no Tempo, a condenar a ficcdo cientifica
com base em uma aplicacdo plana e, portanto, superficial do conceito de industria
cultural. [...] ndo se ampara em exemplos literdrios (referenciados parcamente, apenas
de passagem) para construir sua argumentacio, constituindo um olhar critico com
base na ignorancia do assunto tratado. (GIROLDO, 2012, p. 22)

Corroborando a critica de Giroldo, esta pesquisa analisa a FC como objeto artistico que
veicula criticas a Industria Cultural, aos meios pelos quais ela sustenta sua alienacdo
massificante e suas causas origindrias. Criticar a razdo instrumental, afirmada pelo ethos
capitalista, é apontar suas consequéncias danosas ao ser humano, tanto na vida social, quanto
na sua psique.

A FC se confirma cada vez mais como modo artistico proprio de nossa Era. Na FC, o
autor lanca mao do contexto de conhecimentos de um determinado tempo da histéria
(descobertas, inventos, tecnologias...), - a episteme de uma época € incorporada as narrativas —
entdo, simulam-se possibilidades e especula-se. Atentemos para a natureza de tais especulacdes,

pois o escritor ndo goza de total liberdade em suas projecdes, podendo recair em géneros como
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a fantasia, na qual a razdo cientifica ndo se impde necessariamente. A composi¢do que caminha

entre a literatura e a ciéncia € evidenciada pelo critico Léo Godoy Otero:

Como se V&, ficcdo cientifica € um método literdrio eminentemente especulativo, cuja
constante deve ser a ciéncia para a qual sdo estabelecidos fatos os quais, uma vez
laborados no tempo, venham a produzir uma nova situa¢do, uma nova estrutura para
a acdo humana. (OTERO,1987, p.15)

Enfim, a liberdade do autor consiste em expandir o universo, tendo em vista as
possibilidades de causa-efeito. A FC “¢ literatura que infere da ciéncia antecipagdes possiveis
com todos seus efeitos praticos” (OTERO,1987, p.15), logo, ndo se constitui em divagacdes ou
abstracdes, mas sim funda-se no futurivel. A arte, em geral, pode ser vista como nosso modo
de ser e estar no mundo, ndo importando qudo imaginativa ou pretensiosamente realista ela seja.
A FC € o género que pressupde mudangas e suas implicacoes (ALLEN, 1974). A crescente
popularidade da FC, no inicio do século XXI, serve de reflexo para o discurso do ndo

alheamento da ciéncia a vida social.

3.1 Ficcao Cientifica Anglo-Americana, Golden Age e New Wave

O escritor e critico norte americano Adam Roberts afirma que chamar uma determinada
época de producao cultural de “Golden Age” ¢ certamente abrir mao de uma descri¢do neutra
ou sem juizos de valor (ROBERTS, 2018). Tal expressdo fora cunhada entre o publico de
aficionados e ndo deve ser tomado como representante da FC, nem no sentido da “melhor” ou
na mais expressiva de suas caracteristicas fundamentais. O que nos diz a apreciagdo da
producdo da FC da década de 1940 a 1960 € a populariza¢dao de um determinado viés pelo qual
o género ficou mais conhecido. Trata-se das chamadas FC hard: “narrativas lineares, herdis
resolvendo problemas ou combatendo ameacas em uma histdria espacial ou um idioma de
aventura tecnologica” (ROBERTS, 2018, p. 391).

A FC cientifica do inicio do século XX nos EUA era escrita para uma classe
recentemente letrada e desejosa por aprender a respeito das ciéncias e tecnologias (GINWAY,
2005). Foi nesse periodo que o editor Hugo Gernsback publicou sua pulp magazine, formando
um aficionado publico leitor familiarizado com uma certa “visdo de mundo ingénua”, como
apontou Ginway (2005) pelo extremo otimismo tecnoldgico e social destas narrativas. Uma
outra abordagem apontada por Adam Roberts (2018), afirma que esta época também pode ser
relacionada ao gosto pessoal de John W. Campbell, o sucesso de Gernsback, uma vez que este

foi mais influente ao disseminar ideias normativas sobre como a FC deveria ser. Campbell
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iniciou sua carreira como escritor de FC nas publicagdes de Gernsback, porém foi nas paginas
da Astounding Science Fiction, que Campbell, da qual se tornou editor em 1938, alcancou maior

impacto sobre o género (ROBERTS, 2018).

Foi um editor proativo, com ideias muito definitivas sobre o que constitufa uma boa
historia, sem medo de pressionar ou autores a fazer revisoes, de rever ele proprio a
obra deles sem autorizagdo ou, com frequéncia, apenas rejeitd-la, na busca de uma
platonica histéria ideal de FC. Uma defini¢do compacta da Era de Ouro da FC:
“periodo em que o género foi dominado pelo tipo de historia que saia da Astounding,
de Campbell, de fins da década de 1930 até a década de 1950”. O tipo de historia que
Campbell gostava era as ficcdes conceituais enraizadas em uma ciéncia
reconhecivel... (ROBERTS, 2018, p. 391, grifo nosso)

Nesta época, surge a nova geracao de escritores, que ja eram leitores devotos das Pulps,
os chamados Futurians, que contava com Isaac Asimov, James Blisth, Frederik Pohl, Cyril M.
Kornblulth e Judith Merril. Campbell acreditava que a FC precisava explorar as implicacdes
sociais da tecnologia e da ciéncia, afirma ainda que nas narrativas uma méquina forma um pano

de fundo, mas a ideia de homem que € a esséncia (ROBERTS, 2018), porém,

(...) adespeito de suas visdes humanistas, suas narrativas geralmente consideravam as
contribui¢des da ciéncia e da tecnologia como sendo benéfico para a humanidade (...)
a maioria das histérias dessa era (...) tende a privilegiar o cientista como um agente de
progresso social e de estabilidade econdmica. (GINWAY, 2005, p. 38)

Roberts ajuiza que a geracdo de criticos mais velhos que foram criados lendo o material
desse periodo pode ser “perdoada pela parcialidade com relagdao a ele” (ROBERTS, 2018,
p.392) e completa: “a Era de Ouro ndo ¢ a totalidade da FC; boa tarde dela ndo estd sequer
particularmente proxima da raiz principal do género” (idem). Consideracdo esta que André
Carneiro ja havia apontado em seu Introdugdo ao estudo da sience-fiction, de 1968, a respeito
da critica candnica em tratar as space operas como sinonimo de FC em geral. Obras como a
série A Fundacdo, de 1942, de Asimov ou a novela Tropas estelares, de 1959, de Heinlein, sdo
exemplo de obras da FC hard representantes da Era de Ouro norte americana da FC.

O termo FC hard € derivada da classificacdo Hard Sciences, usada para as ciéncias
fisicas, naturais ou exatas (quimica, astronomia, fisica, biologia) e Soft Sciences para as que se
baseiam nas chamadas ciéncias humanas (psicologia, sociologia, antropologia, linguistica),
(FILKER, 1985). De fato, até a década de 1960, a producdo de FC enveredou pela projecao de
um futuro tecnologico, sociedades dominadas e geridas pelas ciéncias “duras”, o entusiasmo
cientifico € um grande responsavel por estas representacoes da realidade. A ida do homem a
Lua em 1969 “realizou” as projecdes mais perenes da FC, ideais enfaticamente repetidos pela
Era de Ouro. Da Lua para Marte seria um “pulo”. Os anos seguintes atestaram o tamanho deste

equivoco. Roberts nos d4 um breve panorama da época:
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Os recursos foram desaparecendo; o programa Apolo sofreu cortes severos; a viagem espacial
ficou reduzida a satélites comerciais e militares em 6rbita da Terra, acrescidos por alguma
eventual sonda-robd aventurando-se a se afastar mais de casa. Vez por outra, os politicos
ainda faziam promessas relativas digamos, a uma missdo tripulada a Marte, mas poucos
acreditavam neles, e anda reacendeu aquele transcendente entusiasmo inicial. (ROBERTS,
2016, p.451-452)

A realidade mostrou-se contra as figuracdes da Era de Ouro, o entusiasmo futuristico
pareceu, cada vez, meramente alegérico. Alguns escritores insistiram ainda na visdo hard,
olhando além das limitacdes da NASA, enquanto outros advogam uma renovacao do género, o
chamado movimento new wave, cunhado assim pelo empréstimo da expressao de renovacao do
cinema francés nouvelle vague. Os criticos apontam a new wave nos anos de 1960 a 1970, nestas
décadas surgem as reagdes contra as convengdes tradicionais da FC (ROBERTS, 2018). Ja
havia chegado a exaustdo o tipo de FC que era produzido, entdo tais vanguardas que emergem
nessa época primavam por elevar o nivel da qualidade literdria e estilistica do género.

Os anos marcantes para a new wave encontra-se sobre a luz da revista New Worlds, sob
a direcdo de Michael Moorcock, de 1964 a 1971. Moorcock colocou em seu editorial o que
chamou de os quatro escritores promissores do novo estilo: J. G. Ballard, E. C. Tubb, Brian
Aldiss e John Brunner (ROBERTS, 2018). Ainda que surgindo no Reino Unido, ndo devemos
encarar o movimento da New Wave como um fendmeno local, ele também foi “parte do
interesse internacional mais amplo por técnicas literarias experimentais ¢ de vanguarda”
(ROBERTS, 2018, p. 453).

Em resumo: “o que a new wave fez foi pegar um género que estivera, em sua modalidade
popular, mais preocupado com contetido e ideias do que com forma, estilo ou estética, e
reconsiderd-lo sob logica dos ultimos trés termos” (idem). Lembrando que esta classificagao
categorica ndo cabe a toda as obras de um mesmo escritor, que muitas vezes passeia por fases
ou mesmo misturas tendéncias.

A exemplo, Adam Roberts (2018) trata a obra de Heinlein em duas fases, a primeira
marcadamente de fic¢do hard, a segunda com marcas mais soft, mais préximo da new wave.
Deparando com o fato que Heinlein publicou Um estranho numa Terra estranha em 1961, obra
que representa um marco subversivo, em sua época, por suas mensagens hedonistas e de criticas
sociais, foi até mesmo usado com manifesto do movimento hippie da década de 1970, e dois
anos antes langara Tropas estelares (1959) de mensagem conservadora e militarista. Tal
diversidade mostra a maestria e versatilidade de Heinlein.

Ainda que nao abordada diretamente no presente estudo, que se foca na obra do escritor

André Carneiro, devemos colocar as questdes apresentadas para o contexto nacional. Como se
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comporta ou comportou a nossa producdo em relacdo destas tendéncias da FC. Elizabeth
Ginway aponta precisamente que a visao de mundo da Era de Ouro ¢ “gritantemente diversa

dos escritores brasileiras de fic¢do cientifica” (2005, p. 39).

(...) a ficcdo cientifica brasileira demonstra uma desconfianga bdsica da ciéncia e da
tecnologia nas maos dos humanos, por conta de uma falta de confianga no poder da
razdo em controlar os excessos das emoc¢des humanas. Além disso por causa da aguda
divisdo de classes na sociedade brasileira e da concentra¢do de poder e de dinheiro
entre a elite tradicional, a tecnologia € vista como um elemento divisor, ao invés de
unificador. Para os brasileiros, ciéncia e tecnologia parecem se somar aos problemas
politicos e econdmicos, ao invés de resolvé-los (GINWAY, 2005, p. 39).

A FC produzida por brasileiros no inicio da década de 60, quando inimeros escritores
comecaram a publicar seus contos e romances pelas editoras GRD e EDARTE, além das revisas
especializadas, sdao histérias de cardter humanistas e visdes antitecnoldgicas similares aos
escritores da new wave. Porém, ndo podemos afirmar que os autores brasileiros tiveram
influéncia destes, uma vez que “por razdes de cronologia, a similaridade de abordagem deve
ser vista como coincidéncia” (GINWAY, 2005, p. 40).

Abordagens antitecnoldgicas similares, mas com motivacgdes particulares, enquanto a
Europa e EUA adentravam o espirito da contracultura e a tentativa de renovag¢do dando-lhe
carater mais literdrio, o Brasil reagia a sua moderniza¢do que acentuava as distancias entre as
classes, além de emergir também em um periodo de regime repressivo. Além disso, como
aponta Ginway, os autores brasileiros comegam a publicar no auge da guerra fria, “época de
prenhe suspeita das tecnoldgicas e suas implicagdes para a sociedade e paz mundial” (2005, p.

39).

3.2 Fic¢ao Cientifica Brasileira: historia, producio e critica.

O homem aturdido desse fim de século vinte ndo mais encontra
apoio nas crengas antigas e se interroga por que estd aqui, por
que deve motrer e qual o significado de tudo isso.

(André Carneiro)

Discutir as origens da FC brasileira é tdo complexo quanto discutir as proprias origens
da literatura brasileira em geral, pois ambas se inscrevem em problematicas historiograficas e
tedricas. Nossa tradigdo critica literaria tem, ao longo do tempo, exaltado a formacio de um
canone, filiando obras e autores a um sistema literdrio que, por vezes, adota a estética do

mainstream’.

9 expressdo que designa corrente ou modelo dominante.
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A FC brasileira foi, por muito tempo, reconhecida como literatura marginalizada, que
ndo atendia a agenda nacional. Assim, o género estava envolto em um jogo baseado na
dicotomia gerada pela critica, - uma Literatura canOnica e uma subliteratura desprestigiada.
Nesta perspectiva, o canone representa um jogo de poder cultural, econdmico, politico e social
que tem a pretensdo de fixar e manter valores desta elite. Nas palavras de Pierre Boudieu, a

literatura representa as

lutas entre detentores de poderes (ou de espécies de capital) diferentes que, como as
lutas simbodlicas entre os artistas e os ‘burgueses’ do século XIX, tém por aposta a
transformacdo ou a conservacdo do valor relativo das diferentes espécies de capital
que determina, ele proprio, a cada momento, as forcas suscetiveis de ser lancadas
nessas lutas (BOURDIEU, 2010, p. 244).

Entender que nds, ex-colonia portuguesa, estamos, desde a nossa formacdo enquanto
nacdo, em busca de uma identidade nacional é fundamental para entender o rechago da FC, ou
da literatura especulativa em geral. As nossas lutas pela independéncia (politica e cultural)
concentraram as discussoes nas artes. No inicio do século XX, a literatura produzida pela elite
intelectual seguia os rumos ditados pelos manifestos que advogavam a libertacdo das
influéncias europeias na arte. A exemplo, temos o Manifesto Antropofdagico de Oswald de

Andrade, o qual:

(...) defendia a criagdo de uma nova e Unica cultura brasileira através do processo de
canibalizacdo, no qual a influéncia estrangeira seria devorada, ruminada e remodelada
utilizando uma abordagem genuinamente brasileira na literatura, que a diferenciaria
da europeia e da americana, as quais escritores brasileiros tendiam a seguir de maneira
servil, especialmente apds a Independéncia. (SANTOS, 2016, p. 2)

E de se concluir que “os usos da literatura como instrumento de formagdo na
nacionalidade teriam preferido a documentacao realista e naturalista orientada pelas ideologias
do progresso e do determinismo” (HANSEN, 2003, p. 21). Dessa forma, além da literatura de
especulacdo estar aquém dos propositos de identidade nacionalista de nossa literatura, pautada
em um realismo literdrio, o género nasce da intima rela¢do da arte com a ciéncia e tecnologia,
realidade esta que ndo fazia parte da vida dos brasileiros até a segunda metade do século XX.

Caracterizando a relacdo da FC com contextos de desenvolvimento da tecnologia, ndo
¢ surpresa que este género tenha se popularizado em paises como Estados Unidos e Inglaterra.
Em um pais tradicionalmente marcado pelo universo rural como o Brasil, a FC seria elemento
forasteiro a nossa “brasilidade”. Roberto Causo aponta no “intelectual literario um espirito
ligado a tradi¢do, com dificuldade para assimilar o ethos cientifico e a no¢ao de imediatez do
futuro, que a FC incorpora” (CAUSO, 2015. P. 175).

Esta visao da tecnologia repercute na producao ficcional de André Carneiro, que dialoga

com a tendéncia soft da FC, a qual elucida as consequéncias negativas do progresso técnico-
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cientifico nas sociedades modernas. André Carneiro aponta ainda que tal cultura de elite, que
muito se considera como a Unica cultura existente, ou nas palavras de C. P. Snow, que se
considera “a totalidade da cultura” (1996, p. 14), reage eclipsando outras estéticas vindas de
quaisquer outras culturas a margem. Este ¢ o argumento que se aproxima do debate das “duas
culturas” existentes lancado pelo escritor, critico e fisico inglés C. P. Snow (1905 — 1980), que
também identifica a dificuldade do intelectual literdrio de incorporar as concepg¢des que o
género FC encera.

Ainda que a FC tenha enfrentado resisténcia pela critica literdria brasileira, podemos
encontrar exemplos de protoficcdo desde meados do século XIX. O escritor e critico Roberto
de Sousa Causo (2003) descreve a situacdo industrial incipiente do Brasil, no final do século
XIX, onde pouca ciéncia e tecnologia estavam presentes, € “o pafs se pensava como tendo o
papel de prover os meios para as nagoes estrangeiras’” (2003, p.124). Ainda que Santos Dumont,
um fa de Jules Verne (1828 — 1905), tenha ido para a Franga em 1892 construir o seu
emblemadtico /4 Bis, que voaria em 25 de outubro de 1906, o Brasil, mais de uma década depois,
ndo dava a devida atencdo a tal tecnologia, como evidencia a carta escrita em 1917 por Dumont
ao Presidente da Republica. Nesta carta, o inventor chama a aten¢do para o fato de que paises
da Europa, bem como os Estados Unidos ¢ até mesmo a Argentina e o Chile “possuem uma
espléndida frota aérea de guerra, nés aqui ndo encaramos ainda esse problema com a atenc¢ao
que ele merece!” (DUMONT apud CAUSO, 2003, p. 126).

Na segunda metade do século XIX, era comum os brasileiros estudarem o Francés como
segunda lingua, assim muitos estavam familiarizados com os romances cientificos franceses,
como eram chamadas as histérias que misturavam fatos cientificos e imaginacao deste século.
Autores como Jules Verne (1828 — 1905) e Camille Flammarion (1842 — 1925), até mesmo
escritores de outras linguas eram conhecidos pelas traducdes francesas no Brasil, (CUNHA,

1974) como € o caso de H.G. Wells (1866-1946).

Segundo Yolanda Molina Gavilan em seu Chronology of Latin American Science
Fiction, 1715-2005 (2007), em meados do século XIX autores brasileiros comecaram
a escrever contos sobre sociedades imagindrias e viagens ao futuro, nos moldes de
Jilio Verne e Camille Flammarion. Estes trabalhos descritivos tratavam
principalmente sobre reformas politicas através da representacdo de eventos ou
sociedades futuras. (SANTOS, 2016, p. 2)

Esta tendéncia de distanciamento temporal para refletir problemdticas politicas do
presente foi usado em trabalhos como Pdginas da Histoéria do Brasil de Joaquim Felicio dos
Santos, uma sétira politica publicada, entre 1868 a 1872, no jornal O Jequitinhonha, e também
O Doutor Benignus (1875), de Emilio Zaluar. Este tltimo, de clara inspiragdo em Jules Verne,

mais diretamente o Verne de Viagem ao redor da Lua (1870) e Cinco semanas num baldo
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(1963). Na propria obra, o doutor Benignus mantém correspondéncia com o cientista Camille
Flammarion, o qual fornece o tema a obra: habitabilidade do sol.

Zaluar escrevia para os folhetins da época que circulavam no Rio de Janeiro. Ainda que
inspirado em Verne, seu romance possui menos a¢ao fisica e a ciéncia e tecnologia presente na
personalidade de Benignus era contemplativa. E frequente o aparecimento de personagens
americanos e europeus, vistos como ativos no desenvolvimento tecnoldgico. Ainda que haja
inimeros aparatos tecnoldgicos, como o escafandro, que nem mesmo é usado, estes ficam em
segundo plano.

Na narrativa de Zaluar, “Benignus ¢ astronomo e bidlogo, seu colega de expedi¢do, o
francés Fronville, € gedlogo e mineralogista. Sua principal preocupacdo € observar e explicar
os fendmenos naturais, nao transformar a natureza”. (CARVALHO, 1994, apud ZALUAR
1994, p. 10). Esta ciéncia passiva é indice evidente do modo como a ciéncia e a tecnologia
tinham pouca relevancia no Brasil do autor. Este complexo de inferioridade cultural pode ser
apontado como responsdvel por nos fazer copiar os modelos de literatura e de pensamentos
oriundos da Europa. (CAUSO, 2003).

Vale ressaltar que muitos autores brasileiros canonicos estabelecidos pela critica com
obras de cardter realista, produziram obras que podem ser consideradas ficcao especulativa.
Autores como Machado de Assis com os contos Ruy de Ledo (1972), reeditado como O imortal
(1882), Guimaraes Rosa com os contos O mistério de Highmore Hall (1929), “Makiné” (1930)
e “Tempo e fatalidade” (1930), e até mesmo Raquel de Queiroz com o conto Ma-Hoére (1961),
revelam a falta de prestigio do género em solo brasileiro, dada a pouca aten¢ao destinada a tais
obras.

O conto de Raquel de Queiroz, “Ma-Hore”, tem a particularidade de ter sido
encomendado pelo editor Gumercindo Rocha Dérea, que na década de 60 impulsionou a
publicacdo de FC produzida por brasileiros. Raquel enviou o conto com o titulo Historia do
acontecerd, que, a pedido do editor, foi dado a antologia que ele publicou em 1962. No conto,
uma criatura alienigena observa a chegada a seu planeta de uma espaconave tecnologicamente
avancada. Ao passo que a criatura se mostra inofensiva e ganha a simpatia dos tripulantes,
arquiteta a morte de todos os tripulantes que sao mortos por ela, apds assimilar a tecnologia
trazida ao seu planeta. Assim, o conto elabora, de forma velada, as tensas rela¢des entre o Brasil

e os paises cultural e economicamente hegemdnicos (GIROLDO, 2016)'.

10Para anlise deste conto v& GIROLDO, Ramiro. A Ficgdo Cientifica de Rachel de Queiroz. n. 2: Revista
Abusdes 2016.2. disponivel em: http:/www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/abusoes/article/view/25721.
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Mas até que ponto, ou 0 que nos permite considerar tais obras conto como FC? Braulio
Tavares (1992) reconhece que estd cada dia mais dificil definir o que podemos ou ndo chamar
de FC. Facilmente, o publico reconhece a FC por suas imagens tipicas, como “espagonaves,
mutantes, cidades submarinas, pistolas desintegradoras, impérios galdcticos, viagens no tempo,
supercomputadores...” (TAVARES, 1992, p. 7-8); tais imagens sdo facilmente encontradas nas
obras de FC brasileiras do século XX.

Em muitos dos contos de André Carneiro, por exemplo, ndo surgem qualquer aparato
tecnoldgico, mas ainda assim as narrativas giram em torno de explicagdes “cientificas”, ou
racionalizacdes de eventos que neles ocorrem. No caso de O homem que adivinhava (1966), a
questdo cientifica incitada se d4 no campo da parapsicologia, o que nos leva a consideracao de
Braulio Tavares de que o conhecimento cientifico empregado nas narrativas nem sempre sao

paradigmas racionais empiricos convincentes.

A ciéncia parece ser uma fonte de inspiracdo; mas ndo encontraremos - a nio ser
minoria de casos — a presenca de racionalizacio cientifica convincentes. O autor de fc
sente-se a vontade para imaginar os fendmenos mais extravagantes, “teorizar” sua
existéncia com duas ou trés frases, e estamos conversados. (TAVARES, 1992, p. 8)

E esclarecedora esta afirmagdo, uma vez que, exatamente com este procedimento,
Machado de Assis se afasta da narrativa simplesmente folclérica/magica e nos dd uma
possiblidade de racionalizac¢do, que o aproximaria da FC. Na primeira versdao de seu conto O
imortal a personagem Ruy de Ledo pondera a respeito do suposto elixir da vida eterna que o
falecido pajé, seu sogro, lhe presenteara: “Quem sabe, dizia ele consigo, quem sabe se o pajé
nao combinou este elixir por meios secretos, € modestamente o atribuiu a origem divina?''”
(ASSIS, 1872, p.07). Porém mais esclarecedor ainda € a segunda versdo de seu conto, esta

suposi¢ao € desenvolvida em uma especulagdo cientifica:

A ciéncia de um século ndo sabia tudo; outro século vem e passa adiante. Quem sabe,
dizia ele consigo, se os homens nio descobrirdo um dia a imortalidade, e se o elixir
cientifico ndo serd esta mesma droga selvatica? O primeiro que curou a febre maligna
fez um prodigio. Tudo € incrivel antes de divulgado. (ASSIS, 1982, p. 5)

Machado néo encerra seu conto dentro da possiblidade unicamente fantastica, mas, com
certa imaginagdo cientifica, nos permite achar no conto tracos de FC. Lembrando que a FC é
ampla o “bastante para incorporar caracteristicas de outros géneros sem necessariamente deixar

de ser FC” (CAUSO, 2009, p. 13). A descricao do fascinio, e também ignorancia, da realidade

1 ASSIS, Machado, Ruy de Ledo, 1987,
p.7http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=17849, acesso
em 17 de maio de 2018.
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brasileira para com a ciéncia também aparece na personagem Dr. Simdo Bacamarte de O
alienista (1882), um protétipo do cientista excéntrico e versado em ciéncias que traz da Europa.

Como outro exemplo de literatura especulativa pioneira, temos A rainha do Ignoto
(1899) de Emilia Freitas, uma utopia feminista situada no litoral do Ceard. Uma ilha protegida
por uma Rainha, que institui uma sociedade abolicionista, republicana e espirita. Tal sociedade
vivia em um reino chamado Ilha do Nevoeiro, que se mantém escondido na costa brasileira por
habilidades hipnéticas. A rainha safa pelo Brasil a resgatar mulheres, que sofriam violéncia ou
eram na sociedade patriarcal renegadas a solidao.

Estas transformam-se em paladinas, as quais exerciam papeis de médicas, engenheiras,
marinheiras, generais, cientistas. O pioneirismo da cearense, nascida em 1855, ndo se d4 apenas
pela adesdo a um género especulativo tdo incomum a sua época, mas também por seu carater
fortemente politico. Freitas foi uma intelectual engajada, inclusive na causa abolicionista. Sua
obra € permeada por declaragdes politicas e questionamentos a sociedade.

No inicio do século XX, o género se desenvolveu com os autores focando em reformas
sociais e agrdrias. Temas como a eugenia e o papel social das mulheres aparecem, como em
Brazil no Ano 2000 (1909), de Godofredo Barnsleye, O Reino do Kiato (1922), de Rodolfo
Tedfilo, A Liga dos Planetas (1922), de Albino Coutinho, e A Amazonia Misteriosa (1925), de
Gastao Cruls, entre outros. Todas estas obras sdo, todavia, de alguma forma derivadas da ficgao
cientifica anglo-europeia (ARAUJO, 2016).

O inglés H. G. Wells também influenciou a produgio brasileira, porém, mais tarde que
as influéncias de Verne e Flammarion. Muitos trabalhos que mostram clara influéncia do inglés
surgiram na década de 1920. Wells pertencente a aristocracia intelectual de seu tempo,
partilhava opinides de cardter préximos a eugenia e higiene social, temia a “explosdo
demogréfica e a cada vez mais explicita presenca de grandes contingentes humanos partilhando
o0 mesmo espaco de ideias e cultura antes exclusivo da aristocracia intelectual”. (CAUSO, 2003,
p-136).

Esta preocupacgdo nutrida por ideias de higiene social alimentava certo “darwinismo
social”, que fomenta a ideia que os mesmos principios da evolugdo das espécies devem ser
aplicados a evolucao social. Deste modo, os conflitos entre “as culturas se constituem numa lua
pela existéncia que € o motor do progresso” (STABLEFORD, 2003, apud CAUSO, 2003).

No Brasil, Monteiro Lobato, incorporando valores deste darwinismo social, escreve a
obra O Presidente Negro ou O choque das racas (1926). No futuro de 2228, Lobato enaltece
a discriminagdo racial nos EUA e critica, vorazmente, a mesticagem do povo brasileiro. A obra

mostra um projeto de eugenia:
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Desapareceram os peludos — os surdos-mudos, os aleijados, os loucos, os morféticos,
os histéricos, os criminosos natos, os fandticos, (...) as prostitutas, a legido inteira
demalformados no fisico e no moral, causadores de todas as perturbagdes da sociedade
humana. (LOBATO, 2008, p. 88)

O livro finda em exterminio da raga negra através do uso de um xampu que alisasse 0s
cabelos dos negros, a fim de estarem mais proximos do ideal que seria a ragca branca. Porém
mostra-se uma armadilha, pois este produto torna os usudrios estéreis. Sobre a obra André
Carneiro comenta que um preconceito mais violento “s6 encontraria paralelo na Alemanha da
época nazista”. (CARNEIRO, 1967, p. 111). O livro que Monteiro imaginou que seria um
sucesso nos EUA, mostrou-se um fracasso.

Pertinente atestar que além da tematica eugénica de Lobato, o livro traz bons exemplos
de “previsdes” do futuro. E questionado na obra se havia jornais dos anos de 2228. Responde-
se: “Sim, mas jornais nada relembrativos dos de hoje. Eram radiados e impressos em caracteres
luminosos num quadro mural existente em todas as casas” (LOBATO, 2008, p.66). Tecnologia
que muito lembra as transmissdes das modernas televisdes ou internet. Monteiro descreve a

possiblidade de trabalhar em casa:

Em vez de ir todos os dias o empregado para o escritdrio e voltar pendurado num
bonde que desliza sobre barulhentas rodas de ago, fard ele o seu servico em casa e o
radiard para o escritério. Em suma: trabalhar-se-4 a distancia. (LOBATO, 2008, p.33)

Descreve, até mesmo, um “receptor de bolsa”, espécie de celular, e a possiblidade de ter
uma educagdo a distancia sao previstos por Lobato: “A Universidade Sabina fez furor. Nao
tinha sede ao sistema de hoje, como alids a maioria dos estabelecimentos de ensino da época.
As ligdes eram radiadas diretamente para a residéncia das alunas” (LOBATO, 2008, p.89). Os
usos de tecnologias como eletricidade e radio sdo, entusiasticamente, explorados na FC do
inicio do século XX.

Outro exemplo de autor reconhecido pela critica mainstream, como adepto a literatura
especulativa, foi o maranhense Coelho Neto, um dos fundadores da Academia Brasileira de
Letras, com a obra Esfinge (1908). A narrativa conta a histéria de um misterioso sujeito, o inglés
James Marian, o qual se revela fruto de uma experiéncia cientifica: seu corpo € formado pela
fusdo dos corpos de um casal de jovens que morreram de forma violenta, o menino teve a cabeca
destruida, e a menina, o corpo. O romance mostra-se de clara inspira¢ao na obra Frankenstein
(1823), de Mary Shelley.

Outro académico da ABL a escrever FC foi Origenes Lessa. Na obra A desintegragdo
da morte (1948). Lessa traz especulacio da descoberta da cura da morte e suas problematicas
consequéncias no meio capitalista. A novela de Lessa, apesar de carecer de aprofundamento

das personagens, manifesta evidente e aguda, quase que panfletéria, critica ao capitalismo, uma



55

vez que o foco da extingdo da morte, ndo se encontra nos métodos cientificos pelos quais se
alcancou tal facanha, mas pelo incomodo que causou a economia (funerdrias, empresas
farmacéuticas, seguradoras, etc).

A obra se inicia com vdrios representantes desses setores atentando contra a vida do
cientista responsavel pela “desintegracdo” da morte. A novela traz em diversos aspectos
discussoes semelhantes as que José Saramago desenvolveu anos mais tarde em seu romance As
intermiténcias da morte (2005).

Uma obra que também podemos chamar de protofic¢cdo cientifica € a do maranhense
Humberto de Campos (1886 — 1934), apontado como um de nossos primeiros criticos a
vislumbrar as qualidades da FC, além de tecer criticas positivas a autores que se dedicaram a
FC, como Gastao Cruls (1888 -1959) e Berilo Neves (1899 — 1974). De Humberto de Campos,
podemos citar como exemplo de protofic¢do cientifica o conto “Os olhos que comiam carne”,
publicado em 1932 na coletinea O monstro e outros contos, conto carregado de linguagem

cientifica que explica o processo utilizado por um médico para restaurar a visao:

O processo Platen era constituido por uma aplicacdo da lei de Roentgen, de que
resultou o Raio X, e que punha em contacto, por meio de delicadissimos fios de
"hémera", liga metdlica recentemente descoberta, o nervo seccionado. Completava-o
uma espécie de parafina adaptada ao globo ocular, a qual, posta em contacto direto
com a luz, restabelecia integralmente a funcao desse 6rgao. (CAMPOS, 1960, p. 158)

No conto, a visdo de que nao somos produtores de tecnologias fica evidente, pois um
aclamado médico alemdo chega ao Brasil e realiza um procedimento cirdrgico revoluciondrio.
Faz a operacdo, porém o experimento termina de modo funesto: a personagem volta a enxergar,
mas ndo enxerga as “carnes”, como em um raio-X, vé na multiddo de médicos e amigos a sua
volta, apenas esqueletos.

Temos ainda, no final dos anos 20 e 30, as obras Sua Exceléncia, a Presidente no ano
2500 (1929), de Adalzira Bittencourt, na qual o Brasil aparece como uma poténcia mundial, e
Viagem & aurora do mundo (1939), de Erico Verissimo, de inspiracdo verniana, € A filha do
Inca ou Republica 3000 (1949), de Menoti Del Picchia. Vimos entdo que a FC até meados do
século XX fora produzida por autores que, de modo geral, ndo tinham compromisso exclusivo
com o género, porém enveredavam neste para tecer criticas a sociedade da época,
principalmente no que diz respeito a precdria urbanizagdo, aos conflitos raciais e de género.

Roberto de Sousa Causo (2015) considera que a FC “chegou” ao Brasil, em termos de
uma visibilidade critica e da discussdo cultural que o género encerra, no ano de 1957. Foram
marcos a publicacdo da primeira antologia de histérias da FC, Maravilhas da fic¢do cientifica

(1958), organizada por Fernando Correia da Silva & Wilma Pupo Nogueira Brito, € o
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lancamento do romance O homem que viu o disco-voador (1958) de Rubens Teixeira Scavone.
Em 1957, Antonio Olinto (1919 —2009) publicou o ensaio Fic¢do cientifica no jornal O Globo.

Notemos que tais dados revelam que os criticos e as publicagdes comegam a dar alguma
relevancia a FC logo apds o Sputnik’?, o primeiro satélite artificial a ser langado na 6rbita da
terra, evento considerado marco da corrida espacial. Nesta época, O Brasil vinha se
modernizando, ainda que de forma lenta, desde o final do século XIX, com industrias leves
(vestudrios, calcados e alimentos) propulsionado pelo boom do café, baseado no trabalho dos
imigrantes (QUEIROZ, 2002). Porém, a economia alcanca grandes niveis de producdo e
internacionalizac¢do capital somente em meados do século XX. “A participagdo da inddstria no
produto nacional bruto subiu continuamente, ultrapassando a agricultura no fim dos anos 50” (BAER,
1979, p.300).

Vale ressaltar que esta modernizagdo ndo chegava a grande parte de populacio brasileira.
Sendo o Brasil, pais tradicionalmente agrario e ndo familiarizado com a ciéncia e tecnologia,
nao € de se estranhar que este género de extrapolacdes e especulacdes ndo tenha se desenvolvido
tanto se compararmos a literatura convencional realista naturalista. Porém, hd casos de
pioneirismo visiondrios, bastante alinhados ao que ja era produzido nos Estados Unidos e na
Europa.

Um dos primeiros a se dedicar de forma mais sistemadtica a FC tanto como divulgador
entusiasmado quanto escritor foi Jerdnymo Monteiro (1908 — 1970). Além de contribuir com a
divulgacdo do género em revisas e jornais, manteve na Tribuna, de Santos, uma se¢do
especializada e foi diretor de redacdo do Magazine de Fic¢do Cientifica (1970), editado pela
Globo. Escreveu varios livros de FC: Trés meses no século 81 (1947), A cidade perdida (1950),
Fuga para parte alguma (1961), Os visitantes do espaco (1963) e Tangentes da realidade
(1966). Monteiro também se destacou na promocdo da FC e histdrias de detetive no radio a

partir dos anos 30 (GINWAY, 2005). Sobre ele o critico Fausto Cunha escreveu:

Sua ficgdo cientifica € de boa qualidade (...) Fuga para parte alguma se pode afirmar
sem favor que € um dos marcos da fic¢ao cientifica brasileira. Langado em 1961 pela
GRD, narra a conquista da Terra por formigas mutantes. A ideia ndo era exatamente
nova (Wells escreveu um conto sobre a invasdo das formigas, que se inicia na
Amazdnia). Pertence a numerosa familia das mutag¢des provocadas por cataclismos,
radioatividade e raios césmicos. Nem por isso deixa de ser um texto forte e mesmo
impressionante, ao nivel da melhor Fic¢do Cientifica estrangeira. (CUNHA, 1972, p.
10-11)

12 Langado em 4 de outubro de 1957.
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A “GRD” citada pelo escritor Fausto Cunha ¢ o nome das edi¢des que carregam
merecidamente as siglas do editor Gumercindo Rocha Dérea. Os criticos, apesar de
confirmarem a existéncia de esparsas producdes de histérias de FC durante a primeira metade
do século XX, ou até antes, concordam que foi somente na década de 60 que ocorreu uma
explosdo do género no Brasil, no que diz respeita a producdo nacional, além das inimeras
tradugdes dos classicos americanos e europeus (CARNEIRO, 1968; CUNHA, 1974, GINWAY,
2005; CAUSO, 2003, 2015).

Foi através da inciativa de Gumercindo que foram publicadas obras como As noites
marcianas (1960), de Fausto Cunha, Eles herdardo a terra (1960), de Dinah Silveira Queiroz,
Fuga para parte alguma (1961), de Jeronymo Monteiro, Didlogos dos Mundos (1961), de
Rubens Teixeira Scavone, além da primeira Antologia brasileira de ficgdo cientifica’3(1961) e,
no ano seguinte, é publicada a antologia ja citada, Histérias do Acontecerd’® (1962). Estas
publicacdes confirmam haver no Brasil um quadro de escritores que se dedicaram a formacao,
em solo brasileiro, do género pouco conhecido. Entre estes estd André Carneiro, que nas
palavras de Fausto Cunha, estava “destinado a ser um nome dominante na area” (1974, p.11

Dentre as obras estrangeiras traduzidos pela GRD estao Além do planeta silencioso
(1958), de C. S. Lewis, Cidade (1961) de Clifford D. Simak, A cidade e as estrelas, (1967), de
Arthur C. Clarke, Outros contos do Pais de Outubro (1966), de Ray Bradbury, O que sussurra
nas trevas (1966), de Lovecraft, Guerra de estrelas (1961), de Francis Carsac, Um cdnticopara
Leibowitz (1963), de Walter Miller Jr., O Manuscrito de Saragoca (1965), de Jean Potoki, As
negras crateras da Lua (1960), de Robert Heinlein, Depois da catdstrofe(1961) de Harold
Mead, Os mutantes (1961), de John Windham, Um caso de consciéncia, (1962) de James Blish,
A nuvem negra(1962), de Fred Hoyle, Saia do meu céu!, (1963) de James Blish e Bettyann de
Kris Neville.

Estas publicacdes atestaram a familiaridade dos escritores e leitores com o género na
década de1960, porém devemos evidenciar que mesmo leitores da produgdo estrangeira os
autores da geracdo de 1960, ou “geragdo GRD” como ficou conhecida, ndo se deixam

influenciar pela visdo de mundo da fic¢ao cientifica cldssica (GINWAY, 2005), principalmente

13 Fazem parte dessa antologia: “O comego do Fim”, de André Carneiro, “Menino e a midquina”, de Antdnio Olinto,
“O estranho mundo”, de Clévis Garcia, “A ficcionista”, de Dinah Silveiro de Queiroz, “Ultimo voo para Marte”,
de Fausto Cunha, “Estagdo Espacial Alpha”, de Jerdnymo Monteiro, “Correio Sideral”, de Lucia Benedetti, “As
cinzentas Planices da lua”, Rubens Teixeira Scavone, e “O verbo”, de Zora Seljan.

14 Fazem parte dessa antologia: “Natal”, de Alvaro Malheiros, “A organizacio do Dr.Labuzze”, de André Carneiro,
“O desafio”, de Antonio Olinto, “O paraiso perdido”, de Clovis Garcia, “O céu Anterior”, de Dinah Silveira de
Queiroz, “A experiéncia”, de Leon Eliachar, “Ma-Ho6re”, de Raquel de Queiroz, “A idade da razdo”, de Ruy
Jungmann, “Maternidade”. Zora Seljan.
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ao que compete ao papel fundamental do desenrolar e solugdes das tramas através da ci€ncia e
tecnologia. “Na maior parte essa geracao de escritores de ficcdo cientifica contesta os
paradigmas tradicionais da ficc@o cientifica norte-americana, para afirmar temas e problemas
particularmente brasileiros” (GINWAY, 2005, p. 32).

Outra editora de destaque foi a EDART de Sdo Paulo, de Alvaro Malheiros. Esta
também se dedicou a publicar tanto traducdes de FC estrangeiras, quanto producdes nacionais.
Obras de autores nacionais que foram publicadas na EDART foram Mil sombras da nova lua
(1963), de Nilson Martello, Didrio da nave perdida (1963), de André Carneiro, Visitantes do
espaco (1963), de Jeronymo Monteiro e a antologia Além do Tempo e do Espaco (1965)%.
André Carneiro publicou pela EDART, em 1966, O homem que adivinhava e, em 1967, foi
publicado pela mesma editora Os pistoleiros de Pistéia, de Antonio D’Elia.

Em 1965 ocorre em Sdo Paulo a 1 Convengdo Brasileira de Fic¢do Cientifica, a qual
promoveu diversas conferéncias e debates. Nela foi fundada, com a ajuda de Jerdnymo
Monteiro, a Associagdo Brasileira de Ficgdo Cientifica, o primeiro fa clube brasileiro de FC.
O publico leitor foi abastecido nas décadas de 50 e 60 principalmente pelas inlimeras revistas
especializadas, muitas delas traducdes de publicacdes estrangeiras. Estas publicagdes
mesclavam os subgéneros da ficcdo especulativa, muitas com histdrias de detetives e terror
gotico, além das histdrias de FC.

Exemplos das primeiras destas revistas foram a Detective e a revista Mistérios, ambas
lancadas em 1936, a Contos Magazine (1937) e a X-9, criada em 1941, pelo jornal O Globo.
Essas revistas, em sua maior parte, publicavam contos policias, de horror e de suspense. Uma
revisa nacional especializada em FC e fantasia foi a Fantastic, conhecida também como Cinelar
Fantastic, langada em 1955, pela Edigraf, de Sao Paulo, que encerrou suas atividades em 1961.
Na década de 70, foi publicada a edicao brasileira da The Magazine of Fantasy and Science
Fiction, porém suprimiu-se o “fantasy”. A Magazine de Ficgcdo Cientifica durou 20 edicoes e
tinha como lema trazer os classicos da FC e sempre um autor brasileiro, um interesse priorizado
por Jerdnymo Monteiro, seu diretor e editor.

Pela situacdo que o mundo vivia com a corrida espacial, pela situacdo favordvel das
injecdes de capital estrangeiro a modernizar pais, o governo brasileiro financiou o Simpdsio

Internacional de Ficgdo Cientifica, organizado, por José Sanz, ocorrido no Copacabana Palace

15 Fazem parte dessa antologia: “Agua de Nagasaki”, de Domingos Carvalho Silva, “A bolha e a cratera”, de
Rubens Teixeira Scavone, “A cacada”, de Lygia Fagundes Telles, “Um casamento perfeito”, de André Carneiro,
“Da maior experiéncia”, de Nilson Martello, “O elo perdido”, de Ney Monteiro, “O espelho”, de Nelson Leirner,
“George e o Dragdo”, de Alvaro Malheiros, “Homens sob medida”, Nelson Palma Travassos, ‘“Transfert”, de
Antonio D’Elia, “Tuj”, de Walter Martins e Velho, de Clovis Garcia.
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em 1969. A aprovacdo do Simpdsio testemunha a efervescéncia em torno do assunto
(PEREIRA, 2005). No entanto, eram notdrios pontos de vistas divergentes entre os que se
reuniam em torno do género.

Roberto de Sousa Causo evidencia o antagonismo apresentado pela critica nacional:
havia os que remavam “na dire¢do de um questionamento da ciéncia e da tecnologia, em favor
dos valores tradicionais do humanismo” (2015, p. 177), justificando a importancia do género,
para se discutir preocupagdes contemporaneas. Outros, porém, como Frederico Branco e Willy
Lewin condenavam a FC de fundo mais tecnoldgico e cientifico, sugerindo que o género fosse

expressdo de uma mentalidade retr6gada. As explicacdes destas visdes estao:

(...) tanto na cultura prépria de um pais com pouca tradicdo cientifica e minima
presenga tecnoldgica em seu cotidiano, quanto no espirito pessimista da época, que
identificava na ciéncia e na tecnologia aspectos extremamente negativos, apos a Il
Guerra Mundial, a bomba atdmica, as noticias de polui¢do ambiental, e a propagacdo
de elementos “massificadores” no poés-guerra, como a propaganda e a televisdo.
(CAUSO, 2015, p.178)

O mundo pés-guerra influenciou a visdo critica a respeito do progresso técnico-
cientifico. Esta visdo fomentou a producao de inumeras obras do movimento New Wave (Nova
Onda da FC) As preocupacdes com a bomba atOmica, as questdes ambientais € a abusiva e
alienante exploracdo da propaganda e televisdo s@o temas bastante explorados pelos escritores
da New Wave. Tais temas apresentam-se de forma contundente nos dois primeiros livros de
contos de André Carneiro, Didrio da nave perdida (1963) e o Homem que adivinhava (1966),
objetos de nosso estudo.

Neste periodo, hd uma disposi¢c@o para se discutir os possiveis efeitos do progresso
tecnoldgico a partir de uma visao distopica da sociedade. Assim, as chamadas distopias se
configuram como o anseio frustrado da formagdo da Utopia, ou, em termos mais especificos, a
harmonia e bem-estar social transformam-se numa ditadura, podendo os Estados representados
aplicarem tanto de forma coercitiva, quanto por aliciamento ideolégico a privagao da liberdade
€ expressao.

As narrativas distépicas encarregam-se de mostrar o futuro da humanidade pelo viés
negativo dos feitos tecnoldgicos: a devastagdo do planeta por guerras nucleares, pelo
desmatamento desenfreado e pela polui¢do, mas também representa civiliza¢des absolutamente
pacificada pela manipulacdo ideoldgica. Nesse sentido, as distopias modernas tém como
modelos mais populares as obras Admirdvel Mundo Novo (Brave new World, 1932), de Aldous
Huxley e A revolucdo dos bichos (Animal Farm, 1932) e 1984 (Nineteen Eighty-Four, 1949)
de George Orwell.
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Estas obras muito serviram de modelos para a FC brasileira dos anos de 1970. “Uma
importante apresentacdo das distopias brasileiras € a sua tendéncia de protestar contra a politica
governamental de modernizagao, tanto quanto contra a de repressao”. (GINWAY, 2005, p. 95).
Autores como Plinio Cabral (Umbra, 1977) e Ignicio Loyola Brandao (Ndo verds Pais
Nenhum, 1981), apresentam discursos sobre as preocupagcdes com a deterioracio do meio
ambiente, além das consequéncias negativas da modernizagdo, como o alargamento das
desigualdades na sociedade brasileira.

Outro cardter também presente das distopias brasileiras é a regulamentacdo da
sexualidade e o controle da reproducdo, como nas obras de autores como Chico Buarque (A
fazenda Modelo, 1974), Ruth Bueno (Asilo nas Torres, 1979) e Mauro Chaves (Adaptagdo do
funciondrio Ruan, 1975). Os dois ultimos usam mulheres como protagonistas para “instigar a
rebelido contra o regime tecnocratico, ilustrando as mudangas no papel da mulher na sociedade”
(GINWAY, 2005, p.34). De modo geral as obras desta Segunda onda da FC brasileira rejeitam
a tecnologia e idealizam o passado, “com frequéncia voltam-se para mitos da natureza como
antidoto para a modernizacdo, ¢ como metafora da liberdade em relagdo a repressao”
(GINWAY, 2005, p. 97).

Na década de 1980, explode a chama Terceira Onda, promovida pelo fandom; estes fas
se reinem em clubes, publicam fanzines, organizam encontros e também fazem suas tentativas
da produgdo do género. Mas nesses vinte anos depois da geragdo GRD, surgiu um publico
versado com os padrdes estrangeiros de FC, principalmente presentes em filmes e series norte-
americanas. Filmes como Jornada nas Estrelas (1979), Contatos Imediatos de Terceiro Grau
(1977 ), Mad Max (1979 ) Alien, o 8° Passageiro (1979), Blade Runner - O Cagador de
Androides,(1982) , O Exterminador do Futuro (1984), e séries, como Doctor Who (1963—1984),
Jornada nas Estrelas (1966 — 1969), Além da Imaginagdo (1959-1964), Perdidos no Espaco
(1965 — 1968) popularizam o género. Esta familiarizacdo do género, mostrou-se evidente na
produgdo da década de 1980. A “influéncia estrangeira era absoluta, e a Geracdo GRD
permanecia como uma tentativa um tanto pélida de se criar um movimento nacional de ficcao
especulativa duradouro” (CAUSO, 2003, p. 292).

A FC brasileira ainda que incorpore os elementos da FC estrangeira, como robos,
espaconaves, alienigenas, ndo se aliena do contexto politico e cultural nacional. Dando carater
singular, expressa-se como uma resisténcia cultural diante do temor da modernizagdo que, como
aponta estudiosa da FC brasileira, Elizabeth Ginway, “ameaca destruir a cultura e as tradi¢des

humanistas” (2005, p. 92). De modo geral, os autores brasileiros expressam uma mentalidade
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nacional diante do mundo moderno, provando que, mesmo distante da realidade dos paises onde
a FC ganhou seus contornos, conseguem remodelar o género conferindo uma visao prépria.

A FC se popularizou pelo mundo, primeiramente, através de midias como cinemae TV,
mas sempre separada até mesmo do status de grande arte. Figura-se constantemente como
filmes de destaque, porém em catdlogos especializados. Tal tendéncia mostra-se até mesmo em
filmes premiados, que geralmente seguem a linha de dramas pessoais ou histéricos. Nos ultimos
anos, somente os filmes de fantasia A Forma da Agua (Oscar de melhor filme de 2018), de
Guillhermo del Toro e O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei (Oscar de melhor filme de 2004),
de Peter Jackson, que aparecem premiados na categoria de melhor filme pela Academia de
Artes e Ciéncias.

A constante sdo filmes como Moonlight: Sob a Luz do Luar (2017), Spotlight: Segredos
Revelados (2016), Birdman ou (A Inesperada Virtude da Ignorancia) (2015), 12 Anos de
Escraviddo (2014), Argo (2013), O Artista (2012), O Discurso do Rei (2011), Guerra ao Terror
(2010). FC aparece como destaque em premiacao de efeitos especiais. Avatar (2010), A origem
(2011), Gravidade (2014), Interstellar (2015), Ex Machina (2016), Blade Runner 2049 (2018),
por exemplo, atestando assim maior valorizacdo da FC ndo por seu roteiro em si, mas por
elementos visuais.

Na literatura, a tonica € semelhante, criando-se prémios especificos para o género, como
os prémios britanicos Arthur C. Clarke Awarde e o British SF Award, os americanos Prémio
Hugo (em homenagem a Hugo Gernsback,), e o Prémio Nebula e o brasileiro Prémio Argos de
Literatura Fantdstica.

Roberto de Sousa Causo, em uma sessao de seu artigo Esbo¢co de uma historia da critica
de ficgdo cientifica no Brasil, publicado em 2015, na coletanea de artigos Cartografias para a
ficcdo cientifica mundial, organizada por Alfredo Suppia, declara que, nos dltimos anos,
ocorreu o boom das pesquisas académicas nacionais. Causo traz uma lista das diversas
dissertacdes e teses que t€ém como enfoque a FC brasileira, como as teses de Ramiro Giroldo,
Alteridade a margem: sobre as Noites Marcianas, de Fausto Cunha (2012), de Alexander
Meireles Silva, O admirdvel mundo novo da Repuiblica Velha: o nascimento da ficgdo cientifica
no comego do século XX (2008), e as dissertacdes Ficgdo Cientifica no Brasil: as Configuragoes
de uma fic¢do cyberbarroca (2006), dissertacdo de Suzane Lima Costa e Ficgdes cientificas
brasileiras e estadunidenses: uma andlise comparativa (2009), de Sandra da Conceic¢do
Cardoso, para citar alguns trabalhos.

Interessa-nos, por hora, a fortuna critica a respeito de André Carneiro. Os trabalhos

académicos de grande relevancia que temos sdo: A ditadura do prazer: fic¢do cientifica e
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literatura utépica em Amorquia, de André Carneiro, dissertacdo de Ramiro Giroldo, defendida
em 2008, na UFMS; Piscina livre, de André Carneiro: entre icones e metamorfoses, dissertagao
de Germano César da Silva, defendida em 2011, na UFPE. Outro pertinente estudo que temos,
agora ndo da prosa, mas da poesia de André Carneiro, é O estilo de André Carneiro: sua
expressdo, temas recorrentes e aproximacoes com a Geragdo de 45, de Osvaldo Duarte, de
1966, defendida na Unesp. Além deste temos inumeros artigos académicos que vem sendo

publicados nos dltimos anos.
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4 A DESUMANIZACAO PELA RAZAO INSTRUMENTAL EM ANDRE CARNEIRO

André Granja Carneiro (1922 — 2014) teve uma producdo artistica que abarca desde a
tentativa de nacionalizar a FC, na década de 1960, com a geragdo GRD, atravessando o periodo
da ditadura militar quando emergem as distopias nacionais, na década de 70, as quais reagiram
contra o regime tecnocrata, indo até a renovagao do género na década de 80, no qual a FC ja
fazia parte do imagindrio popular (GINWAY, 2005) e a visdo da FC ja era marcada
predominantemente, segundo Roberto Causo (2003), pela FC norte americana, largamente
explorada e popularizada principalmente pelo cinema. Esta ultima € a geracdo de fas que
cresceram e incorporaram os paradigmas do género.

Como artista, em geral, André Carneiro produziu literatura (poema, conto, novela e
romances), cinema, artes plasticas, escultura, fotografia e colagens, além de inventor e autor de
estudos sobre hipnose, tema que tem grande influéncia em sua obra, como podemos notar nos
contos como O homem que hipnotizava e A organizagdo do Dr. Labuzze, ambos presentes na
coletanea Ddrio da Nave perdida (1963). André Carneiro foi um artista que buscava inimeras
expressoes para sua arte. De sua obra em prosa temos dois romances: Amorguia (1991) e
Piscina livre (1980). Além dos estudos brasileiros, André Carneiro foi objeto de estudo no
doutorado de David Lincoln Dunbar, na Universidade do Arizona, “Unique Motifs in Brazilian
Science Fiction”, em 1976, o primeiro estudo académico em todo mundo voltado para o
entendimento da producdo da ficcdo cientifica brasileira. Ambos os romances de Carneiro
apresentam temadticas distOpicas: sdo sociedades futuristas tecnocratas, altamente racionalizadas
voltadas para préticas hedonistas. A sociedade mecanizada futurista serve de discussdo para os
impactos dos avancos tecnoldgicos na sociedade humana.

Carneiro publicou os livros de poemas Angulo & Face. (1949), Espacopleno (1963),
Pdassaros Florescem (1988), traduzido para o inglés por Leo L. Barrow como Birds Flower, em
1998 e Qudnticos da Incerteza (2007). As obras poéticas de Carneiro, como afirmou Ferreira
Gullar (2007)'6, “sao construidos arquiteturalmente num equilibrio de verbalismo e emog¢do”,
e traz profundos questionamentos existenciais. A ciéncia que serve de tema que confronta os
dilemas humanos em sua obra em prosa, na sua lirica, ganha configuracdes que equilibram
forma e contetido de modo a confrontar os paradigmas cientificos frente as mais primordiais
questdes que afligem a humanidade. Tanto em prosa quanto em verso, encontramos pontos

onde podemos inferir que “o esclarecimento ¢ a radicalizagdao da angustia mitica” (ADORNO

16 Contracapa do livro, CARNEIRO, André. Qudnticos da Incerteza. Atibaia, SP, Redijo Gréfica e Editora Ltda,
2007.
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& HORKHEIMER, 2006, p. 26). Nosso infimo lugar, que arrogamos no vasto universo, €

exposto por Carneiro, como no poema Ciéncia quantica da formiga:

Combino a relatividade geral
com o principio da incerteza.
Troco buracos negros por brancos,
risco as singularidades,
contenho o universo
sem limites.

..)
Modelo em cédigo
ndo serve para o quarto,
nem muda o desespero
do encontro falho.
Sinto sede, fome e desejo.
Também corto a folha,
Coloca nas costas,
sigo tiineis curvos,
deposito o alimento
para os fungos.!’

André Carneiro praticou a narrativa curta em toda sua carreira. De sua autoria, temos as
antologias Didrio da nave perdida (1963), O homem que adivinhava (1966), A Mdquina de
Hyeronimus e outras historias (1997), Confissoes do inexplicdavel (2007) e O teorema das letras
(2016), este ultimo titulo € a primeira publicacido pdstuma do autor falecido em 2014, e retine
a dltima fase da sua produg¢do. Como costumava afirmar, Carneiro ndo se pensava como um
autor de “literatura de género”, mas sim um escritor que levava a literatura a sério, € ndo pensava
em rétulos ao escrever.

Carneiro possui contos de carater policial, erético, cientifico, distopicos, fantdsticos, etc.
Constantemente ocorre a mescla destes, como no conto Um caso de Feiticaria (1966), no qual
um cientista pratica vodu, que no conto € racionalmente justificado pela parapsicologia. A
presente dissertacdo focou-se em sua produgcdo em prosa da década de 1960: Didrio da nave
perdida (1963) e O homem que adivinhava (1966). Destes selecionamos quatro contos, dois de
cada obra, que nos servirdo de exemplificacdo da nossa tematica da critica a uma visao de
mundo racionalizada, dominada pela razdo instrumental que afeta a natureza das relacdes
humanas.

De Didrio da nave perdida (1963), analisaremos o conto que dé titulo a obra e o conto
“A escuridao”. De O homem que adivinhava (1966), analisaremos o conto homdnimo ao titulo
e o conto “Um casamento perfeito”. As consideracdes especificas a respeito de cada conto se

somardo no conjunto maior da andlise critica do presente estudo. Manejando os conceitos

fundamentais de nosso corpus tedrico, como razdo instrumental, reifica¢do, fetichismo da

7 CARNEIRO, André. Quanticos da Incerteza, 2007, p. 131-132
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subjetividade e espetacularizacdo, demonstramos, na obra de Carneiro, de que maneira o
progresso cientifico-tecnolégico e seu aproveitamento mercantil, ao contrdrio da visdao
teleologica Comtiana (1991) de melhoria, ou auge do desenvolvimento humano, causou o que
denominamos de desumanizacdo. Neste sentido ja apontava o critico de sua obra poética

Oswaldo Duarte, no prefacio de Qudntico da incerteza:

Seus primeiros livros sdo recebidos com grande entusiasmo por escritores e criticos
como Sérgio Milliet, Otto Maria Carpeaux e Murilo Mendes. Segundo tais
impressdes, surpreendia pelo tratamento objetivo que dava as questdes sociais a
atencdo para o mundo que irrompia dos destrogos da Segunda Guerra. Problematiza a
angustia, a inseguranga, o medo, numa dominante de precariedades que nasce narazao
pritica e define o universo e o espirito sob o signo da ddvida. Transpondo as
experiéncias nacionais, transubstancia a dor imediata pela invengdo e mediagdo da

z

linguagem, numa reflexdo e razdo poética, cujo limiar de sentido é o desejo de
experienciar a capacidade do homem e da prépria poesia de apresentar respostas
humanizadoras aos nossos dilemas (2007, p. 9-10).

Veremos que o homem continua com suas problematicas existenciais, a despeite de todo
o0 aparato tecnolégico e conhecimento cientifico e estes muito serviram para o afastar e o alienar
de sua sensibilidade e criticidade, fazendo-o viver em um mundo gerido pela instrumentalizacdo

das relacdes, em niveis sociais pessoais.

4.1 “A escuridao”: o eclipse da razao instrumental como retorno a valores comunitarios

~ .\

Neste capitulo analisaremos o conto “A escuridao”, publicado na coletanea Didrio da
Nave perdida, em 1963. E, certamente, o conto mais conhecido de André Carneiro, traduzido
para o inglés como “Darkness”, e vem sendo publicado, desde entdo, em intimeras coletaneas.
Como, por exemplo, pela editora Putnam, na antologia The Definitive Year’s Best Selection, de
1972, na coletanea Nova 2, do editor Harry Harrison, reeditada nos anos de 1972, 1974, 1975 e
1976.

O conto “A escuridao” foi também traduzido nas versdes da Nova 2 em alemdo
(Dunkelheit), em 1973, e em huingaro (Sotétség), em 1977. Este mesmo conto de André
Carneiro foi escolhido para a coletanea The Big Book of Science Fiction: The Ultimate
Collection, de 2016, editada por Ann VanderMeer e Jeff VanderMeer. Este retine autores como
H. G. Wells (Reino Unido), Miguel de Unamuno (Espanha), Paul Ernst (Alemanha), Jorge Luis
Borges (Argentina), Valentina Zhuravleva (Arzebajdo), além dos cldssicos americanos Philip
K. Dick e Arthur C. Clarke e o russo naturalizado americano, Isaac Asimov.

Sobre “A Escuridao”, o escritor A.E. Van Vogt, escreveu que nio ¢ somente “um dos

maiores trabalhos escritos na ficcao cientifica, mas também da literatura mundial. Nao é apenas
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ficcdo cientifica de acdo superficial, mas literatura no seu melhor sentido. André Carneiro
merece a mesma audiéncia de um Kafka ou Albert Camus'®”.

A literatura como arte que se fundamenta na mimese, como descreveu Aristételes em
sua Poética, (re)cria o mundo, ou a visdo de mundo de um autor, concebendo reflexdes sobre o
que foi, o que € e o que serd. Os fatos histdricos, por mais que estejam consolidados no discurso,
ou nos autos, sao tensionados, questionados ou, até mesmo, subvertidos pelo fazer literario.
Assim, encontramos uma relacdo mimética peculiar da literatura com a histéria. Nao menos
instigante € a relacdo da literatura com a histéria que ainda estar por vir. Nesse contexto, o
género FC se apresenta como exemplar, pois discorre sobre as especulacdes de mundos futuros,
ou possibilidades dos caminhos da humanidade, atrelados a ci€ncia e tecnologia.

A FC cria mundos verossimeis, simulacdes de onde o presente pode nos levar. As
narrativas futuristas guardam em suas invencdes e descobertas cientificas, em suas
especulagdes e extrapolacdes, a mimese de um mundo real e palpdvel. Nesse sentido, podemos
citar a obra de Julio Verne Da Terra a Lua (no original em franc€s De la Terre a la Lune) de
1865, que narra a facanha de uma viagem tripulada a lua, o que viria a ocorrer mais de cem
anos depois. Historicamente, vemos algumas curiosas semelhangas entre a obra de Verne e o
que de fato ocorreu: ambos os médulos langados a lua foram tripulados por trés astronautas e o
local da partida do “foguete” da obra de Verne dista apenas 30 km de onde de fato Apolo 11
partiu. Mesmo quando trata do passado, a FC abre portas a possibilidades de mundos paralelos
que nos levam a reflexdes sobre o presente.

A especulagdo encontra suas bases no real e partindo deste ponto, extrapola conceitos,
teorias e leis. Aparentemente contraditérias, ciéncia e ficcao fundem-se no género da FC, que
toma em especial para si o exercicio das especulacoes e, principalmente, a relacdo do homem
com seu avango (ou nao) cientifico-tecnologico.

Neste conto, André Carneiro especula a respeito de um acontecimento mundial sem
precedentes: de forma que a ciéncia ndo explica, uma escuriddo total que recai sobre a
humanidade. O conto traz em seu desenvolvimento a sugestdo de cendrio recorrente na FC: a
terra devastada. A estudiosa de FC Elizabeth Ginway declara, em seu livro Ficgdo cientifica
brasileira: mitos culturais e nacionalidade do Pais do Futuro (2005), que utilizou a defini¢ao

(134

de FC a partir da “iconografia” do género, feita por Gary K. Wolfe, na qual certos “icones”

18 O site www.semanaandrecarneiro.com.br € um dos mais proficuos bancos de dados a respeito da vida e obra
de André Carneiro. Desde 2014, anualmente vem ocorrendo na cidade de Atibaia-SP a Semana André Carneiro,
com debates, lancamentos e homenagens ao escritor. Acesso em 10 de maio de 2018.
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recorrentes — rob0, alienigena, espaconave, cidade, e a terra devastada, - sao tomados como os
indicadores mais confidveis da filiagdo de um texto ao género.
O mundo devastado por uma praga, ou uma guerra mundial, torna-se matéria fecunda

SR

para a FC. “A escuriddo” apresenta um olhar de desconfianca em relagdo as possiveis
explicacoes cientificas dos estranhos eventos que causam o panico mundial, assim, o didlogo
da sociedade com a ciéncia e a tecnologia mostra-se conflitante e determinante nas acdes das
personagens em cada narrativa. A escuridao total, na qual os homens nao mais conseguem
enxergar nada em sua volta, serve como mote para desencadear reacdes e revolucdes profundas
nos individuos e, por conseguinte, na sociedade, despontando as mais profundas revelacdes a
respeito da natureza humana. O envolvimento de André Carneiro com a tematica da cegueira
foi tamanha que, em laboratdrio para entender o universo daqueles que nao enxergam, cobriu
os olhos com algodao e 6culos escuros.

Nos tempos atuais, nos quais ja se consagrou o livro Ensaio Sobre a Cegueira do Nobel
José Saramago e, consequentemente, sua adaptagdo cinematografica, é improvavel que nao
venha & memoria esta obra, lancada em 1995, mais de trinta anos depois do conto do autor
brasileiro. Antes de apontar qualquer discussdo sobre originalidade, que ndo € nosso objetivo
na presente andlise, devemos lembrar que a prépria cegueira coletiva pode ser considerada um
tépico dentro da literatura em geral.

Se buscarmos sua genealogia perder-se-ia de vista os propositos do presente estudo, mas
temos, pontualmente, exemplos como o romance de FC do escritor britanico John Wyndham,
O dia das Trifides, de 1951, o qual transmite as tensdes da Guerra Fria e as consequéncias
maléficas do desenvolvimento cientifico para a humanidade. Neste romance uma raga mutante
de plantas elaboradas com fins comerciais possui cognicdo e capacidade de deslocamento.
Porém foge do controle dos cientistas e ameacga a vida humana. Neste contexto, um acidente,
colisdo entre um meteoro e um satélite, causa uma cegueira coletiva, gerando o caos.

Temos também o conto moral Em terra de cego, de H. G. Wells, originalmente publicado
em 1904, pela The Strand Magazine, no qual, por isolamento geogrifico, uma comunidade
desenvolve-se isoladamente onde todos sdo cegos, até chegar um dia um explorador com a capacidade
de enxergar, gerando conflito com os dogmas daquela comunidade, que logo € ridicularizado e excluso.
O préprio conto de Wells retoma a alegoria da caverna platdnica. A critica Leyla Perrone-Moisés,
ressaltou o carater alegérico de Ensaio sobre a cegueira, o que chamou de “uma funcdo de parabola” e,
“¢ justamente a generalizacdo alegérica que lhe garante a recepcdo universal desde sempre
concedida aos aedos, os fabulistas, aos contadores de ‘estérias’ (PERRONE-MOISES, 2000,
p. 187).
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Apesar de as obras de Saramago e de Carneiro terem diversas semelhancas além da
temadtica, como o problema para encontrar comida, a questao da reagdo daquele que é cego de
nascenca diante da calamidade, o caos da humanidade e as questdes que envolvem os pactos
sociais, no conto de Carneiro, a respeito do estranho fendmeno, chega-se a afirmar: “doenca
visual coletiva ndo podia ser” (CARNEIRO, 1963, p. 116), ponto que ¢ o mote onde Ensaio
Sobre a Cegueira desenvolve suas discussoes.

No conto “A escuridao” nao ha identificagao do lugar onde ocorrem os fatos, sabe-se,
através das descri¢des, que € uma cidade do mundo moderno com seus transitos e buzinas, vias
apinhadas de transeuntes e labirintos prediais, ou seja, representacdes tipicas de qualquer
metropole moderna. A personagem principal Wladas, que possui personalidade cética, € um
tipico individuo moderno, que cré na racionalidade cientifica, razdo pela qual so6 “aceitou a
realidade do fendomeno mais tarde do que os outros. Era solteiro, distraido e muito pratico”.
(CARNEIRO, 1963, p. 115).

A cegueira é um fendmeno que desafia explicacOes cientificas: o sol ndo emite mais
luminosidade, nem qualquer outro foco de luz, muito menos emite calor. Assim a Terra é
tomada por completa treva. Eis o estopim da desestruturacdo das convencdes sociais; 0s
individuos sdo obrigados, por acidentes e por questdo de sobrevivéncia a se deparar com o
outro, o que os leva a um processo continuo de redescoberta ou revelacdo de sensibilidade e
afeicdo.

A despeito da angustia e desespero de tal situacdo, Wladas inicia um processo de
autodescoberta, onde todo o entendimento racional do mundo € questionado. Tenta de todas as
formas cientificas explicar o fendbmeno, mas nao consegue. Logo nota aspectos positivos com
a convivéncia com outros que eram geralmente ignorados, como os vizinhos com seus filhos,
que logo o adotam como “tio Wladas™ e os cegos de nascenca, pelos quais passava sem notar.

A escuriddo lhe confere uma “visdo” diferente do cotidiano:

Alguém citou profecias da Biblia, o fim dos tempos. Outro sugeria misteriosa invasao
por outro planeta. Falando alto, no escuro, Wladas tentava pdr equilibrio nas
suposigoes, filtrando-as em relagdo ao que a ciéncia poderia elucidar. Parece que ndo
se tratava de invasdo de outros planetas nem do fim do mundo. A terra, em seu
deslocamento pelo espago, teria sido penetrada por uma substincia qualquer que
atingisse o sistema nervoso central a0 mesmo tempo que impedisse a combustao.
Eram explica¢des tolas e improvdveis tanto quanto as metafisicas e transcendentais.
(CARNEIRO, 1965, p.149, grifo nosso)

As explicagdes que ndo sdo cientificas sio tdo tolas quanto as transcendentais, segundo
a personagem, as quais ndo teriam bases das ci€ncias positivas. Atesta-se aproximagdo do

movimento de esclarecimento racional cientifico com a tradicdo mitica. Para Adorno e
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Horkheimer (2006) o processo de esclarecimento, que representa um ataque contra a pretensao
da verdade universal mitica, caminhou para o préprio dogmatismo dos mitos (ADORNO &
HORKHEIMER, 2006, p.21), uma vez que a razao cientifica perdeu seu carater critico e ganhou
caréater utilitirio e expressivo de um poder de dominacdo. O esclarecimento, assim, tem dentro

de si, ao se institucionalizar, um elemento autodestrutivo:

(...) as institui¢des da sociedade (...) contém o germe para a regressao que hoje tem
lugar por toda parte. Se o esclarecimento ndo acolhe dentro de si a reflexdo sobre esse
elemento regressivo, ele estd selando seu proprio destino. Abandonando a seus
inimigos a reflexdo sobre o elemento destrutivo do progresso, o pensamento
cegamente pragmatizado perde seu cardcter superador e, por isso, também sua relacdo
com a verdade. (ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p.13).

Wiadas, inicialmente, segue sua rotina burocraticamente, mesmo ja evidente o problema
da escuriddo. Enquanto seu trabalho ji estava vazio, pois poucos foram trabalhar, “ele foi
trabalhar, normalmente” (CARNEIRO, 1963, p. 115). Em uma sociedade esclarecida, seu tipico
cidaddo moderno parece manter o “espirito sob o dominio da mais profunda cegueira”
(ADORNO & HORKHEIMER, 2005, p.14) e a visdao de mundo de Wladas demora a ser
atingida. O chefe, que € descrito como sempre distante, porém com a quebra da normalidade
funcional do trabalho, agora surge “conversando com intimidade” (CARNEIRO, 1963, p. 115).

Diante da incompreensdo da ciéncia, as verdades sdo questionadas e a ciéncia nao
consegue explicar, ou esclarecer, todos os fendmenos: “inexplicavel que os raios do sol
desapareciam e a temperatura continua normal. Seria um gas desconhecido e invisivel que
alterava as leis comuns. Wladas ndo conseguiu coordenar o pensamento...” (CARNEIRO, 1963,
p. 119).

A privagdo da visdo pelo excesso ou pela falta de luz gera mudancas profundas nas
personagens. O conto ndo adentra os meios cientificos, maquindrio, ou laboratérios da NASA
para desenvolver a temdtica, como poderia ocorrer em uma FC hard, mas ainda assim a
personagem Wladas transmite os conflitos entre em seus conhecimentos racionais e as
experiéncias humanas em meio a calamidade que a ciéncia ndo explica. A propor¢io que
rechaca o modo de vida tecnicista e racional o qual chegou a civilizagdo, Wladas percebe um
retorno ao cosmos comunitdrio e cooperativo. Primeiramente, depois que se instala a total
escuriddo, Wladas se compromete a alimentar uma familia que mora em seu apartamento,
apesar de ter comida para apenas dois dias. “Ao colocar em risco sua propria sobrevivéncia
desse modo, ele consegue se reconectar com a humanidade” (GINWAY, 2005, p. 85).

A andlise dos espacos nos quais ocorrem os conflitos das personagens nos traz

relevantes contribui¢des para o presente entendimento da obra. Carneiro coloca em evidéncia a
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figura dos que ja eram cegos antes mesmo dos fendmenos inexplicdveis pela ciéncia. A irdnica
inversao de papéis entre os “recentes cegos” € 0s que ja eram cegos leva Wladas a sensibilizar-
se da condicdo do outro, resgatando o abandonado sentimento de alteridade. Wladas se vé no
lugar daqueles que imersos na frenética rotina da cidade, sdo ignorados, sendo, desprezados
pelos ditos “saudaveis” dos olhos, que transitam e ndo o veem. Aqueles que estdo a margem da

dependéncia alheia.

Aqueles mesmos homens de bengala branca e Oculos escuros que perguntavam
humildemente qual o 6nibus que vinha, ou se distanciavam devagar, atravessando os
olhares piedosos dos passantes, eram agora rdpidos, e pacientes, milagrosos com sua
habilidade manual (CARNEIRO, 1963, p.150).

Vé-se, neste trecho, a reflexdo sobre os marginalizados por um mundo metropolitano
onde o sentimento de alteridade foi perdido, pois o outro é entendido como o inimigo, como
aquele que incita inseguranga; o medo e falta de seguranga sao sentimento tipicos dos que vivem
em sociedade.

A deusa da justica, Themis, representada vendada, garante o julgamento justo. A
realidade parece surgir para as personagens apOs serem afetadas pela escuridao total. Os cegos
de nascenca sdo representantes da equidade e da possibilidade de humanizagao na sociedade
extraviada e alienada.

Segundo o socidlogo polonés Zygmunt Bauman (2003), viver em sociedade configura
condicdo contrdria do que significa viver em comunidade. O socidlogo da chamada
modernidade liquida descreve as relacdes e lacos fraternos como cada vez mais transitérios e
flexiveis, antitese para o mundo sélido anterior ao século XX, no qual as mudavas se davam de
modo mais lento e o processo de globalizacao ainda engatinhava. Neste contexto, em sua obra
Comunidade: a busca por seguranca no mundo atual (2003), Bauman elucida a dicotomia
semantica entre “viver em comunidade” e “viver em sociedade”. Segundo ele, “numa
comunidade, todos n6s entendemos bem, podemos confiar no que ouvimos, estamos seguros a
maior parte do tempo, ou raramente ficamos desconcertados ou somos surpreendidos”
(BAUMAN, 2003, p.8).

Na Antiguidade, o homem para se proteger, melhorar as condi¢des de vida e
principalmente buscar alternativa de alimento além da caga, abandona a vida ndmade, surgindo
assim as primeiras cidades, que configura seus espacos racionalmente.

A estrutura urbana na qual o homem buscou tal melhoria de vida e seguranca
transformou-se em grandes metrépoles, lugares onde o aglomerado, o excesso de ruidos, a

estrutura labirintica e muitas vezes de pouca luz, incita o medo e a inseguranca. Neste contexto,
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arelagdo do homem com o outro ndo se configura como a relagao de reconhecimento, ressaltada
por Bauman (2003) como “relagdo de comunidade”, mas sim a sensacdo de vigilancia pelo
latente sentimento que na préxima esquina um perigo espreita. De tal relacdo € que provém a,
cada vez mais comum, organiza¢ao urbana em condominios, cimeras de seguranca (vigilancia),
muros altos, cercas elétricas, e todos os apetrechos tecnoldgicos que buscam o retorno do
sentimento de seguranca.

Essa estrutura € citada nas obras aqui analisadas. O cendrio € urbano onde predominam
os altos prédios que escondem a luz. As personagens de Carneiro sdo tipicos morados da
modernidade que seguem esta tendéncia de residirem em apartamentos isolados. Vivem so6:
Wiadas, de “A escuridao”, Fernando, de O homem que Adivinhava, ou mesmo Valt-t, do conto
“Um casamento perfeito”, que reside em um “apartamento de solteiro”, intensamente
automatizado.

Na escuridao, o labirinto de prédios impende o transito humano. Wladas tenta chegar
até onde reside sua irmd, porém, em meio a escuriddo, as inimeras ruas € becos se mostram
perigosos; com medo de perder-se, desiste, apesar de sua irma morar apenas a trés quarteirdes
de distancia.

Embora Carneiro nao foque na desestruturacdo e barbdrie que gerou o fendmeno da
escuriddo, - como o faz Saramago, o qual desenvolve em seu romance Ensaio sobre a cegueira
(1995) este foco, descrevendo os assaltos, roubos, assassinatos, estupro, invasdo a
supermercados e casas — aparece de fundo que o mundo estd ruindo em suas estruturas sociais:
“nada mais valia o dinheiro, os documentos e carteiras de identidade. Nao existia policia,
governo e leis aplicaveis” (CARNEIRO, 1963, p. 131). No caminho para casa da irma, Wladas,
na escuriddo, € agarrado por um homem bébado e como reacdo agarra-lhe pela garganta e
empurra-o para trds. Ainda que pense em socorré-lo, “teve receio de ser subjugado e afastou-
se” (CARNEIRO, 1963, p. 123).

O caminho para a barbdrie € incitado. Wladas busca comida em um mercado, porém,
este ja estava completamente vazio. Na escuriddo, ouve pessoas a sua volta, pede ajuda, mas

todos o ignoram, tal qual fizera com o bébado. Entao:

Wiadas deixou de implorar. Xingava seus semelhantes aos berros, chamando-os de
malditos, perguntando porque ndo respondiam. Seu desvalimento se transformou em
6dio e empunhou a alavanca pesada, disposto a conseguir comida pela violéncia.
Cruzou com outros como ele, pedindo esmola de alimento. Wladas avancava
brandindo sua alavanca, até que colidiu com alguém, segurando-o com forca. O
homem gritou e Wladas, sem larga-lo, exigiu que dissesse onde estavam e como
arranjaria comida (CARNEIRO, 1963, p. 135).
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Wiadas, representante de uma sociedade esclarecida, racional e prética, parece que vai
seguir o caminho da barbdrie, mas logo conhece Vasco, que ndo lhe nega ajuda, como guia em
meio a escuriddo. Notando o quao confiante o estranho caminha em meio a escuridao, Wladas
descobre que Vasco é cego de nascenca, por isso, ja acostumado com a situacao.

André Carneiro, ao apresentar uma visdo humanitaria, ndo recai nas brutalidades que
poderiam ser exploradas na luta pela sobrevivéncia, mas sim refor¢a a possibilidade de uma
humanizagao pela cooperacdo. A personagem Vasco - como ndo aludir o explorador portugués
Vasco da Gama, que se destacou por seu pioneirismo a navegar pelos mares da Europa a India?
— guia Wladas no seu caminho, acolhe este e os recém conhecidos na chamada Chdcara
Modelo. Os cegos que ja moravam neste instituto sdo descritos como gentis e solicitos;
dividem-se e cada um fica responsdvel por guiar um pequeno grupo em suas atividades
sanitdrias, agricolas, entre outras.

Assim, a pequena comunidade vai reaprendendo a sobreviver em cooperativa. Nota-se
a alusdo ao “Modelo”, no nome da chéacara, modelo cooperativista de organiza¢do humana a
ser aprendido e seguido. André Carneiro apresenta a Chacara Modelo como um espago onde os
lagos humanos se intensificam em prol de uma adaptagao e sobrevivéncia sadia.

Ap6s findar o estranho fenomeno da escuriddo — sem nenhuma explicag¢do de sua origem
ou porque findara - com as licdes aprendidas na pequena sociedade rural, Wladas retorna a
cidade, agora convertido com a sensacdo de que ndo era o mesmo de antes, retorna mais
humanizado e menos crente nas suas certezas cientificas. Como apontara Ginway (2005), o que
aconteceu a Wladas € semelhante a conversao de Sao Paulo que cegou temporariamente na
estrada para Damasco. Ela pontua também que a originalidade de A escuriddo consiste na visao

que o autor tem de cidade moderna que se choca com a visao tradicional da FC americana, pois:
(...)o tipico papel da cidade € impedir os humanos de alcangarem o progresso futuro.
A visdo de futuro de Carneiro ndo inclui a superpopulagdo, oferecendo um tipo de
equilibrio entre a vida civilizada e a vida primitiva. A escuriddo facilita a organizacdo
de pequenos grupos sociais, que por sua vez, fornecem esperanga de sobrevivéncia na
complexidade labirintica da cidade moderna. (GINWAY, 2005, p.86)

Em “A escuridao”, a cegueira significa a origem da redescoberta dos valores de
humanidade e percebemos a critica a racionalidade cientifica enquanto elemento que salva o
homem, visdo tipica da classica FC hard. Esta vertente valoriza as descri¢Oes externas, utiliza-
se dos icones da FC, como robds e espagonaves e encontra a solugdo dos problemas do enredo
através das ciéncias hard como biologia, fisica e quimica. “A FC classica glorifica a

racionalidade: a elevacdo da razdo e do intelecto levam-na a reprimir a emotividade e a negar

motivagdes subconscientes ou irracionais” (HUNTINGTON apud GINWAY, 2005, p.38).
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A despeito desta tradicdo da FC, André Carneiro foca seu enredo em tais motivagoes
subconscientes e emotividade. Eis um dos pontos de divergéncia entre a FC brasileira de André
Carneiro e a tradicdio da FC: suas narrativas ndo enveredam pelas ciéncias hard, que
popularizaram mundialmente as histérias de FC. Contraria a vertente FC hard, a chamada New
Wave da FC faz uso das ci€ncias Soft como psicologia, sociologia e antropologia. Detalhes do
instrumental tecnolégico ou leis fisicas sdo deixados em segundo plano.

Em “A escuriddao” o fendmeno permanece inexplicavel; foca-se nas personagens, seus
sentimentos e nas relacdes humanas, coloca mais em evidéncia os conhecimentos referentes aos
estudos de psicologia, sociologia e antropologia. André Carneiro € um dos primeiros expoentes
brasileiros que segue as caracteristicas semelhantes a new wave, ja evidenciado tanto pela critica
especializada nacional quanto internacional, como afirma o escritor e critico de FC brasileira

Roberto de Sousa Causo:

Carneiro foi um dos primeiros autores brasileiros a produzir uma narrativa que se
aproximava da FC da chamada New Wave inglesa [...] pela exploragdo ousada “o
espago interior” da pisque humana, em oposicdo a énfase no espaco exterior da FC
convencional. Histérias como [...] o seu classico “A escuriddao (1963), em que a
realidade é um processo fluido e relativo, levaram o escritor e editor americano Harry
Harrison a comentar: “O que acho particularmente interessante ¢ que a escrita de
Carneiro se preocupa com a abordagem da realidade, “o espago interior” de J.G.
Ballard” (CAUSO, 2009, p.57).

Tal tendéncia mais humana da FC na literatura brasileira da década de 60, que é
explorada na obra de Carneiro, é apontada, também, por Elizabeth Ginway. Para a estudiosa,
os escritores brasileiros demonstram desconfianga sobre os aspectos da ciéncia e tecnologia nas
maos dos humanos, “por conta de falta de confianga no poder da razdo em controlar os excessos
das emoc¢des humanas” (GINWAY, 2005, p.39). Também os aspectos de glorificagdo da razao
tipicos das narrativas de FC hard sdo negados por conta da aguda divisdo de classes na
sociedade brasileira e da concentracdo de poder e de dinheiro entre a elite tradicional, que se
intensificaram mais durante o processo de modernizag@o brasileira na ditadura militar. Vale
ressaltar que André Carneiro publica sua obra durante a Guerra Fria, época de suspeita das
implicagOes benéficas da tecnologia para a vida humana.

Na FC brasileira a “modernizagao aliada a ciéncia e tecnologia sao vistas com tendo um
efeito negativo nas relagdes sociais, destruindo o contato pessoal” (GINWAY, 2005, p.39). Em

XA

“A escuriddo”, o estranho fenomeno desaparece, a luz volta a0 mundo sem nenhuma explicacao

de suas causas. Assim, a personagem principal, retornando a cidade indaga-se como conseguira

sobreviver na escuridao e conclui:

Suas cientificas certezas nada mais valiam. Naquele mesmo instante homens
combalidos faziam funcionar computadores eletrdnicos, microscépios pesquisavam
laminas, religiosos em seus templos explicavam a vontade de Deus, politicos redigiam
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decretos, maes choravam os mortos que permaneceram nas trevas” (CANEIRO, 1963,
p-160).

Wiladas, no inicio do conto, recorda certa revolu¢do ocorrida em sua juventude,
revolucao “feita com tiros e bombardeios” (CARNEIRO, 1963, p.115). Para ele, a experiéncia
da cegueira foi completamente diferente de qualquer outra: a revolucio que se processa diante
da escuriddo € uma mudanca no interior do individuo, ou uma revolu¢do na natureza humana
que reencontra sua esséncia na vida de coopera¢do comunitaria.

A escuridao aproxima os estranhos: “aquela animagao geral, o assunto unico dominando
as conversas, aproximando a todos, era um espeticulo humano que fazia esquecer as
inquietudes do amanha” (CARNEIRO, 1963, p.116). Carneiro ironiza: a personagem sente-se
mal, triste, pela falta do caos urbano a que ja se acostumara: “Deveria ser a auséncia de transito,
nenhum bonde ou automdvel a passar nas ruas, e gritos e vozes distantes...” (CARNEIRO, 1963,
p. 117).

As demonstragdes de resignacao ao proximo sao evidenciadas inicialmente pelo proprio
Wiladas quando ele acolhe toda uma familia vizinha em sua casa e a alimenta, recebendo sua
gratiddo: “Sentiu-se comovido, ndo era preciso disfarcar, no escuro [...] Wladas lembrava-se
vagamente da fisionomia dos seus novos amigos, que, antes, apenas vislumbrava em suas idas
e vindas” (CARNEIRO, 1963, p. 126). A escuridao lhe trouxe a consciéncia da alteridade: “as
palavras, no negrume, sdo elos de presenca e companhia” (CARNEIRO, 1963, p.126). O
esclarecimento racional, além de nada servir para explicar os estranhos fendmenos da escuridao,
somente causou o distanciamento humano, a reificardo das relacdes. O consolo humano veio
nao da ciéncia, mas dos lagos que se desenvolveram com a auséncia de luz.

A impossibilidade de enxergar cumpre o papel de fazer o homem encarar sua propria
face, ou sua natureza. Notamos a forte presenga da critica a pretensa evolu¢dao humana, em
relacdo a ciéncia e tecnologia e como estas, ndo necessariamente, trouxeram melhorias a
aspectos morais e €ticos. André Carneiro critica o racionalismo ocidental que ndo cumpriu a
promessa de evolu¢do humana, mas sim culminou no afastamento de nossa humanidade.
Podemos estabelecer uma relagdo com a FC americana dessa época, em relacdo a visdo da

ciéncia e da prépria cidade, nas histérias americanas:

(...) atecnologia e a ciéncia fornecem o bdsico para a sobrevivéncia. Nesta historia,
ao contrario, a tecnologia ndo € um fator-chave. [...] muito embora a tecnologia
comece a funcionar novamente, Wladas nota que nio foram as maquinas, e sim a
bondade humana dos cegos, que normalmente recebem piedade por estarem privados
de um sentido humano chave, que permitiu que ele sobrevivesse (GINWAY, 2005, p.
85).
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“A cegueira” fora fundamental para que Wladas pudesse enxergar e promover revolucdo
em si, temos menos fé na ciéncia e mais na humanidade. A razdo ou a ciéncia positiva ndo mais
impera como guia unico da vida humana, pois “acima das especulagdes racionais, vinha o
mistério do sangue correndo, o prazer de amar, realizar coisas, agitar os musculos e sorrir”
(CARNEIRO, 1986, p. 160).

Nao podemos afirmar que Carneiro promove uma apologia a um retorno total aos
tempos de sociedades rurais, a um antiurbanismo, ou a um locus amoenus. Ao fim do conto
Wladas retorna a cidade, levando as licdes que aprendera do cooperativismo pastoril, promovendo
a possiblidade de “humanizar a cidade” (GINWAY, 2005, p. 86). Visao oposta a da FC norte
americana, nestas “a cidade é frequentemente um beco sem saida entrépico ou uma barreira a
ser superada, as narrativas brasileiras colocam a humanizacdo do espaco urbano sobre lacos
emocionais que surgem de crises” (GINWAY, 2005, p. 86). Concluimos, assim, que “A visdo
de Carneiro ndo inclui a superpopulacdo, oferecendo um tipo de equilibrio entre a vida
civilizada e a vida primitiva” (GINWAY, 2005, p. 86).

Entendemos assim como metéfora esta escuriddo que fez a personagem enxergar além
do estado totalitdrio que a ciéncia alcan¢ou na modernidade. A impossibilidade de enxergar o
outro numa sociedade na qual a ciéncia ndo surge mais como preceito questionador da
realidade, mas como uma verdade posta, dogmatica e utilitaria. A personagem Wladas, ao final
da narrativa, sobrepde aos aspectos racionais os mistérios, as emocoes e aos prazeres humanos

irracionais.

4.2 “Diario da nave perdida’: progresso técnico-cientifico como desumanizacao.

Os homens, enquanto neles houver algo de humano, s6 se

deixam subjugar se forem for¢ados ou enganados.
(Etienne de La Boétie)
Em 1963, André Carneiro publicou o conto Didrio da nave perdida, em uma coletanea
homoénima. O conto traz uma sociedade futurista utdpica dominada pelo pragmatismo
tecnicista, na qual a harmonia da coletividade € mantida através da repressdo das emogdes
humanas. As consequéncias do totalitarismo racional sdo desveladas no decorrer do enredo
deste, pois um casal vaga pelo espaco e, cada vez mais, conta com menos recursos para reprimir

seus sentimentos.

Verificamos a recorréncia de alguns elementos em suas obras, 0 que promove uma
conexdo das narrativas e nos faz afirmar que seus contos futuristicos se passam no mesmo

universo. Por exemplo, o hipnocine, uma espécie de cinema de imersdo virtual, aparece no
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conto do Didrio da nave perdida e em outros. Em Didrio da nave perdida aparecem também
as drogas que inibem as emog¢des e tracos irracionais humanos, a droga mep-14, assim como a
droga que faz esquecer as memorias, a obnomemoria. Elementos estes que aparecem nos contos
“O casamento perfeito” (1966), no conto “A nave circular” (1997), “O juiz” (2007), assim
como nos seus dois romances, abarcando, assim, narrativas de variadas épocas de sua produgdo.

Um dado importante de se entender a respeito dos contos futuristicos de Carneiro, uma
vez que tomamos como pertencentes a um mesmo universo, ¢ que eles sao ultrarracionalizados.
Suas sociedades chegaram ao nivel ultrarracional e 16gico. As relagdes sexuais livres de
compromissos fazem parte das praticas que mantem a harmonia social e qualquer sensibilidade
€ considerada inimiga da manutencao da paz social. Estas sociedades sdo geridas pela presenca
do Computador Central, uma espécie de Grande Irmao, detentor de todo conhecimento racional,
que representa a verdade definitiva e absoluta. Ele gerencia e mantém o funcionamento da
sociedade e, por isso, representa ultima palavra no que diz respeito as escolhas humanas. No
conto “Um Casamento Perfeito”, cabe a ele a escolha do par ideal para o casamento.

O conto “Diario da nave perdida” apresenta duas personagens (um casal) que depois de
um acidente ficam a deriva no espaco em uma nave. Um personagem-narrador conta a histéria
em forma de didrio, que se inicia em 10 de janeiro de 2284, século XXIII, a cada dia a
personagem principal faz anotagdes sobre a situacdo pela qual passam. No conto, aparece o
mundo futurista do Carneiro: O Computador Central, que comanda tudo, as pilulas mep-14,
que controla as pulsdes, sentimentos que atrapalham a fria andlise da situacdo, a obnomemodria,
que apaga as memorias indesejadas e outros termos técnicos criados por Carneiro como
hipnocine, biblioimatec, gran-pix mental, sexi-bo, etc, criando determinada verossimilhanca do
que se imagina de um universo futuristico, no qual a metalinguagem técnico-cientifica
apoderou-se da vida como um todo.

O conto, de inicio, € narrado de forma técnica e fria, porém a propor¢cdo que vao
acabando os recursos (as pilulas), as emogdes e sentimentos vao aparecendo, o que perturba as
duas personagens. Elas vao criando consci€ncia de como estdo alienados ao mundo técnico-
cientifico. Elas recomec¢a a ler (Shakespeare), se apaixona pela companheira, sente amor,
ciime... Toda a compreensdo de mundo modifica-se. Curioso, que € descrito uma espécie de
marciano (os maniqueus), tomados como inferiores, pois ainda sdo guiados por sentimentos.
Ao regressar a terra, a personagem principal sente-se inadequada ao estado totalitdrio repressivo
da subjetividade, porém esconde tal fato.

No conto a personagem denomina o diario como ‘“diario-relatério”. Do termo

“relatorio”, infere-se uma descri¢do imparcial, fria, de uma dada situacdo, o que ocorre
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inicialmente no conto, pois a personagem ainda estd sob o efeito do mep-14, comprimido que
suprime sua emotividade. Porém, pouco a pouco o relatério transforma-se em um didrio pessoal.
A propor¢ao que vao acabando os comprimidos, segue-se uma sequéncia de impressoes,
sensacOes de uma determinada vivéncia. O narrador ndo apenas demonstra o retorno da
afetividade com o contetudo que escreve, mas também expressa pelo modo que a linguagem se
modifica.

O protagonista se apaixona pela colega com a qual vaga pelo espaco. Inicialmente, se
refere a ela somente como “Senhorita Liz”. Depois, perde-se a formalidade e, por vezes, a
chama de Liz. Perde-se a precisdo do tempo: inicialmente, o didrio tem dia, més e ano, depois
apenas dia e més, apds isso apenas o més para enfim desaparecer qualquer referéncia ao tempo
nas notas.

E dito que o “Ciberneta-mental” morre no acidente, dando a entender que ¢ uma classe,
ou profissao, responsavel por manter afastada toda e qualquer subjetividade e emotividade que
possa atrapalhar o raciocinio. O narrador relata: “Na falta do Ciberneta-mental controlamos
nossas naturais emog¢des tomando meproba-14" (CARNEIRO, 1963, p. 164). O casal vaga pelo
espaco ¢ vai lidando de maneira técnica e impassivel com os problemas: “Dr. Ux, o Centralista
Z-12 e o Ciberneta-mental pereceram (...) Obedecemos as instru¢des, encerrando os caddveres
no invdlucro e soltando-os no espago pelo termo-vacuo” (CARNEIRO, 1963, p.163-164). A
morte € tratada como uma questdo burocrética a ser sanada.

O controle das emocdes, com a morte do profissional responsavel, di-se de maneira
irregular, inicialmente pelo excesso do comprimido meproba-14 verifica-se o excesso de falta
de sensibilidade: “Nunca eu o tomara tantos dias seguidos e € possivel que haja algum excesso,
pois os enredos do hipnocine deixam-me impassivel. (CARNEIRO, 1963, p.166). O hipnocine
¢ uma espécie avangada de projecdo de enredos, o hipinocine € nosso unico divertimento”
(CARNEIRO, 1963, p.165).

Ao reler o seu proprio relatdrio, a personagem principal declara: “reli estas notas e achei-
as muito deficientes (...) E dificil ndo pensar no Dr. Ux e nos outros mortos. A srta. Liz fez-me
tomar a obnomemoria.” (Idem p.166). A sociedade futurista evoluiu com a premissa de
supressao da emotividade. A razdo totalitdria comanda o progresso técnico cientifico, a despeite
da sociedade perder seus vinculos sentimentais. A personagem relé suas primeiras notas e as
cré deficientes pelo excesso de descrigdes técnicas e caréncia de subjetividade nestas. Quando
comega a pensar nos mortos, toma o medicamento obnomemdria, responsavel por apagar

memorias indesejadas.
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Com a supervalorizacio da técnica, a sociedade desconhece sua propria identidade, seu
préprio modo de ser, sem a remediagdo dos supressores de emotividade. As personagens temem
o fim préximo dos medicamentos: “E pequeno o estoque de mep-14 e obnomemdria, o que nio
posso compreender. Somos obrigados a diminuir as doses. N@o sei como vai ser quando acabar
(...) daqui a algum tempo teremos que ser nds mesmos, o que serd uma surpresa.” (CARNEIRO,
1963, p. 167).

Sutilmente, André Carneiro introduz tragos de sensibilidade nas personagens: “A sta.
Liz vestiu hoje permi-jan vermelho que lhe fica muito bem” (CARNEIRO, 1963, p. 167), até
chegar ao fim total dos medicamentos, o que acarreta o retorno ao estagio natural: “Andei pela
nave com uma estranha sensacdo de novidade (...) Falei a sta. Liz e ela se tornou tensa. Percebi
meu coragdo batendo mais depressa” (CARNEIRO, 1963, p. 168). O tom do enredo ¢ o
confronto da natureza humana com uma cultura progressista que vangloria a técnica.

Apés o fim da repressdo emocional, as personagens comecam a reagir
sentimentalmente, o que é um choque para as proprias personagens: “Nossa eficiéncia diminuiu
muito. Liz mexia novamente com o trad- “herts” quando caiu em pranto. Eu quase havia
esquecido que um adulto podia chorar” (CARNEIRO, 1963, p.169). A relagao “eficiéncia”
versus “condi¢des humanas” ¢ uma dicotomia notavelmente expressa desde fins do século
XVIIL

Com a Revolucao Industrial houve, na Inglaterra um periodo de crescimento da cidade
e da populacdo, construcdo de ferrovias, apareciam fébricas que cada vez mais exploravam a
mao de obra do proletariado. A mentalidade dos burgueses de tal época era a exploracdo
maxima da classe trabalhadora, em prol da eficiéncia e da larga producdo (podemos enxergar
tal caréter no taylorismo'). Os trabalhadores sofriam pelas péssimas condigdes precdrias em
longas jornadas, um trabalho levado a exaustao.

No conto analisado, apds as personagens tomarem consci€éncia da perda de sua
sensibilidade, desejam voltar aos tempos onde a razdo instrumental ndo regia a totalidade de
seu mundo: “Liz disse-me que estava cansada de especulagdes técnicas, que gostaria de voltar
a antiguidade, no romantico século vinte dos avides e casamentos (CARNEIRO, 1963, p.170).
O consolo € rever a historia dos antepassados, mesmo que essa cultura entre em conflito com o

mundo técnico futurista: “Fui me impregnar de Historia Antiga na biblioimatec. Percebi pelos

19 O Taylorismo é uma forma de organizagio de trabalhadores no processo de produgdo, adotando métodos de
trabalho considerados cientificos e mais eficientes, através da intensificacdo da divisdo do trabalho. Fonte:
http://historiadomundo.uol.com.br/idade-contemporanea/principios-do-taylorismo.html , acesso em 22 de junho
de 2017.



79

controles de acimulo, ser o setor ja escolhido por Liz. Nao sei porque essa vontade de conhecer
uma humanidade perdida e incontrolada, do tempo das guerras” (CARNEIRO, 1963, p.170).
No mundo administrado pela efici€ncia e a¢des instrumentais, as emogdes sao entendias
como “doengas” para a humanidade, semelhantemente ao conto de Carneiro, “O casamento
perfeito” (1966), a eliminagdo dessas “doencas” ¢ o melhor a se fazer para a manutengdo da
sanidade e manutencdo da sociedade de razdo totalitaria:
Velhas doencas do homem estdo se espalham nesta nave. Liz disse-me de repente:
“Voce ja pensou se nos estivéssemos na terra, em férias no Polo, com um certificado
unitral aprovado?” Eu lhe respondi: Liz, vocé ndo anda bem de satide, pensando dessa
maneira.” Ela riu: “Antigamente todos pensavam, casavam-se, tinham filhos, nem por

isso eram tdo infelizes assim. Havia tragédias, € claro. Vocé ji ouviu falar de
Shakespeare? (CARNEIRO, 1963, p. 173)

Esta sociedade racionalizada e movida pelo tecnicismo destituiu o homem da capacidade
de fabular, assim como da prépria Literatura, um dos direitos humanos, segundo Antonio
Candido (1995), pois a capacidade de fabular é um constituinte da propria natureza humana e
priva-lo dela é afetar sua humanidade. A Literatura assim, segundo Candido, “¢ fator
indispensdvel de humanizacéo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade, inclusive
porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente” (1995, p. 175).

No conto, a personagem central, ao ndo estar mais sob o efeito da droga supressora da
sensibilidade, admira-se com a capacidade de fabular, de provocar “emog¢des por atos que ainda
nao aconteceram” (CARNEIRO, 1963, p.176). Estranha a cultura racional, esta imaginacao das

coisas que ndo aconteceram deixa a personagem fascinada:

...pensar infantilidades e emocionar-me com elas ndo seria admissivel para nenhum
coord-reflex. Penso continuamente e ndo me envergonho. Medito agora que meus
voos de imaginagdo constituem um hipnocine particular, onde o enredo e os
personagens eu invento a todo instante (CARNEIRO, 1963, p.177).

Porém, para a cultura racional instrumental que sujeitou seus habitos, a fabulacdo é uma
ameaca, € vista como algo negativo. Mesmo estando apaixonados nao deixam de tecer criticas
aos novos comportamentos que surgem de sua natureza esquecida. Liz acusa o protagonista:
“Agora vocé ndo somente pensa, mas faz hipoteses, imagina, discute e argumenta. Todos os
elementos dissolvedores da antiguidade estao se reproduzindo em vocé” (CARNEIRO, 1963,
p.177).

Atentemos para uma prdtica presente nas distopias: considerar a sensibilidade como
inimiga da ordem ditatorial estabelecida. Podemos perceber em diversos livros e filmes esta
caca a toda manifestacdo artistica que afasta o homem de uma realidade pragmatica e que pode

converter-se em ameaca para as proprias praticas dominadoras. Como exemplo, temos
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Fahrenheit 451 de Ray Bradbury de 1953, onde existe a figura dos bombeiros que realizam a
caca e queima de livros, pois acredita-se que isolam os homens da sociedade, com a queima
dos livros promove-se a repressao do pensamento critico.

Nas distopias, a inexisténcia de responsabilidade das acdes individuais € um aspecto
positivo, pois as agdes sdo racionalizadas para eliminar o imprevisivel da vida social. Tal ideia
estd proxima do estigma dos poetas, expulsos na Repuiblica platonica: exilados por serem
responsaveis por uma arte que € um dom estranho, imprevisivel, paradoxal, uma coisa “propria
de videntes e de loucos” (BOSI, 1976, p.12). Nao ¢ se de estranhar que em intimeras historias
distépicas, um dos procedimentos para a perpetuacdo do Estado totalitdrio é a repressdo da
emotividade e banimento das artes como a literatura, musica, pintura, etc, pois o cardter
imprevisivel e passional destes sdo atributos que vao de encontro ao projeto de educacao para
a estabilidade de uma Verdade, projeto platdnico que visa a um conceito de justica coletiva.

Porém,

(...) ajustica da cidade ideal é entendida no sentido daquilo que interessa ao Estado e
ndo ao individuo. Platdo é um admirador de Esparta e, como tal, apresenta-se como
um totalitdrio militarista que pretende entregar aos soldados a responsabilidade pelos
destinos da sociedade [...] E decide-se pelos militares porque acredita que sua cidade
perfeita sé € vidvel através dessa panaceia universal, tirada da cartola, sempre que
faltam as reais solugdes: a disciplina (COELHO, 1985, p. 38).

A responsabilidade dos militares pelo destino da sociedade, em Admirdvel Mundo Novo
e em Amorquia, é transmitida a ciéncia. Através dos recursos cientificos hd triagem ab ovo das
classes sociais, das habilidades, dos destinos de cada cidaddo para a estrutura social, estes
individuos nada podem desejar que contrarie este destino, pois nasceram e foram programados
para determinada funcdo. Somos o que fomos geneticamente programados, a cultura é apagada
e nasce a biosociabilidade, que se configura como “uma biologizagdo da identidade que ndo se
assemelha as outras categorias preexistentes (como raga e género) no que compreendemos
como manipulavel e passivel de aperfeicoamento” (RABINOW, 1999, p. 13).

Em “Diario da nave perdida” a capacidade de rir retorna juntamente com os caracteres
humanizadores. A personagem Liz, uma vez humanizada, toma consciéncia do prego pago por
um progresso que visa apenas a eficiéncia da técnica: “J4 ndo tenho a menor nogdo de ha quanto
tempo escrevi a ultima vez e nem me importa em reproduzir aquilo que devo, mas somente o
que sinto (CARNEIRO, 1963, p. 176).

No final do conto as personagens sdo resgatadas. Ambos passam por
“recondicionamentos”, o que significa que voltaram ao estado de torpor dos sentimentos.
Porém, somente Liz retorna totalmente a vida instrumentalizada e destituida de emog¢des. O

narrador personagem mantém seu didrio e lhe imprime propositalmente a falta dos
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medicamentos, com a finalidade de voltar a ter as sensacOes de quando estava perdido no
espago. “Liz ndo compreende, mas eu tenho um certo prazer em provocar o antigo estado”
(CARNEIRO, 1963, p. 207).

Com a inadequagdo a sociedade, Liz denuncia o comportamento ‘“estranho” do
companheiro ao Ciberneta-mental, que exige um exame. Este sanard os efeitos nocivos do
tempo que viveram sem as doses de drogas reguladores das emocgdes, o exame “mentapineal de
categoria A” (CARNEIRO, 1963, p. 207), que ninguém pode recusar a fazer. Nao seria
coincidéncia o “pienal” do nome deste exame ser uma alusdo a Philippe
Pinel (1745 — 1826) considerado o pai da psiquiatria. Tornou-se célebre por reivindicar que as
pessoas que sofriam de perturbacdes psicoldgicas estdo doentes e deveriam ser tratados como
tais e ndo com violéncia.

Como aponta Foucault (2009), no século XVIII, a loucura € encarada como oposto da
Razdo, e os homens sdo tratados como animais, pois se comportavam desta maneira e assim €
tratada a personagem de Didrio da nave perdida. Depois do exame “mentapineal de categoria
A”, afirma-se: “O compu-mentalizador e o vibraton mostraram um terrivel resultado (para eles).
Minha classificagdo nao lhes permitia submeter-me a um recondicionamento compulsorio. (...)
tive que me submeter ao Codigo. (CARNEIRO, 1963, P. 209)

O terrivel resultado mostrado pelo exame € a liberdade de sentir, fazer escolhas por si
mesmo, sem o uso de repressoes das emocdes, sem a razao instrumentalizada, reificando sua
natureza. Submeter-se ao codigo € ser extraditado daquela sociedade ultrarracional. Assim, o
conto finaliza-se com a personagem dando adeus a Terra: € exilado em Marte, onde vive como
0s “maniqueus”’, marcianos primitivos que sdo descritos como seres que vivem como barbaros,
ou seja, para o entendimento da sociedade tecnocrata, ndo reprimem seus sentimentos, vivem e

sentem livremente, sem tirania de um Estado repressor. Esta visao dos marcianos:

Antecipa as utopias feministas e ecoldgicas dos anos setenta, que retratavam uma
sociedade comunal, sem governo formal, onde a natureza, a ecologia e a liberdade
sexual sdo centrais. Assim como essas histdrias sdo separadas da sociedade americana
por barreiras distintas, a histdria brasileira relata os habitantes de Marte e os da Terra
vivendo em sociedades separadas, com pouco ou nenhum contato entre si (GINWAY,
2005, p. 75).

Podemos encarar essa visao da sociedade marciana, assim como a separacao destes
mundos, como uma transfiguracdo da reacdo a moderniza¢do do Brasil a partir da década de
1960. Carneiro imprime autenticidade brasileira ao género; a narrativa transmite o
“inconsciente politico”, no sentido elaborado por Fredric Jameson (1992), como uma narrativa
que transmite ao discurso literdrio a figuracdo politica e ideoldgica da sociedade de classes.

Como bem afirma Ginway “resistindo a modernizagao que se dava no Brasil da época, Carneiro,
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misturando realidade e ficc@o, escolhe enfatizar os valores de uma sociedade auténtica e mais
humanista” (2005, p. 75).

Atentemos que encarar a racionalizacdo das relacdes como mantenedora da ordem social
pode parecer o oposto da visdo critica adotada na presente andlise, pois para os filésofos Adorno
e Horkheimer (2006), o processo totalitdrio de racionalizagcdo da civilizagdo ocidental foi o
responsavel por promover as barbdries do século XX. Sobre este ponto, primeiramente
devemos entender um procedimento da prépria formulacdo distdpica: lanca-se luz sobre um
dado atual, levando-o a seu extremo, ou, em outras palavras, € formulado um dado da realidade
atual no que seria sua extrapolagdo, ou ainda, seu préprio desenvolvimento futuro.

A distopia mostra o lado sombrio da utopia que falhou, as sombras da terra prometida
que se revelam alienante e dominantes. Este procedimento lanca luz sobre nossa realidade
atual, fazendo-nos encarar o que nao parece tdo 6bvio. Por exemplo, a questdo da manipulacao
genética foi explorada em Admirdvel Mundo Novo (1932). Esta transfiguracdo da realidade na
ficcdo evidencia como seria um mundo no qual a manipulacdo geraria seres melhorados e
direcionados a determinadas funcdes. No livro de Huxley, ndo hd mais nascimento natural,
todos sdo gerados artificialmente e manipulados para atender as necessidades de um grupo pré-
determinado (Alfa+, Alfa, Beta+, Beta, Gama, Delta ou Epsilon).

Este “progresso” ¢ alcancando a custa da alienagdo, que elimina a individualidade e a
consciéncia critica e acarreta questdes €ticas e problemas sociais, pois mais do que nunca as
divisdes sociais estariam intransponiveis, uma vez marcadas geneticamente. Vale lembrar que
o livro é de 1932 e o primeiro bebé de inseminacdo in vitro nasceu em 1978, mais de 40 anos
depois da obra. A ficcdo de Huxley nos lanca questdes que repercutem nos dias atuais,
principalmente com o mapeamento genético e com a possiblidade de edi¢dao genética. Dilemas
como esta tecnologia podem e devem ser usados.

Se devemos ultrapassar os limites da terapia genética, a qual trataria de doencas, e
passarmos para o melhoramento genético, que favoreceria pessoas ja saudaveis, ndo estarifamos
proximos do que almejavam os nazistas com os ideais arianos de raca superior? E como aponta
o antropdlogo Paul Rainow (1999), ndo estariamos alterando profundamente as préticas sociais,
fundando as relacdes baseadas na genética?

O contexto que Adorno & Horkheimer (2006) escrevem sua obra é a Segunda Guerra
Mundial. Perguntam-se por que o progresso do conhecimento ao invés de estar levando o
homem a um “estado verdadeiramente humano, estd afundando em uma nova espécie de
barbarie” (2006, p. 11). Ao percorrer uma epistemologia da razao cientifica na sociedade

ocidental, os fil6sofos elucidam os principios fundacionais da sociedade burguesa, as 16gicas e
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meios técnicos da exploracdo e alienacdo, o falseamento do mundo através de um
esclarecimento instrumental, de subjugacdo ndo somente da natureza, mas do homem pelo
homem.

O fio que perpassa as barbdries da guerra, a exploracdo alienante das massas pela
Industria Cultural, a vida iluséria das relagdes intermediadas por espetacularizacdes, a afetacdo
da sensibilidade e da propria criticidade € a racionalidade instrumental que se volta somente
para sua prépria perpetuacdo, ndo importando os meios que deve recorrer para alcangar seus
fins. Esta racionalidade que buscamos demostrar nos contos de André Carneiro, que nos serve
de corpo do presente estudo. Em suma, em meio as sociedades que estdo imersas em futuros
distopicos, onde a racionalidade técnica fez a promessa da paz e harmonia na constru¢do de
uma sociedade tecnocrata, revela-se como apenas mais um programa de governo, um milagre
econdmico, ou uma ponte para o futuro de prosperidade e felicidade que se revelam falsos.
Numa sociedade de relagdes reificadas, na qual o homem tornou-se a propria mercadoria, a
barbarie se sofisticou, a servidao através da violéncia modernizou-se em servidao voluntaria. O
instrumento da escravizacdo do homem na modernidade € tornar-se passivo e amante da propria
condigao.

No conto a personagem ousa agir contra esta sociedade instrumentalizada, e
consequentemente, € extraditado para marte. A prépria amante, por sua coeréncia que incorpora
a ordem ideoldgica dominante o denuncia. A natureza das relacdes que se estabelecem na
sociedade futurista reificada de André Carneiro expde o adentrar da racionaliza¢do que encontra
eco nos mais diversos meios da sociedade atual. A intertextualidade que se dd com o texto
shakespeariano, em primeiro nivel, nos sugere o cardter humanizador que a propria literatura
possui (CANDIDO, 1995).

A personagem principal do conto, ao ser exposto a mimese de uma relacao passional,
tacitamente envolvida com as inquietudes e insegurancgas, ou ainda, desestabilizadora do
equilibrio entre seguranca e liberdade (BAUMAN, 2003), uma vez que estar desprovido das
drogas repressoras da emotividade, vivencia o conceito aristotélico da catarse, que suscita, “no
espectador ou leitor, a compaixao e o terror para obter a purgagdo de semelhantes emogdes”
(BRANDAO, 1976, p.58).

Em segundo nivel, este didlogo também se dd de maneira tensa, pontuando a oposi¢ao
dos dois universos ficcionais. O mesmo Otelo, complexo personagem dotado das
contrariedades humanas, que foi capaz de sufocar a amada até a morte, também, ruido pelo
remorso e culpa, comete suicidio apds perceber seu equivoco. Diversamente a personagem Liz

do conto “Diario da nave perdida”, uma vez que percebe que seu companheiro nao esta mais
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submetido a ordem racional, que legitima a harmonia artificial de sua sociedade, denuncia-o a
Cibernética Central.

Esta instituicdo que gerencia a ordem e a paz a custo da reificacdo dos seus individuos,
imediatamente exila em Marte o her6i transgressor de nosso conto. A dentincia de Liz é feita e
nada mais € dito, nem remorso ou culpa, nem muito menos satisfagdo ou alegria: apenas um ato
burocratico l6gico e racional tal qual o apertar de um botdo para lancar bombas atdmicas sob
Hiroshima e Nagasaki, o mesmo botao burocrético que liberou o gas nas camaras de Auschwitz.

Esta desqualificacdo de julgamento moral de um ato Bauman (2011) afirma ser uma
estratégia moderna ligada a intensa fragmentagcdo do sujeito causada pela especializacdao do
trabalho. O sujeito perdeu a relagdo com o produto final de seu trabalho, e ndo se vé mais como
responsavel pelo resultado final de suas acdes. A chamada adiaforizagdo, segundo o socidlogo
polonés, cria distancias ndo apenas fisica e optica, mas social e psicolégica entre os agentes €
alvos de suas agdes (BAUMAN, 2011).

A adiaforizacdo faz o sujeito ndo se enxergar determinante no resultado final, assim
isenta-se de responsabilidade, pela l6gica racional burocrética, ao apenas estar cumprindo um
dever, do qual ndo € agente origindrio. Este sujeito ndo autbnomo nao lida com humanos, mas
com dados e tragos estatisticamente representados, enquanto “s6 pessoas totalmente humanas
podem ser portadoras de significado moral” (BAUMAN, 2011, p. 153). Este procedimento esta
na natureza do julgamento de Otto Adolf Eichmann (1906 —1962) e a ideia de banalidade do
mal exposta por Hannah Arendt em seu livro Eichmann em Jerusalém um relato sobre a
banalidade do mal (2013).

Eichmann apresentava comportamento de um cidaddo comum, e ndo se via culpado
pelos assassinatos de milhares de judeus. Arendt buscando entender a mente do oficial alemao
descreve-o, nao como a besta sddica que a sociedade esperava encontrar, mas apenas um
funciondrio que desempenhava suas funcdes com lealdade e presteza. Em sua alienacdo e
sujeicdo ao estado nazista era incapaz de refletir sobre as ordens que recebia. Arendt classifica
seus atos como “massacres administrativos” (2013, p. 317).

Devemos levantar a questao, em nosso mundo racionalizado a cumprir fun¢des e alcangar metas,
a despeito da moralidade de seus meios, sobre a possibilidade de haver “um Eichmann dentro de cada
um de n6s” (ARENDT, 2013, p. 309). Denunciar aquele que foi seu amado na imensiddo do espaco a
um estado repressor que assim como o extraditou para marte, poderia cometer puni¢do capital “pode se

tornar somente um assunto administrativo nas estruturas da burocracia que domina o fazer moderno”

(GRESPAN, 2013, p. 155).
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A nave perdida no espaco cumpre o papel de afastamento isolado da sociedade
estabelecida com suas condutas e contratos. Segundo Elizabeth Ginway, nesta histéria, a
nave seria uma espécie de utero a partir do qual eles sdo for¢ados a “renascerem mais
completos nos aspectos humanos e emocional” (2005, p. 75), visdo que contraria a imagem
americana das historias de espacgonave, escritas por autores como Clifford D. Simak,
Edmund Cooper e Philip José Farmer, nas quais o renascimento ¢ “a emergéncia da ciéncia,
saida da ignorancia” (2005, p. 75).

O casal que vaga na nave incorpora os valores racionais da sua sociedade futurista,
assim como Robinson Crusoé é um representante de uma sociedade escravocrata de sua
época. Em ambas as narrativas, as personagens, frente a solidao, sdo forcadas a refazer as
mais bdsicas experi€éncias humanas. Porém, o verdadeiro isolamento que faz as
personagens carneirianas encararem a sua soliddo e refletir sobre experiéncias humanas,
ndo € apenas o isolamento na imensiddo do espago, mas sim a verdadeira ilha de Crusoé,
neste mundo futurista, é o destituir da artificialidade do controle emocional através das
drogas.

O casal da narrativa pode também aludir a histéria biblica de Adao e Eva: um casal
proibido de deter o “conhecimento do bem e do mal”, por uma figura onipotente e
onisciente (Deus e o Computador Central). A utopia da vida sem sofrimento é alcancada
pelo ingerir da droga mep-14 e pelo nio ingerir da fruta do meio do jardim do Eden. Porém,
Adao, Eva e o narrador do conto pagam o preco pelo que podemos chamar de superagao
da alienagao da razdo critica, ou simplesmente sdo punidos pelo conhecer da verdade e do
juizo auténomo, ou ainda, por atingir a “maioridade” em termos kantianos (2005).

A personagem Liz, permanece alienada sob o dominio da razdo instrumental, pois
volta a se sujeitar ao sistema totalitdrio racional de sua sociedade. O ato de ndo ingerir a
droga, no conto de Carneiro, € simbolicamente semelhante ao da ingestdo da fruta proibida,
da narrativa biblica. O poder de julgar e conhecer o bem e 0 mal e, até mesmo, a descoberta
do desejo sexual, é o preco pago tanto pela extradi¢io do Eden, quanto da sociedade
tecnocrata.

Os deuses, cristdo ou pagios, ou mesmo o Computador Central, sdo punitivos em
relacdo a possibilidade de o homem igualar-se a eles pela aquisicdo do fogo do
conhecimento; conhecimento ndo o racionalmente instrumentalizado, pois € pertinente a
manutencdo da felicidade artificial e da serviddo. O que temem € o fogo que prometeu
subtraiu do Olimpo, a luz que fez os aprisionados da alegoria da caverna assassinarem

aquele que retornou para lhes libertar. O homem que nasceu na servidao, ndo tem
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consciéncia de sua prépria servidio, como apontou Etienne de La Boétie (2006): na
modernidade, temos prazer em servir.

A obra de FC de André Carneiro suspeita profundamente dos beneficios advindos da
relacdo da ciéncia e tecnologia. Se por um lado o progresso técnico € alcangado, este reprime
as caracteristicas mais intimas do ser humano, sua capacidade de sentir, de se sensibilizar com
o outro. Embora o padrdo de a¢do racional instrumental resulte em maior poder e dominio sobre
a Natureza, também, nas palavras de Weber, “escraviza o homem, reprimindo a sensibilidade,
a afetividade, a emotividade e as demais formas sensiveis de conduta humana,
gerando especialistas sem espirito e sensualistas sem coragdo” (2002, p. 135).

O conto “Diario da nave perdida” (1963) atesta este carater totalitdrio da razdo
instrumental, e também evidencia, através do narrador, que o retorno a capacidade de sentir
desestabiliza tal hegemonia da a¢do racional. Notamos que no conto “A escuridao” (1963),
também ocorre a mesma dicotomia “ciéncia” versus “humaniza¢do” e a personagem principal,
Wladas, rompe também com a insensibilidade e desumanizacdo da razdo instrumental ao entrar
em contato com emogdes e experiéncias sensiveis. A obra de André Carneiro contesta a

supremacia da observacao, em detrimento da imaginacdo, que o conhecimento positivo prega.

4.3 “Um casamento perfeito”: a instrumentalizacdo do amor através do progresso técnico-
cientifico
E entdo de hd tanto tempo que o amor de um pelo outro estd
implantado nos homens, restaurador da nossa antiga natureza,
em sua tentativa de fazer um s6 de dois e de curar a natureza

humana.
(O banquete, Platdo)

“Um casamento perfeito”, conto de abertura da coletanea de O homem que adivinhava,
de 1966, pode ser considerado uma narrativa distopica, pois lanca-se em uma possibilidade
futura de um mundo perfeito, segundo o progresso técnico-cientifico. Porém, diante da
racionalizacdo que mantém a coeréncia do mundo futurista, a natureza humana que fora
suprimida regurgita sua voz, sua necessidade de ser. Esta contradicdo € a tonica do conto que
analisaremos no presente topico.

André Carneiro evidencia, na década de 60, a natureza contraditdria, instavel e mutavel
da fic¢do cientifica, “como a prépria época em que vivemos, onde as definicdes sao,
necessariamente, passageiras, relativas e enganadoras” (CARNEIRO, 1967, P.8). Caracteres

que, neste inicio de século XXI, vem se acentuando, posto que nossa frenética pés-modernidade
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caminha cada vez mais em dire¢do a fragmentacio das identidades e defini¢cdes provisorias,
como apontam os estudos de Zygmunt Bauman (2001).

Considerando a presente racionalizagdo do mundo moderno, o conto “Um casamento
perfeito” (1966) traz as vicissitudes das consequéncias deste modo de vida instrumental ao tecer
suas especulacdes futuriveis. O conto se desenvolve em um mundo futuristico no qual a ciéncia
e a tecnologia possibilitam encontrar um amor definitivo. Um Instituto Cibernético Central,
analisa os pensamentos, ambic¢des, temperamentos e possibilidades e os transforma em
“impulsos”, que sdo comparados a “tipos femininos coincidentes” (CARNEIRO, 1966, P. 10);
assim, a ciéncia concede ao homem de maneira exata e definitiva, o tdo almejado encontro da
sua “metade”.

O casal que intenta a unido perfeita, neste futuro de escolhas racionais, € Val-t e A-Rubi.
Ele, funciondrio publico, cético e completamente crente na ciéncia é um tipico representante da
sociedade racionalista: a cidade possui vias rolantes, que levam os cidadios a seus destinos. A
alimentacdo se da por botdes que dispdem de alimentos projetados exclusivamente para
oferecer todos os nutrientes necessarios.

A- Rubi € a esposa ideal selecionada pelo Instituto Cibernético Central para ser a metade
perfeita de Val-t, num casamento de permanente cumplicidade, concérdia, unido; uma relacdo
de garantida e perpetua satisfacdo. Porém tal sele¢do racional comeca a exibir falhas, uma vez
que A-Rubi mostra-se completamente discordante do protagonista, sendo completamente
anticientifica, de temperamento impulsivo, emotivo e, por vezes, irracional. Contrastante, o
casal, cotidianamente, trava discussdes cada vez mais fervorosas, por inimeros motivos.

O conto desdgua em uma aflitiva distopia sobre o embate humano entre o racionalismo,
as escolhas planificadas e positivas, o desejo humano das escolhas claras, diretas e exatas, sem
probabilidade de erros, contra as pulsdes emocionais, o instinto, as contradi¢cdes, inconstancias
e incoeréncias humanas. Assim, serd analisado como a ci€ncia e a tecnologia impactaram nas
formas de compreender o mundo e de relacionar-se com o outro.

Neste ponto de vista, o conto “Um casamento perfeito” emula um universo no qual ¢
manifestado comportamentos e tendéncias socioculturais do homem contemporaneo.
Comportamentos estes, em grande medida guiados pelo desejo de sair da soliddo, como por
exemplo, enveredar em relagcdes amorosas fluidas, ou buscar incessantemente a realizacdo de
desejos em cada vez mais curtos intervalos de tempo, ou ainda, procurar racionalmente relagdes
que nos sejam vantajosas, como produtos consumidos a fim de satisfacdo sempre certa.

Este procedimento, porém, acarreta aflicio e sofrimento ao homem contemporaneo,

como sinaliza Bauman, pois “a solidao produz inseguranca, mas o relacionamento ndo parece
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fazer outra coisa. Numa relagdo, vocé pode sentir-se tdo inseguro quanto sem ela, ou até pior.
S6 mudam os nomes que vocé€ da a ansiedade” (BAUMAN, 2004, p.30). Atentemos para um
ponto fulcral: o conto possui uma relagao utépica, uma vez que almeja eliminar cientificamente
o problema da inseguranga, da ansiedade, da possibilidade de o amor ndo gerar, sendo
satisfacdo, uma vez que um computador permite tal cdlculo.

Nio a toa, desvelamos as relacdes humanas do conto através da légica do capital. “O
amor ¢ uma hipoteca baseada num futuro incerto e inescrutavel” (BAUMAN, 2004, p.23), mas
o Instituido Cibertronico, gera a certeza que tal hipoteca gerard lucros. Bauman descreve as
consequéncias das mudangas ocorridas na modernidade liquida nas relacdes amorosas, no que
concerne aos modos de relacionamentos intrapessoais em tal contexto. Para o socidlogo
polonés, uma das principais caracteristicas da pds-modernidade é seu cardter liquido; as
mudangas que ocorreriam até antes das revolucdes industriais de forma lenta, nos tempos atuais,
ocorrem de modo acelerado, chegando a alcancar o frenesi da necessidade da novidade a cada
instante.

Podemos exemplificar com os modelos de carros ou celulares que ja sdo lancados com
obsolescéncia programada, pois ja se esperam novos modelos. Perdemos a seguranca de estar
comprando um produto durdvel, pois cada vez mais, no comércio, o imutdvel estd fadado a
estagnagdo e insucesso. Nesta conjuntura, as relacdes amorosas também se modificam, se
fragmentam, se adaptam a tal ordem delirante de inconstincias e incertezas.

A promocao da seguranca sempre requer o sacrificio da liberdade, enquanto esta sé pode
ser ampliada a custa da seguranca (BAUMAN, 2003, p. 23). Mas seguranca sem liberdade
equivale a escravidao, e liberdade sem seguranca, a estar perdido e abandonado. Seguranca e
liberdade sdo dois perenes desejos indeléveis do ser humano que estdo em perpétuo embate na
histéria da sociedade, basta somente notar nosso anseio por uma vida livre, porém ao mesmo
tempo nossa corrida constante por um abrigo. Esta dicotomia € tanto social quanto pessoal, uma
vez que nas relacdes amorosas ha também este embate.

Primordialmente, entra-se em uma relacdo amorosa com a inten¢do de construir lagos
afetivos, ou seja, vinculos duradouros, pois este investimento objetiva a seguranca em suas
diversas modalidades, “a proximidade da mao amiga quando vocé mais precisa dela [...], a
companhia na solidao, o apoio para sair de uma dificuldade...” (BAUMAN, 2004, p.29). Porém,
nada garante que o outro esteja investindo tanto quanto na construcdo destes lagos, além da
inseguranca de todos os caracteres peculiares que atravessam a complexa relagdo amorosa,

anseios, dividas, desencontros de comunicacao,
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Neste sentido, Bauman (2004, p.23) aponta que as relacdes amorosas sdo construidas
com base em um futuro incerto. Além disso, para a vida liquida pés-moderna, marcada pela
inconstancia e pelas flutuagdes de perspectivas, estar em uma relacdo estdvel mostra-se cada
vez mais um peso, pois criar lagos significa privar-se de possibilidades futuras, que poderiam
ser mais vantajosas.

A angustia de tentar aliar liberdade e segurancga encontra sua face na era digital através
dos relacionamentos virtuais, conexdes feitas tanto pela sedugdo da facilidade de conectar-se
ao outro, quanto pela capacidade de se desvincular do outro sem traumas, 0 que ocorreria na
vida real. Tal delete do outro €, segundo Bauman, o maior atrativo da crescente adocao de
relagdes virtuais. Do ponto de vista do racionalismo pragmadtico, as relagdes amorosas reais,
que constroem lagos humanos, geram insegurancgas, angustias e transtornos, problemas que se

evitam nas relagdes na poés-modernidade. Analogamente, seria uma relacdo de mercado:

E como folhear um catdlogo de reembolso postal que traz na primeira pagina o aviso
"compra nao-obrigatéria” e a garantia ao consumidor da "devolug¢do do produto caso
ndo fique satisfeito". Terminar quando se deseje — instantaneamente, sem confusao,
sem avaliacdo de perdas e sem remorsos — € a principal vantagem do namoro pela
internet. Reduzir riscos e, simultaneamente, evitar a perda de op¢des € o que restou
de escolha racional num mundo de oportunidades fluidas, valores cambiantes e regras
instdveis. E o namoro pela internet, ao contrdrio da incomoda negociacdo de

compromissos mutuos, se ajusta perfeitamente (ou quase) aos novos padrdes de
escolha racional. (BAUMAN, 2004, p.85)

O conto “Um casamento perfeito” pretende eliminar a dicotomia liberdade-seguranga
através do processo racional de selecdo quantificada, uma vez que se soluciona o problema da
angustia e incertezas no relacionamento, pois “o Computador Central separaria entre outros
bilhdes de mulheres aquela que seria sua perfeita metade, que nascera especialmente para ele”
(CARNEIRO,1966, p.11).

A tecnologia escamoteia a possibilidade de frustracdo amorosa, o homem espera
alcancar a tdo sonhada seguranca absoluta e definitiva, porém numa a¢do digna de um grande
mercado no qual se adquire um produto com todas as garantias de satisfacdo. O Instituto
Cibernético entrega-lhe a encomenda perfeita as necessidades de constru¢do do amor definitivo;
na concepg¢ao do conto, um amor sem desentendimentos, uma relagdo na qual as concepgdes do
“eu” sejam concordantes em agdes € juizos com o outro.

Podemos perceber que por mais nefdria que pareca a visdo realista de Bauman, na qual
as imperfei¢des ou falhas sdo motivos de descarte e facil substituicao, estd na natureza deste
descarte racional o climax narrativo do conto analisado, pois Val-t descobre que fora vitima de

um erro, causado por uma sabotagem do Instituto Cibernético Central, feita por um grupo de
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resisténcia anticientificista, compreendendo, assim, o porqué de sua esposa nao parecer aos seus
olhos racionais, a sua metade perfeita concordante.

O instituto concede um “certificado de engano” que possibilita o ressarcimento e
anulacdo do matrimonio. Com este documento em maos, inicia-se o drama da escolha racional
ou irracional a ser tomada. Segundo Bauman, esta insatisfacdo e facil troca € uma caracteristica

que constitui a identidade no mundo liquido.

O mundo construido de objetos durdveis foi substituido pelo de produtos disponiveis
projetados para imediata obsolescéncia. Num mundo como esse, as identidades
podem ser adotadas e descartadas como uma troca de roupa. O horror da nova situacio
€ que todo diligente trabalho de constru¢ao pode mostrar-se intitil; e o fascinio da nova
situagdo, por outro lado, se acha no fato de ndo estar comprometida por experiéncias
passadas, de nunca ser irrevogavelmente anulada, sempre ‘mantendo as opgdes
abertas’. (1998, p. 112-13)

Encontramos, no universo futuristico de Carneiro, a mimese da identidade do sujeito na
modernidade liquida. A ciéncia opera a eliminacdo da frustracdo, do desencontro, entre os
sujeitos através de uma uniformizacdo das escolhas, uma cumplicidade apaziguadora,
apagando, assim, a propria individualidade.

As sociedades modernas desenvolveram seu meio urbano de forma cada vez mais
concentrada e, por vezes, desordenada, gerando verdadeiros contingentes de medos e
insegurancgas. Isso € curioso e irdnico, se pensarmos que foram os mesmos sentimentos que
levaram o homem a construir muralhas e fossos, nas cidades pré-modernas, isolando-as do
meio, tornando-as seguras a quaisquer ameacas externas.

Porém o inimigo agora ndo estd mais fora da cidade, mas sim dentro e 0 mais préximo
de cada individuo; as inimeras publicidades de sistemas de seguranga, como alarmes, grades,
vigilancia 24h, monitoramento por satélite e imobilidrias fazem questdo de nos lembrar — se é
que € possivel olvidar — da inseguranca. Nossas vidas e propriedades estdo sempre espreitadas
pelo outro e, assim, se constréi uma industria que promete seguranca, fazendo o marketing do
medo. Tal preocupacdo se condensa em impulsos segregacionistas/exclusivistas e levam,
inexoravelmente, a guerras pelo espago urbano (BAUMAN, 2004, p.132). O isolamento é uma
condi¢do imposta a quem vive em apartamentos, condominios e outros espagos com arquitetura

fechada, constituindo-se, entdo, como uma tendéncia da pés-modernidade.

As novas construgdes, anunciadas com maior orgulho e as mais
imitadas, sdo "espacos interditados" — "planejados para interceptar, repelir ou filtrar os
usudrios potenciais". Explicitamente, o propdsito dos "espacos interditados" € dividir,
segregar e excluir — e ndo construir pontes, passagens acessiveis e locais de encontro,
facilitar a comunicacdo ou, de alguma outra forma, aproximar os habitantes da cidade
(BAUMAN,2004, p.132).
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A personagem protagonista do conto, Val-T, vive em um apartamento de solteiro; a
segregacdo ¢ o individualismo levaram o homem do futuro a ter um “elevador particular”,
chegando ao extremo, a esfacelamento da convivéncia. Seu apartamento é racionalizado, tudo
funciona sob medida pragmdtica. Aperta-se um botdo e o alimento estd pronto, sem sabor
algum, mas com todos os componentes necessdrios. A vida pragmdtica lhe confere uma
programacao televisiva com um propoésito funcional, pois o “tresd€” para o jantar tem “fundo
musical digestivo” (CARNEIRO, 1966, p.9), porém a vida racionalizada perde o ponto do jantar
que estd “quente demais”. Este sente a auséncia de uma companheira.

O fundamento capitalista “tempo ¢ dinheiro”, - expressdo creditada a Benjamin
Franklin®,- manifesta a ideia de que 6cio é prejuizo, pois se deixa de ganhar o dinheiro neste
tempo desperdicado. A personagem € descrita como alguém que perdeu o costume de divagar
sobre as coisas, uma vez que “havia uma centena de coisas para se distrair em seu apartamento
‘categoria especial’”” (CARNEIRO, 1966, p.9). Naio tinha tal costume e mesmo estando so,
manter-se ocupado € a via condutora da vida moderna.

O conto € narrado em terceira pessoa, porém tal foco narrativo alcanca o discurso
indireto livre, a voz do narrador € entremeada pela perspectiva do protagonista. O narrador se
coloca na mesma posi¢ao ideoldgica de Val-t e direciona-se a um narratdrio procurando
cumplicidade em tal perspectiva. Assim que A-Rubi recebe o comunicado que fora selecionada
como par perfeito, o narrador declara seu juizo sobre o ato desta relutar “romanticamente” em

assinar o documento:

Estranhamente, porém, ndo assinou logo sua anuéncia. Pensou romanticamente no
assunto e sO se decidiu no dia seguinte, o que, cientificamente, era um absurdo, pois
nossa mente ndo pode chegar a nenhuma conclusio, diferente de um computador, que
ndo seja uma tolice (CARNEIRO, 1966, p.12, grifo nosso).

O discurso do narrador caminha no sentido de alcangar uma cumplicidade entre o leitor
e a narrativa ao afirmar que “nossa” mente nao pode chegar a uma conclusdo que seja melhor
que a de um computador, qualquer escolha independente, autdbnoma representa uma tolice
diante da cultura tecnicista. Podemos notar também no uso do adjetivo “romanticamente”,
significacdo pejorativa. O narrador repete, amiude, a concepg¢ao de que a ciéncia traz ao homem
o caminho no qual as incertezas sdo eliminadas, concepg¢do cientificista da ciéncia como

panaceia: as conclusdes da ciéncia sao “coincidentes e exatas” (CARNEIRO, 1966, p.9), o

20O fisico Benjamin Franklin (1706-1790) teria chegado a ela depois de ler obras do filésofo
grego Teofrasto (372-288 a.C). O pensador grego, a quem € atribuida a autoria de cerca de 200 trabalhos em 500
volumes, teria mencionado a frase: tempo custa muito caro. Isso porque ele escrevia, em média, um livro a cada
dois meses. Fonte: http://hridiomas.com.br/origem-da-expressao-tempo-e-dinheiro/. Acesso em 15 de julho de 17.
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Instituto Cibernético Central, apresenta resultados e toma decisdes “Justas, Perfeitas,
Definitivas” (CARNEIRO, 1966, p.10).

Por vezes, o narrador apresenta uma fina ironia, chama de surpresa o que ja é esperado
pela l6gica racional, quando a personagem € submetida a exames para a escolha da sua metade:
“Iria submeter-se aos exames, embora a surpresa que estes lhe trariam, agraddvel, perfeita e
definitiva, fosse certa” (CARNEIRO,1966, p.10, grifo nosso). O que era expressdo romantizada
pela tradicdo “unir-se a outra metade” ¢ tido como “uma velha expressdo de centenas de anos,
que agora se aplica exatamente ” (CARNEIRO, 1966, p.10).

As relacdes humanas sdo entremeadas de embates e desencontros, intimamente ligados
a propria idiossincrasia de cada ser, modo proprio de reagir por concepcdes dispares sobre a
realidade; cada individuo € impar, uma vez tomado por sua indelével subjetividade,
emotividade e motivagdes inconscientes, como atestou Freud, em sua teoria psicanalitica, no
fim do século XIX e primeira metade do século XX, na qual o conceito de Inconsciente
(Unbewusste) € ponto central. O excesso de racionalismo no conto caminha em direcdo
contrdria a essas subjetividades, uma vez que sdo suprimidas tanto pela consciéncia da
sociedade tecnicista, quando pelo individuo que vé nas emogdes ou irracionalidade, pontos que
levaram o homem a ruina das guerras.

Bauman (2004) diz que toda relacdo humana que comeca a ruir, inicia-se com a ruina
da comunicac@o. O conto caminha para a realizacdo do didlogo perfeito, no sentido exato de
conversar com um igual, ou ainda, podemos encarar a utopia da “morte” da alteridade, ja que o
outro (alter) ndo se confirmaria mais como o outro diferente, distinto, mas sim ego, aquele com
o qual chega-se a concérdia plena, pois nada mais € do que o préprio eu.

Vislumbramos, enfim, que o0 mesmo caminho administrado pela industria cultural, na
qual os produtos e a cultura se unificam em massa, o proprio homem eclipsa sua identidade,
padroniza suas idiossincrasias (paradoxo em termos) a fim de evitar desencontros, frustragdes,
ou ainda, anula as diferencas, a fim de evitar “velhos conceitos de discernimento pessoal,
sensibilidade, impulsos intuitivos, que desgracara em guerras os povos 21* do século.”
(CARNEIRO,1966, p.10). Trata-se de uma espécie de relagcao-espelho, uma vez que o desejo
do cientificismo € que os resultados de nossas acdes sejam positivos, ou seja, claros, exatos,
distintos, definitivos e mensurdveis. Eis o retorno do esclarecimento ao dogmatismo mitico que
apontado por Adorno e Horkheimer.

André Carneiro apresenta uma variedade de temas, como invasdo alienigena,
sexualidade, terra devastada, loucura, porém muitos destes perpassam os embates do progresso

r

cientifico com a natureza humana. “Um casamento perfeito” ¢ um exemplar desta forca motriz
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do autor. O conto exulta o progresso da humanidade ligado diretamente ao progresso cientifico,
enquanto critica aqueles que se voltam contra a tal ideia de progresso, no caso, as personagens
Dab-I e A-Rubi.

Dab-I, amigo da protagonista, é descrito como um “erudito especialista em histéria
antiga” (CARNEIRO, 1966, p.10), este ¢ repreendido por suas atitudes chamadas de retrogadas,

uma vez que questiona a ciéncia e usa palavras antigas.

Dab-I era um erudito especialista em histéria antiga. Empregava intencionalmente,
palavras desusadas e tinha a estranha e perigosa mania de se voltar contra a ciéncia,
repeticdo dos velhos conceitos de discernimento pessoal, sensibilidade, impulsos
intuitivos, que desgracara em guerras os povos de 21* século (CARNEIRO, 1966, p.10).

Exulta-se o progresso tecnocientifico, pois “Dab-I sabia que os poucos bilhdes de suas
células cerebrais sdo alguns centimetros, contra os quildometros valvitronicos do Computador
Gigante (CARNEIRO,1966, p.10). Com carater distépico, contra toda ideologia cientificista,
Carneiro coloca em cena um partido secreto, os Avalvitras, como grupo subversivo de
resisténcia; que perturba “o ritmo do progresso da sociedade” (CARNEIRO,1966, p.10).
Notemos o uso da ideia de progresso, ligado ao desenvolvimento cientifico, progresso
fortemente questionado pela Escola de Frankfurt.

E o ataque deste grupo ao Instituto Cibernético que gera o drama central do conto, o
embate entre o racionalismo instrumental do protagonista e os conhecimentos intuitivos,
instintivos, pulsdes emocionais da personagem A-Rubi, pois neste ataque, o Computador
Central nao seleciona a parceira positivamente ideal para o Val-t, o que ele ird descobrir com o
desenrolar dos embates da relacdo que se desenvolvera.

Do processo chamado “Unido amorosa e procriativa total e permanente” (CARNEIRO,
1966, p.10) € descrito os quesitos para serem submetidos ao processo, um dos quesitos ¢: “O
casal coincidente assinard os documentos de unido, dentro do prazo de dez dias, devendo unir-
se apos cinco dias” (CARNEIRO,1966, p.10). Notemos que o verbo casar € antiquado e no
contexto do conto, somente os departamentos rurais ainda o usam.

A critica ao amor intuitivo € baseada na ponderagdo cientificista de uma verdade que
nao acarretard em futuro erro. A unido fundamentada no amor intuitivo € um retrocesso, pois
segundo o narrador, s6 acertava 0,0012% em média geral. As unides perfeitas chegam a
95,43%, sendo que 4,57% constituem deformagdes fisioldgicas e cerebrais (CARNEIRO, 1966,
p.11), ou seja, a ciéncia alcangou o desejo de uma conclusio absoluta, dentro das condi¢des
normais. Os resultados ndo alcancados, ndo sdo culpa de ciéncia, mas das deformacgdes

fisioldgicas.
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As emocgdes e pensamentos se registram na curva analitica, classificando-o com
férmulas que o tornavam perfeitamente distinto e marcado entre bilhdes de semelhantes,
O computador central separaria entre outras bilhdes de mulheres aquela que seria sua
perfeita metade, que nascera especialmente para €le. Na antigiiidade essa escolha era
feita através de um processo intuitivo fisioldgico, chamado amor, palavra que até hoje
usam, embora desnecessariamente. (CARNEIRO, 1966, p.11)

A chegada de A-Rubi representa no conto uma estranha intromissdo no progresso, um
retrocesso a valores e atitudes j4 superados pela ciéncia. Assim que € selecionada
racionalmente, comete o absurdo de ponderar sobre a escolha e nao assina logo os papeis,
questiona a ciéncia, que Val-t acreditava fielmente, “...era um entusiasta do progresso, seu
apartamento tinha mais botdes e controles do que seus amigos” (CANEIRO,1966. P.12). A
ciéncia apresenta-se tao fortemente como ideologia que, pelas incoeréncias de A-Rubi, com sua
sensibilidade e valores antigos, o protagonista ndo culpa o Instituto Cibernético, pois este “dera-
lhe exatamente o que buscava” (CARNEIRO.1966, p.13).

A fé na ciéncia faz com que Val-t culpe-se por seu temperamento: “devia ser parte de
seu temperamento e, talvez, precisasse mesmo ficar nervoso de vez em quando”
(CARNEIRO.1966, p.13). Ironia mordaz, se entendermos que a ciéncia se apresenta tao
dogmatica, que Val-t, cria explicacdes na defesa desta fé, e pde antes a si mesmo em davida. A
personalidade emocional de A-Rubi entra em desacordo com o racionalismo de Val-t, apds esta
fazer algo tipico das “antigas civiliza¢cdes”: adquire um fogdo, cozinha e deixa a casa inundada

com o cheiro da comida.

Val-t prometeu imediatamente adquirir um neutralizador de odores, mas A-Rubi,
admirada, proibiu-o terminantemente, pois o prazer de preparar e antever uma refei¢do
inclufa aspirar o seu “perfume”. Parecia ter sido transplantada de um mundo antigo,
pois suas opinides ela as baseava em convicgdes, as vézes gratuitas. Val-t nunca a vira
procurar uma tabela ou bater uma consulta para o Computador Central. Dizia
bobagens como: “parece que amanha vai chover”, quando qualquer pessoa recorreria
a previsdo para afirmar fatos exatos. (CARNEIRO, 1966, p.13)

Notemos que a surpresa de Val-t (e do narrador) com os fatos que parecem normais ao
leitor, como o prazer de cozinhar, sentir o cheiro da comida, ou olhar para o céu e crer
empiricamente que vai chover, vem da concep¢do de mundo do conto futuristico, posto que
neste futuro a sociedade alcancou o “progresso”, no sentido da adog¢ao total das ci€ncias naturais
e suas tecnologias como modo de vida. Nesta sociedade utdpica, a imagina¢do e conhecimentos
nao observaveis subordinaram-se a saberes concretos, comensuraveis, na mais plena expressao
dos ideais positivistas.

Val-t defende seu racionalismo com todos os argumentos de uma “logica perfeita”

(CARNEIRO,1966, p.13) e “frio raciocino” (CARNEIRO,1966, p.13). A-Rubi o admira por
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isso, porém para ele ¢ irracional saber que, mesmo assim, “as conclusdes e aplicagdes das
verdades expostas [...] ndo a atingia” (CARNEIRO,1966, p.14). Por fim “os animos exaltavam-
se, A-Rubi gritava que o detestava, que ele deveria dormir com todas as maquinas que adorava”
(CARNEIRO,1966, p.14).

Val-t segue com sua crenga inabaldvel na ciéncia, resolvendo ndo tomar mais o mep-14,
pois “apagava as divergéncias” (CARNEIRO,1966, p.15), mas ndo resolveria a causa do
problema. Val-t, intensifica sobre si mesmo as criticas severas; procura mudar seu
temperamento, adaptar seu modo de ver com os da mulher, pois somente ele poderia ser culpado

por tais divergéncias, uma vez que:

O Computador Central, justo infalivel, a escolhera entre bilhdes como a mais perfeita
companheira [...] Crente justificado na justica valvitronica, supunha que talvez fosse
ele o mais culpado nas divergéncias com a mulher. (CARNEIRO,1966, p.15)

Na concepgao racionalista, a personagem julga o casal perfeito como sendo “pacifico,
concordando mutualmente em tudo” (CARNEIRO,1966, p.15), a discordancia inconciliavel
para este era o fato de sua mulher se negar a fazer o tratamento. “Sua antipatia pelas maquinas
valvitrbnonicas ou mecanicas era tdo grande quanto a paixdo que Val-t por elas sentia”
(CARNEIRO,1966, p.15). Os amigos, notando os desacordos do casal, recomendavam um
recondicionamento geral, porém A-Rubi gritava que nio deixaria qualquer maquina a alterar.

Com o embate j4 apresentado entre a razdo instrumentalizada e a subjetividade, inicia-
se o enfraquecimento da razdo. Ainda que considerasse os hdbitos de A-Rubi obsoletos e
desinteressantes, a custo, Val-t confessa que aprendera “a extrair prazer da leitura de velhos
textos” (CARNEIRO, 1966, p.16). Val-t nota que os mesmos amigos que se surpreendiam por
sua mulher ser tdo antiquada e recomendava o recondicionamento no Instituto Cibernético, se
admiravam pelo fulgor do amor de A-Rubi, pois os casais perfeitos compostos pela escolha do
Computador Central “se entendiam com uma boa dose de mep-14, amando-se depois como
alunos bem comportados e conscios dos seus deveres” (CARNEIRO,1966, p.15), ou seja, um
amor sintetizado por drogas.

Por fim, Val-t sugere que, frente as contradi¢cdes de opinides, talvez fossem “os
eventuais e emocionantes éxtases de amor e compreensdo que lhe davam forca para reconciliar-
se com A-Rubi, perdoa-la e recomegarem cheios de esperancas. (CARNEIRO,1966, p.15).
Assim Val-t, contra vontade de seus julgamentos racionais, humaniza-se. Como bem nota seu
amigo amante das antigas civilizagdes, Dab-I, dizendo-lhe possuidor de uma compreensao mais
“humana” dos problemas. O que ofende Val-t, posto que a palavra “humano” era simbolo de

atraso, parcialidade, ambic¢do criminosa, etc (CARNEIRO, 1966, p.15).
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Tal humanizagdo torna Val-t de temperamento mais flexivel, mais simpético e acessivel.
Porém volta e meia explodem as discussdes, desentendimentos que sdo encarados por Val-t
como algo anormal e corrigivel cientificamente. Entdo Val-t vai ao Instituto Cibernético e
descobre que a sabotagem do seu processo fora cometido pelo ataque do grupo anticientifico
dos Avalvitras, logo, A-Rubi ndo € cientificamente sua metade.

Toda a carga racional da protagonista € posta a prova, uma vez que nunca fizera suas
proprias escolhas, mas sim os computadores, com frias e exatas andlises, nas quais outrora este
confiava fielmente. Atentemos para o fato, a partir de entdo, uma vez que conscientes de que o
computador errara, o casal sabe que cada um ndo é metade do outro, as diferencas que
acarretaram racionalmente em embate, agora dao-lhe uma nova concep¢ao do outro. A questao
da alteridade ganha nova compreensao, pois relacionar-se com um diferente do eu, significa em
termos o convivio de dispares, a plena consciéncia de que o outro ndo € igual, acarreta tal
harmonia, pois ndo tendo obrigacdo de serem iguais, logo seria desnecessario uma disputa por
concordancia plena.

Val-t comeca a sentir antigos sentimentos eliminados pelo Computador Central, como
a “emocao vergonhosa do ciime” (CARNEIRO,1966, p.19). Para ele, A-Rubi se tornara mais
sedutora, “desde que ninguém a ameagava mais com o pesadelo das maquinas”

(CARNEIRO,1966, p.19), ndo mais a exigia concordar com sua idolatria as maquinas, pois:

O fato de saberem que ndo eram feitos um para o outro e que ndo constitufam duas

metades infalivelmente reunidas, davam-lhes uma inédita compreensdo para evitarem
as disputas. (CARNEIRO, 1966, p.19)

Os desentendimentos continuam volta ¢ meia enquanto o “certificado de engano”
permanece guardado na gaveta. O narrador ironiza o fato de Val-t enganar-se por subterfiigios
de ndo ir anular o casamento: “por falta de tempo” ndo fora ainda, o que na verdade “era uma
preguica quase intencional” (CARNEIRO,1966, p.19). Vemos a dimensdo da transformagao
em Val-t. Este, que antes se orgulhava de sua retérica argumentativa racional, exata e perfeita,
agora advoga a sua condicao de também poder ser irracional, profere em meio a uma exasperada
discussdo com A-Rubi: “Tudo o que eu digo, queixava-se ele, vocé toma como minha exata
vontade e pensamento. N@o tenho o direito, como vocé, de gritar tolices e retird-las depois”
(CARNEIRO,1966, p.19).

Volta a explodir uma discussdao violenta do casal, Val-t sai com o “certificado de
engano” prometendo anular o casamento, A-rubi prometera que nao a encontraria mais quando
voltasse. Porém, quando Val-t chega a porta do Instituto Central, ndo entra. Senta-se numa

praca e pondera sobre a decisdo que ird tomar.
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Imaginou a nova mulher, esta cientificamente perfeita, sua metade ideal, comparando-
a com aquilo que o desagradava em A-Rubi. Porém sentia-se melancélico e isolado.
“Val-t ndo podia evitar uma angustiada perturbag@o”. Conclui que ndo conformaria
em perder a mulher, mesmo com defeitos, comparando as maravilhas da préxima.
“Val-t comegava a gostar do erro e ndo queria libertar-se”. (CARNEIRO, 1966, p.19)

O climax do conto é a mais distinta expressdo do embate entre razdo instrumental e
subjetividades, viés proposto pela presente dissertacdo. Val-t debatia-se na luta dos seus
sentimentos contra a indiscutivel e infalivel cultura valvitronica acumulada durante séculos.
(CARNEIRO,1966, p.20). Usar as palavras “indiscutivel e infalivel, no final do conto, expressa
escarnio, uma vez que o drama da personagem provou a falha desta cultura racional.

Na decisao final tomada, Val-t, ndo utiliza mais a razdo que até entdo guiou sua vida, e
toda a engrenagem do mundo, sua decisdo “lhe dava um prazer secreto, um gosto de enfrentar
o problema por si s6, embora mais dificil o caminho e maior a responsabilidade”
(CARNEIRO,1966, p.20). Assim partiu correndo para casa. A-Rubi encontrava-se com a mala
aberta na cama, mas ndo conseguira também cumprir o prometido, estava em prantos ao lado

da mala aberta e vazia. Val-t enfim rasga o cerificado de engano. O conto termina com ironia:

(...) abracara-se com desespero, e seria impossivel reproduzir as palavras de amor, as
promessas exageradas, as confissdes ditas entre carinhos, inclusive as anticientificas
blasfémias proferidas (com enorme injustica) contra o Computador central.
(CARNEIRO,1966, p.21)

E desfeito o totalitarismo racional, ao passo que o protagonista pensa por si s6; faz a
escolha que € contra todos os argumentos racionais que lhe rechagaria, tempos antes, de sofrer
as consequéncias do convivio com A-Rubi.

No final do capitulo terceiro de Amor liquido (2004), intitulado “Sobre a dificuldade de
amar o proéximo”, Bauman aponta que as transformacdes realmente profundas da condig¢do
humana levam tempo para serem assimiladas e a nova situacio global que se apresenta neste

inicio do século XXI nao é diferente.

(...) é impossivel (e altamente desaconselhdvel tentar) apropriar-se antecipadamente da
histéria e prever, para ndo dizer preestabelecer, a forma que ela vai assumir e o arranjo
a que acabard conduzindo. Mas esse confronto terd de acontecer. Ele provavelmente
constituird a principal preocupagao e preencherd a maior parte da histéria do século que
estd apenas comegando. (BAUMAN, 2004, p.141)

Desaconselhdvel, mas nao para o artefato literario que perfaz um movimento eliptico de
determinado afastamento do real para se aproximar mais ainda da natureza do mesmo,
elucidando, reconfigurando, ou ainda, subvertendo esta realidade. Nas palavras de Roland
Barthes (1992, p. 15), uma escritura na qual e pela qual a lingua trapaceia com a lingua, gerando
a Unica possibilidade de fuga das regéncias da propria linguagem. Fuga que nos faz conhecer a

natureza e as vicissitudes humanas na historia.
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Evidenciamos como o conto “Um casamento perfeito”, do escritor André Carneiro,
critica o racionalismo ocidental, que ndo cumpriu a promessa de evolucao humana, em aspectos
humanos e morais, mas sim, culminou em desumanizacdo. As sociedades que sdo apresentadas
em seus escritos surgem como sociedades tecnocratas, guiadas pela ldgica racional
instrumental, que descartou a autocritica e preservou o pragmatismo.

Porém, surgem, em meio a tal dominag¢do racional, elementos distépicos que questionam
se o desenvolvimento técnico-cientifico representa verdadeiramente o progresso humano, a
despeite da consequente desumanizacio. A for¢a motriz da poética de Carneiro traz os dramas
que confrontam razdo instrumental e aspectos humanos como, sensibilidade, afetividade e
emotividade. Neste embate, o totalitarismo da razio instrumental € desfeito e os aspectos

humanos se sobressaem.

4.4 “O homem que adivinhava”: Indistria Cultural, espetacularizacdo e a transformacao das

pessoas em mercadoria.

Nos tépicos anteriores, nos voltamos para a critica da razao instrumental e para como o
seu progresso mostrou-se como uma melhoria técnica da vida humana, porém afetou a
sensibilidade e emotividade das relacdes pessoais. Elucidou-se a formulagio literdria da critica
aos impactos perniciosos da ciéncia e tecnologia, principalmente quando estd a servigo da
dominacdo e alienacdo humana. Neste topico, voltamo-nos para a andlise do conto “O homem
que adivinhava”. Nele, a FC de André Carneiro alcanga intensa critica com o minimo de recurso
em se tratando das estratégias do género, que muito utiliza naves, cataclismos, ou contatos com
seres extravagantes.

A tematica do conto “O homem que adivinhava”, langado em 1966 em coletinea
homo6nima, ndo mostra um mundo futurista, muito menos apocaliptico, mas um cendrio de vida
cotidiana comum; um Brasil passando pelo periodo semelhante a0 momento da Guerra Fria,
quando EUA e URSS inflamaram as nacdes com filmes, comerciais e propaganda de radio e
televisdo, uma publicidade infestada de ideologias e desejos lucrativos. O elemento que nos
permite caracterizar como FC este conto é o poder de premoni¢do da personagem central,
racionalizado no campo da parapsicologia. Mesmo com este simples recurso, André Carneiro
consegue explorar a temdtica e realizar uma critica mordaz a reificada sociedade capitalista.

Enquanto a FC de vertente cldssica poderia adentrar com o tema da premoni¢do, em
miraculosas tramas para tentar evitar uma guerra nuclear, como ocorre no romance Zona Morte,

de Stephen King, de 1981, André Carneiro, com sua FC de exploracdo tanto antropoldgica
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quando psicoldgica, coloca em cena uma personagem, vitima de uma sociedade capitalista, que
aliena o sujeito através da espetacularizacdo, que representa a concretizacdo da mercadoria nas
relagdes pessoais e sociais. Os surpreendentes poderes da personagem sao aproveitados, nao
pelo exército, ou organizagdes secretas, mas por um programa de TV.

A FC anglo-americana, a partir da década de 1960, comeca a deixar os aparatos
tecnoldgicos em segundo plano e desenvolve narrativas focadas em questdes das ciéncias
humanas. Tais narrativas sdo “caracterizadas como uma espécie de historia imagistica,
altamente metafdrica, mais inclinada para a psicologia e para as ciéncias soft, do que para a
ficcdo cientifica hard” (GINWAY, 2005, p. 40). Paralelamente, os autores brasileiros ja
possuiam tendéncias, pelo contexto cultural, a rejeitar os impactos da industrializagdo no Brasil,
que j4 vinha se processando desde a metade do século XX, com a implantacio de industrias de
bens de consumo ndo durdveis, como roupas, cal¢cados e bens durdveis, como mdveis e
automoveis. Essa rejeicdo se explica pelo motivo da industrializagdo, com as suas tecnologias
estrangerias origindrias do desenvolvimento das ciéncias hard (fisica, quimica, biologia...), ser
vista como um fator alheio a uma identidade nacional, além de acentuar as distincias entre as
classes sociais (GINWAY, 2005; CAUSO, 2003).

André Carneiro, pertencente a geracdo GRD, primeira onda de brasileiros a enveredar
pela tentativa de nacionalizar o género da FC, incorpora os icones internacionais do género,
espagonave, robds, maquinas futuristicas, alienigenas, etc, mas sem se deixar influenciar e
terminar apenas repetindo-os. As temadticas de Carneiro, mesmo as que retratam cidades
tecnoldgicas futuristicas, se preocupam prioritariamente com o universo interior existencial e
psicoldgico das personagens (CAUSO, 2009).

O escritor atibaiano, durante toda sua vida, se interessou por temas que desafiam a
ciéncia, como assuntos referentes a parapsicologia e, em especial, a hipnose. Chegou a publicar
dois livros sobre seus estudos do assunto, O Mundo Misterioso do Hipnotismo (1963) e Manual
de Hipnose (1978). Foi membro da Parapsychological Association, com sede nos Estados
Unidos. Assuntos psicoldgicos e parapsicoldgicos foram levados a sério por André Carneiro,
assuntos que aparecem por grande parte em sua obra literdria.

O personagem Fernando € um funciondrio publico solteiro, de pais ja falecidos e
parentes distantes que mal o conhecem, um cidaddo cético sem menor traco de supersticao ou
religido. Desta descricdo, podemos inferir um trabalhador burocritico pouco pretenso a
acreditar em predestinacdo. Essa inicial incredulidade cumpre o papel de verossimilhanca com
o mundo extradiegético, pois também o leitor desconfiard das premonicdes, se identificando

com a sociedade apresentada no conto.
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Umas das primeiras previsoes de Fernando coloca sua moralidade em questdo. Tem a
visdo da morte de uma colega de reparticdo: vira um carro capotando em uma ponte e caindo
em aguas, a amiga de trabalho estava no carro. Fernando temia chamar a atenc¢ao para si, “mas
era dificil tirar do seu pensamento o carro afundando. Nao teria uma obriga¢do moral de avisar
a colega?” (CARNEIRO, 1966, p. 53). Também demonstra sentir-se responsavel e possuidor
de um dever em avisar o governador do atentado que iria sofrer: “eu me julgaria culpado se nao
tomasse nenhuma providéncia para informa-lo” (CARNEIRO, 1966, p. 58). Esta atitude de
hesitacdo para acdes que denunciam senso de responsabilidade permanece até sua reificagao,
até ser incorporado pelos veiculos da midia e seduzir-se pela fama e celebragdo de uma imagem.
Um Fernando o qual ndo mais se reconhece, pois “o espetaculo desvincula o espectador de sua
propria historia, de suas origens e de seu modo de pensar e agir” (NEGRINI & AUGUST]I,
2013, p.3).

Apesar do receio, adverte a amiga de sua previsdo. Logo, o nome de Fernando torna-se
assunto em toda a reparti¢do, pois a amiga, com medo, termina ndo viajando, porém suas amigas
zombam da adverténcia e viajam. O acidente prova-se verdadeiro e terminam morrendo. Desde
o incidente, inicia-se o aproveitamento mididtico e a transformacido de Fernando em uma
“imagem mercadoria” falseada, pois a partir de entdo vai se afastando de sua prépria
subjetividade e incorporando os valores da industria de consumo. A noticia vai parar no jornal.

Fernando logo recebe convites para “experiéncias ditas cientificas, sessdes espiritas e
reunides de aniversario” (CARNEIRO, 1966, p.55). Nesta sequéncia notemos o aproveitamento
do fendmeno por naturezas racionais, metafisicas e de divertimento. Evidencia assim a
capacidade de adaptacao do capitalismo, pois a habilidade de Fernando serd aproveitada tanto
para o espetaculo midiatico quanto religioso, pois, ao fim, depois da ascensdo e decadéncia de
sua fama, a personagem presta “consultas meditnicas”.

A Inddastria Cultural tende a incorporar novos valores, sua razdo é um instrumento do
lucro, este é o fim, os meios se adaptam. “O espetaculo na sociedade corresponde a uma
fabricacdo concreta de alienacdo. A expansdo econdmica € principalmente a expansdo desta
produgdo industrial especifica” (DEBORD, 1997, p.24). Fernando incorpora a persona, a
imagem do “funcionario publico profeta”, rotulo de marketing paradoxal, pois o ser “profeta”
faz a personagem abandonar a reparti¢do, nao sendo mais “funcionério”, transformando-se em
mercadoria, lucrando, ndo importa se com o espetaculo mididtico ou com pequenas consultas
meditnicas.

A modernidade oculta a condi¢@o de servidao e cria uma aparéncia de poder de escolha

nos consumidores. A sociedade capitalista fomenta a ideia de liberdade, mas liberdade
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vinculada ao consumo de suas mercadorias. Os espetdculos ndo param, constantemente sofrem
modificacdes para melhoria das ideias de exploragdo capital. Fernando entdo prevé a morte do
governador, porém ndo consegue ter acesso a ele. Entdo, dirige-se até o jornal e conta sua
previsdo, a matéria é vetada com a seguinte justificativa: “Rasgue isso. Com a situagao atual
nao se fala uma palavra sobre o governo, muito menos que o homem vai morrer. A quem voce
esta pensando que este negdcio pertence?” (CARNEIRO, 1966, p. 60).

Lembrando que o conto foi publicado no periodo da ditadura militar brasileira, a
mensagem € claramente alusiva a repressdo que a imprensa e a sociedade sofreram. Mas a
critica vai além, quando incita a propriedade de veiculos de comunicacao por agentes publicos,
os quais manipulam as informagdes.

O governador € assassinado e somente entdo a previsdo de Fernando € publicada,
ganhando repercussdo nacional. Antes Fernando “tinha poucos amigos, uma vida regular,
cinema, namoradas, idas a praia em alguns fins de semana. Era arrastado agora por uma corrente
de convites e reunides” (CARNEIRO, 1966, p. 62). Para o sujeito reificado, o espetaculo ¢
incorporado como um sonho primordial, algo que faz parte de sua personalidade e sempre
esteve 14: “O mundo que se vé€ ¢ o seu mundo” (DEBORD, 1997, p. 30).

A partir de entdo, Fernando € convidado a participar de programa de auditério, onde
fard demonstragdes de seu dom. Os programas de auditdrios se popularizam no Brasil desde
meados da década de 1950 e, desde entdo, se proliferam atingindo todas as idades. Neste
programa, seriam transmitidas entrevistas e documentdrios sobre eventos paranormais, que
aludiam aos dons do célebre profeta que apresentaria o programa, dons descritos pelos locutores
como “um fendmeno desafiando a ciéncia” (CARNEIRO, 1969, p. 65).

Ao fim do programa, Fernando teria que adivinhar o que alguém da plateia colocaria
dentro de uma caixa. Porém, ele argumenta aos diretores do programa que niao pode garantir
que sempre iria adivinhar corretamente, uma vez que seus dons ndo eram compreendidos nem
controlados por ele. Sabendo de sua limitagdo, ele “resistiu até que disseram as cifras previstas
no contrato, que poderiam aumentar mais tarde dependendo do patrocinador (...) Calou-se, o
dinheiro ocupando-lhe o pensamento em aquisi¢oes e prazer” (CARNEIRO, 1966, p. 63).

O conto demonstra a sociedade do espetaculo tal qual descrita por Debord, na qual “O
espetdculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacao social entre pessoas, mediada por
imagens” (1997, p. 9). Podemos perceber claramente tal mediag@o entre imagens, por exemplo,
quando Fernando “recebeu cem mil cruzados para posar em uma foto de propaganda onde

recomendava um produto” (CARNEIRO, 1966, p.62). O fetichismo da mercadoria adentra a
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identidade do sujeito que se realiza no consumismo. Assim se constituiu uma das mais
alienantes estratégias de alienagdo e fetichismo da subjetividade da sociedade capitalista.

Fernando, que ponderava sobre a moral e as consequéncias de suas escolhas e a¢des, no
seu programa, nao se importa mais em adentrar em uma “cena teatralizada” (CARNEIRO,
1966, p. 63), nem em dizer “algumas frases com alguém que representava um cientista”
(CARNEIRO, 1966, p. 63). O espeticulo € o falseamento da realidade, que se assemelha
auténtico, natural (DEBORD, 1997), e Fernando decora rapidamente um “pequeno script a
improvisar” (CARNEIRO, 1966, p. 63).

O meio de producdo capital é uma continua fabricacdo de alienacdo, em prol de sua
propria manutencao e expansdo. Enquanto Fernando acredita estar lucrando ao realizar “seu”
sonho, os produtores estdo lucrando sobre sua imagem espetacular, mas acreditar que estes
financiadores e promotores do espetdculo estdo acima de toda exploracdo € uma erronea e
inocente visao.

Este ciclo € todo formado por alheamento critico, o sonho enquanto uma necessidade
que “se encontra socialmente sonhada” (DEBORD, 1997, p. 21), torna-se uma necessidade real
do individuo subjugado ao fetichismo, como um desejo/sonho comum de adquirir um bem, um
celular que acaba de ser lancado, por exemplo, mas esse desejo nao € desejo de um, mas sim da
modalidade simbélica pregada pelo sistema de tornar-se um “eu”. Esta identidade ¢ produzida
pelo consumir constante destes simbolos envoltos de significacdes de poder, nisto consiste o
fetichismo da subjetividade, descrita por Bauman (2008).

Em se tratando dos agenciadores que lucram sobre a imagem de Fernando, eles também
estdo alienados, pois estdo subjugados a Indistria Cultural, produzem mercadorias e férmulas
veiculadas a uma demanda de consumo. Esta é a condicdo da arte na Industria Cultural,
processo de satisfacdo da necessidade de lucro. Fernando e os produtores sdao passivos do
espetaculo, que ¢ “o mau sonho da sociedade moderna aprisionada, que s expressa o seu desejo
de dormir. O espetaculo ¢ o guarda desse sonho” (DEBORD, 1997, p. 19).

O publico alienado é parte fundamental do processo de espetaculariza¢do, nessas
relacdes intermediadas por imagens. Segundo Adorno e Horkheimer, quando analisam a
Indutstria Cultural, “todo trago de espontaneidade no publico ¢ dirigido e absorvido, numa
selecdo profissional de cacadores de talentos [...] Os talentos ja pertencem a indudstria muito
antes de serem apresentados por ela” (2006, p. 100-101). Os promotores selam uma
determinac¢do comum, “de nada produzir ou deixar passar que ndo corresponda a suas tabelas,
a ideia que fazem dos consumidores e, sobretudo, que nao se assemelha a eles proprios”

(ADORNO & HORKHEIMER, 2006, p. 101).
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Transcrevemos a seguinte passagem do conto, que apesar de longa, serd util para

consideracdes esclarecedoras de nossos propdsitos criticos:

O programa “de Fernando” como era chamado, penctrava em toda a parte,
conseguindo um indice de audi¢do que nem o mais otimista dos seus criadores jamais
previra. Em video-tape, todos os canais do pafs disputavam a sua transmissdo. Os
jornais aumentaram ou criaram secdes de hordscopos. Indistrias fabricavam baralhos
para se tirar a sorte e brinquedos “magicos” para criancas. Os cartomantes e
curandeiros viram, surpresos, a freguesia aumentar, acessivel e confiante. O
inexplicavel, o fantéstico, ganhava forca. Os terreiros de Umbanda, cheiros, recebiam
visitas, que também incorporavam o santo e eram doutrinados pelo Pai Jodo ou o
cabloco Ubirajara.  As agéncias de propaganda sentiam aquela atmosfera
sobrenatural, propicia para que milagres sejam acreditados. Os sabonetes,
desodorantes e dentifricios ndo eram recomendados por suas qualidades quimicas os
fatores R. S. ou X-18 que matavam micrébios, mas porque propiciavam bons sonhos,
acertavam a vida ou traziam sorte aos compradores. Bancas de jornal passavam a

vender pé-de-coelho, horéscopos e medalhdes bentos. (CARNEIRO, 1966, p. 65)
Percebemos nessa passagem como a narrativa de André Carneiro €, tacitamente,
constituida da critica ao alienante poder do capitalismo. No jogo da espetacularizacdo do
Fernando-mercadoria, tudo € convertido em possiblidade de lucro. A instrumentalizacdo das
relagdes ndo visa aos meios, morais ou ndo, mas apenas a sua realizacao final: o lucro. Assim,
vemos todas as estruturas modificarem-se, ndo importa a veracidade ou nao do sobrenatural,
em prol do consumismo. Quando a audiéncia comeca a cair, 0s agentes comecam a implantar
pessoas na plateia para garantir que Fernando sempre acerte as adivinhacdes. Fernando tenta
contra argumentar que nao queria enganar o publico, mas seu agente de propaganda responsavel
pelo programa revela, em seu contra-argumento, a natureza da alienagdo e da criacdo de um

mundo falso, porém verdadeiramente consumido:

Vocé tem que aceitar a realidade, vocé estd lidando com o publico, que é cego,
influencidvel e exigente. Vocé lhe apresentou os fendmenos mais raros e ele quer mais
e mais. Temos que satisfazé-lo, de qualquer maneira, ou fracassaremos.” Mudou de
tom, virando-se para Fernando: “Preciso informar-lhe que o programa de hoje foi
“facilitado” por um agente nosso. O povo nao quer um milagre pela metade. Pois lhe
demos o milagre inteiro, embora falso. (CARNEIRO, 1966, p. 69)

Logo os agentes contratados para enganar o publico nao perdem a chance de adentrar as
engrenagens lucrativas da espetacularizacdo e comegam a divulgar na midia a verdade sobre
manipulagdes das adivinhacdes de Fernando. “Como consumidores, ndo juramos lealdade
permanente a mercadoria que procuramos e adquirimos para satisfazer nossas necessidades ou
desejos; e continuamos a usar esses servicos enquanto eles atenderem as nossas expectativas,
porém ndo mais que isso” (BAUMAN, 2014, p.23). Logo que o programa cai em descrédito e
sua audiéncia desaparece, o programa é cancelado e Fernando descartado, sendo atirado na
pobreza e anonimato. Ser andnimo significa ser profundamente desprezado pela sociedade do

espetdculo.
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Fernando que “adquiriu habitos noturnos, novos amigos ricos, mulheres provocantes e
faceis” (CARNEIRO, 1966, p. 66), além de roupas e do apartamento maior, sem dinheiro, sem
amigos, nao se reconhece mais, ndo sabe quem € o Fernando funciondrio publico, o qual
desaparecera. Em seu lugar “sobrara um homem ambicioso, que experimenta o €xito e suas
facilidades e ndo sabia como recupera-lo” (CARNEIRO, 1966, p.73). Debord descreve a
alienacdo do espectador de sua propria identidade da seguinte forma:

(...) quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas
imagens dominantes da necessidade, menos ele compreende a sua propria existéncia
e o seu proprio desejo. A exterioridade do espetdculo em relagdo ao homem que age
aparece nisto, 0s seus proprios gestos ja ndo sdo seus, mas de um outro que lhos
apresenta. Eis porque o espectador ndo se sente em casa em nenhum lado, porque o
espetdculo estd em toda a parte. (DEBORD, 1997, p. 24)

Fernando vende todos os seus pertences e sobrevive somente com as pequenas consultas
meditnicas. Vivia no bar, e “bebia desde a manha e j& ndo se esfor¢ava mais para adivinhar
nada” (CARNEIRO,1966, p. 76), ganhara o ar de um mendigo. Como indice da destituicdo de
sua propria identidade, ou ainda, indice de discrepancia entre a imagem espetacularizada de
“Fernando vidente” e antigo Fernando, agora ele apresenta-se como Nando, com a aparéncia
de um mendigo.

O conto se encerra com uma ultima premoni¢ao, Fernando vai até o jornal e afirma que
vira “um homem cometendo um crime no Viaduto” (CARNEIRO, 1966, p. 76) exatamente
meia-noite. O chefe da redacdo ndo lhe da ouvidos e afirma que sempre desconfiou da previsao
da morte do governador que ele fizera (porém nao perde a oportunidade de vender jornais com
o sensacionalismo desta noticia). Mesmo assim, manda um fotégrafo e um repoérter averiguar o
caso, acompanhados por Fernando.

André Carneiro encerra seu conto com conjecturas que permanecem em aberto.
Fernando vira a prépria morte, ou atirara-se para provar, a0 menos uma ultima vez, que estava
certo? Questdes permanecem ao fim da leitura, porém, podemos afirmar certamente que depois
de toda a trajetdria, onde o her6i moderno foi derrotado pelas forcas alienantes do capitalismo,
transformado em mercadoria, explorado a mingua através da espetaculariza¢do de sua imagem,
afastado de sua propria histéria, modo de agir e ser: seu ato de suicidio, assistido pela midia,
pode ser visto como o derradeiro e extremado recurso de servir mais uma vez a imagem criada
e incorporada de si. O suicidio espetacular serve para o fetiche da subjetividade, processado na
sociedade do espetdculo, pois, como diagnostica Bauman (2008), ndo estar em evidéncia € nio

existir para o mundo.
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Sai a noticia nos jornais: “Suicida-se célebre mistificador” (CARNEIRO, 1966, p. 78).
Do corpo sem vida ainda € possivel arrancar lucros. “No necrotério ninguém reclamou o corpo.
Foi sepultado como indigente. Na pensao a dona apossou-se dos seus trastes, que nao davam
par pagar os alugueis atrasados” (CARNEIRO, 1966, p. 78). O ser devorado pelo sistema
capitalista é banalizado. O que se inicia como celebridade — tdo exaltado pelo sistema — finda-
se como vulgar.

Fernando, como uma mercadoria, ndo foi capaz de adaptar-se e manter o interesse do
publico. Tal qual o artista da fome kafkiano, que, possuidor de uma arte inicialmente
espetacular, € banalizado, esquecido e descartado. Preso na jaula, o cadaver do artista da fome,
misturado a alguns carcomidos trapos velhos, € atirado fora e substituido por uma sensacional
pantera. No caso de Fernando, € substituido por um outro programa sensacionalista qualquer.

Podemos fazer um paralelo com um o conto anterior de André Carneiro, de titulo
semelhante, “O homem que hipnotizava” (1963) e “O homem que adivinhava” s3o os contos
que parecem irmanados. Ambos os personagens principais modificam a realidade a sua volta,
um pela auto-hipnose, o outro pela celebridade e lucro. Qual das duas realidades se apresenta a
mais verdadeira ou mais falsa?! A realidade hipnédtica assemelha-se a realidade da sociedade
do espetéaculo, na qual o sujeito, entorpecido pela hipnose do consumismo, € inconsciente de
sua condicao de alienada servidao.

André Carneiro leva as ultimas consequéncias a critica a sociedade reificada, coloca em
tom de amargo humor a ridicularizardo e banaliza¢do a morte de Fernando. Os conhecidos no
bar veem a noticia do suicidio, o narrador afirma que eles comentam a importancia de Fernando
com uma fotografia dos bons tempos estampada diante das cadmeras.

Em ultimas linhas, o narrador faz uma declaracao que elucida a afetacdo da sensibilidade
dentro da sociedade reificada. Afirma, em discurso de juizo, que funde a voz das personagens
com a sua propria: “Morrer assim, com tanta noticia nos jornais, valia a pena. E, entre a bebida
e o futebol, sentiram um pouco de inveja” (CARNEIRO, 1966, p. 78, grifo nosso). Demais
capcioso, André Carneiro funde a sua critica os elementos de simbologia da nacionalidade

brasileira, simbolo de unido e alegria, e também de alienagdo da realidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Demonstrou-se, que a FC pode ser objeto de investigacdo académica, uma das
contribui¢des deste trabalho: legitimar o género enquanto objeto estético, contra o costume da
convencional critica canfnica em trati-lo como gé€nero alienado e alienante, apenas uma
mercadoria da Industria Cultural massificadora. Dentro deste mesmo objetivo, estd o desejo
cumprido de colocar a obra do escritor paulista, como objeto artistico fomentador de reflexdes
criticas. Neste ponto, di-se a relacdo filosofia e literatura, objetos de naturezas distintas, que
entram em contato quando lancam sobre a realidade um determinado olhar critico, filoséfico,
que questiona a realidade. Buscamos as similitudes desses olhares, aproximacdes entre as
teorias criticas de cunho marxista e suas releituras e aproveitamentos por pensadores como
Adorno, Horkheimer, Guy Debord, Lukics e Bauman e a fic¢do do escritor brasileiro André
Carneiro.

A FC de Carneiro mostrou-se fomentadora de questdes filosoficas. Nesta direcdo ndo se
submeteu a literatura aos conceitos filoséficos, o que incorreria em tratamento do texto literario
como apenas exemplificacdo da filosofia. O tratamento dado ao texto literdrio permitiu sua
autonomia, a disseminagdo de sua propria voz. Nesta representacdo ficcional de André Carneiro
encontramos a questao histdrico-filoséfica que preocupou pensadores do século XX: a invasao,
ou ainda, a colonizacdo de todos os campos da vida humana, a arte, a sensibilidade, a
emotividade, por uma légica de meios e fins, uma racionalidade instrumental.

A ciéncia tida com status de bem maior da humanidade, ou em termos positivistas, o
auge do progresso humano, (COMTE, 1991) é questionado e subvertido no conto “A
escuriddo”, no qual ndo foi este conhecimento racional responsavel pela sobrevivéncia diante
da calamidade, mas sim a sensibilidade e sentimentos de alteridade dos individuos.

Ao leitor atento da obra carneiriana é dada uma realidade transposta em fic¢do prenhe
de questionamentos e conflitos humanos diante dos avangos técnicos-cientificos, contetido que
inquieta e desloca seu leitor em direcdo ao questionamento da prépria realidade. Ao contrario
do que se processa nos objetos artisticos massificados, que articulam seus meios para manter o
sujeito em estado apdtico, acritico, estado que representa a concretizagdo das intencdes da
Inddstria Cultural. Estes produtos, que retiram a liberdade humana e colocam em seu lugar os
interesses capitais, tem suas criacOes orientadas pelas probabilidades de sucesso de sua
comercializacao e ndo visam ao seu conteudo.

A Inddstria Cultural, acusada por Adorno e Horkheimer (2016) de manipular a

consciéncia dos individuos de maneira que nem estes mesmos o percebam, transformando a
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arte em apenas entretenimento, ¢ desmascarada na obra carneiriana, como aparece no conto “O
homem que adivinhava” (1966). Vemos como um sujeito na sociedade capitalista se destitui de
sua identidade e autonomia em prol da incorporacao dos valores implantados por uma sociedade
gerida pela espetacularizacdo da vida e pelos “sonhos”, que se resumem em praticas de
consumo. Ao mesmo tempo que o sujeito por tras dessa imagem espetacular, uma vez que nao
mais atende aos interesses mercadologicamente determinados, € descartado.

Relacdes desta natureza de compra e descarte sdo descritas por Bauman, como uma
variedade moderna da adiaforizacdo, acdes destituidas de juizos morais, que tem como modelo
“o padrdo da relacdo consumidor-mercadoria, e sua eficdcia baseia-se no transplante desses
padrdes para as relacdes inter-humanas” (2016, p. 23). Nao temos nenhum compromisso com
as mercadorias que adquirimos, estas sdo apenas instrumentos de satisfacdo, e somente o
mantemos enquanto atenderem nossas expetativas, ou até encontrarmos outra mercadoria a qual
nos pareca satisfazer mais plenamente os desejos que a anterior. O conceito de bens de consumo
“duraveis” ¢ descaracterizado, assim como também a estabilidade das relagdes humanas. A
razdo que move as relacdes de consumo de mercadorias invade a afeta também as relacoes
afetivas, as escolhas sdo instrumentalizadas em prol da satisfacio imediata e transitéria. E nesta
visdo da intromissao de uma racionalidade instrumental em experiéncias afetivas que podemos
interpretar o conto “Um casamento perfeito” (1966). Sobre a sociedade administrada pelo

capital, afirma Bauman:

A longevidade do uso tende a encolher, e os incidentes de rejei¢do e descarte tendem
a se tornar mais frequentes a medida que se exaure com mais rapidez a capacidade de
satisfazer (e de continuar desejdveis) dos objetos. Uma atitude consumista pode
lubrificar as rodas da economia, e ela joga areia nos rolamentos da moral. (2016, p.
23)

Nao ha na sociedade futurista do conto “Um casamento perfeito” (1966) um dilema
moral no ato burocratico de troca de um conjuge sobre o qual foi constatado um erro de sele¢ao
pelo Computador Central, que bem cabe, em metafora, como um desses aplicativos de selecao
de relacionamentos, com o tinder ou outros o precederam ou ainda virdo, que nao existiam
ainda nos anos que André Carneiro especulou sobre este futuro.

O exame do Computador Central, que matematiza os ‘“pensamentos, ambicdes,
temperamentos e possibilidades...” (CARNEIRO, 1966, p. 11) que sao “condensados em seus
impulsos” (CARNEIRO, 1966, p. 11), assim selecionando “os tipos femininos coincidentes”
(CARNEIRO, 1966, p. 11), pode ser comparado a “imagem-avatar” que as pessoas criam de si,
essas identidades transitérias e multifacetadas, construidas em redes sociais, constantemente

representante de um eco da imagem espetacular da realiza¢do dos “sonhos” que a sociedade
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capitalista prega: uma imagem-mercadoria. A exegese da ficcdo de André Carneiro expOe as
fragilidades do sujeito reificado e regido pelo fetichismo de sua subjetividade. Eis a pertinéncia
do deslocamento futurista da literatura, que lanca sua luz sobre a sociedade atual.

A antitese entre uma natureza instrumental e uma natureza de aspectos sensiveis, dita
nas narrativas distopicas de Carneiro como uma “cultura obsoleta”, ¢ a chave a partir da qual
se desenvolve tanto “Um casamento perfeito” (1966) quanto “Diério da nave perdida” (1963),
personificados pelos dois casais das respectivas narrativas. A primeira narrativa focou-se nesta
dicotomia vista em aspectos familiares, tanto que a personagem Val-t, ndo se rebela contra a
sociedade, apesar de ir de encontro com os valores racionais da sociedade ao optar por ndo
devolver sua sensivel esposa, a qual o Computador Central considerava um erro. J4 “Didrio da
nave perdida” (1966) coloca esta antitese em perceptiva social ao oprimir o sujeito e o
impossibilitar de viver na Terra, assim o exilando em outro mundo, no qual € permitido viver
sem a administracdo de drogas que afetem a sensibilidade. Ambos os contos apresentam
vertiginosos embates entre o racionalismo e as pulsdes humanas, entre uma cultura de progresso
tecnicista e a sensibilidade humana.

A droga que administra a harmonia na sociedade, Mep-14 em Carneiro, ou Soma, em
Huxley (1979), é o meio pelo qual estas sociedades futuristas acharam de alcancar o que
acreditam ser, em termos teleoldgicos, o mais alto nivel de progresso, conseguindo a paz e
prosperidade. Porém, este progresso mostra-se representante de um esclarecimento que foi
apenas técnico e ndo em termos verdadeiramente humanos (ADORNO & HORKHEIMER,
2006). As narrativas de André Carneiro aqui analisadas elucidaram o papel alienante que o
progresso tomou. Estas sociedades pregadas como utdpicas, pela auséncia de guerras e presenca
da paz e de confortos, confundem paz com passividade, tal qual a Industria Cultural espera de
seu consumidor, destituido de razdao critica. A harmonia social é confundida com
uniformizacao, através da destituicao da individualidade de seus sujeitos. Mostrando assim que
o sonho dos Iluministas do século XVIII que afirmou o homem alcancar sua autonomia
utilizando-se do esclarecimento racional, converteu-se em seu contrario. A modernidade
simplesmente gerou novas modalidades de serviddao (ROUANET, 2004), sofisticados meios de
sujeicdo, controle e alienagdo. Assim, processando o falseamento da vida (DEBORD, 1997),
na qual a igualdade é suprimida pela ilusdo de igualdade promovida pela dominagdao do homem
pelo préprio homem; a liberdade é afetada pela impressdao de liberdade quando a Indistria
Cultural dita padroes do que significa ser livre, determinando comportamentos de consumo para
o homem sentir-se liberto; a fraternidade € desumanizada uma vez que a relacao entre o eu e o

outro € instrumentalizada.
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