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RESUMO

O presente estudo de carater qualitativo tem como objeto de investigacdo a
apropriagdo de museus de cultura popular como espagos de lazer, tomando como
referéncia de analise a Casa de Nhozinho e a Casa da Fésta, espacos museais
localizados no Centro Histérico da cidade de Sao Luis, Maranhdo. Entende-se que
0s espagos museoldgicos se configuram como espacgos de lazer por exceléncia,
referenciados e publicizados pelas possibilidades de fomentar atividades educativas
e turisticas significativas, embora esta fungcédo ludica seja pouco considerada e
percebida como parte do contexto museal. Nesta perspectiva, o estudo traz uma
contribuicdo para o debate quanto a promogdo e ao (re)aproveitamento das
potencialidades do Centro Historico ludovicense com base neste recorte especifico,
qual seja: as experiéncias de lazer de visitantes nos espacos museais de cultura
popular de Sao Luis. Adota-se um encaminhamento tedrico na perspectiva de
autores como Dumazedier, Gomes, Marcellino, Poulot, Canclini e Bourdieu,
fundamentando a discussao entre as categorias museu, espacos de cultura popular
e lazer. O percurso do estudo contemplou também uma pesquisa de campo da qual
participaram 42 sujeitos, dentre visitantes e gestores dos museus referidos. Os
dados coletados foram tratados e analisados segundo procedimentos de andlise de
conteudo. Os principais resultados evidenciaram que para ambos (visitantes e
gestores), os locais investigados (Casa de Nhozinho e Casa da Fésta) sao
compreendidos como espacos de lazer, visdo expressada pelo que o museu
proporciona em sua totalidade: conhecimento, diversdo e entretenimento.
Especificamente sob o olhar dos visitantes a visita representa uma atividade de lazer
cujo principal fator motivacional foi o interesse em conhecer a cultura popular local.
Portanto, o estudo revelou que os museus, enquanto espagos propicios a cultura
popular, sdo apropriados como espacgos de lazer subsidiados nas proprias leis e
diretrizes que norteiam seu funcionamento e atuando como ambientes que facultam

a interagao entre a educagéao e o ludico.

Palavras-chave: Lazer. Cultura. Museu. Centro Histérico de Sao Luis.



ABSTRACT

This qualitative study aims to investigate the appropriation of popular culture
museums as leisure venues, taking as reference the analysis on Casa de Nhozinho
and Casa da Fésta, museum venues located in the Historic Center of the city of Sao
Luis, Maranhdo. It is understood that the museological venues are set as leisure
venues by excellence, referenced and publicized by the possibilities of promoting
significant educational and tourist activities, albeit this playful role is not utterly
regarded and perceived as part of the museum context. In this perspective, the study
contributes to the debate on the promotion and (re) utilization of the potential of Sao
Luis Historic Center, based on this specific focus, that is: visitors' leisure experiences
in the museum venues of Sao Luis popular culture. A theoretical approach is adopted
in authors' perspective such as Dumazedier, Gomes, Marcellino, Poulot, Canclini and
Bourdieu, underpinning the discussion amongst the categories of museum, venues of
popular culture and leisure. The course of the study has also included a field survey,
in which 42 subjects participated, among visitors and managers of the
aforementioned museums. The collected data were addressed and analyzed as per
the content analysis procedures. The main results have shown that for both (visitors
and managers), the places investigated (Casa de Nhozinho and Casa da Fésta) are
understood as leisure venues, a view expressed by what the museum provides in its
totality: knowledge, fun and entertainment. Specifically under the visitors' standpoint,
the visit represents a leisure activity whose main motivational factor was the interest
in getting to know the local popular culture. Therefore, the study has revealed that
museums, as venues propitious to popular culture, are appropriated as leisure
venues, subsidized in the laws and guidelines that rule their operation and acting as
environments that provide the interaction between education and playfulness.

Keywords: Leisure. Culture. Museum. Historic Center of S&o Luis.
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1 INTRODUCAO

O tema proposto traz para o debate a relacdo entre as categorias lazer,
museus, cultura e centros histéricos. Neste sentido, toma como objeto de andlise o
museu de cultura popular e a oferta de atividades de lazer em espag¢os museais, na
perspectiva da contribuicdo para o conhecimento e o desenvolvimento dos mesmos.
E, igualmente, da relevo ao papel que esses espacos de cultura popular, em
articulacao com o lazer, tém no desenvolvimento e na preservacao de espacgos de
patriménio histérico-cultural, bem como os impactos que podem gerar para o
fortalecimento do segmento de Turismo Cultural das cidades.

Tal compreensao se articula em torno do sitio do Centro Histérico de Sao
Luis, capital do Estado do Maranhdo e cidade Patriménio Cultural Mundial', uma
area integrada a vida cotidiana da cidade e que funciona como um lugar para a
ocorréncia de atividades culturais tradicionais. Portanto, a 4rea € assumida como
relevante para um estudo que amplie as contribuicées tedricas e metodoldgicas
acerca deste objeto.

O lazer é a categoria que estabelece o vinculo entre as demais e no percurso
deste estudo é compreendido, nos termos de Gomes (2004, p. 124), como [...] uma
dimensdo da cultura constituida por meio da vivéncia ludica de manifestacdes
culturais em um tempo/espaco conquistado pelo sujeito ou grupo social,
estabelecendo relacbes dialéticas com as necessidades, os deveres e as
obrigagoes.

Trata-se de evidenciar o lazer como um conduto por meio do qual é possivel
pensar questdes relevantes como a “conversao” dos nucleos historicos das cidades
em “museus ao ar livre”, com possibilidades em seus diferentes conteudos como o
turismo e, também, ante as relagdes de trabalho e de habitacdo que se processam
nesses mesmos espacgos, o perfil do publico frequentador, as ameacas de
descaracterizacdo em fungdo de acbGes abusivas e unicamente focadas em
determinados tipos de atividades, podendo mesmo comprometer a fixagcdo de
residentes e agravar o despovoamento j& existente, dentre outras (SEBASTIAOQ,
2010).

' O Centro Histérico da cidade de S&o Luis, capital do Maranhdo, é o nono monumento histérico-
cultural do pais incluido na lista do Patriménio Mundial Cultural e Natural da Unesco, segundo
decisdo da assembleia geral do Comité do Patriménio Mundial daquela Instituicdo, reunida em
Napoles, ltalia, em 4 de dezembro de 1997.
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Desta maneira, tais aspectos apontam para a necessidade de estudos e
analises das singularidades dos nucleos histéricos urbanos a partir do fenémeno do
lazer enquanto categoria viavel para se pensar seu desenvolvimento e importancia
social. Tais premissas sdo colocadas como relevantes para a constituicdo do
problema de pesquisa, assentem na interrogativa sobre as possibilidades de fruicao
da cultura popular no tempo livre em espacos museais do Centro Histérico de Sao
Luis-MA.

Na abordagem desta justificativa cabe colocar a relagdo pessoal com o objeto
ora estudado. Fago parte do quadro de professores do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Maranhao (IFMA) — Campus Sao Luis Centro
Historico (CCH) e integro o Eixo Tecnolégico Turismo, Hospitalidade e Lazer
(ETTHL). Além do componente curricular Educacédo Fisica, leciono também
disciplinas ligadas diretamente ao lazer e a recreacdo para os Cursos Técnicos do
Eixo. Tais aspectos e o convivio com a regido do Centro Histérico de Sao Luis, onde
o campus esta localizado, possibilitou construir uma imagem do espaco fisico e
social, (re)conhecendo sua importancia.

Abordar tais aspectos sob a perspectiva das experiéncias de lazer dos
visitantes nos espacos museais de cultura popular se configura com relevancia
cientifica e social, pois se trata de um fenémeno que extrapola os limites de estudo
de uma é&rea especifica, permitindo relacées e didlogos com varios campos do
saber. Diante disso, tem-se uma abertura a interdisciplinaridade, justificando-se,
portanto, como um estudo que problematiza a dindmica sociocultural, econémica e
patrimonial de um contexto urbano.

Acredita-se que é possivel trazer uma contribuicdo para o debate quanto a
promocgao e o (re)aproveitamento das potencialidades do Centro Histérico de Sao
Luis, com base neste recorte especifico. Pode-se, também, contribuir com o tema
em torno da andlise e projecdo de orientagdes acerca das praticas ludicas no
espaco em torno de uma ressignificacdo desse e seu desenvolvimento.

Aqui, é oportuna a compreensao de Marcellino (1995, p. 18) quando destaca
que a “especificidade concreta” do lazer devera levar em conta o seu entendimento
amplo em termos de conteudo, as atitudes que envolve, os valores que propicia, a
consideracdao dos seus aspectos educativos, as suas possibilidades como
instrumento de mobilizacdo e de participacdo cultural e as barreiras socioculturais

verificadas para seu efetivo exercicio, dessa forma um olhar que vai além do
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entendimento do lazer como um colaborador no emprego “saudavel e util” do tempo
livre na modernidade e de praticas culturais “recomendaveis” destinadas a combater
0 Ocio e outras atividades consideradas perniciosas para a sociedade (GOMES,
2003).

Além do lazer, uma outra categoria destacada neste trabalho € o espaco
museal, por muito tempo “(...) visto como um espago estatico, ‘sacralizado’,
destinado a preservagao da memoaria da humanidade” (SOUZA; MELO, 2009, p. 14).
Dentro dessa perspectiva, nem sempre 0 museu é visto como espaco de lazer para
a populacao em geral, apesar de ser um dos aspectos de sua definicdo como “uma
instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, divulga e
expoe, para fins de estudo, educacao e lazer, testemunhos materiais dos povos e
seu ambiente (ICOM, 1987 grifo nosso).

A partir destes pontos de esclarecimento se concebe a estreita relacdo entre
museus e lazer em funcdo da realizacdo de uma continuidade cultural, na recriagao
desses espacos e no desenvolvimento histérico-cultural. O destaque dado ao lazer,
pelo ICOM, dialoga com a visao de Marcellino (2006), para quem essa tematica da
relevo a uma visdo centrada no ser humano e na sociedade. Para o autor, € comum
relacionar o termo “lazer” ao conteudo da atividade e a questédo do prazer. Contudo,
o conteudo da acao nao constitui condicdo suficiente para a definicao de lazer, mas
as circunstancias que cercam o desenvolvimento dos varios conteudos sdo basicas
para sua caracterizacao, sobressaindo-se ai os condicionantes de tempo e atitude
implicitos na nogao de lazer defendida pelo autor.

Sob esse enfoque emerge ainda a questdo dos usos e acessos ante a
chamada democratizacdo do lazer, elemento que implica na discussédo, dentro da
l6gica social moderna, do impacto do processo de urbanizagao e industrializagao na
concretizagdo da vivéncia do lazer e que, nesse sentido, passa a delimitar as
formas, os locais e 0s acessos para esta experiéncia. Neste sentido, os arranjos
sociais do modo de produgado atual langam cada vez mais equipamentos, muitos
deles nao especificos, mas que atendem, também, ao interesse do lazer, como os
shoppings, ou criam outros espagos nado urbanos destinados ao publico urbano,
como o lazer na natureza.

A oportunidade do Mestrado em Cultura e Sociedade significou, em termos

tedricos e metodoldgicos, a possibilidade de delinear melhor essa problematica,
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visualizando-a como objeto de estudo em dialogo com as questdes culturais e os
espacos de cultura focados no sitio histérico da cidade de Sao Luis. Dessa forma, foi
fundamental a participacdo no Grupo de Estudos e Pesquisas Patriménio Cultural
(GPEC)YUFMA, com leituras e discussdo de obras que fundamentaram este
processo de pesquisa.

A participacao nas disciplinas promovidas pelo referido mestrado também
contribuiu para o aprofundamento das reflexdes, sobretudo as disciplinas
“Cidadania, Patriménio e Sustentabilidade” e “Teorias da Cultura e Sociedade”,
basilares para uma maior aproximacdao com o objeto de pesquisa. Enfim, o contato
com as diversas literaturas especificas ao longo do primeiro ano foi fundamental
para o aprofundamento tedrico de conceitos como cultura popular, memaria coletiva,
museu, identidade e patrimoénio.

Desse modo, o presente estudo analisa, em termos gerais, a apropriacdo dos
espacos museais de cultura popular do Centro Histérico de Sao Luis-MA como
espaco de lazer. Assim, as reflexdes mencionadas s6 podem ser feitas a partir da
resposta a uma questdo mais abrangente, qual seja: como vem se configurando a
apropriacdo dos espacos de cultura popular “Casa de Nhozinho” e “Casa da Fésta”®
como espaco de lazer? A partir da problematica apresentada e tendo como objeto
de estudo o museu de cultura popular e a oferta de atividades de lazer em espacgos
museais, esta pesquisa pretende responder as seguintes questdes: Que grupos
sociais se apropriam desses espacos de cultura popular em seu tempo livre? Como
se caracteriza esta relacao? Quais as expectativas que os visitantes tém em relacao
ao museu? Como a hospitalidade aparece na construcao da imagem do museu
como espaco de lazer pelo visitante?

Nesse sentido, a pesquisa dessa tematica se faz pertinente neste momento,
pois o lazer tem sido foco de varios estudos nos Ultimos anos, com a crescente
demanda e apropriacdo das cidades historicas como sitios ludicos e a importancia
que esse tem diante de turistas e residentes, observando-se a necessidade de uma

investigacdo mais aprofundada entre o lazer e as implicagdes culturais.

? Criado em 2013, o presente grupo nasce da necessidade de estudos mais aprofundados
tematizando o patriménio cultural material e imaterial de Sdo Luis do Maranhao.

® A palavra “festa” é acentuada porque une fé e festa, o sagrado e o profano. O museu traz no seu
acervo as festividades religiosas do Maranh&o.
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Conforme foi situado, compreende-se 0 tema exposto na perspectiva das
reflexdes sobre as experiéncias de lazer dos visitantes nos espacos de cultura
popular. Assim, para alcancar o objetivo proposto no inicio desta introducao e
melhor orientar o desenvolvimento da andlise foram definidos quatro objetivos
especificos: averiguar, na literatura existente, as intercessdes entre os espacos
museais e o lazer; identificar os visitantes e suas formas de apropriacdo dos
espagos de cultura popular no seu tempo livre; verificar as expectativas sobre o
museu, pelos visitantes; entender como a hospitalidade aparece na construcdo da
imagem do museu como espaco de lazer pelo visitante.

O estudo buscou adotar encaminhamentos tedrico-metodoldgicos que
subsidiassem a discussdo em torno das questdes sugeridas, a fim de contribuir para
a andlise do objeto. Para isso, fez-se um levantamento de dados com o intuito de
contribuir para uma possivel ressignificacdo do lazer no Centro Histérico em termos
de um maior aproveitamento dos espacos museais de cultura popular, pois o lazer
se apresenta como um relevante fendbmeno de investigagédo sociolodgica.

O Iocus investigativo da pesquisa correspondeu aos préprios museus aqui
referidos, 6rgaos ligados a Superintendéncia de Cultura Popular da Secretaria de
Cultura e Turismo do Maranhao (SECTUR): “Casa da Fésta” e “Casa de Nhozinho”,
selecionados principalmente pela importadncia fundamental que tém na
valorizacdo e preservacdao dos elementos da cultura popular maranhense,
podendo, assim, permitir uma aproximag¢ao maior com o publico em geral e
experiéncias muito significativas vistas a sua apropriacao.

A redagéo do trabalho foi organizada apresentando, inicialmente, as principais
categorias de anadlise trabalhadas para, a partir delas, construir um ponto de vista
sobre o objeto de investigacdo. Esses museus foram definidos pela identificacdo da
existéncia de acervos de ampla representatividade da diversidade do patrimdnio
cultural, aspectos que permitiram um aprofundamento da compreensédo e analise do
espaco com base na percepcao do visitante. O universo ou populacdo considerado
como o conjunto dos elementos que tém alguma caracteristica em comum foi
definido em funcdo de dois perfis basicos de sujeitos: os visitantes dos espacgos e
seus gestores.

A pesquisa é de natureza qualitativa, cujos dados possibilitam entender
algumas das complexas relacdes que compdem o objeto em seu desenvolvimento

processual e nao final. Esta abordagem resultou adequada para a pesquisa,
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preocupando-se com a realidade que ndo pode ser quantificada e correspondendo a
um espaco mais profundo das relacdes, trabalhando com os significados; assim,
Cruz Neto (1994, p. 51) relaciona que na pesquisa qualitativa “[...] o trabalho de
campo se apresenta como uma possibilidade de conseguirmos ndao sé uma
aproximacao com aquilo que desejamos conhecer e estudar, mas também de criar
um conhecimento, partindo da realidade presente no campo”.

A pesquisa € de cunho exploratério, do tipo descritiva, cuja proposta
metodoldgica se desenvolveu por meio da combinagdo de uma pesquisa
bibliografica e de campo, com a utilizacdo da observacdo direta e com o0s
instrumentos elaborados consoantes aos objetivos deliberados, quais sejam: a
aplicacdo de um questionario direcionado aos visitantes, entrevista para gestores do
espago.

No que se refere a questdo estrutural, além desta Introducao e do capitulo
que trata da Metodologia, o trabalho traz no Referencial Tedrico uma abordagem
acerca do lazer, a partir dos autores Dumazedier (2000), Gomes (2004; 2008),
Larizzatti (2005), Marcellino (1995; 2006; 2007), Melo e Alves Junior (2012), em
obras consideradas como essenciais para a fundamentagcao das discussdes sobre a
emergéncia e o processo de constituicdo do lazer, o entendimento conceitual sobre
prazer, entretenimento, desenvolvimento, tempo livre e a concepc¢ao dos conteudos
culturais do lazer, adentrando ao tema dos espacos, equipamentos e a fruicdo da
cultura.

Ainda no Referencial Teb6rico se revisam as questdes conceituais sobre
museu € a nova museologia, na abordagem de autores como Leite (2001), Poulot
(2013), Bourdieu (2007; 2011) e Canclini (1983; 1999), que perpassam pela
emergéncia dos museus no século XVIII como guardiées da histéria, sobretudo da
histéria oficial ou dos grandes acontecimentos, e a adocado de outras funcoes
sociais, culturais e educativas passiveis de serem assumidas. Por exemplo, a leitura
de Bourdieu respalda o entendimento do museu como um espaco social e simbdlico.
E em autores como Canclini se destaca o rompimento entre o popular e o elitizado,
sendo a cultura o elo de aproximagdo com as experiéncias artisticas.
Sequencialmente, apresenta-se uma caracterizacdo dos espagos museais
localizados no Centro Histérico da cidade de Sao Luis e, posteriormente, abre-se um
didlogo de intersecao entre lazer e museus.
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No capitulo dos Resultados e Discussao se expdéem as informacdes da
pesquisa de campo, inicialmente dando destaque ao cenario dos espacgos estudados
e, posteriormente, analisando-se a percepgdo de visitantes e a concepgédo dos
gestores quanto a relacdo museu e lazer. E, por fim, a conclusdo, que se encontra
alicercada nas analises fundamentadas durante todo o percurso investigativo deste
estudo.

O museu, enquanto espaco de lazer, pode se revelar, através de suas
praticas, como um lugar que nao aloca apenas um conjunto de elementos, objetos e
praticas de valor cultural apenas, mas que também guarda resultados da relagéo do
homem com seu tempo/espaco. Nesse ambito, os museus sao espacos de producao
de novos saberes e oportunidades de lazer, sendo que seus acervos e exposi¢cdes
favorecem a construcao social da memdria e a percepgado da critica a sociedade,

aspectos considerados neste trabalho.
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2 CAMINHO METODOLOGICO

Neste capitulo sdo apresentados os procedimentos metodoldgicos que
conduziram o presente estudo, a metodologia selecionada para analisar os dados e
nortear a pesquisa.

Todo o processo do estudo e as consequentes etapas se desdobraram a
partir do objetivo geral e dos objetivos especificos, que se correlacionam com a
metodologia supracitada. A partir do levantamento e reconhecimento do problema,
foi feita a Revisdo Bibliografica que indicou, através da Literatura e de dados
existentes, os meios que forneceram subsidios para a compreensao mais completa
do problema e estudos do espaco que acusam as melhores formas de chegar a
consideracoes satisfatorias.

Este estudo se constituiu em uma pesquisa qualitativa cuja proposta
metodoldgica para sua realizacdo se deu através da combinacdo de pesquisa
bibliografica e de campo. Com relagao a pesquisa de campo foi desenvolvida nos
museus de cultura popular Casa de Nhozinho e Casa da Fésta, do Centro histérico
de Séo Luis, com informagdes encontradas através de uma postura qualitativa, cuja
proposta metodoldégica da andlise desenvolvida para tratamento dos resultados foi
analise de conteudo.

A pesquisa qualitativa responde as questées muito particulares, preocupando-
se com a realidade que nao pode ser quantificada e corresponde a um espago mais
profundo das relagdes, trabalhando com os significados. Nos termos de Cruz Neto
(1994, p. 51):

[...] na pesquisa qualitativa o trabalho de campo se apresenta como uma
possibilidade de conseguirmos ndo s6 uma aproximagao com aquilo que
desejamos conhecer e estudar, mas também de criar um conhecimento,
partindo da realidade presente no campo.

Quanto aos fins, foi uma pesquisa exploratéria e descritiva do objeto de
estudo. Os estudos descritivos se vinculam ao propdsito de se descrever as
caracteristicas de um fendbmeno e os estudos exploratérios quando nao se tem
informacdo sobre determinado tema e se deseja conhecer o fen6bmeno
(RICHARDSON, 1999, p. 66).

A pesquisa descritiva atende de forma mais apropriada a finalidade de
pesquisas que querem mostrar as peculiaridades de algum fendmeno, pois pretende
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conhecer e entender a realidade analisada (VERGARA, 2006). Portanto, este tipo de
estudo busca encontrar e observar os fendbmenos sem nele interferir ou modificar,
procurando descrevé-los, classifica-los e interpreta-los.

Assim, a pesquisa foi desenvolvida a fim de responder ou analisar o seguinte
questionamento para uma possivel solucao viavel, o qual se chama Problema de
Pesquisa: Como vem se configurando a apropriagdo dos espacgos de cultura popular
“Casa de Nhozinho” e “Casa da Fésta” no Centro Histérico de Séo Luis - MA como
espaco de lazer? Foi a partir desta indagacdo que os objetivos da pesquisa se
delinearam, a fim de mostrar os passos percorridos para responder ou indicar uma
saida para a questao.

Baseada na literatura sobre o lazer e o museu, fez-se necessaria a
exploracdo de problemas e necessidades relacionados a apropriagdo destes
espacos museais no Centro Histérico de Sao Luis, fazendo o link entre o problema,
0 que causa o desejo de querer explora-lo com mais profundidade, para entendé-lo
melhor, haja vista levantar como uma hipotese trabalhada, onde “os museus sao
vistos como espacos de lazer”.

Assim os procedimentos utilizados para realizagao desta pesquisa, no tocante
a pesquisa de campo, foram a utilizacdo de técnicas e instrumentos elaborados
consoante aos objetivos deliberados, quais sejam:

A observacao nao estruturada, também denominada assistematica, simples
e informal nos museus analisados, realizada através de algumas visitas que
conduziram a funcdo do pesquisador atuando como expectador. O intuito a ela
atribuido se revela pelo conhecimento de uma situagdo cuja natureza se revela
como publica, tais como habitos, frequéncia a determinados locais publicos,
caracteristicas, dentre outras circunstancias. Para o registro dos dados colhidos
foram utilizados distintos recursos, como gravadores, cameras fotograficas,
filmadoras e anotagdes especificando pontos notados para analise.

A aplicacdo de um questionario direcionado aos visitantes (Apéndice A), a
fim de caracteriza-los, seus posicionamentos frente a visitacdo como uma atividade
de lazer, suas motivagbes de visitagdo no seu tempo livre, verificar suas
expectativas sobre 0 espaco visitado, 0 que espera encontrar, assim também como
acontece a hospitalidade nesses espacos; por fim, sua satisfagcdo e o que o espaco

proporcionou a eles com a visitagao.
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A entrevista (Apéndice B) para gestores dos espagos vislumbrou
principalmente compreender como é concebido o planejamento do espaco, a
concepcao da gestdo do museu como espago de lazer, e assim conhecer melhor
como se dé o processo de visitagdo, com a caracterizacdo dos visitantes, quais os
servicos, as atividades, os saberes e a estrutura oferecida aos visitantes.

Concluida a fase de aplicagdo dos instrumentais, todos os dados coletados
foram encaminhados, partindo para a construgao do processo de interpretagdo. O
método escolhido para analise do material levantado foi a analise do conteudo,
caracterizada por uma técnica onde se pondera as comunicagdes, analisando o que
foi observado nas visitas da pesquisadora, oralizado nas entrevistas e relatado nos
questionarios, e identificado pelo pesquisador. Os dados advindos das pesquisas de
abordagem qualitativa precisaram ser analisados de forma diferente dos dados
provenientes somente de estudos quantitativos, que podem se valer de testes de
hipoteses, estatistica descritiva, entre outros. Durante a aplicacdo do método, na
analise do material, buscou-se rotular temas ou categorias que ajudaram na
compreensdo do que estd por tras dos relatos. Assim, Silva; Fossa (2013, p. 2)
evidenciam que “o caminho percorrido pela andlise de conteddo perpassa diversas
fontes de dados, como: noticias de jornais, discursos politicos, entrevistas, videos,
filmes, fotografias, revistas, relatos autobiograficos, entre outros.”

A andlise de conteudo tem sido amplamente difundida e empregada, a fim de
analisar os dados qualitativos. Seu conceito é considerado nas mais variadas
formas, dependendo da posicao teorica e o propésito do pesquisador que a aplica,
mesmo com conceitos ligados a semantica estatistica do discurso, ou objetivando a
inferéncia por meio da identificacdo objetiva de caracteristicas das mensagens
(WEBER, 1985; BARDIN, 1977). Bardin (1977) ressalta a importancia do rigor na
utilizacdo da andlise de conteddo, a necessidade de ultrapassar as incertezas e
descobrir o que € questionado.

Os procedimentos utilizados para realizagdo desta pesquisa perpassaram por
diversas etapas, sendo que a etapa das técnicas propostas por Bardin (2006)
serviram de base para esta pesquisa. As etapas foram constituidas em trés
momentos: 1) pré-andlise; 2) exploracdo do material e; 3) tratamento dos resultados,
inferéncia e interpretacao.

A pré-andlise foi desenvolvida para organizar as primeiras ideias e formou

indicadores para a interpretacdo dos elementos coletados. Inicialmente, fez-se a
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leitura geral do material ja selecionado para a andlise (corpus de analise), a fim de
conhecer as entrevistas ja transcritas, formulacao das hipéteses e objetivos a partir
da leitura inicial dos dados.

O segundo momento abrangeu a exploracdo do material, que consistiu na
construcéo das operacdes de codificacdo. Bardin (1977) define codificacdo como a
transformacao, por meio de recorte, agregacao e enumeragao, com base em regras
precisas sobre as informagbes textuais representativas das caracteristicas do
conteudo.

Consideram-se os recortes dos textos em unidades de registros, a definicdo
de regras de contagem e a classificagdo e agregacao das informacdes em
categorias simbdlicas ou tematicas. O texto das entrevistas e de todo o
material coletado é recortado em unidades de registro. Tomar-se-a0 como
unidades de registro os paragrafos de cada entrevista, assim como textos
2)e documentos ou anotacdes de diarios de campo (SILVA; FOSSA, 2013, p.

A terceira fase envolveu o tratamento das categorias, a inferéncia e a
interpretagdo. Consistiu em apreender os conteudos abarcados em todos os
elementos recolhidos (entrevistas, questionarios e observacao). Nas palavras de
Silva e Fossa (2013), a “analise comparativa é realizada através da justaposicao das
diversas categorias existentes em cada analise, ressaltando o0s aspectos
considerados semelhantes e os que foram concebidos como diferentes.

Ressalta-se que o0 espaco para analise investigativa € o Centro Histérico de
Sao Luis-MA, no bairro da Praia Grande, onde se encontram os espacos museais de
cultura popular que correspondem aos ambientes investigados: a “Casa de
Nhozinho” e “Casa da Fésta”. Esses museus foram escolhidos por serem uma
grande concentragdo de patriménio histérico-cultural, mais precisamente de cultura
popular, possuindo grande acervo, em exposi¢ao, do cotidiano regional, permitindo
um maior aprofundamento e abrangéncia da compreensdo e andlise das
representacoes e motivacoes.

O universo ou populacao considerado como o conjunto dos elementos que
tem alguma caracteristica em comum foi definido em funcao de dois perfis basicos
dos sujeitos: gestores dos museus e visitantes dos espagos. Para as entrevistas
realizadas com os gestores se optou pela participacdo de cada gestor do espaco
museal, no caso os dois museus participantes. No total, foram trés pessoas

entrevistadas, pois se compreendeu a necessidade de ouvir um funcionario de
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ambos 0s espagos museais, que ndo € denominado gestor do espaco, mas
contribuiu muito com suas consideracdes e intervencoes, pela ampla experiéncia e
conhecimento dos espagos investigados.

Convém destacar, neste contexto, a questdo da amostragem quanto ao que
se pretende em relacdo a tais sujeitos, pois o critério de representatividade da
amostragem na pesquisa qualitativa ndo € numérico; contudo, a quantidade de
pessoas entrevistadas e de questionarios aplicados deve, no entanto, permitir que
haja a reincidéncia de informacgdes ou saturacao dos dados, fato que ocorre quando
nenhuma informagdo nova € acrescentada com a continuidade do processo de
investigacdao (MINAYO, 1999). Para a autora, uma amostra relevante € aquela que
reflete as multiplas dimensdes do objeto de estudo e, assim, uma amostragem por
conveniéncia (ndo probabilistica), enquanto aquela em que o pesquisador seleciona
membros da populacdo mais acessiveis devera ser encaminhada para o estudo a
posteriori (RICHARDSON, 1999).

O questionario para os visitantes foi preenchido pelos visitantes que estiveram
nos espagos museais entre agosto e outubro de 2016, todos maiores de idade e que
se propuseram a responder, haja vista ndo terem sido obrigados o preenchimento e
a participacao na pesquisa. Compreendendo um total de 40 questionarios. Ressalta-
se que o tempo de aplicacao se deu em decorréncia do baixo numero de visitantes,
bem como o desinteresse em responder ao questionario, fatos que causaram a
extensdao do periodo para aplicacdo dos questionarios, haja vista se ter uma
expectativa de participacdo com uma quantidade maior nesta amostragem.

Espaco e sujeitos se configuram, portanto, como alvos para as discussoes,
observagdes que envolvem sua interface, articulada a partir de um retorno ao
referencial tedérico adotado e aos resultados empiricos que, juntos, deverao
favorecer o exercicio da composicao tedrico-metodolégica que se pretende ser a
contribuicdo da analise sobre a apropriacao dos espacos museais de cultura popular
no Centro Histérico de Sao Luis-MA como espaco de lazer, tendo-se como
referéncia segmentos de publico e sua apropriacao.
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3 REFERENCIAL TEORICO SOBRE LAZER E MUSEUS

Neste capitulo, busca-se, no primeiro topico, conceituar o lazer a partir da
concepgéo de diversos tedricos, bem como mostrar as relagdes existentes no seu
processo de constituicdo, relacionando as caracteristicas desse fenébmeno como o
tempo, o prazer, o entretenimento e o desenvolvimento, delineando os conteudos
culturais do Lazer e suas interfaces com o espacgo, 0os equipamentos e a fruicdo da
cultura. No segundo topico, faz-se um breve retrospecto da histéria dos museus para
se chegar a nova museologia e ao rompimento de paradigmas advindos desse
processo, como também se trouxe o Centro Historico de Sao Luis-MA e os espagos
museais, buscando conecta-los com a nova realidade museal, permeada pela
aproximacao da cultura popular e sua utilizagdo como espacgo de lazer. Finaliza-se
com um ultimo topico que faz um didlogo acerca das relagcdes entre os museus e 0s

aspectos do lazer.

3.1 O VIES DO LAZER

3.1.1 Emergéncia e concepcoes fundamentais do processo de constituicao do
lazer: relacbes entre tempo, prazer, entretenimento e desenvolvimento

Entre as diversas concepgdes histdricas encontradas sobre a tematica “lazer”,
buscou-se enfatizar as consideracdes feitas por Larizzatti (2005), em sua obra sobre
“Lazer e recreagao para o turismo”; Melo e Alves Junior (2012), em “Introducéo ao
lazer”’; Gomes (2008), com a obra “Lazer, trabalho e Educacéo: relagdes historicas,
questbes contemporéneas”, nao deixando, porém, de abordar alguns pontos
relacionados na busca pela compreensdo dos aspectos histéricos, autores que
complementem pensamentos e facam as conexdes necessarias para um melhor
entendimento do trabalho.

Embora hoje se possa identificar uma representagcdo social que o lazer
possui, tornando-se cada vez mais valoroso no cotidiano das pessoas, 0
reconhecimento de sua importancia relacionada a uma dimensao cultural ndo fazia

parte deste discurso corrente, que s recentemente aflora.
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Faz-se importante uma volta ao passado no uso do termo lazer para
compreender os mais diversos processos histéricos, social e cultural que fazem
parte na construgdo da conjuntura dentro do contexto aqui estudado.

No ambito da histéria, as praticas de diversdao guardam especificidades
harmonizadas em cada época. As praticas de diversdao ou o brincar e se distrair
foram vivenciadas nas diversas civilizacées, tendo, portanto, correspondéncia com o
fendmeno lazer, e sdo por vezes similares as praticas de lazer que se buscam
compreender, mas se enfatiza que o fato de haver estas equivaléncias ndo constitui,
necessariamente, fenébmenos iguais.

O termo lazer € usado inicialmente a partir do século XV, na Inglaterra, mas “é
somente no século XVIII, nesse mesmo pais, que adquire os sentidos e significados
com os quais operamos hodiernamente” (MELO; ALVES JUNIOR, 2012, p. 2).

Considera-se essa informacdo por ser relevante explicar que para o
desenvolvimento deste estudo sobre questdes do lazer se tratam das correntes
atuais do termo lazer, pois para a compreensao geral de mundo, a compreenséo do
lazer na modernidade se sobrepde a necessidade de revisar a utilizacdo do termo,
seja no aparecimento, na Grécia, em atividades que estivessem ligadas a
aprendizagem, ao cultivo do corpo e do espirito.

Segundo Gomes (2008, p. 21), para 0s gregos:

O 6cio (skholé)* significava, para os gregos, desprendimento das tarefas
servis, condicdo propicia a contemplacdo, a reflexdo e a sabedoria. No
entanto, apesar de assumir carater contemplativo e reflexivo, nao significa
passividade. Ao contrario, representava um exercicio em forma elevada,
atribuido a alma racional: os filésofos eram adeptos da tese de que os
tesouros do espirito eram frutos do écio.

O surgimento do lazer se deu em Roma, com o inicio de atividades
relacionadas & diversdo popular, ndo sé restritas as elites®, como na Grécia.
Posteriormente, na Idade Média, onde acontecem mudangas nos sentidos e
significados do aproveitamento do tempo de nao trabalho, em geral, o 6cio é

considerado um tempo de descanso e festa, mas com limitagbes impostas pela

2 A expressdo skholé se refere ao tempo livre ndo como momento de desocupagdo, mas como
ocasiao de crescimento espiritual. Segundo Gomes (2008), vincula-se a possibilidade de descanso,
repouso e contemplagéo; condicao propiciada pelo distintivo caracteristico das classes privilegiadas:
a ociosidade.

® Mesmo sendo visto como algo nobre e acessivel a uma privilegiada minoria, era intensa a
participacdo em jogos, festas, divertimentos, comemoracdes sociais e outras manifestagdes
culturais que, assim como écio, constituem o lazer enquanto dimenséo da nossa cultura (GOMES,
2008, p. 23).
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Igreja Catdlica e repressdes aos divertimentos e festejos para fins de adequacao dos

novos parametros socioculturais em construcao.

Trabalho e ndo trabalho sédo dimensdes da vida que ndo podem ser
compreendidas nem de forma hierarquizada (uma se sobrepujando a outra)
nem de forma isolada (uma sem relacdo com a outra): ambas sao
igualmente importantes e, de forma equilibrada, constituem a possibilidade
de satisfagao e felicidade (MELO; ALVES JUNIOR, 2012, p. 6).

Situando o lazer ainda antes de adentrar ao periodo moderno, segundo
Larizzatti (2005), antes da revolugdo industrial (século Xlll) o niamero de horas
trabalhadas era bem menor e a cada trés dias de trabalho tinha feriado ou folga.
Pés-revolucao industrial (indo até o inicio do século XIX) a quantidade de horas
trabalhadas aumenta muito, chegando a 70 horas semanais.

Corrobora-se com Melo e Alves Junior (2012), pois se entende que muitos
aspectos marcam o periodo moderno, como um maior fluxo do comeércio e a
ascensao de novos grupos social. Mas os desdobramentos serdo perceptiveis a
partir do século XVIIl, com o advento da implantacdo do modelo fabril, da
organizacdo do trabalho nas fabricas, as mudancas® sociais, politicas e culturais que
advinham desses aspectos, pois o cotidiano passa a ser marcado pela jornada de
trabalho nesta fase inicial do capitalismo, onde todos passam a seguir uma rotina
rigida e uma submissdo as maquinas. “Com isso, também se artificializou o tempo
de nao trabalho, e foi nesse periodo tipico da modernidade que surgiu o que hoje
definimos como lazer [...] (MELO; ALVES JUNIOR, 2012, p. 7).

[...] esse fenbmeno se estabeleceu e se definiram seus sentidos e
significados no dmbito das tensdes surgidas entre as classes sociais em
formacao: os detentores dos meios de producgéo (a burguesia, que integrava
as elites com a velha aristocracia, que teve de passar por mudanga em sua
conformacdo) e aqueles que vendem sua forga de trabalho (a classe
operaria que emergia nesse processo historico, e as camadas populares)
(MELO; ALVES JUNIOR, 2012, p. 7).

Neste momento de novas formas sociais, no qual a organiza¢ao popular toma

forca e “folego”, a classe burguesa entende que para o controle social e a

® Com o advento industrial os horarios naturais de um homem que passou da producdo para sua
subsisténcia a producdo com fins capitalistas, enfrentando duras jornadas de trabalho, sao
modificados seu ritmo de vida e habitos, enfim, sua natureza. As primicias por reivindicacdes
realizadas pelo tempo do nao trabalho, e tempo para o lazer remetem a essa época, pés-revolugao,
onde com o aumento da producao industrial e a falta de tempo para o lazer se iniciam as lutas pela
reducdo da jornada de trabalho. Dentro desse contexto temos a primeira reivindicagdo no Brasil,
com greve, buscando melhores condi¢des de trabalho no inicio do século XVIII (1901) seguido de
varios outros momentos grevistas até a consolidacdo das oito horas da jornada de trabalho diéria
permitidas pela instituicdo da lei trabalhista.
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manutencao da ordem é necessario o dominio das diversées da populacido. Essas
sendo consideradas perigosas e perniciosas fugiam da conexao do trabalho penoso,
mas, principalmente, por serem momentos onde o operdrio poderia se encontrar,
abster-se do controle, conversar, “trocar ideias”, enfim, propiciar momentos de
tomada de consciéncia da opressao trabalhista que ainda se abatia sobre eles.

Melo e Alves Janior (2012, p. 9) afirmam que:

O processo de controle de tempo de nao trabalho foi entabulado com a
articulacdo entre o poder judiciario, as forcas policias e a influéncia
religiosa: leis restritivas, aprovadas pelo primeiro, eram observadas por um
sistema policial a servico da “ordem” e reiteradas pela intervengdo da
religido, que comecgava a se inserir nos meios populares a titulo de oferecer
ajuda material e espiritual a dificil situacao.

Substituindo progressivamente o modo submisso de trabalhar através das
conquistas trabalhistas, pela organizacao popular e reivindicagcdo dos direitos e
conquistas advindas dessas lutas de classe, observou-se emergir o lazer desse
contexto influenciado diretamente pelas elites que buscavam tirar vantagens tanto
com o controle da populagdio como também dos lucros com atividades
proporcionadas de lazer e estruturas comerciais que giravam em torno delas.
“‘Espetaculo e consumo se tornariam dimensdes de grande importancia da
configuracdo do idedrio e imaginario da modernidade” (MELO; ALVES JUNIOR,
2012, p. 10). As pessoas com maior tempo livre terdo maior tempo para o lazer, as
necessidades de consumo podem ser as mais diversas e as atividades voltadas de
lazer tém uma capacidade de inovacao permanente.

Entende-se, dentro dessas perspectivas apresentadas, que o lazer vem em
contraponto aos momentos onde o trabalho humano era penoso. A redugédo da
jornada de trabalho aumenta a exploracao do lazer, pois permite uma vida além dos
muros do seu local de trabalho, das fabricas. Caberia a ele a concepcao univoca de

“*

ocio, contemplacdo, descanso, “o lazer é atrelado aos principios de prazer,
satisfacao, liberdade, deleite, reflexao e realizagao” (GOMES, 2008, p. 27).
Compreendendo a emergéncia do lazer e as principais concepgdes no
processo de sua constituicdo, entende-se, acordando com Larrizatti (2005), que os
estudos relacionados ao lazer se encaminham sobre aspectos da sociologia do
trabalho, da modernizacdo e da questdo urbana que engloba os espacos e as
cidades. O tempo de lazer se fundamenta nas transformagdes que o mundo passa,

nas “revolugdes técnico-cientificas em que o trabalhador produz mais em menos
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tempo, e revolugdes ético-estética, que mudam o cotidiano das pessoas nas
relacdes familiares, politicas, da religido e do trabalho” (LARRIZATTI, 2005, p. 35).

Todas essas mudangas dao aos trabalhadores oportunidade de vivenciar o
lazer, primeiro por terem tempo livre depois do trabalho, depois a oportunidade de
escolher o que fazer nesse tempo e o prazer inserido nesse contexto.

O trabalho foi, segundo Gomes (2008, p. 44), “sendo gradativamente,
revestido dos principios capitalistas, os quais acabaram influenciando também os
novos significados conferidos ao lazer na modernidade”, aos quais em interacédo
com o lazer, nele influenciado e sendo por ele influenciado, encontramos o0 processo
de urbanizacao, as mudancas de valores e recursos humanos e materiais apontados
por Requixa (1980) como os trés aspectos para se analisar as tendéncias do lazer.

O primeiro apontado é o processo de urbanizagéo relacionado aos efeitos do
desenvolvimento econémico, na criagdo de equipamentos, moradia e transporte,
bem como também na excluséo de areas que anteriormente estavam “desocupadas”
(espagos nao construidos), mas utilizadas em brincadeiras e jogos, principalmente
por criancas. As atividades realizadas no tempo livre também infligem alterac6es na
organizacao estrutural do meio urbano, pois com um maior fluxo de pessoas,
migracdo em busca da “cidade grande” temos modificagdes das ocupagdes dos
espagos como um todo, ocasionando planejamento e proporcionando areas de
lazer, pela cidade.

A segunda tendéncia sado recursos humanos e materiais utilizados para
aplicabilidade no lazer, os profissionais que atuam nestas areas de “animacéao
sociocultural” necessitam estar cada vez mais especializados, nao bastando
espontaneidade e alegria, mas formagédo especifica para atuar nesse seguimento.
Por ultimo se tém as mudancas de valores incidentes na qualidade de vida,
entendendo-as como essenciais na vida das pessoas e o lazer fazendo parte como
propiciador desta segmentacdo, além das mudancas que o acesso ao lazer leva a
uma democracia cultural.

Assim, nos conceitos que incidem sobre lazer, verificou-se que os termos
“tempo livre”, “prazer”, “entretenimento” e “desenvolvimento” perpassam por diversos
estudos, sempre com a finalidade de alcangar um conceito mais adequado para
“fazer”. Inicialmente, Marcellino (2007) aponta quatro conceitos que precisam ser

levados em conta, relacionados ao lazer:
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1. Cultura vivenciada no tempo disponivel das obrigacbes (escolares,
sociais) combina os aspectos tempo e atitude;

2. Fenémeno historicamente gerado, em que emergem valores discutidos
da coletividade e acerca do qual sdo praticados controles pela estrutura social
vigente;

3. Um tempo privilegiado, com direito e regalia para vivéncia de valores,
esses no sentido de contribuir para transformagdes “de ordem moral e cultural”;

4. O lazer como um portador de aspectos educativos, sendo objeto da

educacao e, a0 mesmo tempo, seu condutor.

Precisa-se entender a relagédo dialética entre o lazer e a sociedade, em que a
sociedade gera e exerce influéncias sobre o mesmo, os valores e o
desenvolvimento. “A vivéncia desses valores pode se da numa perspectiva de
reproducao da estrutura vigente, ou da sua denuncia e anuncio — pela vivéncia de
valores diferentes dos dominantes — imaginar e querer vivenciar uma sociedade
diferenciada” (MARCELLINO, 2007, p. 11). E importante compreender, dentre os
aspectos ressaltados a luz do autor citado, que o desenvolvimento deste trabalho
nao esta se negando a questdo de descanso e tampouco de divertimento, mas se
precisa compreender que no lazer existe, e € menos considerada, a dimensao do
desenvolvimento que pode aflorar da sua vivéncia.

Vive-se no espagco e no tempo, e é na relagdo dessas dindmicas que o ser
humano constréi relagdes sociais, organizando-se sempre em “tempos sociais”,
esses sendo destinados ao trabalho, a familia, a educacdo, sendo a sociedade
conduzida pela juncao destes tempos sociais.

Considera-se a questdo do tempo’, sua classificacdo, para entender qual
tempo estd sendo considerado como destinado ao lazer. Joffre Dumazedier (1980)
classifica o tempo em quatro situacdes distintas (ver Quadro 1).

” Grande parte dos autores que estudam lazer atribui ao tempo livre a ideia de um tempo em que néo
se faz nada por obrigagao; €, entdo, um tempo liberto das obrigagbes, no qual se pode optar por
fazer alguma atividade prazerosa, descansar ou simplesmente ndo fazer nada. O lazer seria uma
esfera desse tempo livre — ou tempo liberado — que implicaria em realizacdo de atividades,
enquanto ao écio se associa, comumente, a ideia de nao fazer nada, de contemplacéo e preguica. A
opcao e a escolha sédo caracteristicas tipicas desse tempo livre. Alguns autores, como Marcellino
(1990), preferem tratar desse tempo considerando um tempo disponivel em que ndo se busque
nenhum objetivo financeiro, mas apenas a satisfacdo pessoal, seja pela pratica de lazer seja pela
contemplacgao do écio (PADILHA, 2000 apud GOMES, 2004, p. 220, grifo nosso).
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Quadro 1 - Classificagdo do tempo

Tempo ocioso E a auséncia do trabalho, por opgao propria.

Tempo desocupado  |E a situagédo do desempregado.

Tempo liberado Quando podemos trabalhar produzindo cada vez mais e melhor, e
trabalhando menos.

Tempo livre E resultado do tempo liberado, é a liberagdo do tempo de trabalho e de
obrigagbes domésticas e escolares.

Fonte: Adaptado de Joffre Dumazedier (1980).

No lazer, utiliza-se o tempo livre, mas nem tudo o que se faz no tempo livre é
lazer. De acordo com Padilha (2000 apud GOMES, 2004, p. 218-219):

A compreensido do tempo livre®, visto como um dos tempos sociais,
sempre esteve vinculada aos significados do trabalho e do tempo de
trabalho e, dessa maneira, seu sentido principal prevalece sendo o de um
tempo de nao-trabalho, embora nem todo tempo da esfera fora do trabalho
seja um tempo disponivel para o lazer ou para o écio.

Ainda por Dumazedier (1979° apud GOMES, 2004), foram formuladas
proposicoes tedricas catalogadas em seus estudos, um sistema de caracteres
especificos e constituintes do lazer

- Carater liberatério: o lazer é liberagdo de obrigacdes institucionais e
resulta de uma livre escolha,;

- Carater desinteressado: o lazer ndo esta, fundamentalmente,
submetido a fim algum (lucrativo, profissional, ideol6gico);

- Carater hedonistico: o lazer é marcado pela busca de um estado de
satisfacdo. Essa busca pelo prazer ou fruicdo é de natureza hedonistica,
representando a condicao primeira do lazer;

- Carater pessoal: as fungdes do lazer respondem as necessidades dos

individuos, em face das obrigacdes primarias impostas pela sociedade.

Perceber o lazer dentro dessa conjuntura, com essas caracteristicas, conduz
a compreensado de que todas essas dimensdes tedricas juntas (a livre escolha, o
desinteresse lucrativo, o prazer e as necessidade dos individuos) sdo responsaveis

pela compleigdo do lazer.

A expressao tempo livre corresponde, em inglés, a free time; em francés, diz-se temps libre; em
espanhol, tiempo libre; e em alemao se usa a expressao Freizeit (PADILHA, 2000 apud GOMES,
2004, p. 218).

® Obra de Joffre Dumazedier intitulada “Sociologia empirica do Lazer”. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.
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liberacao e prazer (relacionado ao carater pessoal), sobre o qual incidem trés

categorias que correspondem as suas fungdées mais importantes:

a) funcao de descanso;

b) funcéo de divertimento, recreacéo e entretenimento;

¢) fungé@o de desenvolvimento.

Para Dumazedier (2000, p. 34):

[...] as trés fungbes sao solidarias, estdo sempre intimamente unidas umas
as outras, mesmo quando parecem opor-se entre si. [...] podem suceder-se
ou coexistir; manifestar-se uma de cada vez ou simultaneamente na mesma
situagéo de lazer.

Quando se fala em lazer (no dia a dia), busca-se associar, principalmente, a

algo muito agradavel, divertido e que gere prazer. Para compreender a qual

amplitude esse termo se refere e sua dimensao social é preciso compreender que

caracteristicas como a liberdade de escolha e a liberacdo do tempo precisam estar

vinculadas.

De acordo com o pensamento aristotélico o prazer é um ato completo em si
mesmo, nao tende para nada, senao para ele préprio. Nao é a transigcao da
poténcia ao ato, mas o ato em si e por si. Nao € um “devir”, ndo possui
comego, nem fim, mas é um momento pleno e completo. O prazer, para
Aristoteles, ndo estabelece quaisquer relagbes com o contexto e também
ndo representa o objetivo da vida. Mas as pessoas aspiram a ele porque
desejam viver, e a existéncia € uma atividade que recebe do prazer um
sentido a mais, aumentando o desejo de continuar vivendo (GOMES, 2008,
p. 23-24).

A ampliacdo das dimensdes sobre o lazer é essencial para que este

fendmeno possa incitar na realidade, nos individuos e na sua conjuntura uma

apreensao critica, por meio de suas praticas culturais. Assim, tenta-se, na analise

seguinte, versar principalmente sobre estas dimensdes trazidas no lazer como um

todo estreitando a analise dos conteudos culturais.

3.1.2 Conteudos culturais do lazer: o espaco, os equipamentos e a fruicao da

cultura

A utilizacdo do termo “conteudos culturais do lazer’” para designar as

manifestacbes culturais advém de Joffre Dumazedier, especificadamente de sua
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classificacdo sobre as atividades de lazer e/ou manifestagbes do lazer. Essa
classificacdo permanece reconhecida por diversos estudiosos da éarea, nela
prevalece o elemento principal que motiva o0s sujeitos nas suas escolhas,
desencadeando sua busca e escolhas. Segundo Dumazedier, sdo cinco 0s

interesses do lazer.

1- Interesses Fisicos (praticas esportivas no geral, danga, caminhada,
atividades fisicas acessadas nos momentos de lazer);

2- Interesses Artisticos (a motivagao central seria a experiéncia estética,
como exemplo se tem a arte nas suas diversas formas de apresentagdo como
centros culturais, cinemas, museus, teatros);

3- Interesses Manuais (a motivacao se encontra na manipulacdo de
objetos e produtos, por exemplo, a jardinagem, costuras, bordados, culinaria);

4- Interesses Intelectuais (atividades que estdo diretamente ligadas a ato
de raciocinar, como xadrez, dama, cursos, palestras);

5- Interesses Sociais (atividades relacionadas ao encontro entre pessoas,
exemplos como festas, frequéncia em bares e restaurantes, espacos de

convivéncia).

Acima se descreve a teoria dumazediana da classificacdo dos conteudos
culturais, entendendo as atividades com interesses predominantes em cada uma
delas, mas se ressalta um outro interesse nao idealizado dentro da classificacao
apresentada por Dumazedier, mas apresentado por outro estudioso, Luiz Octavio de
Lima Camargo, que acrescenta o0s interesses turisticos existentes na lista de
interesses do lazer. Assim, os interesses Turisticos relacionam as atividades que por
vezes sao confundidas com alguns outros interesses, mas se tratam
especificadamente de experiéncias como passeios e viagens.

Dentre os levantamentos realizados se encontrou, de autoria de Gisele Maria
Schwartz, os interesses virtuais do lazer, onde se tem o uso da internet (atividades
de Interacdo social, diversdo nas salas de bate-papo, jogos virtuais, troca de
correspondéncias, aplicativos em celulares, como exemplo whatsapp). Entre essas
classificacoes, percebe-se que por diversas vezes ocorrem simultaneidades, pois
uma mesma atividade pode ser classificada em um ou mais interesses de lazer,

como exemplo, a visita ao museu ou espaco de cultura popular, ao mesmo tempo
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em que é atividade ligada a obter uma experiéncia estética (interesses artisticos),
como também a visita € influenciada pela busca de conhecimento (interesses
intelectuais), através da arte, ou mesmo como uma visita turistica (interesses
turisticos).

Essas praticas sdo desenvolvidas em lugares denominados,
especificadamente, de equipamentos de lazer, mas que genericamente sao
chamamos de espacos de lazer. Esse espaco social do lazer equivale ao usufruto do
periodo presente em um certo lugar, ndo se limitando aos tempos ja estabelecidos e
constituidos, ainda que as condicbes sélidas para que ele aconteca se equiparem
comumente com modelos sociais formalmente criados em cada momento histérico.

A partir de um olhar mais amplo, espaco de lazer se refere a um dos aspectos
de politicas de lazer relacionado com a organizacado dos diferentes equipamentos,
como sao distribuidos e as possibilidades que sdo oferecidas em uma cidade. A
expressao espaco de lazer representa toda rede de equipamentos de lazer, vazios
urbanos e areas verdes de determinadas localidades. Associado ao espago urbano,
o lazer precisa ter seu lugar. Marcellino (2006) chama esse espaco de
“‘equipamento” e classifica como equipamentos especificos e equipamentos “nao
especificos” de lazer.

Nos equipamentos especificos se encaixam os diversos tipos de edificagdo ou
instalagdo onde acontecem atividades e eventos de lazer de um modo geral. Nessa
categoria se tém os espacos culturais, dentre eles o teatro, os cinemas e o museu,
espaco onde se desenvolveu a referida andlise, caracterizado como espago de
cultura popular. Os equipamentos nao especificos de lazer sdo espagos nao
construidos de modo particular para o lazer, mas que eventualmente sdo utilizados
para o fim.

Os espacos de lazer e/ou equipamentos possuem importancia, pois se
caracterizam como espagos de convivio, encontro e cruzamento com o “novo” e o
diferente, lugar de préaticas culturais com diversas experiéncias e vivéncias
valorosas, que distintas vezes traduzem conhecimento. Neste sentido, toma-se o
lazer como uma problematica tipicamente urbana, caracteristica, sobretudo, das
grandes cidades, onde democratiza-lo implica em, igualmente, democratizar o
espaco (MARCELLINO, 2006), dando acessibilidade aos contetudos e/ou atividades
culturais implicitos nas diversas possibilidades de lazer.
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Em relagdo a estrutura de referéncia geral, deve-se levar em conta o lazer
como ‘“cultura vivenciada no tempo disponivel das obrigagdes profissionais,
escolares, familiares e sociais, combinando os aspectos tempo e atitude”
(MARCELLINO, 2007, p. 10). O lazer, dentro do contexto no qual se utiliza o termo
“cultura”, ndo se refere a uma redugdo apenas de um conteudo como o artistico, por
exemplo, mas a todos os conteudos culturais diversos. O lazer aqui é entendido

como:

[...] uma dimensao da cultura constituida por meio da vivéncia ludica de
manifestagdes culturais em um tempo/espago conquistado pelo sujeito ou
grupo social, estabelecendo relagdes dialéticas com as necessidades, os
deveres € as obrigacdoes (GOMES, 2004, p. 124).

Ao se referir a palavra vivenciada, Marcellino (2007) também aponta o lazer
ndo apenas como pratica de uma atividade, mas ao conhecimento e a assisténcia
que essas atividades podem proporcionar. Com as contribuicbes desse autor foi
possivel averiguar uma significativa mudanca na abordagem quanto ao
entendimento do lazer, comegando a ser percebido por estudiosos brasileiros sob o
prisma da cultura, principalmente a partir da década de 1990.

Dentre as peculiaridades que sobrepdéem a essas novas percepcoes, o lazer
implica, dentro de um contexto sociocultural, em construcdo e transformacodes de
praticas culturais, onde se compreende a ressignificagdo continua e simbolica da
cultura.

A autora Christianne Gomes (2004) faz uma leitura sobre o lazer relacionado
a cultura e afirma a necessidade de superar o entendimento restrito de lazer como
cultura, pois associar o lazer com a cultura ressalta a importancia de se aprofundar
conhecimentos sobre esta ultima; o lazer é uma das importantes dimensbes da
cultura, assim como o trabalho, a educacao, a familia, dentre outras. Portanto, esse
lazer € uma dimensao da cultura constituida por meio da vivéncia ludica de
manifestagbes culturais em um tempo/espac¢o conquistado pelo sujeito ou grupo
social, estabelecendo relagdes dialéticas com as necessidades, os deveres, as
obrigagdes e com o trabalho produtivo. Entdo, como dimenséo da cultura construida
socialmente em nosso contexto, o lazer é constituido por trés elementos inter-
relacionados relevantes para os estudos correlacionados ao museu, segundo
Gomes (2004, p. 124):
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- Tempo/espaco, que corresponde ao usufruto do momento presente e ndo
se limita aos periodos institucionalizados para o lazer; indo além do espaco fisico,
por ser um “local” do qual os sujeitos se apropriam, no sentido de transforma-lo em
ponto de encontro e de convivio social para o lazer;

- Manifestacoes culturais, conteudos vivenciados como fruicdo da cultura,
seja como possibilidade de diverséo, de descanso ou de desenvolvimento;

- Acoes/ludicidade (ou atitude), que sao fundadas no ludico — entendido
como expressao humana de significados a/na cultura referenciada no brincar

consigo, com o outro e com a realidade.

Assim, €& necessario considerar na pesquisa desenvolvida essas
caracteristicas apontadas por Cristiane Gomes (2004) como elementos que se
articulam com os espacos de cultura popular, seja pelo processo de visitagao ou
pela sua utilizagdo como forma de fomentar e dar mais acessibilidade aos espacos,
ou pela dimensdo paralela ao conhecimento incidente sobre a cultura popular,
processo esse denominado de educacéao pelo lazer.

O lazer subsidiado a partir desses trés elementos se estabelece nas diversas
dimensdes da vida cultural, e por ndo ser um fenémeno isolado, esta em um franco
didlogo com o contexto social de apropriacdo dos espacos de cultura popular.

Ao encontro de tal abordagem se faz oportuna a participacao de Marcellino
(1995, p. 18), quando destaca que a “especificidade concreta” do lazer devera levar
em conta o seu entendimento amplo em termos de conteudo, as atitudes que
envolve, os valores que propicia, a consideracao dos seus aspectos educativos,
suas possibilidades como instrumento de mobilizacao e de participacao cultural, e as
barreiras socioculturais verificadas para seu efetivo exercicio, tanto intraclasses
como interclasses sociais. Dessa forma, de acordo com Gomes (2008), largando seu
conceito além de uma institucionalizacdo na qual o lazer colabora com o emprego
“saudavel e util” do tempo livre na modernidade, processo que se desenvolveu por
meio da constituicdo de praticas culturais “recomendaveis” destinadas a combater o
ocio e outras atividades consideradas nocivas para a sociedade.

Portanto, com as relagbes estabelecidas dentro dessa construgcdo dos
conceitos e concepcbes acerca do lazer, o termo & compreendido como um

elemento da cultura composto por meio da vivéncia ludica de manifestagdes
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culturais em um tempo/espaco conquistado pelo sujeito, dentre eles os espacos de
cultura popular, objeto de pesquisa que compde nossa analise.

3.2 O ESPACO MUSEAL

Neste tbpico, busca-se enfatizar os espagos museais, entendidos aqui
principalmente pelo viés de que séo, sobretudo, locais de preservacao da memoria,
também de identidade, compreendidos como ambito, espacos aptos a promover a
participacao social. Nesse sentido, os museus sdao compreendidos como locais de
representacdo’® das novas concepcdes sociais. Sendo esse viés importante para
captagao do publico nesses espagos, como também ajuda no encaminhamento para
tornar esses espagos mais acessiveis e inclusivos.

Nas décadas finais do século XX, o papel dos museus foi se transformando,
inicialmente nas nuancgas relacionadas as suas funcdes, chegando a espacos
tematicos de cultura popular. Assim, desenvolve-se uma nova forma de se pensar o
museu, sendo considerado um lugar de aprendizado, lazer, identidade e meméria.
Dentro do contexto principalmente dos museus de cultura popular, compreendidos
como espacos onde ha uma maior aproximag¢ao com um publico diversificado.

Inicialmente, faz-se um breve panorama histérico dos museus, seguindo até
as novas concepcdes desse espaco, tratando da museologia na atualidade, fazendo
uma reflexdo sobre o0s museus, trazendo algumas consideracbes sobre o
desenvolvimento deles, principalmente os pontos que tratam da nova configuracéao
desses espacos, decorrendo sobre a nova museologia, passando 0s museus de
lugares que em tempos remotos eram elitizados, bem como 0 acesso para pesquisa
e especificadamente seu acervo estava voltado para guardar artefatos das elites,
para uma concepgao com uma abordagem mais social, na qual eles tém ganhado
conotagdes diversas daquela de simples compéndio de histéria e memdria.

Retomando as concepcdes histéricas, principalmente pelo olhar de Poulot
(2013), tenta-se enfatizar as mudangas ocorridas nos museus, destacando-se que

com o surgimento do Internacional Council of Museums — ICOM (Conselho In-

1 As representagdes incidem diretamente sobre aquilo que Pierre Bourdieu classifica
como habitus do agente, definido como um “sistema de disposicdes duraveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionarem como estruturas estruturantes, isto €, como principio que
gera e estrutura as praticas e as representagdes...”, ou seja, na terminologia empregada pelo
socidlogo francés, trata-se de um processo de “interiorizagdo da exterioridade e de exteriorizacao
da interioridade” (BOURDIEU, 1994, p. 60-61).
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ternacional de Museus), em 1946, conduziram-se novas conceituagcdes aos museus,
incidindo aquele conselho a propor normatizagdes de procedimentos. Dessa forma
se configura uma nova fase na elaboragcédo das instituicbes, os espagos museais
expandem suas concepc¢oes, fungbes e, principalmente, a elaboracdo de sua
exposicao, os tipos de acervo, tornando bens culturais a servigo da sociedade,
estabelecendo-se com um importante papel de instrumento para o desenvolvimento
através de seu acesso e dindmica de apropriagcao dos espagos, onde resguardam o
acervo, patriménio, é a historia que precisa se comunicar, falar e ter uma linguagem
mais acessivel a populacao.

Continua-se a abordagem no segundo tépico desta unidade no qual se
abordam os espacos museais localizados no Centro Histérico de S&o Luis do
Maranhao, buscando sua caracterizacao e difusdo nesse espaco historico, pois em
similaridade com o surgimento, ao longo do século XX, de diversas instituicbes que
atuariam na regulamentacdo, no fortalecimento e na difusdo dos museus
pertencentes ao Centro, esses espacgos sao responsaveis pela valorizacdo das

diversas culturas.
3.2.1 A nova museologia: rompimento com os paradigmas

O movimento de nova museologia tem sua primeira expressao publica e
internacional na “Mesa-Redonda de Santiago do Chile”, em 1972. Esse movimento
afirma a colocacdo social do museu e a posicao global das suas intervencoes.
Apresenta-se um mapeamento do carater historico dos museus, seu
desenvolvimento e consolidacdo como campo de estudo, destacando aspectos de
acervo e colecionamento, patrimdnio cultural e preservagdo, além da busca por
especializacao dessas instituicdes, desde sua relagdo de autoridade intelectual até o
consumo turistico e a fidelizagcao do publico, sem deixar de mencionar o surgimento
de novas tipologias de museus, como ecomuseus, museus comunitarios, museus
integrais e museus de cultura popular

Na historia antiga classica se podem encontrar registros sobre o ato de

colecionar objetos; os gregos ja cultivavam esse habito, sendo que o termo originario
de museu é mouseion, significando o templo das musas'’, filhas de Zeus (Poder) e

" O local era dedicado, na época, ao campo filoséfico e a diversos ramos do conhecimento.
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Mnemésine (Memoria), que protegem as Artes e a Historia. A deusa Memoria dava
aos poetas e adivinhos o poder de voltarem ao passado e de lembra-los para a
coletividade'?.

A forma e as funcdes do museu'®, ao longo do tempo, foram paulatinamente
se transformando da antiguidade classica até hoje. Fatos perceptiveis na sua missao
e conteudo diversificaram seu uso, seu modo de funcionamento e administragao
também, por fim, a partir desse novo conceito passou a se posicionar também como
espaco de lazer.

A mais antiga definicdo sobre Museu foi dada pelo Internacional Council of
Museums (ICOM), em 1956, colocando 0os museus como um “um estabelecimento
de carater permanente, administrado para interesse geral, com a finalidade de
conservar, estudar, valorizar de diversas maneiras o conjunto de elementos de valor
cultural: colecoes de objetos artisticos, histéricos, cientificos e técnicos, jardins
botanicos e zooldgicos, aquarios”'*.

Em 2001, outra versdo do ICOM foi aprovada na 202 Assembleia Geral que
aconteceu em Barcelona, na Espanha, em 6 de julho de 2001. Nela, amplia-se esse
conceito, passando a ter uma finalidade ligada a educacao e ao lazer. Portanto, uma
“‘instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expoe os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacéo e
deleite da sociedade”.

Compreende-se que na versao mais atualizada a conceituacdo dos museus,
pelo ICOM, em 2009, tenha sido bem mais abrangente, ressaltando a preocupacao
dos museus como espacos para atender a demanda educativa e turistica, sendo
essa Uultima preocupacdao um reflexo direto com o processo de globalizagdo
instaurado, no qual se precisa atender o entretenimento e o lazer. Os museus, como

instituicbes sem fins lucrativos, de carater permanente, que sédo colocados:

'2 Disponivel em http:/www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em: 29
ago. 2016.

3 “Museu” tanto pode designar a instituicdo quanto o estabelecimento, o espago comumente
idealizado para efetivar a sele¢do, o estudo e a apresentacao de testemunhos materiais e imateriais
do Homem e do seu meio.

'* Disponivel em http:/www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em: 29

ago. 2016.
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[...] a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento, abertas ao publico,
que adquirem, preservam, pesquisam, comunicam, expéem e transmitem o
patriménio material e imaterial da humanidade e do seu meio, para fins de
estudo, educacéo e deleite.

Entende-se que a trajetoria referente a definicdo do museu tem um importante
ponto de mudanca com o surgimento do ICOM (Conselho Internacional de Museus),
em 1946, que passa a propor normatizacbes de procedimentos e configura uma
nova fase na elaboracgao das institui¢coes.

Além das instituicbes designadas como “Museus”, considerar-se-do incluidas

nesta definicdo os espacos seguintes'>:

1. Os sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e etnogréficos;

2. Os sitios e monumentos historicos de carater museolégico que
adquirem, conservam e difundem a prova material dos povos e de seu
entorno;

3. As instituicdes que conservam colecdes e exibem exemplares vivos de
vegetais e animais — como os jardins zoolégicos, botanicos, aquarios e
vivarios;

4. Os centros de ciéncia e planetarios;

5. As galerias de exposi¢cdo ndo comerciais;

6. Os institutos de conservacao e galerias de exposicdo que dependam
de bibliotecas e centros arquivisticos;

7. Os parques naturais;

8. As organizagdes internacionais, nacionais, regionais e locais de
museus;

9. Os ministérios ou as administragdes sem fins lucrativos que realizem
atividades de pesquisa, educacao, formagédo, documentagédo e de outro
tipo, relacionadas aos museus e a museologia;

10. Os centros culturais e demais entidades que facilitem a conservacéao e
a continuacgao e gestao de bens patrimoniais, materiais ou imateriais;

11. Qualquer outra instituicdo que (...) reuna algumas ou todas as

caracteristicas do museu ou que ofereca aos museus e aos profissionais

'* Disponivel em http:/www.ebah.com.br/content/ ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em: 29
ago. 2016.
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de museus 0s meios para realizar pesquisas nos campos da Museologia,
da Educacgao ou da Formagao.

Portanto, sdo locais propicios para realizacao da pesquisa, pois além de se
enquadrarem como centros culturais facilitadores da conservacgao e continuagao dos
bens patrimoniais populares, esses espacos abertos ao publico pesquisam,
comunicam, expdem e transmitem conhecimentos culturais para os mais diversos
fins, inclusive para deleite e lazer.

Os museus emergiram no século XVIIl, do modo mais aproximado de como
os conhecemos hoje, na dinamica social européia, como guardides da histéria,
segundo Leite (2001), sobretudo da histéria oficial ou dos grandes feitos e
acontecimentos. Esses espagos museais, sob esta perspectiva, possuiam ainda o
papel de comunicar o poder de uma determinada ordem social, de uma etnia aos
seus visitantes, pois “[...] historicamente foram criados por e para os setores
dirigentes [...]” (LEITE; OSTETTO, 2005, p. 25). Contudo, para ndao serem deixados
ao esquecimento, entenderam que era necessario adotar outros papéis sociais,
culturais, possivelmente, assumidos com o passar do tempo, e nessa perspectiva
foram se transformando.

Até meados do século XX os museus eram direcionados, tanto as pesquisas
realizadas quanto seu acervo, a guardar artefatos das elites e para as elites;
portanto, existia abertura pouco significativa para o papel educativo que os museus
teriam, muito menos espago para manifestacbes culturais populares. Hoje,

percebemos sua relagdo direta com a educacgdo nao formal,'®

por exemplo, e seu
acesso a visitacdo como deleite das diversas classes, pois como destaca Leite
(2006, p. 23), 0 “[...] acesso aos bens culturais € meio de sensibilizacdo pessoal que
possibilita ao sujeito apropriar-se de multiplas linguagens, tornando-o mais aberto
para a relagdo com o outro, favorecendo a percepcao de identidade e de alteridade”.
Ainda de acordo com Leite (2006), coloca-se a experiéncia museal como:

“[...] sobretudo, uma experiéncia cultural coletiva, na qual ha varias

aterialidades/subjetividades, espacialidades e temporalidades em interagéo:

sejam as que envolvem o sujeito-contemplador, sejam aquelas referentes

ao sujeito-autor, e ainda as concernentes aos objetos em si. Em outras
palavras, € “no didlogo com o outro e com a cultura que cada um é

' Com base em outras pesquisas desenvolvidas nos espacos pesquisados, como a dissertacao
desenvolvida sobre a perspectiva educativa dos museus Casa de Nhozinho e Casa da Fésta, com
autoria de Monique Oliveira Serra.
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constituido, desconstruido, reconstruido cotidianamente” (LEITE, 2006, p.
23).

O museu é um local institucional privilegiado, pois vai reunir 0 seu acervo e
possibilitar, através da apropriacdo, o entrecruzamento entre passado, presente e
futuro, propiciando dessa forma um enriquecimento cultural, sendo um espaco onde
o aprendizado e o desenvolvimento fluem, e acontece a propagacao do
conhecimento'’.

Por muito tempo (séculos XVIII e XIX) o museu “tem sido visto como um
espaco estatico, “sacralizado”, destinado a preservagdo da memoria da
humanidade” (SOUZA e MELO, 2009, p. 14). Essa concepgdao de museu é
equivalente a concepcgao de patriménio cultural, pois a mesma reflete dentro dos
museus, foi construida na sociedade brasileira, considerando-os apenas como bens
moveis e imbveis que tivessem valor historico ou artistico.

O museu é um legado europeu que durante décadas preservou e
reproduziu valores estéticos, glorificou personagens e fatos que
interessavam a uma parcela bem reduzida da sociedade brasileira. Por
vezes foram fruto de entusiasmo e de utopias de pequenos grupos ou
individuos'®.

Entretanto, a partir da Revolucao francesa esses espacos que eram limitados
a uma pequena parcela da sociedade foram se inserindo a todos os cidadaos, sendo
necessario conseguir atrelar a imagem de patrimdnio que precisa ser preservado, ao
lugar que precisa ser visitado e visto pelas pessoas.

E importante pensar no surgimento do “Museu” enquanto lugar fisico, nesse
contexto, pois a partir do tombamento do patriménio e sua divisdo (distingdo essa
que esta na base da legislacéo francesa sobre os monumentos histéricos) em duas
categorias, moveis e imoveis, eles requerem dois tipos diferentes de tratamento. Os
moveis “... serao transferidos de seu depdsito provisério ao definitivo aberto ao
publico. Consagrado entdo com o nome recente de museum ou de museu” (CHOAY,
2001, p. 100-101). Referindo-se a historia da abertura do museu do “Louvre”, ou
como coloca, suas aberturas ilustram “conjunto de conflitos doutrinais e ideoldgicos,
assim como as dificuldades técnicas e financeiras com que se depara, entao, a ideia

e o projeto de museu” (CHOAY, 2001, p. 102). Percebe-se a importancia pelos

7 Escritos do artigo “Percepgdes sobre o uso de tecnologia no museu Casa do Maranhao como
ferramenta no processo de ensino-aprendizagem (2015) com autoria de Pinto et al. (2015).

'® BLOISE, Ana Silvia. O desafio da gestdo dos pequenos museus. /n: O que sdo para que servem?
Organizagao Sistema Estadual de Museus de S&o Paulo - SISEM-SP. Secretaria de Estado de
Cultura, Brodowski, 2011. p. 45.
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estudos humanisticos e a valorizacdo dos sujeitos nestes novos espacos, onde
houve uma diversificacdo no conceito e acervo museografico, colaborando com o
processo de democratizagédo a fim de ser permitido a todos 0 acesso aos acervos
dos museus, recebendo as escolas e visitantes nao elitizados.

No século XIX o Brasil acompanhava o estabelecimento das instituicoes
museias, com a criacdo do Museu Real, em 1818, hoje conhecido como Museu
Nacional, local voltado para a riqueza natural do império, também com a criacdo do
Instituto Historico e Geografico em 1838. Ressalta-se que esse processo de abertura
dos museus para a populagao no Brasil, inicialmente aconteceu com a intencao de
se construir a nacionalidade do Estado brasileiro, assim, esses modelos ainda se
encontravam distantes da realidade da maioria populacional, tendo a necessidade
de discussdes sobre a contextualizacdo museal, sua fungdo em criar, desenvolver o
saber e educar (PEREZ, 2009).

Da nocgao simples de um museu como um conjunto coerente de colegoes,
delimitadas e hierarquizadas com toda a clareza, organizadas com objetivos
nitidos e univocos, passamos, no decorrer do século XX, para uma imagem
simultaneamente mais imprecisa e mais complexa, a servigo de uma
multiplicidade de interesses divergentes, para ndo dizer contraditérios; dai
surgiu, aqui e 14, o programa de uma nova ambiéncia museografica, em

nome da especificidade dos museus em relagdo as diferentes proposigoes
da incipiente industria cultural (POULOT, 2013, p. 142).

De uma forma geral, nos espagos museais a exposi¢cao do acervo vai ser
constituida ndo somente com determinadas fungbes, mas no intuito de desempenhar
um papel na reflexao social, pois “0 desejo de renovagao do perfil de museu, na
tentativa de abandonar a enfadonha nogao de ser detentor de todo o conhecimento”
(RODRIGUES, 2013, p. 150)'°, sdo representacdes que limitaram significativamente
as possibilidades de expanséo e reflexao critica dentro dos museus.

Somente em meados do século XX, com as quebras de paradigmas e as
mudancas nas décadas de 1950 e 1960 os museus foram reconhecidos como
espacos de interdisciplinaridade e educacgao, a exemplo, o Museu Histérico Nacional
criado em 1922, surgindo, a partir de entdo, a possibilidade, no Brasil, de guardar
mem©érias, como as dos museus de cultura popular com artefatos das classes menos
nobres, a exemplo temos o Cafua das Mercés, criado em 1975 e o Museu Domingos
Vieira Filho, criado em 1976, ambos localizados no centro histérico de Sao Luis-MA,

capital maranhense.

'® Disponivel em www.scielo.br/pdf/er/n58/1984-0411-er-58-00289.pdf, acessado em 29 ago 2016.
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Ressalta-se 0 surgimento das novas tipologias museias, como 0 ecomuseu,
instrumento de participacdo popular no planejamento do territério e no
desenvolvimento comunitario; o museu integral (une o patriménio cultural com o
desenvolvimento cultural); e os museus comunitarios também sio fruto desse
processo, pois a partir da década de 70 (COSTA et al., 2013), os museus dos paises
em desenvolvimento passaram a seguir as diretrizes dos novos paradigmas da
museologia, que defendem que estes espacos deveriam ser reservados para
preservacao e reinvencdo da memoria, criagdo e socializagdo do conhecimento,
todas as mudancas ocorridas nas décadas de 1970, principalmente com o
surgimento e a sistematizacdo da nova museologia, mesma museologia social, que
faz esses espagos se abrirem para outros publicos e possibilitando também serem
vistos como locais de lazer, além de educacao.

Destaca-se que as reunides promovidas pelo ICOM, das quais resultam
diversos documentos valiosos que incidem na transformacdo de suas funcgdes,
recolocam o museu em sintonia com as mudancgas sociais, econdmicas e culturais
no mundo. Reafirmando sua funcao social, destacando-se também novos horizontes
na acao educativa dos museus. A Declaragdo de Santiago, 1972, que
redimensionaria um novo conceito de museu, o Museu Integral, no qual a
comunidade € incentivada a ter uma visdo do conjunto no seu meio material e
cultural; a Declaracdo de Quebec, em 1992, que reafirma a funcéo social do museu;
a Declaragao de Caracas, em 1993, que discute acdes para os museus da América
Latina e Caribe.

Oportunamente, Poulot (2013) também faz referéncia a estas novas
concepcbes de museus, 0Ss museus caracteristicos sobre as cidades,
especialmente no caso francés, difundidos pelo interior do pais, como em Grenoble
ou em Saint-Quentin-en-Yvelines. Coloca também a invencdo dos museus ao ar
livre, uma ideia originada na Suécia, que almejava ampliar a experiéncia sobre 0s
objetos do Nordiska Museet, de Estolcomo, através de atividades tradicionais e
demonstracdes folcléricas e dos ecomuseus, propondo-se a vinculagdo do
patriménio a um meio ambiente e a uma comunidade com participagao popular. Mas
s6 a partir da década de 90 que se teve uma significativa vinculagdo entre o
aparecimento de novos ecomuseus a um movimento internacional da Nova

Museologia.
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A partir da compreensédo sobre um contexto de definicbes e mudancgas, “o
museu, uma instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento deve se apresentar com as seguintes

caracteristicas”:

» O trabalho permanente com o patriménio cultural, em suas diversas
manifestacoes;

» A presenca de acervos e exposi¢des colocados a servigo da sociedade com o
objetivo de propiciar a ampliagcado do campo de possibilidades de construgao
identitaria, a percepcao critica da realidade, a producdo de conhecimentos e
oportunidades de lazer;

» A utilizagdo do patriménio cultural como recurso educacional, turistico e de
inclusao social;

» A vocagdo para a comunicagdo, a exposicdo, a documentacdo, a
investigacdo, a interpretacdo e a preservagdo de bens culturais em suas
diversas manifestacoes;

» A democratizacdo do acesso, uso e producdo de bens culturais para a
promogao da dignidade da pessoa humana;

» A constituicdo de espagos democraticos e diversificacdo de relacao e

mediacao cultural, sejam eles fisicos ou virtuais.

Assim, sdo considerados museus, independente de sua denominacdo, as
instituicbes ou espacos museoldgicos que apresentem as caracteristicas acima
indicadas e cumpram as funcées museoldgicas. O museu sendo entendido como um
espacgo privilegiado de propagacao dos saberes, ou mesmo pertencente também
aos conteudos culturais para o lazer, além de ter proximidade com a escola e com o
turismo cultural, torna-se um complemento da educagé&o escolar e seu papel de
difusor cultural junto aos visitantes com diversos perfis sociais que escolhem e
buscam se apropriar desses espagos no seu momento livre, pois a comunicagao
propiciada pela exposicdo para a difusdo de conhecimentos também & um ponto
importante, segundo Poulot (2013), para se refletir a respeito das funcbes de um

museu.

?% Disponivel em http://www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em: 29
ago. 2016. Relacionado ao Decreto n° 5.264, de 5 de novembro de 2004, que institui o Sistema
Brasileiro de Museus, e estabelece as caracteristicas das instituicdes museoldgicas.
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Atualmente, o museu apresenta uma tendéncia a abranger diversas areas do
conhecimento, os aspectos da antropologia e da etnologia, apropriando-se dos
objetos do cotidiano, objetos de familia marcados por destinos individuais que se
integram em uma museografia de histérias de vida. Entende-se que (re)encontrar
bens populares, os de uma familia que nao seja pertencente a elite, em um museu,
ja ndo é uma realidade remota. A partir dai, das novas funcdes e tendéncias, as
experiéncias, antes reservadas somente aos ricos e as pessoas influentes,
manifesta-se aos habitantes do préprio local, convocados implicitamente a se
tornarem doadores de pecas e artefatos e experienciadores na visita e construcao
desses espagos. Segundo Poulot (2013):

O museu assume como vocagao, seja se tornar um espaco de histérias
cruzadas, uma exposicao de nossas inquietagbes, seja participar no triunfo
de uma retdérica o acesso, sob a forma de um estabelecimento de

informacgdes que servisse de legitimagao politica e cultural (POULOT, 2013,
p.108).

Para Bourdieu (2011), as convencbes do estabelecimento sao naturalizadas
no seio das relagdes sociais e internalizadas sob a forma de habitus. A pratica da
visita define um status no amago das relagbes com a cultura legitima, além de
refletir a estratificagdo sociocultural. Nessa perspectiva, “esta fora de questao que
possa existir, necessariamente, um bom entendimento entre 0 museu de arte e a
democracia”. Configurando-se nessa perspectiva colocada por Boudieur, tem-se o
olhar de Poulot (2013, p.141) trazendo outros aspectos também dialogados com a

concepgao do espaco museal.

O museu moderno esta vinculado a emergéncia de um espago publico no
final do século XVIII e, portanto, era estruturado pela discussdo em torno de
um interesse comum, modelado por um programa pedagdgico racional, sem
ser caracterizado unicamente pela abertura de um lugar a visitantes. O
museu do século XIX participou em seguida da elaboracdo de uma
representacao democratica e patriética que mantém vinculos evidentes com
as Exposi¢des Universais, além de dispor de todos os equipamentos de
educacao.

Como parte dessa abertura alguns museus criaram setores educativos e a
interatividade passou a fazer partes dessa conjuntura, parte deles ou um todo,
principalmente para receber outros perfis de visitantes, alunos e professores. Tais
setores sdo também responsaveis pela elaboracdo das formas de mediagdo do
publico com o acervo museoldgico. Na atualidade, a “[...] palavra de ordem parece

ser acessibilidade: arquiteténica, fisica, cultural e intelectual — essa Ultima
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procurando favorecer ao visitante melhor compreenséo das obras” (LEITE, 2006, p.
31). Assim:

Considerando a exposi¢gado o principal meio de contato com o publico, é
também por meio dela que se gera visibilidade aos estudos produzidos pelo
museu. Em seu entendimento a exposi¢cdo é uma manifestacao temporéria,
na qual é possivel aumentar a rotatividade do acervo exposto ao promover
destaques, exposigcdes monograficas ou tematicas que favorecem a imersao
do visitante no contelido ofertado, expandindo ainda mais a atratividade do
museu (RODRIGUES, 2013, p. 149)%".

Para tanto, é necessario que o museu tenha a limpidez de sua incumbéncia,
sua missdo, e de como seu acervo permanente norteia tracados e planos
posteriores, o0 arcabougo dirigente da instituicdo e suas possibilidades de
crescimento, seja da estrutura arquiteténica ou do seu acervo.

Percebe-se, a partir desses relatos, uma maior preocupacao com os visitantes
e incremento de atividades educativas para enriquecer a visita sdo caracteristicas do
periodo, com destaque na promocgao das colecdes, seu acervo e visibilidade.

Tornar o museu um espago social e coletivo, no qual a visitagdo se da muito
mais em grupos do que visitantes sozinhos, e uma premente necessidade
de inclusao social de grupos que antes eram totalmente alheios ao museu
desencadearam grandes mudancas no perfil dos museus e em como eles
querem se projetar para a sociedade. Nesse sentido, a arquitetura ganha
destaque nos novos museus, que se dedicam a elaboracdo de um espacgo

que seja atrativo e versatil prioritariamente [..]J* (RODRIGUES, 2013,
p.151).

Os museus, nesse clima contemporaneo, estao internamente conectados com
a necessidade de atualizacdo permanente do espaco, mas tendo o desafio de
preservar as memdérias da humanidade, a historia e as producgdes sociais e culturais,
abrindo espaco para a “experiéncia vivida, a memoria do corpo e dos sentidos”
(POULOT, 2013, p. 144), que sao transformadoras e transformadas pelo mundo
contemporaneo.

Verifica-se, dessa forma, que as mudancas e os processos de transformacoes
pelos quais passaram 0S espacos museais convergem para compreensado de que
esses espagos romperam com trés desafios. O primeiro desafio esta relacionado as
fungbes e aos saberes promovidos pelo museu, que se redimensionam a partir
dessas novas conjunturas criadas; o segundo esta relacionado a expansao das suas
tipologias, dando abertura a criagdo de museus de cultura popular, oportunizando a

! Disponivel em www.scielo.br/pdf/er/n58/1984-0411-er-58-00289.pdf. Acesso em: 29 ago. 2016.
?2 Disponivel em www.scielo.br/pdf/er/n58/1984-0411-er-58-00289.pdf. Acesso em: 29 ago. 2016.



http://www.scielo.br/pdf/er/n58/1984-0411-er-58-00289.pdf
http://www.scielo.br/pdf/er/n58/1984-0411-er-58-00289.pdf

49

expressdao popular, no caso da pesquisa, a Cultura Popular Maranhense; e o
terceiro, permitindo que seu acesso seja pela educacao ou pela busca como espaco
de lazer, pois esses espagos se abrem para as diversas possibilidades de
apropriagcao.

O museu tem muito a oferecer, enquanto espaco de cultura popular e lazer,
com a demanda pela troca de saberes, pela facilitacdo de rememoragdo e
renovagao do conhecimento para as novas geragdes, mantendo vivas as tradi¢coes e

as experiéncias de outras épocas, paralelamente a abertura das conquistas futuras.

3.2.2 O Centro Histérico de Sao Luis-MA e os espacos museais

A sociedade contemporanea tem se caracterizado por um conjunto de
transformacdes que implicaram em alteracbes no uso e na funcdo dos bens
histéricos, aqui compreendidos em andlise o Centro histérico de Sao Luis-MA,
patriménio cultural, capitaneados pela primazia da utilizagdo como espago de lazer e
cultura. Assim, o fortalecimento das atividades produtivas orientadas para a
valorizagdo do entretenimento e o desenvolvimento associado ao seu uso social leva
a cidade a criar, descobrir, inventar diversos atrativos, apresentando, segundo Silva
e Silva (2010, p. 90), um “patriménio cultural como um vetor de desenvolvimento
econOémico e social para as regides, pela criagdo de inumeros empreendimentos em
funcéo da possivel atracdo de novos consumidores”.

Ao visualizar o Centro Histérico de Sao Luis, o maior museu a céu aberto do
mundo?®, entende-se que a histéria secular da ilha, com seus palacios, pracas,
casarbes, sobrados, igrejas, solares, conventos, teatros, monumentos e museus,
abriga memodria, a histéria viva da cidade Iudovicense. Nesse conjunto,
especialmente 0s espagcos museais precisam ser compreendidos dentro desse
contexto maior, buscando sua caracterizacdo e difusdo nesse espaco historico. Os
museus, que também sao responsaveis pela guarda e valorizacao das diversas
culturas existentes, sendo o0 desempenho esperado por um espago museal
contemporaneo e que tem muitos saberes a oferecer, enquanto espaco de cultura

popular, foco da pesquisa, e lazer.

%% Disponivel em http:/maranhaonocongressoslcentrohistorico.blogspot.com.br/. Acesso em: 25 nov.
2016.
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A cidade de Sao Luis, fundada em 1612, nasceu a noroeste da llha de
Upaon-Agu (llha Grande), na confluéncia dos Rios Anil e Bacanga, abrangendo o
nucleo inicial da cidade, desenhado por Francisco Frias de Mesquita. O seu Centro
Historico se situa na faixa costeira noroeste do municipio (ver figura 1), com area de
abrangéncia situada no platé fronteirico até a foz dos rios mencionados,
compreendendo uma area de 220 hectares de extensdo em S&o Luis, capital do
Maranhao (GONCALVES, 2006).

A partir da segunda metade do século XVIII a cidade passou por grandes
transformacdes e desenvolvimento, pela concentragdo de riquezas com a
exportacdo e o comércio, principalmente de algodao, arroz e escravos. O Centro
Histérico de Sao Luis se desenvolveu ao longo do tracado inicial, obedecendo o
mesmo padrao de ruas e quadras (SOUZA, 2016), tal desenvolvimento teve reflexos
na proépria cidade, onde os métodos construtivos utilizados eram os mais modernos
para a época, sendo importados de Portugal, através do Marqués de Pombal, que
reproduziu a arquitetura europeia em Sao Luis, adaptados ao clima tropical.

Figura 1 - Centro Histérico de Sao Luis do Maranhao

Fonte: Gongalves (2006).

O Centro Histérico conhecido hoje corresponde a “um dos mais extensos
conjuntos de arquitetura civil urbana de origem portuguesa dos séculos XVIII e XIX
na Ameérica [...], possuindo em torno de 400 quadras com cerca de 5.500
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edificacdes” (ANDRES, 2012, p. 43), equivalendo justamente ao perimetro urbano
daquela época.

Com a construcao das pontes sobre os rios Anil e Bacanga, e a consequente
abertura para novas areas de expansao da cidade, a pressao imobiliaria sobre o
Centro diminuiu; porém, como a area abrigava as funcdes vitais da capital, com
sedes institucionais governamentais, além de atividades comerciais, de prestacao de
servicos, de lazer e, principalmente, residenciais, o Centro permaneceu em uso e
desvalorizado.

Parte do Centro Histérico de Sao Luis, com seu desenho urbano e conjunto
arquiteténico ainda preservados desde o periodo colonial, foi declarado Patriménio
Mundial, incluido na lista do Patriménio Mundial pela Unesco (Convencado do
Patriménio Mundial da Organizagdo das Nacdes Unidas para Educacao, Ciéncia e
Cultura), em dezembro de 1997, considerando-se como principal justificativa para
essa intervencao a preservacao da arquitetura, pois a area ja sofria pelo abandono e
ma conservagdo do acervo arquiteténico e histérico. Com o titulo, o discurso do
desenvolvimento através do turismo se fortificou e gerou uma série de investimentos
por parte do governo do estado principalmente. No entanto, cabe ressaltar que
mesmo assim o Centro Histérico de Sao Luis ainda passa por muitas dificuldades
relacionadas a preservacao e a conservacao do Patriménio Histérico Arquitetnico.

Cerca de 2.500 imdbveis estdo tombados pelo patriménio histérico estadual e
1000 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)?*, sendo que
a maioria se encontra no Bairro da Praia Grande, um dos 11 (onze) bairros que
compdem o Centro Histérico de S&o Luis. O bairro é comercial, e sua consolidagéao
se deu a partir de 1789, em decorréncia da ampliagdo das atividades portuarias da
cidade, no embalo da grande producdo de algodao para exportacdo, quando
grandes firmas comerciais se estabeleceram no bairro para usufruir dos beneficios
portuarios, tornando a Praia Grande o centro econémico mais importante da cidade
até sua progressiva deterioracdo ocasionada pelo desaparecimento das firmas
comerciais e pelo abandono dos sobrados?.

O Bairro Praia Grande possui uma longa histéria. E o espago originario da
cidade de S&o Luis e desde 1979 vem sendo contemplado pelo programa

?* Disponivel em http://maranhaonocongressoslcentrohistorico.blogspot.com.br/. Acesso em: 25 nov.
2016.

®® Descritos do artigo Moutinho e Cutrim (2015) publicado em fevereiro de 2016 pela Revista
Brasileira de Ecoturismo.
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de revitalizagdo, com periodos de maior ou menor dinamica, continuando
em andamento até os dias de hoje. Exatamente por isso, a partir dele &
possivel observar concretamente as mudancas de abordagens em relacédo
ao trato da area central e como vem se modificando (SILVA e SILVA, 2010,

p. 5).

Um Centro que no inicio do século XIX era uma grande poténcia comercial,
com imponentes sobrados, aléem de belas casas com fachadas em azulejos, fazendo
do lugar uma pequena Lisboa para os imigrantes portugueses, formando a Praia
Grande ruas, becos, travessas e escadarias que se fizeram presentes nas histérias
até hoje contadas da cidade.

E importante pensar que a partir das diversas intervencdes ao longo do
século XX, o Centro, mais especificadamente a praia grande, vem se tornando um
espago destinado ao lazer e ao turismo culturais advindos de uma dindmica social
na qual aconteceu a diminuicdo e quase extingdo do comeércio, surgindo em seu
lugar sobrados desocupados e deteriorados, tornando-se um lugar de moradia para
seus poucos habitantes, um espaco de visitacdes e para o turismo. Reconhece-se

que a partir do "projeto reviver"?®

aconteceu a restauracao de grande parte do centro
histérico. Dos prédios em ruinas que ndo puderam ser efetivamente restaurados em
seu tragado original, surgiram pracas; as calgadas voltaram a ser largas e receberam
pedras de cantaria; becos e escadarias sofreram amplas reformas, tendo sido
removida também toda a camada de asfalto das ruas, que foram calcadas de
paralelepipedos.

Entende-se que esse espacgo passa por condicoes de preservacao e diversos
interesses, de acordo com Cutrim (2011), pois antes de um lugar, um monumento,
ou coisa parecida ser declarado patriménio da humanidade, sao levados em
consideracgao varios interesses.

[...] interesse de qualquer comunidade, sob a perspectiva principal de quem
estd no poder, de que seu bem seja declarado como de importancia
mundial. Juntamente com o titulo vem a divulgacdo e o conseqlente
aumento de visitantes, sejam eles curiosos ou estudiosos. As verbas que se

destinam a localidade crescem, quer através do fundo econémico do Comité
ou de parcerias com entidades publicas e privadas (CUTRIM, 2011, p. 74).

?6 O Projeto Reviver iniciou-se em 1987, na regido do centro Histérico de Sdo Luis, pelo Governo do
estado buscando recuperar e revitalizar o conjunto arquiteténico do Centro Histérico de Sao Luis.
Posteriormente, vieram as intervengdes urbanas mais profundas, realizadas principalmente na area
da Praia Grande e arredores. Foram beneficiados 107.000 metros quadrados tombados pelo
Patrimdnio Histérico Nacional, contemplando obras de infraestrutura desde a reforma e
reestruturagéo de prédios historicos, até a renovacao de luminarias, ruas e instalacdes que foram
trocadas por um sistema subterraneo, mais eficiente e sem polui¢ao visual.
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Assumir uma nova funcgéo: area de lazer com espacos para manifestacoes
artistico-culturais ndo se concretiza tdo facilmente, pois se ressalta que no Centro
Historico, no caso no bairro praia grande, moram poucas pessoas e ha varios
problemas estruturais, o que dificulta tambem a efetivagdo da atividade turistica,
além da cidade nao possuir politicas publicas que comtemplem esses espacos para
o lazer.

E importante ressaltar que o patriménio material edificado no Centro
contempla um numero significativo de edificios que possui potencial e pode ser
trabalhado em relagdo ao turismo cultural, sua atratividade e atividades
desenvolvidas. A partir da evolugdo e do desenvolvimento que Sao Luis sofreu,
percebe-se que a preservacdo de alguns dos seus primeiros prédios e monumentos
localizados no Centro Histérico retrata a historia dos primérdios da cidade, assim
coOmo suas ruas e escadarias, suas pracas, existindo muito potencial para o
desenvolvimento do Turismo Cultural, devendo despertar ndo somente o interesse
dos turistas, mas também da populacdo local para praticas de lazer %"

De um modo geral, compreende-se que a funcdo social desses espacos
coloca a questdo do bem sob a perspectiva também capitalista, tendo o turismo
como a mais evidente de suas possibilidades, devendo levar em conta “o0 momento
em questado, 1967, quando as atividades econbémicas, dentre elas o turismo, eram
exercidas sob uma perspectiva significativamente predatoéria” (CUTRIM, 2013, p. 58).

No que se refere precisamente as cidades, o que se espera de uma
titulagao preservacionista, em nivel mundial, € que esses espagos tornem-
se lugares agradaveis, principalmente para os seus habitantes. N&o

perdendo de vista que a relagdo presente/passado é importante para a
conservacao da memoria, seja local ou mundial.

O centro historico, especificamente no Bairro da praia grande, abrange, na
atualidade, varios espacos sociais, como museus de varias tipologias, teatros,
pragas, cinemas. Assim, cabe colocar uma breve descricido desse cenario
encontrado onde o proprio Centro histérico torna-se um museu a céu aberto, ou
podemos denominar também de museu ao ar livre, devido a grandiosidade do seu
acervo arquitetdnico, onde perfeitamente pode-se ser usufruido pela visitacédo, as

7 Descritos no artigo de Moutinho e Cutrim (2015) publicado em fevereiro de 2016 pela Revista
Brasileira de Ecoturismo.
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suas diversas edificacbes, assim como as manifestacdes culturais populares que
estao inseridas nesse contexto.

Dessa forma, além do proprio Centro ser um imenso espago museal, tem-se
um grande numero de equipamentos de lazer no centro histérico, percebe-se um
lugar com diversos espacos, prédios coloniais, cultura viva; portanto, o0s
equipamentos existem, precisando ser direcionados para aproveitamento dentro do
que seu valor impde, observamos 0s espagos vazios, principalmente os museus e
casas de cultura popular, visitantes (provaveis turistas) nas principais ruas do Bairro,
olham esses espacgos, as vezes entram, por vezes sentem-se perdidos pela falta de
orientacdo e direcionamento, para o melhor entendimento das questdes que
relacionam museus e lazer no Centro Histérico de Sao Luis entendemos ser
necessario um entendimento maior desse cenario. No quadro abaixo
desenvolvemos uma rapida exposicdo sobre 0s espacos museais do centro
historico, apontando endereco, horarios de funcionamento bem como uma breve
descricao do que no espaco é ofertado para seus visitantes. Iniciando nosso trajeto
pelo Palécio dos Ledes e finalizado no Museu Histérico e Artistico do Maranhao.

Quadro 2 - O centro histérico e os museus

0S MUSEUS NO CENTRO HISTORICO DE SAO LUIS

IMAGENS E DENOMINACOES LOCALIZACAO/ CARACTERISTCAS
/FUNCIONAMENTO

Palacio dos Ledes Localizado na Av. D. Pedro Il, foi

- - denominada de Fortaleza de Sao
Luis, tomada pelos portugueses, e
transformada em um  palacio
neoclassico com cinco salées nobres
que guardam 1.300 obras de
inestimavel valor artistico, que hoje
estdo inventariadas, tombadas e
catalogadas e podem ser admiradas
pelos visitantes. Entre as pecas
dispostas, estao candelabros,
casticais, tapetes franceses, lustres
de cristais, porcelanas finas trazidas
de diversos e pratarias portuguesas,
exibem obras de arte, mobiliario e
gravuras.

Fonte: http://www.guiaE)I.com.br/photos




Museu de Arte Sacra

Y

Funciona no andar superior do
Palacio Arquiepiscopal, na Praca
Dom Pedro Il. Todas as pecas do
acervo  foram restauradas e
receberam verbetes informativos que
deixara a visitagdo mais completa. A
exposicao esta dividida em 13 salas
que contam também um pouco da
histéria religiosa e sua importancia na
construgcao do Maranh&o. Abriga uma
colecdo variadissima dos estilos
maneirista, barroco, rococd e
neoclassico, escolas regionais,
imagens populares e de roca.

Fonte: https://passeiourbano.com/roteiros-por-
sao-luis/roteiro-praia-grande/

Funciona no antigo Prédio da
Alfandega, datado de 1873, na rua do
Trapiche, s/n. Restaurado em 2014,
oferece  visitas guiadas que
apresentam todo o acervo, formado
por vestimentas e instrumentos
musicais usados nas festas do
Bumba-Meu-Boi. No novo espago,
equipamentos multimidia conduzem a
uma viagem pela histéria, tradigées,
patrimbnio e as artes maranhenses.
tradicionais do Estado.

Casa de Nhozinho

Fonte: http://casadenhozinho.blogspot.com.br/

O museu estd instalado em um dos
mais imponentes prédios coloniais do
Centro Histérico na rua Portugal, n®
185, Praia Grande, com quatro
andares e fachada recoberta de
azulejos. O nome do espago é uma
homenagem ao artesdo
maranhense Anténio  Bruno Pinto
Nogueira, o Nhozinho (1904-1974)
que, ao longo da vida, confeccionou
brinquedos e figuras do
folclore em buriti. No acervo da casa
estdo inUmeras obras de Nhozinho.
Também estdo expostos objetos e
artefatos do cotidiano regional e
artesanato indigena.
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Casa da Fésta

Fonte : Acervo da pesquisa ( 2015).

Em maio de 1982, foi finalmente
inaugurado, no sobrado de quatro
pavimentos, do século XIX, como
Centro de Cultura Popular Domingos
Vieira Filho, uma justa homenagem
ao grande escritor maranhense. Rua
do Giz n? 221, Praia Grande.
Funcionando de terca a domingo, das
9 as 17h. Este circuito de exposicao
tem mostras do conjunto de cole¢des
tematicas como: dancas e folguedos,
religiosidade (tambor de mina, festa
do Divino Espirito Santo, ex-votos,
santos, presépios); vestimentas e
objetos usados em rituais populares e
religiosos.

Museu de Artes Visuais

Fonte: http://www.sectur.ma.gov.br/museu-de-
artes-visuais/

Localizado na rua Portugal, n® 237,
Praia Grande, Ocupa um sobrado de
fachada revestida de azulejos
portugueses. Internamente € ligado a
um prédio da Rua da Estrela, onde
estdo instaladas uma pequena
biblioteca e Galeria Nagy Lajos.
Funciona de terca aos sabados, das
9:00 as 17:00, constam na sua
exposicao permanente, objetos de
artes plasticas como quadros,
esculturas e pinturas, rétulos antigos
e exemplares de azulejos do séculos
XVII,  XIX e XX, de origem
portuguesa, francesa e alema.

Museu e Centro de Pesquisa de Historia
Natural e Arqueologia do Maranhao

Fonte: http://museucasaalcantara.blogspot.com.br

Localizado na rua do Giz, 59, na
Praia Grande e aberto de segunda a
sexta, das 14:00 as 18:00, atende as
pesquisas na area de paleontologia,
arqueologia e disciplinas afins. Esse
espaco de visitacdo guarda acervo
que inclui preciosidades ferramentas,
ceramicas, materiais liticos, azulejos,
além de outras reliquias do passado,
encontra-se o acervo de povos
indigenas de milhares de anos de
fésseis e réplicas de espécies pré-
histéricas encontradas no Maranhdao.
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Museu Historico e Artistico do

Localizado na rua do Sol, n? 302,
Centro. O MHAM esta instalado no
"Solar Gomes de Sousa", foi
inaugurado em 1973. O MHAM
dispbe de completo sistema de
informatizacdo, teatro e galerias
climatizados. O circuito permanente
reconstitui alguns ambientes de uma
casa de época, na transicdo dos
séculos XIX e XX, onde as pecas sao
mostradas de forma didatica, de
modo que o publico possa ver o

Fonte: acervo contextualizado dentro dos
http://maranhaonocongressoslcentrohistoricoblogs | Usos e costumes de um periodo
pot.com.br histérico.

Cafua das Mercés Esté localizado na Rua Jacinto Maia,

n® 54, na Praia Grande, onde, a
época da escravidao, funcionou um
espago para depdsito dos escravos,
desembarcados em Sao Luis. O
horario de visitacdo publica € das
segundas as sextas, das 9:00 as
18:00 horas. E um espago cultural
destinado a preservacdo da memoria
da forte presenca da cultura afro no
Maranhao, conhecida, também, como
Museu do Negro tem no seu circuito
de exposicdo permanente uma
colecéo de pecas de arte africana de
grupos culturais como Bambara,

Fonte: .
http://maranhaonocongressoslcentrohistorico.blogs Do_gon, Senufo e outros, além dos
pot.com.br/ objetos da cultura afro-maranhense.

No decorrer do desenvolvimento dessa pesquisa foram observadas questbes
pertinentes que de algum modo, acabam por interferir no objeto especifico desse
trabalho. Apontam-se algumas problematicas observadas em alguns desses
equipamentos como inflexibilidade nos horarios e dias de abertura para o publico, a
pouca divulgacdo ou nada divulgacao e dinamizacdo desse espago bem com a falta
de uma programacgdo catalogada e divulgada para atrair os visitantes locais e
turistas, um grande problema nesta questdo dos “monumentos e patriménios” no
Brasil, nos ultimos anos, tem sido a gestdo, associada a preservacao, de bens
patrimoniais utilizados como atrativos turisticos (CHOAY, 2001).

A busca pela geracao de renda, agregar valor a um determinado roteiro e, de
alguma forma, criar alternativas econdmicas para certas comunidades, aproveitando

a existéncia de um monumento, esquecendo-se de discutir o que faz daquele


http://maranhaonocongressoslcentrohistoricoblogspot.com.br/
http://maranhaonocongressoslcentrohistoricoblogspot.com.br/
http://maranhaonocongressoslcentro/
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monumento um patriménio, tentar compreender como ele toma parte da vida do
lugar, como se dao as relacdes entre ele e a populacao local. Isso é preocupante,
quando tratamos de continuidade de um trabalho de preservagéo historica, quase
sempre isso ocorre pela falta de embasamento teérico em relagdo ao tema, por isso
mesmo tao importante a discussdo sobre a educagao patrimonial local,
principalmente quando tratamos de valorizacdo desse acervo referente a cultura
popular.

Espacos que “revelam aspectos significativos de uma identidade maranhense,
através dos bens simbdlicos de origem popular, representativos do patriménio
cultural da humanidade” (SERRA, 2012, p. 36), bens simbdlicos que se preservam
na memdoria coletiva, através de sua apropriagdo, fazendo-se museus de cultura
popular cumpridores de uma funcdo social, quer seja na complementacdo da
educacao, na educacao pelo lazer ou em sua apropriagdo como espaco de lazer,
explicitado por Canclini (1983) onde relaciona o gosto pelo rastico como uma das
principais motivagdes dos visitantes na escolha pelos locais implicando na
preservacao das comunidades antigas como verdadeiros museus Vvivos.

Deste modo podemos inferir que tais museus de cultura popular ja se situam
em um novo paradigma, o emergente, por levar em conta as diversas culturas, nao
somente as dominantes, como colocado em momentos iniciais da discussao nos
aspectos histéricos dos museus, mais, sobretudo por englobarem uma preocupacgao
com o patrimbénio cultural em suas diversas manifestacbes, o que inclui
principalmente as culturas populares, dispondo sua utilizacdo ndo somente como um
recuso educacional, mais também sobre as novas oportunidades de lazer que
versam sobre 0s museus de cultura popular que precisam ser considerados.

Além do acervo desses espacos museais localizados no Centro Histérico de
Sao Luis, entende-se que o préprio Centro é um grande museu a céu aberto®
composto por varias edificagbes a maioria com estilo colonial e muitas hoje
utilizadas como centros de cultura e museus onde guardam a histéria e a cultura do
Maranhdao como observamos no quadro apresentado. Entendemos que esse espago

pode ser conservado através de diversos niveis, ou seja, nas manifestagdes

?8 O museu a céu aberto ou ao “ar livre constitui a inovagao mais original na virada dos séculos XIX —
XX. O filosofo Arthur Hazelius (1833- 1901), que através de suas primeiras pesquisas sobre as
linguas, tinha tomado consciéncia do desaparecimento das culturas camponesas tradicionais,
empenhou-se em criar um museu de etnografia nacional dedicado a vida dos povos escandinavos
[...]- Assim abre em 1891 o primeiro museu ao ar livre, em Skansen, aldeia de oficinas e atividades
tradicionais, cuja animagao é confiada a guias e demonstragdes folcloricas (POULOT, 2009, p. 53).
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folcléricas predominantes, nas atividades econdmicas, no seu patriménio natural,
nos espacos e equipamentos de lazer, dessa forma sendo um local resultante de
relacbes sociais inseridos nessa conjuntura, sendo a cultura intrinseca nas
dimensdes das representagdes humanas.

Esses locais estudados que resultam dessas relagcdes e representagcdes
humanas estdo sempre passando por transformacdes, nesse contexto (Cutrim,
2011,p. 69) esclarece que “a cidade nao é simplesmente um espaco fisico, mas uma
construgdo simbdlica, uma forma de representacdo, portanto, um conjunto de
valores, ideais, crencas, contradicdes, discursos, figuras, imagens etc. A cidade esta
no ambito da cultura”, assim ressaltado por Bourdieu (1994, p. 55), esse espacgo
social “ tende a funcionar como um espacgo simbdlico, um espaco de estilos de vida,
de grupo e de estatutos”. Assim, esses museus de cultura popular e os mais
diversos espacos museais inseridos no centro histérico de Sao Luis (ver figura 2)
mapa ) tém também o papel social de resguardar uma meméria coletiva, esta grande
construtora do que contém no seu meio e dessa forma sua apropriagcdo pelo lazer

fazem parte desse interim para o éxito dessa conjectura.

Figura 2 - Mapa de localizagao dos espagos museais no Centro Historico
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Fonte: Mapa elaborado por Luiz Messias Ribeiro Batista (Professor do IFMA - S&o Luis Centro
Histérico).
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3.3 DIALOGOS E RELACOES ENTRE OS MUSEUS E ASPECTOS DO LAZER

Tratar-se-a do museu e suas relagdes com o lazer. Dentro dessa perspectiva,

entende-se esse espaco como lugar de memoria, identidade, patrimoénio e

educacao, pois a expansao da compreensao da sacralizacdo museal e das fungdes

desses espacos decorre de uma ressignificacao sobre a nocdo de patriménio que,

além de bens materiais, engloba a cultura imaterial; portanto, compreende-se que

patriménio constitui:

O patrimdnio histérico e artistico nacional, o conjunto dos bens méveis e
iméveis existentes no pais cuja conservagao seja de interesse publico, quer
por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico
(Decreto Lei n® 25 de 30 de novembro de 1937; Cap. I, Art. 19).

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdao, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas de expressao; | - os
modos de criar, fazer e viver; | - as criagGes cientificas, artisticas e
tecnologicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

Pode-se identificar que os museus hodiernamente sempre terdo um dominio

intelectual e a solidez desse conhecimento, bem como o papel que a nova cultura

museal exerce a respeito de reflexdes sobre a memoria e a identidade. Quando se

fala na associagdo museus com lugar de memoria, entende-se como um:

Processo de associacbes mentais que se origina de um sistema de relacdes
entre a nossa percepcao e imagens, fatos, fendbmenos e/ou experiéncias
vividos. Este processo é fortemente vinculado ao presente (o individuo
percebe o passado a partir do presente); permanentemente e continuo; e
inconsciente, ainda que nem sempre involuntario. E o processo de meméria
que identifica o homem como gerador de cultura, e que oferece os
parametros utilizados pela espécie humana no seu caminho civilizatério®.

Tratando da questdo museal, Bourdieu se refere especificamente aos museus

de arte, possibilitando uma reflexdo que pode ser estendida a outras tipologias de

museus, além de definir um perfil do publico que frequenta os museus de arte, o

autor “pondera que os museus abrigam tesouros artisticos que se encontram, ao

mesmo tempo (e paradoxalmente), abertos a todos e interditados a maioria das

pessoas” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 9) e que “é possivel compreender os

# Disponivel em http:/www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em:

29 ago. 2016.


http://www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico

61

mecanismos através dos quais apenas parte dos individuos consegue obter as
chaves para a plena fruicdo das obras de arte [...]" (IDEM, p. 11), estaria se falando
sobre as condigbes sociais do acesso a pratica cultural, demonstrando que “...a
cultura ndo é um privilégio natural, mas que seria necessario e bastaria que todos
possuissem o0s meios para dela tomarem posse para que pertencesse a todos”
(BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 9).

Os museus entram nesse contexto, pois eles “[..] ttm o privilégio de falar a
linguagem da época, a linguagem da imagem, a linguagem inelegivel para todos e a
mesma em todos os paises” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 20); portanto, seu
espaco deveria ser “[...] um espaco em que o visitante sonolento fosse intimado a
reagir em contato com as obras sublimes” (IDEM, p. 19). As pessoas, a pretexto do
turismo, aumentam as visitas aos museus, isso relativizado a elevacéo da hierarquia
social. O lazer e o turismo podem facilitar essa pratica cultural ampliando o campo
das ocasides de visita, embora, ndo sozinhos para uma intensificacao da pratica,
pois segundo Bourdieu “a frequéncia dos museus — que aumenta consideravelmente
a medida que o nivel de instrugdo € mais elevado — corresponde a um modo de ser
quase exclusivo das classes cultas” (IDEM, p. 37), como também “a estatistica
revela que o acesso as obras culturais é privilégio da classe culta; no entanto, tal
privilégio exibe a aparéncia da legitimidade” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 69).

A classe culta, termo colocado por Bourdieu e Darbel (2007), é, portanto, mais
inserida dentro do campo e articula com mais competéncia os pensamentos
produzidos naquele contexto. Uma questdo que sobrepuja a formacao culta é a
demanda econémica que detém este publico em potencial. O autor discute que a
proporcdo das diferentes categorias sociais dentro deste espago é inversa a sua
existéncia na sociedade, pois as classes mais favorecidas sdo mais fortemente
representadas, assim também que mais do que disfungdo econbmica, o visitante
percebe a dissonancia na precisao cultural, ao dizer que:

... do turismo e o lugar reservado nele para as atividades culturais nao
dependem somente da estancia ou da duragdo das férias. Enquanto
oportunidade, entre outras, de atualizar uma atitude culta, o turismo cultural,
ou seja, o turismo que reserva um tempo para as visitas a museus, depende

do nivel de instrugdo ainda mais fortemente do que o turismo comum...
(BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 50).
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Dessa forma, considera-se uma maior acessibilidade aos museus devido ao
turismo cultural, como enaltecido por Bourdieu e Darbel (2007, p. 69), “considerando
gue nada é mais acessivel do que os museus e que 0s obstaculos econébmicos —
cuja acado é evidente em outras areas — tém pouca importancia, parece que ha
motivos para invocar a desigualdade natural das necessidades culturais”. Assim, a
“obra de arte considerada enquanto bem simbdlico ndo existe como tal, a ndo ser
para quem detenha os meios de apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la” (IDEM, p.
71).

Compreende-se que a receptividade da obra de arte constitui um capital
artistico que em determinada sociedade se caracteriza por diferentes niveis de
emissao ou a complexidade que a impde e o nivel de recepg¢ao partindo do individuo
como um grau de controle relacionado ao c6digo que a obra possui.

A observacdo sociolégica permite descobrir as formas de percepgéo,
efetivamente realizadas, correspondentes aos diferentes niveis constituidos
pelas andlises tedricas como uma distingdo da raz&do. Qualquer bem
cultural, desde a cozinha até a musica serial, passando pelos filmes de
faroeste, pode ser objeto de apreensées que vao da simples sensacao atual

até o deleite erudito, armado com o conhecimento das tradicbes e das
regras de género (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 81).

Assim também acontece com a cultura popular dentro dos espagos museais,
cabendo colocar o pensamento de Canclini (1983) que delineia um rompimento das
barreiras entre o culto e o popular, e devido a uma maior circulagéo e apropriacao de
bens, j4 ndo se diferenciam as classes sociais pela cultura, mas ja se compreende
uma relacdo entre o consumo e sua referéncia as necessidades das pessoas,
mesmo que esse CoNsumo nem sempre acene para as necessidades das pessoas,
existe uma analogia entre as experiéncias na apropriacao artistica que na atualidade
se reafirma o prazer e a intensidade do encontro com o ideal artistico, rompendo em
algum ponto com a modernidade, na qual se considerava apropriacao da arte o tipo
de experiéncia em que a forma valeria mais do que a fungao.

Dessa forma, Canclini (1983) traz o didlogo de que as culturas populares se
constituem por um processo de apropriacdo desigual dos bens econbmicos e
culturais de um povo e pela compreensao, reproducao e transformacéo, real e
simbdlica, das condi¢cbes gerais e especificas do trabalho e da vida (IDEM, p. 40).
Dessa forma, a adocao de outras fungdes sociais, culturais e educativas passiveis

de serem assumidas, com o passar do tempo vem se transformando, até entendé-lo
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como espaco multifacetado e que por intermédio das praticas atreladas ao lazer,
contribui-se para a formacgao dos sujeitos que frequentam esses espacos.

Assim, o valor simbdlico agregado ao objeto artistico € compreendido por
quem se sente familiarizado com aquele bem cultural e que domina os conceitos que
o colocam dentro daquele campo especifico, onde ainda o ser humano se mostra
avesso, em geral, resistente a se colocar diante daquilo que desconhece e por conta
deste fator frequenta museus e espagos culturais, somente aquele que ja domina os
cédigos e discursos veiculados nas instituicdes (BOURDIEU e DARBEL, 2007).

Pelas razbes explicitadas pelo autor, compreende-se que a cultura popular
maranhense abrange uma diversidade de usos e costumes advindos da etnia do
branco, do negro e do indigena, devendo ser possivelmente utilizados para neste
contexto museu fazer parte e dele ser apropriado como espaco de lazer, até porque
0s museus que exibem obras como artesanato, objetos histéricos e decorativos,
fazendo o publico “mais afastado” vincular arte com a histéria social, trazem uma
aproximaca&o maior do mesmo, pois quanto maior o dominio dos cddigos, mais rica
sera a comunicacao entre o visitante e a obra de arte (BOURDIEU e DARBEL, 1985,
p. 77).

Os espacos museais de cultura popular proporcionam um alcance maior e
com um publico mais heterogéneo, pois a cultura popular como um tema concebido
em meio académico e artistico viabiliza inclusdo de véarias camadas sociais da
populacdo brasileira. Dando continuidade a viabilidade desse acesso, além do
capital econdmico e do capital cultural, o tempo disponivel para a visitacdo aos
espacgos culturais também é fator que determina o perfil padrdo de publico dos
museus, assim como falta incentivo as visitas, pois “[...] compreende-se que uma
visita, muitas vezes determinada por razées do acaso, nao € suficiente para incita-
los ou prepara-los para empreender outra visita....” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p.
84).

Assim sendo, o tempo de interlocucdo entre expectador e obras €
proporcionado pela amplitude do repertério de entendimentos para que ele possa
decifrar aquele objeto. A ligacado entre publico e obra depende da disposicao que
esse visitante terq para com a obra de arte. O perfil tracado por Bourdieu como
sendo do publico habitualmente frequentador de museus é, portanto, da classe culta,
com alto poder econémico e que € detentora de tempo e necessidade voltados para

a cultura. A apreensao da obra de arte pelos visitantes depende de sua intensidade,
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modalidade e propria existéncia do controle que o espectador detém do cédigo
genérico e especifico da obra. Depende, para isso, da comunicacao pedagdgica, da
cultura recebida no meio familiar e da aprendizagem recebida na escola.

E importante priorizar um didlogo teérico-reflexivo sobre “lazer” e “museus” e
compreender o lazer nos museus como uma possibilidade de intervencao para a
elaboracao das acdes de acesso nos mesmos. Principalmente pds discurso desse
percurso onde se destacam aprofundadamente esses espagos museais na
perspectiva de patriménio, identidade e memodria.

Os museus vém ganhando maior notoriedade desde o século XX, sendo
considerados, como esferas capazes de promover a participagdo social e como
espagos favoraveis para o aprendizado. Nesse andamento, 0s espagos museais sao
convertidos em locais de representacdo e reinterpretacdo de novas leituras do
mundo.

A tematica “lazer” se encontra na diversidade de situagdes em que ele é
utilizado e a abordagem crescente do termo “lazer” o coloca como pauta em
diversas situacdées. No que se refere ao lazer na atualidade, segundo Marcellino
(1996), observa-se que a tematica vem ganhando cada vez mais destaque em
nossa sociedade, como exemplo temos o aparecimento do termo em jornais e
revistas, nas propagandas, sejam elas imobiliarias, politicas ou quando se tratam de
roteiros turisticos, também o uso frequente da palavra lazer nos museus, que em
suas publicidades sobre a¢des museais e informativas sobre o espaco tendem a
reproduzir a importancia do lazer nos museus e, também, como esse pode vir a ser
um espaco de lazer.

Entender a instituicdo museal como um significativo espaco para a vivéncia
do lazer que, ao longo da histéria, vem sendo ressignificado, na atualidade observa
se um reconhecimento e importancia desta relacdo entre museus e lazer pela
categoria, sejam instituicbes ou autores isolados,

Nesse bojo de discussdes, Castilho (2013), ao se referir ao lazer ressalta que
o lazer esta presente em todas as fases da existéncia humana e vai muito além do
simples brincar de uma crianga ou de uma atividade de distracdo e sem importancia.
E uma caracteristica fundamental da condicdo do ser humano e se correlaciona
diretamente com a cultura, portanto, tem sido analisada a partir de diversas
perspectivas disciplinares [...] (CASTILHO, 2013, p. 56).
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O lazer se traduz numa pratica social e culturalmente construida, complexa, e
interdisciplinar, que ao se arrolar com os conhecimentos originados em outros
saberes, possibilita interse¢des que vao além de areas especificas, desafiando os
estudos sobre o tema. Compreender o lazer enquanto uma dimensédo da cultura
implica em reconhecer que ele participa da complexa trama social, revelando
“contradi¢gdes socioculturais profundamente inseridas na nossa cultura” (GOMES;
FARIA, 2005, p. 54).

A compreensdo de cultura, nesse interim, ultrapassa o entendimento de
cultura apenas como o conjunto de manifestacées e producdes culturais, sobretudo
as tangiveis. Tampouco se entende cultura como sindnimo de conhecimento ou
erudicdo. Ela nasce na realidade empirica da experiéncia cotidiana, ou seja, nas
vivéncias do dia a dia de cada pessoa. “A cultura expressa nossa relagdo com a
producdo e a reproducao da vida; por isso vem do verbo cultivar. Interpreta e define
nossa relagdo econdmica, politica e social com o mundo” (FRONTLINE, 1988)%°.

Considere-se a cultura que se torna uma condi¢do de producao e reproducao
da sociedade, e que seguramente se reproduz no lazer, em suas experiéncias, suas
aspiracoes e contradi¢cdes. A forma como o lazer se encontra enunciado considerar-
se-a a cultura como um elo entre as necessidades humanas e o conjunto das
realizagbes materiais, envolvida por uma confusé&o de valores, tradicdes e ideias.
Assim sendo, segundo Gomes; Elizalde (2012, p. 82), “o lazer nao € um fenémeno
isolado e se manifesta em diferentes contextos, de acordo com os sentidos e 0s
significados culturalmente produzidos e reproduzidos pelos sujeitos em suas
relagbes com o mundo”.

Para os estudos correlacionados aos museus se precisa considerar o lazer
constituido por trés elementos relevantes, que sdao as manifestacbes culturais, o
tempo/espago e a ludicidade. Gomes e Elizalde (2012) apontam que esses
elementos circundados pelo lazer podem colaborar com questbes relacionadas a
transformacao da nossa sociedade, fazendo-as mais humanas e inclusivas.

As manifestagdes culturais sdo praticas sociais complexas, contendo nelas
aspectos materiais e simbolicos que agregam a histéria dos individuos e a cultura de
cada povo (GOMES; ELIZALDE, 2012). Essas manifestacdes culturais acontecem
em um tempo e espaco centrados, dessa forma a dimensao tempo/espaco pode ser

% Disponivel em http:/www.ebah.com.br/content/ABAAABojUAG/plano-museologico. Acesso em:
29 ago. 2016.
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considerada “um produto das relagdes sociais e da natureza e se constitui por
aspectos e objetivos, subjetivos, simbdlicos, concretos e materiais, evidenciando
conflitos, contradigbes e relagdes de poder” (GOMES; ELIZALDE, 2012, p. 84).

O museu, enquanto um espacgo de lazer pode se revelar, através de suas
praticas, como um lugar que nao aloca apenas um conjunto de elementos,
objetos e praticas de valor cultural apenas, mas também que guarda
resultados da relacdo do homem com seu tempo/espac¢o. Nesse ambito, os
museus sdo espagos de producdo de novos saberes e oportunidades de
lazer, sendo que seus acervos e exposigdes favorecem a construgao social
da memoria e a percepgao da critica a sociedade®".

Compreendendo a ludicidade, segundo Gomes; Elizalde (2012, p. 82), como
sendo a “capacidade homo ludens — em sua esséncia cultural disposta a brincar,
jogar, imaginar, compartilhar, desfrutar, rir, emocionar-se, de elaborar, apreender e
expressar significados”, considera-se a ludicidade como expressdo humana de
significados edificados e divididos no encadeamento cultural, referenciada no brincar
consigo, com o outro e cercada por varios fatores, como regras educacionais,
normas politicas, principios morais e determinismos sociais (GOMES, 2004). Com
tudo esse elemento associado as agdes museais permitem o aumento da atuagéo
desse espaco na dinamica da sociedade. Através da ludicidade o museu pode ser
ressignificado, contribuindo com a participacdo da camada social popular, sendo
capaz de integrar diversas faixas etarias, sexo e classes sociais, pois as praticas
culturais ndo sao ludicas em si mesmas, sdo construidas pela interagdo e
experiéncia vivida dos sujeitos.

Considerando que o lazer pode constituir uma entre muitas ferramentas
importantes que auxiliam na mobilizagcdo de experiéncias revolucionarias,
contribuindo para uma educagéo reflexiva e comprometida com a mudancga social e
cultural, capaz de tornar a sociedade mais humana e sustentavel, através da
musica, da poesia, da danca, da festa, do jogo (GOMES, 2010). E os museus
entendidos como instituicdes sem fins lucrativos, de carater permanente, que sao
colocados “[...] ao servico da sociedade [...], para fins de estudo, educacéo e lazer,
testemunhos materiais e imateriais dos povos e seus ambientes” (COMITE
BRASILEIRO DO ICOM, 2009). Essa compreensao oficial ja indica algumas

aproximacoes entre 0 museu e o lazer, teméaticas centrais desta pesquisa; ressalta o

%" Extraido do artigo: Lazer, museus e agdes educativas: reflexdes e desafios no sentido de ampliar
esta articulacdo/ Sesc - Servico Social do Comércio / Anais do ENAREL/disponivel em
http://www.sesc.com.br/
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potencial do lazer dentro desses espacos e a importante ferramenta de mobilizacao
e participacado cultural, sendo o lazer capaz de transpor barreiras socioculturais.
Deixando os museus de exercerem a fungcdo apenas de comunicar o poder de uma
determinada classe social, de uma etnia, aos seus visitantes bem como seus papéis
de guardides da histéria, sobretudo da histéria oficial dos grandes feitos e
acontecimentos, para adotar outras funcdes sociais, culturais e educativas passiveis
de serem assumidas.
Assim, de uma posicdo excludente em relagcdo as demais manifestacdes
culturais presentes no seio das sociedades, 0 museu, em uma nova
conjuntura, comega a se transformar em um espaco capaz de favorecer a
cidadania, rompendo com a estrutura tradicionalista que distanciava o

publico através de agbes sectarias que impediam a aproximacdo de
determinadas classes e grupos da sociedade®.

A insercédo de novas praticas situando o museu no contexto social vivenciado
pela populagdo fazem com eles necessitem se assumir também como espago de
lazer, como esclarece Bitter (2009, p. 27), “os museus chegam ao século 21 como
lugares de relativo sucesso entre um publico muito heterogéneo, oferecendo
oportunidades de lazer e de obtencdo de conhecimentos”. O museu, dentro dessa
perspectiva, considera outras formas de interagcdo, apreciando os patrimdnios
materiais e imateriais, democratizando assim o proprio lazer.

Entender o potencial social dos museus como espagos de lazer na
contemporaneidade é considerar as transformacdes conceituais e epistemologicas
acerca dos seus pressupostos tedricos e praticos, que colaboram expressivamente
para o processo de ressignificagdo e dessacralizagdo da instituicdo e do proprio
fazer museolégico. Para que realmente seja valorizado o aspecto interativo,
educativo e reflexivo dos museus, considera-se a pluralidade de linguagens nesses
espagos, visto que existe uma diversidade de publicos que possuem faixas etarias e
culturas distintas.

Portanto, os museus, ao incorporarem elementos do lazer, estabelecem-se
como espacos de dialogos, nao representando um produto acabado, mas como
espacgo dinamico de produgéo e socializagdo de conhecimento. Espago privilegiado
para se pensar as possibilidades de lazer, sendo a partir do dominio das agdes

% Extraido do artigo “Lazer, museus e agdes educativas: reflexdes e desafios no sentido de ampliar
esta articulacdo”. Servico Social do Comércio — SESC. Anais do ENAREL. Disponivel em
http://www.sesc.com.br/.
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educativas compreendidas como praticas sociais e ndo apenas como procedimentos
que promovam a educacao, como atividades que permitam a participacdo social,
uma reflexao critica e a socializagao de experiéncias. Posicionamento que ao longo
dos tempos 0 museu passou a assumir um importante papel educativo em cada

sociedade.

O contexto atual sugere que as instituicbes museais redefinam seus
conceitos e praticas para além da ideia de depdsitos de objetos e protetores
da memdéria. Os museus, enquanto espacos plenos de construcdo e
intercambio de novos saberes poderiam se aproximar da sociedade com
uma linguagem mais popular, mais aberta e de facil entendimento,
rompendo, assim com a tbnica de um espago de luxo, imponente e
cientifico®.

Com uma abertura maior, ressalta-se que a agdo educativa dentro desse
contexto museal incorporada pelos elementos do lazer se assume como
transmissores de preservacao e valorizacdo do patrimbnio, além de promover a
apropriagdo da memoria cultural, através da reflexdo e da criatividade. Portanto, a
expansao da compreensdo dessa estrutura e das fungdes dos museus deriva de
uma reconsideracao acerca da nocao de patrimdnio englobado, dos bens materiais
e da cultura imaterial (FERREIRA, 2006).

Ao entender que o patriménio cultural ndo corresponde apenas a
monumentos e bens fisicos, Canclini (1999, p. 99) coloca que “[...] a experiéncia
vivida também se condensa em linguagens, conhecimentos, tradicdes imateriais,
modos de usar os bens e os espacos fisicos”; enfim, que a nocao de patrimoénio
cultural precisa incluir outros aspectos, como as experiéncias diarias vividas, onde

esta reunido o uso da linguagem e do conhecimento.

% Extraido do artigo: “Lazer, museus e acdes educativas: reflexdes e desafios no sentido de ampliar
esta articulacdo”. Servico Social do Comércio — SESC. Anais do ENAREL. Disponivel em
http://www.sesc.com.br/.



69

4 APRESENTACAO DOS DADOS E ANALISE DA APROPRIAGAO DOS MUSEUS
“CASA DE NHOZINHO” E “CASA DA FESTA“ COMO ESPAGOS DE LAZER

Neste capitulo, descreve-se a trajetoria metodolégica do estudo, cujo objetivo
principal foi analisar a apropriagéo dos espacos museais de cultura popular, Casa de
Nhozinho e Casa da Fésta, no Centro Histérico de Sdo Luis-MA, como espacgos de
lazer que terdo, no percurso desta andlise, a denominacao CN (Casa de Nhozinho)
e CF (Casa da Fésta).

O estudo tem um carater qualitativo, realizado através da aplicagcao de
questionario com perguntas abertas e fechadas a quarenta (40) visitantes dos
espacos museais pesquisados; entrevista semiestruturada com os gestores dos
respectivos museus; observacdo dos espacos pesquisados, fazendo registros e
anotacdes sobre as percepgdes acerca desses museus.

A entrevista com os Gestores contou com dois momentos distintos. O primeiro
contato estabelecido com o gestor, sujeito da pesquisa, para apresentar o0s
propositos da investigacao e formalizar o convite para a entrevista, através de
agendamento do dia e do horario; e 0 segundo momento, para leitura e assinatura
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, além da entrevista propriamente
dita. Utiliza-se a entrevista semiestruturada (Quadro 3), por possibilitar uma maior
interac&o social entre 0 pesquisador e o sujeito da pesquisa, favorecendo o discurso
sobre o0 tema, a partir do conhecimento que ele detém e que assume caracteristicas
de carater espontaneo e de maior autenticidade. O questionario (Quadro 4) foi
aplicado com 40 (quarenta) visitantes, sendo dezesseis (16) da CF e vinte e quatro
(24) CN. Esses responderam a um total de 10 (dez) perguntas, sendo 05 (cinco)
perguntas fechadas, duas (2) abertas e trés (03) semiabertas.

Os gestores e visitantes que colaboraram para esta pesquisa estédo
representados por uma convencao de numeros e letras, e ndo por seus nomes. Tal
estratégia se deu para preservar o anonimato dos participantes. Assim, passou a ser
denominado o Gestor da Casa de Nhozinho como GCN e o Gestor da Casa da
Fésta como GCF. Foi feito da mesma forma com os visitantes, cuja convencéo ficou
determinada por letra e numero, atribuido de acordo com a ordem da visitacdo e

preenchimento do questionario (VCN 10; VCF 15).



Quadro 3 - Roteiro de entrevista semiestruturada com os gestores dos
museus de cultura popular

Dados de identificagdo: Formacao/académica; Tempo de atuacao/profisséo;
Formacao complementar na area de atuagdo/Conhecimento sobre Lazer

Como se da o planejamento “maior” do museu? Existe uma politica museal?

Vocé considera que o publico visitante € formado mais por turistas ou por

residentes locais? Sdo mais homens / mulheres, criancas/jovens ou adultos

que visitam o museu?

— Vocé considera o museu como um espaco de lazer? Por qué?

— O museu faz a mensuragcdo das visitas recebidas quantitativamente e
qualitativamente? Como? H& um livro de registros ou de assinaturas?

— Quais os servigos oferecidos aos visitantes do espaco museal em termos de
programagao cultural e artistica?

— Que oportunidades de lazer o museu oferece ao visitante? Existe algum tipo
de mensuracao dos dados sobre essas atividades?

— Como é construida a exposi¢ao do acervo (a histéria, a meméria)?

— Qual o numero de funcionérios sob sua gestao e que dao suporte ao museu?

— Existe algum tipo de formagao/preparacao/treinamento para os monitores
atuarem com os visitantes?

— Quais os servigos oferecidos aos visitantes do espaco museal em termos de
estruturas (recepgao, climatizagdo, ambiéncia, lanchonete, banheiros)?

— Como acontece o acolhimento (fisico e profissional) aos visitantes nesse
espaco museal?

— Que saberes 0 museu promove com a exposi¢cao do seu acervo, através da

visitacao?

Fonte: Elaborado pela autora (2016).
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Quadro 4 - Questionario com os visitantes dos museus de cultura popular
“Casa de Nhozinho” e “Casa da Fésta”

QUESTIONARIO

Nome:

Local de origem/onde reside:
Grau de escolaridade:

( ) fundamental incompleto () fundamental completo ( ) ensino médio incompleto
( ) ensino médio completo () superior incompleto ( ) superior completo

Faixa etaria:

( )18a25anos ( )26 a40anos ( )41a60anos( )acimade 60 anos

Renda Familiar

() Menos de (1) salario minimo () Um (1) salario minimo

() 2 ou 3 salarios minimos () Acima de 4 salarios minimos

1. Qual a frequéncia que visita museus?
() frequentemente ( )raramente ( ) nunca

2. Primeira vez que visita este museu? ( )sim ( )néao

3. Vocé considera a visita a este museu uma atividade de lazer? ( ) sim ( ) nao/
Por qué?

4. Considerando que sua visita foi realizada em seu tempo livre, quais motivagbes o
levaram a usufruir desses espacos museais?

() interesse por museus/habito pessoal/experiéncia estética

( ) passeio/turismo

() conhecer a cultura popular/ adquirir conhecimentos

() outros. Quais?

5. Fale sobre suas expectativas (0 que vocé esperava encontrar, 0 que vocé poderia
fazer) ao visitar este espaco museal.

6. Existem outras formas de atividades, além da apreciacdo das exposi¢des, que
poderiam ser realizadas dentro deste espagco museal?
( )sim () nado. Quais?

7. Conceitue, de 1 a 5, os pontos observados por vocé na visitagdo do museu
considerando: (1) insuficiente (2) ruim ( 3) bom (4 ) muito bom (5) excelente.

( ) Recepgéao/acolhimento () Acessibilidade ( ) Ambiéncia/Limpeza

( ) Preservacao do acervo museal ( ) Comunicacgao - Visita Guiada

( ) Servicos estruturais de apoio ao visitante — banheiros/ lojinhas/ lanchonete
Deseja comentar outros aspectos

8. A forma como o museu se apresentou foi satisfatéria e o incentiva a voltar a
visitad-lo no seu momento de lazer? ( ) sim ( ) ndo. Por qué?

9. Que sugestdes vocé poderia dar para melhorar a visitagcao e o espaco museal?

10. O que esta visita proporcionou a vocé?
( ) entretenimento/diversdo ( ) Descanso/reflexao ( ) Outros. Quais?

Fonte: Elaborado pela autora (2016).
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Convém explicar que se reaplicou o questionario com os visitantes da CN e
CF, e que esse novo periodo de aplicacdo do questionario resultou em um
quantitativo maior de visitantes que responderam ao mesmo. Em um primeiro
momento se teve como experiéncia a aplicacdo dos instrumentais no periodo de
fevereiro a margo de 2016. Percebeu-se que nesse periodo, devido a baixa estacao
de férias, juntamente com as “férias escolares”, houve poucas pessoas visitando e,
consequentemente, obteve-se um numero bem baixo de pessoas respondendo ao
questionario, ndo sendo satisfatério para a pesquisa, apenas 17 no total. Como
sugestdo da banca de qualificacdo a pesquisadora fez mudangas no formato do
instrumental, incluindo e refazendo alguns questionamentos e iniciou uma nova
aplicacdo, em agosto de 2016, nos dois lugares pesquisados, finalizando em
setembro na CN e outubro de 2016 na CF, bem como também alguns ajustes com
referéncia a entrevista ja realizada.

Esses novos instrumentos aplicados com os visitantes puderam esbocar o
perfil dos frequentadores destes espacos, bem como serviram para ter contato com
0S mesmos, objetivando saber quem sao estes sujeitos, seu processo de
apropriacdo em espacos museais € naqueles especificos, 0 que pensam a respeito
do museu, quais suas expectativas e sua avaliacdo sobre o espaco, bem como
sugestdes de melhoria e a satisfacdo dos mesmos em visita-los novamente
posteriormente.

Na CN foi aplicado questionario com os visitantes entre os dias 04 de agosto
e 15 de setembro de 2016, totalizando 24 pessoas. No museu CF foram abordados
visitantes entre os dias 04 de agosto e 11 de outubro de 2016, totalizando 16
pessoas, quase um més a mais do que no outro museu pesquisado. Ressalta-se
que nesta época, mesmo nao sendo considerada como baixa estacdo, houve
algumas dificuldades por parte dos visitantes em aceitar participar da pesquisa, e um
namero muito baixo de visitagcdes; destaca-se aqui que no museu CF se encontrou
muita dificuldade para integralizar um numero consideravel de questionarios
respondidos. A Localizacdo do museu, por nao ser tdo proxima ao acesso principal
do bairro, talvez dificulte um pouco mais o processo de visitagdo, dificuldade n&o
verificada com relacdo ao museu CN, que se localiza bem na entrada da rua
Portugal, via de grande acesso e movimentagao de pessoas.

Todas as entrevistas foram gravadas mediante autorizacdo prévia dos

sujeitos pesquisados. A duracdo das entrevistas apresentou variacao entre trinta e
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quarenta minutos, € importante ressaltar que para a analise dos dados,
primeiramente a entrevista foi transcrita na integra e apds varias leituras analiticas,
destacaram-se as falas principais, identificando os aspectos mais relevantes para a
pesquisa, essa fase é denominada, como aponta Bardin (2006), de pré-analise,
sendo a primeira fase da analise do conteudo, metodologia adotada para se estudar
os dados, essa fase envolve:

A leitura geral do material eleito para a analise, no caso de andlise de

entrevistas, essas ja deverao estar transcritas. De forma geral, efetua-se a

organizacao do material a ser investigado, tal sistematizacao serve para que

o analista possa conduzir as operagdes sucessivas de analise” (SILVA e
FOSSA, 2013, p. 3).

Essa etapa compreendeu inicialmente uma leitura flutuante, sendo o primeiro
contato com os documentos da coleta de dados, conhecem-se 0s questionarios, 0os
textos, as entrevistas e as demais fontes analisadas; define-se o corpus de analise;
reencontram-se com 0s objetivos propostos a partir dessa leitura inicial e se
elaboram os indicadores de andélise.

Concluida a primeira fase acima descrita, parte-se para a exploracdo do
material que constitui a segunda fase, que consiste, na perspectiva de Silva e Fossa
(2013, p. 4), “na construgao das operagdes de codificagdo, considerando-se 0s
recortes dos textos em unidades de registros, a definicao de regras de contagem e a
classificacao e agregacao das informagdes em categorias simbdlicas ou tematicas”
que sao denominadas de categorias de analise na pesquisa; essas foram
estruturadas conforme os objetivos especificos relacionados.

Dessa forma, para uma melhor compreensdo da andlise, dividiram-se os
conteldos a serem explorados em primeiro, identificacdo dos visitantes (sua
origem, seu grau de escolaridade, sua faixa etaria e sua renda familiar); seguido do
envolvimento com museus e o CN e o CF; no terceiro momento suas
expectativas sobre o espago (0 que esperavam encontrar, 0 que poderiam fazer,
outras atividades que poderiam ser realizadas nesses espacos museais); e o Ultimo
topico serd a Hospitalidade nos museus (a perspectiva do visitante sobre
recepcao, acessibilidade, limpeza, conservacao do acervo, visita guiada, estrutura
do lugar, satisfacdo na visita, retorno posterior e sugestdes de melhoria). Por fim,
direcionar a analise com o que a visita proporcionou aos visitantes, a fim de
constatar suas interfaces com o que aqui se definia para sua apropriagdo como
espaco de lazer, a partir dos conceitos levantados e definidos no referencial teérico.
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Na investigacdo social o pesquisador necessita se instrumentalizar, munindo-
se de “conceitos tedricos basicos” (MINAYO, 2008), e que essas categorias:
Permitam compreender e interpretar a esséncia do fendbmeno estudado.
Esses conceitos basicos (categorias de andlise) que refletem aspectos
essenciais e gerais do real servem de instrumentos metodol6gico-analiticos

e compreensdo de uma realidade social concreta, que subsidiarao
interpretar o real (ARAUJO, 2011, p. 146).

Nessa perspectiva apresentada por Araujo (2011), organizou-se a presente
analise em cinco (5) categorias:

a) Identificag@o dos visitantes dos museus CN e CF;

b) Envolvimento com museus em geral e especificadamente com a
CN e CF: frequéncia, motivacoes e concepcodes da visitacao

C) Expectativas vs realidade dos espagos visitados;

d) Hospitalidade nos museus CN e CF;

e) O que os museus CN e CF oportunizam aos seus visitantes.

Posteriormente, teve-se a terceira fase do processo de analise, que
compreendeu o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacéo,
consistindo em captar os conteldos evidenciados e latentes inseridos em todo o
material coletado (entrevistas, questionarios e observacéo). A andlise de conteudo e
a interpretacdo dos dados foram realizadas com embasamento no referencial
tedrico, dando subsidios para esclarecer o problema de pesquisa.

Assim, iniciou-se a andlise com o cenario dos museus pesquisados: Casa de
Nhozinho e Casa da Fésta, aqui denominados CN e CF, com visitas para
compreender e assimilar o espagco pesquisado, através de observacées da
pesquisadora; prosseguindo com a interpretacdo das entrevistas e questionarios,
fazendo paralelamente sua analise com proposicoes a partir dos dados levantados.

4.1 O CENARIO DOS ESPACOS PESQUISADOS: Casa de Nhozinho e Casa da
Fésta

Os museus que se encontravam a servigo da classe dominante, reproduzindo
0 gosto da aristocracia, funcionando como depésito de pecas antigas dos mesmos,
passando pelo processo evolutivo e, a partir da segunda metade do século XX, com

novas perspectivas e crescente valorizagdo dos estudos humanisticos e dos sujeitos
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enquanto objetos de conhecimento, vao redimensionar sua atuacado direcionando
suas atividades ao publico em geral, sendo melhor institucionalizados a servico de
todos. Com a mudancga dos paradigmas se evidencia uma nova forma de olhar os
museus, coloca-os a servico da sociedade, valorizando, além do acervo exposto, os
visitantes, fazedores e consumidores de bens culturais.

Dessa forma se tem a cultura popular sendo mais valorizada dentro do
contexto museal, pois como elemento presente na vida das pessoas, desempenha
uma funcdo fundamental na preservacdo de sua identidade cultural.
Especificadamente na cultura popular maranhense, como uma fonte de diversidade
em usos e costumes advindos das mais diversas formas; assim, esses espacos
museais de cultura popular convergem possibilitando a revitalizagao e a efemeridade
do acervo, retratando a trajetoria cultural e social das histérias populares antes sem
“vaga” nos museus tradicionais.

Espacgos reservados para salvaguardar o Patriménio Historico e cultural de
um povo, os museus de cultura popular existem os mais variados, espalhados pelo
mundo. Pode-se citar como exemplo o Museu de Arte Popular (Portugal); o National
Museum of the American Indian (Nova York), sendo esse o primeiro espaco local
dedicado a preservacao, ao estudo e a exposicao da vida, da lingua, da literatura, da
vida e da arte dos povos americanos, possui diversas programacdes em termos de
dancas e musicais, performances e filmes. No Brasil, tem-se o Museu do Folclore
Edison Carneiro (Rio de Janeiro); o Museu de Cultura Popular Djalma Maranhao
(Natal); o Museu Afro Brasil (Sao Paulo); o Museu de Cultura Popular da UFJF (Juiz
de Fora), que destaca a perspectiva africana na formacédo do patriménio,
identidade e cultura brasileira, celebrando a Meméria, a Histéria e a Arte
Brasileira e Afro-brasileira; o Museu de Artes e Tradicbes do Nordeste (DF); o
Museu Afro-brasileiro — MAFRO (BA), que se propde a defender, estudar e divulgar
tudo o que se relacione com temas afro-brasileiros. Entre outros espacos, dando a
importancia na preservacdo da memoria material e também imaterial, parte
indissociavel do processo de desenvolvimento de uma sociedade.

Os museus de cultura popular, em sua abrangéncia maxima, estao
relacionados com a tipologia em Antropologia e Etnografia. Segundo Costa (2006),
de acordo com o Ministério da Cultura, relaciona suas colecdes as diversas etnias,

voltadas para o estudo antropol6gico e social das diferentes culturas, entre elas
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acervos folcléricos, artes e tradicdes populares, indigenas, afro-brasileiras e do
homem do sertao.

Destaca-se uma perspectiva sobre o papel destes museus brasileiros,
nos quais a cultura mais popular se encontra valorizada para a formacéo do
patriménio, da identidade brasileira, celebrando a Meméria, a Historia e a Arte
Brasileiras. Assim, esses museus tém uma importancia fundamental na
valorizagdo e na preservagdo da memoéria e da cultura de uma sociedade,
sendo elementos fundamentais por instituir as tradigées, na formacédo da
identidade cultural individual e coletiva, e no registro de experiéncias
significativas com apropriacdes desses espacos (SERRA, 2012).

Os museus CN e CF, alvos desta pesquisa, estao vinculados ao Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho. O centro estd vinculado a criacdo da
Fundagéao Cultural do Maranhao, posteriormente sendo a Secretaria de Estado da
Cultura, em 1971 (SERRA, 2012). Domingos Vieira Filho® era o presidente da
Fundacdo e nessa época o centro funcionava como Museu do Folclore e Arte
Popular. Em 1981, o nome passou para Centro de Cultura popular Domingos Vieira
Filho (CCPDVF), dessa forma, seria mais abrangente e teria mais dinamismo em
favor da cultura popular, sendo mais apropriado para denominar as manifestagdes
populares, fazendo uma justa homenagem pdstuma a memdéria deste importante
colaborador da cultura popular maranhense (BRAGA, 1999).

Importante considerar que os objetivos aos quais 0s museus se propunham
desde aquele momento eram servir a comunidade, com seus servicos de coleta,
inventario, classificacdo, conservagdo restauracdo e exposicdo do acervo
representativo da cultura popular maranhense, assim como a divulgacao, a difusao e
a dinamizacdo da producado cultural e material da memdéria de segmentos da
populagéo.

Com o crescimento do CCPDVF, principalmente seu acervo material, devido a
constantes doagdes, chega-se a abranger, em 1999, mais de dez mil pecas

museoldgicas. Assim, foram necessarias, para que continuasse cumprindo seus

% Um dos maiores estudiosos da cultura maranhense no século XX e grande estudioso do universo
linguistico-cultural local, Domingos Vieira Filho foi professor, advogado, escritor, jornalista,
pesquisador, folclorista e um dos fundadores da Faculdade de Filosofia, tendo sido professor titular
no Departamento de Direito da Universidade Federal do Maranhdo. Foi membro da Comissédo
Maranhense de Folclore, do Conselho Estadual de Cultura, do Instituto Histérico e Geografico do
Maranh&o e da Academia Maranhense de Letras. Disponivel em
http://joeljasinto.blogspot.com.br/2015/09/dicionario-da-obra-de-domingos-vieira.html. Acesso em:
27 nov. 2016.
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objetivos de informar e expor ao publico o testemunho das varias formas de
criatividade da cultura popular maranhense, a difusdo e a valorizacao.
Acompanhando esse crescimento houve a necessidade de uma redistribuicdo do
acervo, dividindo o circuito de exposicbes em trés modulos; os trés espagos
museograficos situados na Praia Grande abordam diferentes perspectivas da cultura
popular maranhence, sao eles: Casa de Nhozinho, Casa da Fésta e Casa do
Maranhao (SERRA, 2012). A Casa do Maranhao, que inaugurou em 2012, abrigava
em seu circuito de exposi¢cdes 0 acervo do bumba meu boi do Estado do Maranhao.

Cabe colocar que a pesquisa se da apenas na CN e na CF, por se entender
que os dois espacos museais abrangeriam melhor a perspectiva do trabalho, pela
Casa do Maranhao ser voltada, como explicado anteriormente, ao bumba meu boi,
que faz parte da cultura popular, mas que se encontra um acervo na CN e na CF
bem satisfatério, como amostra para a referida analise sobre suas apropriacdes
como espaco de lazer. Além disso, o acervo da Casa do Maranhao, que na pesquisa
in Iocus ndo esta mais ligado, por questbes politicas, a Superintendéncia,
diferentemente do acervo da CN e da CF, que ainda sdo da Superintendéncia de
Cultura Popular.

Ressaltam-se que ocorreram diversas alteracbes e transagdes nos 6rgaos
vinculados a cultura maranhense, ante a criacao desses espagos museais (SERRA,
2012), mas com os objetivos centrados na preservagao do patriménio edificado e no
estimulo ao folclore, do Departamento de Cultura surgia o Departamento Municipal
de Turismo e Promocgdes Culturais®, passando a cultura a ser interessante e
especulada para promover a atividade turistica do Estado.

A Casa de Nhozinho® (CN), espaco muselégico, foi inaugurada no dia 02 de
julho de 2002, ocupa um edificio de trés andares (figura 3), com entrada principal
pela rua Portugal e uma entrada secundaria pela rua Nazaré, no piso superior. O
prédio data de 1815, sendo revestido de azulejos franceses e portugueses. Possui
um patio interno tipico da arquitetura predominante do periodo colonial, mas com
“‘influéncias neoclassicas na fachada” que, por sua vez, é revestida com uma barra

de azulejos franceses na parte inferior, até a altura das bandeiras de porta do

% Lein® 1.411, de 9 de novembro de 1963.

% | ocalizado na Rua Portugal n°185, no Bairro da Praia Grande, o espaco é aberto para visitagdo de
terca a domingo, e a visita pode ser feita de forma individual ou em grupo, sendo que para isso se
recomenda o agendamento prévio. A casa é visitada regularmente por estudantes (escolas publicas
e privadas, secundaristas e universitarios), além de visitantes de varias partes do Brasil e do exterior
(RIBEIRO, 2009).



78

pavimento térreo (RIBEIRO, 2009). Sendo o espaco, de acordo com Serra (2012),
habitado na época por uma familia tradicional de comerciantes portugueses, no
primeiro piso funcionava o comércio, no segundo piso, a moradia, e o terceiro era

destinado a hospedagem.

Figura 3 - Fachada da Casa de Nhozinho

Fonte: Imagem retirada de http://casadenhozinho.blogspot.com.br/

Este nome é uma homenagem pdstuma a um dos génios da arte popular
maranhense, o artesao Anténio Bruno Pinto Nogueira, o Nhozinho (1904-1974), que
ao longo da vida confeccionou brinquedos e figuras do folclore maranhense, escultor
de personagens de brincantes das festas de bumba meu boi, que marcou sua
passagem pelo reconhecido valor artistico de suas obras. Foi o primeiro artista a
fazer brincantes de bumba meu boi dispostos em roda, em Sao Luis, logo depois
vieram outros artesdos, como Zé Lopes e Dona Sebastiana (RIBEIRO, 2009), que
passaram a fazer bonecos de boi.

Conveniente, para conhecer 0 museu como publico/visitante, desvendando e
conhecendo um pouco mais sobre seu acervo e artistas, apropriando-se do percurso
da visitagdo que o local dispde, visitar a CN. Ao adentrar fomos bem recepcionados
e fizemos uma visita guiada juntamente com outros visitantes. A entrada tem uma
reproducao de potes que armazenam agua (figura 4), tipico do interior do Maranhao

até os dias de hoje, em residéncias que nao possuem um refrigerador. Seguindo,
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nao tivemos como deixar de observar seu aspecto estrutural desgastado pelo tempo,

requerendo reformas e restauros.

Figura 4 - Reproducao dos potes que armazenam agua — Casa de Nhozinho

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

A recepcdo e a sala a direita tém um excelente espaco para exposicdes e a
prépria comercializacdo de artesanatos locais (figura 5); na esquerda da entrada
tinha, naquele dia da visita, uma exposicao de varias embarcacodes (figura 6). Atras,
ao fundo da casa, no térreo, existe um “poc¢o”, artefato preservado no espago que
nos remete a questdo de poder aquisitivo em épocas passadas, permitindo-nos
imaginar aquele espaco ainda como moradia: quem morou, como eram e 0 que
faziam sao questionamentos que sobrevém ao pensamento, assim como nos fazem
refletir sobre as relagbes sociais existentes entre moradores daquela casa e a

sociedade como um todo.
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Figura 5 - Exposicéo e comercializagédo de artesanatos — Casa de Nhozinho

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Figura 6 - Pavilhdo agua — Casa de Nhozinho

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Subindo as escadas no primeiro andar destacamos uma mostra da cultura
indigena e diversos brinquedos populares, muito significantes aos olhos da
pesquisadora, pois a mesma tem uma estreita relagdo com o0s jogos e as
brincadeiras populares, pela sua formagdo e atuacao profissional com o lazer e a
recreacao. E no ultimo andar, o acervo de “Nhozinho” sdo encantadoras réplicas de
casinhas populares nas mais diversas formas.

A CN, além do térreo contar com um espacgo para langcamento de livros e
outras atividades, o segundo piso, no fundo da casa, tem um pétio com vista da Rua

de Nazaré, destinado a eventos de cunho popular.
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O museu CN abriga em seu acervo obras do préprio homenageado e outras
muitas obras de artesdos anénimos, como também de “Beto Bittencourt®’, assim
como artefatos e utensilios de fabricacao popular, nas vivéncias do saber e do fazer
que sao cotidianamente utilizados pelas populagdes do interior do Estado”
(RIBEIRO, 2009, p. 25).

Pode-se dividir o acervo museolégico (figuras 5, 6, 7 e 8) da CN (quadro 5)
em quatro pavilhdes, sendo denominados conforme quatro elementos da natureza,
cada pavimento/andar foi caracterizado por esses pavilhdes; assim, no térreo temos
o pavilhdo agua (relagdo do Homem com a Agua - rios e mares) e o pavilhdo terra
(producdo de Artesanato e Manufaturas, no principio esses artefatos ficavam a
direita, mas foi necessaria a transferéncia destes objetos para o pavilhdo agua). O
espagco terra, no momento da pesquisa (2015/2016) sediava a galeria Cofo,
reservada a exposicoes temporarias. No primeiro andar, o pavilhdo fogo (relaciona-
se ao ato de producao, trabalho diario, utensilios de cozinha — fogareiro, entre
outros, também encontramos as cole¢des adjuntas de bonecos e miniaturas), € no
segundo andar, o pavilhdo ar (a arte saindo de dentro da casa”, o artesanato para o
publico, para a rua, para a venda, divulgacao para o mundo).

“Existe uma sala com brinquedos populares, uma outra miniatura de tipos
populares e existem duas colegdes adjuntas que sédo colegbes de pessoas
que ja faleceram e que terminou vindo pra c&; uma de Victor Gongalves
Neto, que era jornalista, colecionava muitas coisas da cultura popular; tem a
colegcédo Beto Bittencourt, que era um bonequeiro de Sao Luis, quando
faleceu a familia doou para a Superintendéncia o acervo dele. Existe uma
sala com trancados, tecidos, redes, cestaria, ceramica, miniatura de
embarcacdes e uma exposicdo sobre Nhozinho, propriamente, que é o

homenageado da casa, mas ele ndo morou aqui, ele € um homenageado
entre muitos outros artesdos e artistas populares”®®.

%7 Artista Maranhense, Beto Bittencourt (Humberto Henrique Bittencourt) nasceu em Pinheiro-MA, em
05 de setembro de 1962, mas foi em Sao Luis que passou a maior parte de sua vida, dedicada
inteiramente a arte, ao teatro e aos bonecos. Morreu em 15 de agosto 1999. Disponivel em
www.lioribeiro.com.br/2013/09/salve-beto-bittencourt-bonequeiro.html. Acesso em: 15 nov. 2016.

% Fala de Jandir Silva Goncalves, pessoa bem representativa e atuante na coordenagéo dos espacos

de cultura popular maranhense, em entrevista informal a pesquisadora, em 2016, onde dispbe sobre
as possiveis intervengdes que vao acontecer nos museus.



http://www.lioribeiro.com.br/2013/09/salve-beto-bittencourt-bonequeiro.html

82

Quadro 5 - Divisao e caracterizagdo do acervo do Museu Casa de Nhozinho

A Exposicao no térreo é dividida em dois ambientes, do lado esquerdo
denominado de pavimento agua, contém pecas vinculadas a atividade
pesqueira, como diversos tipos de embarcagdes, armadilhas de pesca.
Térreo Do outro lado, a direita, € uma galeria Cofo, onde acontecem
exposicoes, divulgacdo e comercializagao do artesanato maranhense.
Esse espaco tem como objetivo fortalecer e valorizar o artesanato feito
pela comunidade local.

Vasto acervo no pavimento fogo expde utensilios domésticos como
1° andar [fogareiros, além de ceramicas, reciclados, cestarias, acervo de Beto
Bittencourt com mostras indigenas e de brinquedos populares.

O dltimo piso é chamado pavimento ar, é o espago destinado a
2° andar |exposicdes temporarias, € em homenagem poéstuma aquele que da
nome ao museu.

Fonte: Adaptado de Serra (2012, p. 54-55).

Durante toda a visitagdo se notou um espaco com bastante retratacdo da
cultura material do maranhense nos seus usos e costumes, miniaturas, tipos
populares, veiculos de locomogao, construgdo civil, colegdes adjuntas, brinquedos
populares, ceramicas, muitos objetos ndo tém importancia por si sd, mas, sobretudo,

pela cultura imaterial que representa.

Figura 7 - Brincantes — acervo Casa de Nhozinho

Fonte: Nhozinho: Imensas miudezas (2007).
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Figura 8 - Exposicao de materias em palha: cofos, abanos, sacolas, bandejas, enfeites de casa

Fonte: Dados da pesquisa (2015).

Em seguida, iniciam-se alguns indicativos relacionados a Casa da Fésta
(CF), espaco que nos convidou a passear pelas representagcdes das festas
populares e religiosas do estado do Maranh&o.

A Casa da Fésta®®, espaco museoldgico, tem no seu acervo grandes
representagbes que se referem as festas tradicionais maranhenses de cunho
religioso e profano. O espago ocupa um prédio de trés pavimentos e um sétao,
provavel propriedade de familias nobres locais, mas ndo foram encontrados
registros historicos confiaveis sobre o fato da moradia, possuindo caracteristicas de
um sobrado (figura 9), pois servia de residéncia e comércio, que ja fora ocupado por
firmas de grande porte comercial, em uma época de grande apogeu econémico
maranhense.

O espaco foi reinaugurado com esta nova denominagdo no ano de 2002, e
nesta edificacdo se encontra hoje o acervo museografico “Casa da Fésta”.
Realizaram-se varias visitas ao espaco, onde inicialmente se teve a oportunidade de
experimentar 0 museu como expectador/visitante, percebendo esse espaco,
descobrindo e conhecendo um pouco mais sobre seu acervo e participando do

percurso da visitagao que o local dispde.

% Localizado em um prédio proveniente do século XIX, na rua do Giz, n° 221, no bairro da Praia
Grande, no Centro Histérico de Sao Luis do Maranh&o, o espago é aberto para visitacao de terca a
domingo, atendendo a grupos escolares e visitantes em geral.
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Figura 9 - Fachada da Casa da Fésta

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).

Ao adentrarmos, percebemos um lugar antigo; a entrada, com uma bela
escadaria (figura 10), e no piso as marcas dos aspectos estruturais consumidos pelo
tempo, um cheiro incerto e diferente, talvez por ser um prédio antigo e sua recepcao
estar bem cheia de artefatos, sentiu-se certo desconforto. Ja numa ultima visita, ndo
se identificou a sensacao sentida anteriormente, visto que o espaco estava vazio; ao
contrario, sentimos uma amplitude e iluminac&o. Durante toda a visitagdo notamos
um espaco que retrata uma forte cultura afro-religiosa, pois 0 mesmo abrange as

festas religiosas que acontecem em terreiros.

Figura 10 - Escadaria interna do prédio onde funciona a Casa da Fésta

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).
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A CF tem na sua entrada para exposicoes a galeria Zelinda Lima, espaco
também destinado as exposi¢cdes temporarias e outras atividades, como langamento
de livros e atividades com a comunidade (figura 11). Na ultima etapa da pesquisa de
campo, nesse espaco foram realizadas atividades com as criangas da comunidade,
contacao de historias, teatro e pinturas.

Figura 11 - Brincadeiras e contagao de histérias - Casa da Fésta

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

A casa tem um variado acervo e sua tematica inicial esteve relacionada as
festas e aos ritos populares do Maranhdo. Sao expostos bens simbélicos
representativos das festas populares maranhenses e da religiosidade expressa
através da fé. O quadro 6 retrata a forma como o acervo museolégico esta dividido
nos andares da CF:

Quadro 6 - Divisao e caracterizacdo do acervo do Museu Casa da Fésta

Exposigcdo sobre a religido afro-maranhense, sobre os modos de

Térreo representar a fé dos negros, ressalta os terreiros de culto afro, como a
Casa das Minas, a Casa de Nag6 e a Casa Fanti-Ashanti.
Vasto acervo dos bens simbdlicos da festa do Divino Espirito Santo,
vitrines representativas das dangas populares do Estado, tais como danca

1° andar de fitas, danca do lelé, quadrilha, tambor de crioula e bumba-meu-boi;
Retrata personagens e instrumentos de percussao tocados no bumba-
meu-boi, indias, cazumbas, rajados, zabumbas, matracas e pandeirdes.

2° andar Acervo sobre as festividades natalinas, brincadeira do reizado, festas de
reis e pastores, pecas da sagrada familia, arvores e presépios;
indumentarias e instrumentos das brincadeiras carnavalescas regionais
como blocos tradicionais, de sujo, fofdes; personagens como crista de
galo, urso, domind; casinha da roga, e mestre-sala e porta-bandeira,
representando as escolas de samba local.

Fonte: Adaptado de Serra (2012, p. 54-55).
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No geral, o acervo da Casa da Fésta (ver Figura 12, 13 e 14) foi consolidado
a partir de diversas doacgoes.

Figura 12 - Acervo da Casa da Fésta — Térreo

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Figura 13 - Acervo da Casa da Fésta — 12 andar

TEISIRIRISININIRT

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Figura 14 - Acervo da Casa da Fésta — 2° andar

Fonte: Dados da pesquisa (2016).
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Além de uma exposi¢ao muito significante, o Museu CF mantém funcionando
uma lojinha (figura 15) com produtos para comercializa¢cdo nas suas dependéncias,
com livros, miudezas em ceramica e artesanato, entre outros. Um auditério
denominado de Rosa Mochel, para possiveis palestras e cursos, e um patio na parte
do fundo, espacos amplos e livres para possiveis atividades de interacdo e

apresentacdes das manifestagdes populares.

Figura 15 - Produtos da cultura popular maranhense na loja - Casa da Fésta

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).

Com base nos relatos de Serra (2009), que pesquisou 0S espagcos aqui
delimitados, mas em outra perspectiva sobre a simbologia do acervo, compreende-
se o acervo da CF “voltado para o ciclo, a maioria dos rituais e manifestacdes
apresenta-se em forma de circulo (tambor de crioula, tambor de mina, etc) [...].
(IDEM, p. 106); e esses estdo relacionados com o percurso corrente de todas as
festividades apresentadas pelo museu, renovando-se como um circulo. Nessa
perspectiva, ela explica que “[...] as brincadeiras representam festas ciclicas que
acontecem durante 0 ano e se renovam no calendario seguinte: o carnaval marca o
inicio do ano, 0 Sao Joao o meio, e o Natal o fim do ano” (SERRA, 2009, p. 106).

Aqui se percebe a extensa propagagcdo das festividades populares que
remetem a apropriagcdo desses museus como lugares propicios para o lazer, pois
além da grandiosa proporcao das festividades, somamos um espaco existente e
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amplo para serem dinamizados a diversao, a reflexdo e o conhecimento da cultura
como um todo, destacando-se, dentro dos objetivos aos quais o Museu se propde,
em servir a comunidade através da conservacao, da classificacdo, da coleta, do
inventario e da exposicao do acervo relacionado a cultura popular maranhense, mas,

também, a dinamizacao de produc¢des cultural e material da propria comunidade.

4.2 APROPRIACAO DOS MUSEUS “CASA DE NHOZINHO E “CASA DA FESTA”: a
concepgao dos gestores e a percepgao dos visitantes.

Para alcancar os objetivos deste trabalho se buscou entender, a partir das
falas dos gestores, apenas as categorias que irdo auxiliar em uma melhor
compreensao dos dados, andlises e, posteriormente, uma interpretacao
aprofundada, apresentado-as em quadros, especificando o0s depoimentos
recorrentes para cada categoria de analise elencada no inicio do capitulo, seguidos
dos posicionamentos referentes aos questionarios aplicados aos visitantes em uma
andlise geral, ndo necessariamente na mesma ordem descrita, mas de acordo com
a necessidade de abordagem desenvolvida para cada categoria.

Inicialmente, relacionou-se o que tange ao papel de cada gestor dentro dos
espacos museais, seu desenvolvimento profissional nos museus, sua formacao e
seus conhecimentos sobre a perspectiva do lazer em museus e, posteriormente,
partiu-se para a concepgao geral sobre os visitantes.

Para a compreensdo maior do papel dos gestores destes espacos museais,
buscou-se inicialmente entender o seu auto-olhar e o seu lugar de fala.
Primeiramente, o GCN se posiciona quanto ao seu papel no museu, o que entende
ser o papel de coordenar tudo o que acontece dentro do espago museal: “[...] tanto
da coordenacdo das exposicoes, das coordenacdes de trabalho movidas pelas
pessoas que trabalham, pelos estagiarios, por tudo, tudo passa por mim”. De uma
maneira geral, atua no museu ha quase um ano, comegando em dezembro de 2015.

Para o GCF, a autoanalise ndo é muito diferenciada; em resposta, afirmou
como gestor da casa, que seu papel era “promover agbes que visem o andamento
desta casa em termos administrativos e, principalmente, dentro da area de cultura

em termo de promover’. Sua atuagao na gestao do espaco é de quase dois anos.
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No intuito de relacionar as tematicas tratadas nesta pesquisa, enveredou-se
no entendimento desses gestores sobre o lazer. Ao se referir sobre a questao de
conhecimento sobre lazer, a dire¢do manifestou a seguinte opinido:

“[...] um museu é um espagco para isso, assim, como a gente pode
considerar outros espacos, a gente tem que usufruir nesses momentos que
a gente tem livre em nossas vidas cotidianas que nao seja trabalho.

Entendeu? Entdo, na minha compreenséo o lazer, ele parte desse principio,
da gente aproveitar esses momentos” (GCF).

Ja a GCN relatou com relacdo ao conhecimento de lazer que ela mesma
explorou a tematica lazer em um trabalho monogréafico. “A minha monografia de
histéria, ela foi sobre lazer, s6 que foi um lazer voltado para as elites, ndo para o
espaco popular, ndo”. Os depoimentos indicam que a gestdo dos museus tem um
conhecimento sobre “dimensdes do lazer”.

O primeiro discurso traz um posicionamento referente ao lazer partindo do
principio do tempo livre. O lazer dentro dessa esfera do tempo livre implicaria em
realizacdo de atividades, pois a opcao e a escolha sdo caracteristicas tipicas deste
tempo livre (GOMES, 2004). Ja a seguinte fala admite a dimensdao do lazer no
espago popular e a estreita relagcdo que se estabelece a partir da assimilagédo onde o
lazer seria o instrumento capaz de dar acessibilidade ao espago museal cultura
popular, como o rompimento entre o culto e o popular, pelo préprio processo de
popularizagdo da cultura e apropriacao de um bem cultural (CANCLINI,1983). Dessa
forma, aconteceria uma diminuicdo dessas diferencas, permitindo o acesso ao
museu, atendendo ao que o proprio espaco deve propor pela sua definicao (ICOM,
2009), estando os museus a servico da sociedade, tendo seus fins de estudo,
educacao e deleite, sendo deleite congruente ao prazer e a satisfagdo na realizacao
de alguma atividade.

Outro item relacionado foi em relagéo a existéncia de uma politica museal nos
museus CN e CF, sobre a existéncia do plano museolégico (quadro 7) que rege
sobre o funcionamento, seu planejamento de forma mais legitimada. Abaixo segue
exposto o posicionamento dos gestores sobre a concepcdo do plano museolégico

nestes museus.



90

Quadro 7 - A politica museal na Casa da Fésta e na Casa de Nhozinho

Plano museolégico?

Casa da Fésta

Casa de Nhozinho

“[...] nés de fato precisariamos de uma
politica museal, a gente sabe que nao tem
museologo aqui... estamos em processo de
construcado, de planejamento, de discussao.
A gente ndo tem deixado essas discussdes

“[.-.] a gente luta muito com isso, tem muito
essa vontade, mas noés ainda ndo temos
um plano museolégico estabelecido. A
gente entende que esse é 0 primeiro passo
para que a gente consiga construir as

de fora” (GCF). coisas. [...] A gente tem uma experiéncia
daquilo que a gente entende de plano
museologico e em cima disso a gente
constroe nosso calendério, mas parece que
a gente constroi o calendéario para depois
pensar num plano museal e a gente ainda
Nao conseguiu parar para pensar nesse

plano” (GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Faz-se importante esclarecer o que dispbe sobre a elaboracdo do Plano
Museoldgico® dos museus do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), a importancia e sua funcdo, pois se entende, para obtencdo e
sistematizacdo da organizagdo geral desses espacos, incluindo as atividades
desenvolvidas nos museus, 0 mesmo deveria ja ter concretizado plano museolégico,
até pelo tempo de funcionamento de ambas as casas.

Apbs esses esclarecimentos preliminares, mas fundamentais para se

entender a visao dessas pessoas que estdo a frente dos espacgos aqui estudados, e

0 A Portaria Normativa n° 1, de 5 de julho de 2006, dispbe sobre a elaboracao do plano museoldgico
dos museus do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, e da outras providéncias. O
Presidente do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, no uso de suas
atribuicdes legais e regimentais, especialmente no disposto no inciso V do art. 21 do Anexo | do
Decreto n° 5.040, de 07 de abril de 2004, e na Portaria IPHAN n? 302, de 07 de julho de 2004, e
considerando a necessidade de organizagao da gestdo dos museus do IPHAN, capaz de propiciar
o estabelecimento de maior racionalidade e eficiéncia do fazer museal; resolve:

Art. 1°. Instituir pardmetros gerais de organizagdo da gestdo das instituicbes museoldgicas do
IPHAN, compreendendo o Plano Museolégico como ferramenta bésica de planejamento
estratégico, de sentido global e integrador, indispensavel para a identificacdo da missédo da
instituicdo museal e para a definicdo, o ordenamento e a priorizagdo dos objetivos e das agbes de
cada uma de suas areas de funcionamento.

Paragrafo unico. Por seu carater politico, técnico e administrativo, o Plano Museolégico é
instrumento fundamental para a sistematizagéo do trabalho interno e para a atuacdo do museu na
sociedade.

Art. 2°. O Plano Museoldgico trata de estabelecer a missao e os programas do museu, as suas
diretrizes de funcionamento e as orientagées necessarias para o desenvolvimento de projetos e
atividades especificos.

Art. 3°. A elaboragdo do Plano Museolégico baseia-se em diagndstico completo da instituigao,
levando em conta os pontos fortes e frageis, as ameagas e oportunidades, o0s aspectos
socioculturais, politicos, técnicos, administrativos e econémicos pertinentes a atua¢do do museu.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br//uploads/legislacao/
Portaria_n_001_de_5_de_julho_de_2006.pdf. Acesso em: 21 out. 2016.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/
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que tém papel determinante na experiéncia que os visitantes irdo ter nesses locais,
da-se sequéncia ao processo de analise das entrevistas e questionarios,
desenvolvendo a analise em cima das categorias definidas inicialmente neste

capitulo.
a) ldentificagédo dos visitantes dos museus CN e CF

A busca pela caracterizacdo do perfil dos visitantes se faz necessaria pois
para “[...] andlise da visita de museus redunda em uma classificagdo dos visitantes
(POULOT, 2013, p.139). Nessa tentativa, perguntou-se aos gestores se o publico
visitante é formado mais por turistas ou por residentes locais, se sdo mais homens
ou mulheres, criangas, jovens ou adultos que procuram 0 museu.

Os gestores, de um modo geral, declararam que o publico de visitagdo, em
algumas épocas se tem uma quantidade consideravel de residentes, mas no geral a
visitacdo esta centrada em turistas, como se vé nos depoimentos expostos no

quadro 8 a sequir.

Quadro 8 - Perfil do publico visitante pelo olhar dos gestores

Quem sao os visitantes?

Casa da Fésta Casa de Nhozinho

“[...] maioria ndo é local. Tem de outros |‘Mais por turistas, com certeza, tem um
estados, tem turistas. Eu acho que bem |periodo que vem bastante gente daqui s6
mais turistas” (GCF). que, quando vem a pessoa daqui ela
sempre estd acompanhado com um parente
que ndo mora aqui, entdo ela vem pela
obrigagdo de mostrar o que temos, ela néo
vem pelo prazer de vir ou pelo
conhecimento ela vem porque ela tem que
mostrar pra alguém, para o turista. como a
gente trabalha com uns colégios, as vezes,
vem  muita criangca, vém  muitos
adolescentes também. Mas, assim, eu creio
que a procura, fora obrigacdo é mais do
publico adulto e o idoso” (GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).
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Os discursos deles estdao pautados nas interfaces onde o turismo é o

propulsor do acesso aos museus de cultura popular, delineado por Ribeiro (2009) no

enunciado abaixo.

No periodo entre as décadas de 40 e 60, a Cultura Popular e o Turismo
passaram a caminhar de maos dadas, de forma a facilitar o incentivo as
praticas de expressdes populares como atrativo politico no Estado. Mais
adiante, entre 1965 e 1970, outras mudancas ocorreram ao transformar o
Departamento de Turismo em Fundo Rotativo de Incentivo ao Turismo
(RIBEIRO, 2009, p. 34).

A partir da conexao entre o turismo e a cultura popular, compreende-se que

as respostas dos gestores se respaldam mais nos aspectos relacionados por Ribeiro

(2009) do que nas constatagcdes de mensuracao quantitativa real dessas visitagdes.

Em contraponto a essas falas, obtivemos dados contrarios na analise dos

questionarios dos visitantes da CF, pois das dezesseis (16) pessoas abordadas,

quanto a seu local de origem, a maioria (14) era do municipio de Séo Luis, a capital

do Maranhao, uma (01) era de outro municipio no interior do estado do Maranhao; e

0 outro visitante era de Brasilia-DF (tabela 1).

Tabela 1 - Identificacdo dos visitantes da Casa da Fésta

Sao Luis—  Municipios/MA Brasilia
capital diversos
ORIGEM 14 01 01
Fundamental = Fundamental Ens. Médio Ens. Médio
incompleto Completo Incompleto completo
GRAU DE 07 01 - 01
ESCOLARIDADE . .
Superior Superior
Incompleto Completo
02 05
FAIXA ETARIA 18a25 26 a 40 41 a 60 Acima de 60
10 04 02 .
Menos de 1 1 salario 2 a 3 salarios Acima de 4
RENDA FAMILIAR salario min. minimo minimos salarios min.
03 03 06 04

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Ja na CN, das vinte e quatro (24) pessoas abordadas, quanto a seu local de

origem, a maioria (08) era do municipio de Sao Luis, a capital do Maranh&o, e um

bom quantitativo, onze (11) pessoas, do estado do Maranh&o, dos mais diversos
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municipios, o restante dos visitantes (05) era dos mais diversos estados do Brasil,
uma do Rio de Janeiro, uma de Porto Alegre, uma de Sao Paulo, uma de Minas
Gerais, uma do Parana, conforme se vé na tabela 2. Essa andlise ja esta de acordo
com as perspectivas dos gestores, pois a maioria dos visitantes se configura como
turista. Salienta-se também que a pesquisa nao foi desenvolvida com grupos

escolares.
Tabela 2 - Identificagdo dos visitantes da Casa de Nhozinho
Sao Luis - Municipios Rio de Porto Alegre
capital Diversos/MA Janeiro
ORIGEM 08 11 01 o1
Sao Paulo Minas Gerais Parana
01 01 01
Fundamental Fundamental Ens. Médio Ens. Médio
Incompleto Completo Incompleto completo
GRAU DE 07 02 02 04
ESCOLARIDADE . .
Superior Superior
Incompleto Completo
- 09
FAIXA ETARIA 18a 25 26 a 40 41 a 60 Acima de 60
14 09 02 -
Menos de 1 1 salario 2 a3salarios Acimade4
RENDA FAMILIAR salario min. minimo min. salarios min.
- 03 11 08

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

O que chamou atencao nos dados foi o grande numero de visitantes locais e
poucos visitantes de outras localidades, como observado nos dois espacos,
diferentemente do que foi colocado pelos gestores. Assim, pela fala da direcao dos
museus, enfatizam-se os dois locais bem acessiveis a visitagdo a grupos escolares,
“como a gente trabalha com uns colégios, as vezes vem muita crian¢a, vém muitos
adolescentes também. Mas, assim, eu creio que a procura, fora obrigacdo, € mais do
publico adulto e o idoso” (GCF). Porém, quanto a “n&o obrigatoriedade de visitagao”
destacada na fala acima, coloca o publico adulto e idoso como visitadores mais
assiduos. A fala da gestado incita a recordar o aspecto sobre a obrigatoriedade
incidente sobre as relagdes de constituicdo do lazer relacionadas por Dumazedier
(1979), em que no carater liberatério o lazer se coloca como liberagdo de quaisquer

obrigacées, sejam elas profissionais, familiares ou institucionais.
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Continuando nos pontos elencados na tabela 1, quanto ao grau de
escolaridade, tem-se a maioria dos visitantes como superior completo. Pode-se
concordar integralmente com a ideia de Bourdieu que coloca que “a frequéncia dos
museus — que aumenta consideravelmente a medida que o nivel de instrugdo é mais
elevado — corresponde um modo de ser, quase exclusivo das classes cultas” (2007,
p. 37), mas se tem um paradoxo ao verificar uma aproximagao muito grande com o
numero de visitantes que tem como nivel de instru¢do o fundamental incompleto,
cerca de (07) sete pessoas, duas (02) pessoas com fundamental incompleto, duas
(02) com médio incompleto e quatro (04) com ensino médio completo. Nessa
perspectiva, constata-se, na CF (tabela 2), quanto ao grau de escolaridade, que a
maioria dos visitantes (07) sete pessoas tém o fundamental incompleto,
aproximando novamente do numero de visitantes que tem como nivel de instru¢ao o
superior completo, (05) cinco pessoas; o restante dos visitantes, duas (02) pessoas
com Superior incompleto, uma (01) com médio completo e uma (01) com o ensino
fundamental completo.

Em relacdo a faixa etaria, na CN (tabela 1) a maior parte, (14) quatorze
pessoas, tinha entre 18 e 25 anos, nove (09) entre 28 e 40, e duas (02) pessoas
entre 41 e 60 anos; e no que concerne a questao da renda familiar, a maioria dos
visitantes (11) tem sua renda entre 2 e 3 salarios minimos, quase 50% do grupo,
sendo um quantitativo bem representativo, trés (03) com renda de um salario minimo
e oito (08) acima de quatro salarios minimos (Tabela 1). Verificou-se na CF a maior
parte dos visitantes como um publico jovem, dez (10) pessoas tinham entre 18 e 25
anos, quatro (04) entre 26 e 40, e duas (02) pessoas entre 41 e 60 anos. E quanto a
questado da renda familiar, a maioria dos visitantes da CF, (06) seis, tem sua renda
entre 2 e 3 salarios minimos, trés (03) com renda de um salario minimo, trés (03)
com menos de (01) salario minimo e quatro (04) com renda acima de quatro salarios
minimos (tabela 2).

O que chamou atencao nestes dados (tabela 1 e 2) seria o grande niumero de
visitantes locais e poucos visitantes de outras localidades. Presumia-se encontrar
esse quadro invertido. Além disso, ressalta-se o fato da maioria dos visitantes com
quem se teve contato possuir ensino superior completo, o que poderia indicar que
mesmo com uma aproximacado aos numeros de visitantes com um grau de
escolaridade mais baixo, o nivel de instrucao pode interferir no interesse maior pelo

acesso a informagao, de forma livre e esponténea, pois o acesso intelectual e
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financeiro incide em uma promocado com condigcdes materiais necessarias para as
praticas de lazer de um modo geral. Assim, é “possivel compreender os mecanismos
através dos quais apenas parte dos individuos consegue obter as chaves para a
plena fruicdo das obras de arte...” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p.11), pois ao
cruzar alguns dados do perfil dos frequentadores, identificou-se que 25%, ou seja,
seis (06) pessoas que responderam ao questionario se encontravam na seguinte
situacdo: grau de instrucdo no nivel superior completo, renda acima de quatro
salarios minimos e possuiam entre 26 e 40 anos. Dessa forma, entende-se que
Pierre Bourdieu, mesmo se referindo aos museus de arte com sua colocacédo, o
raciocinio pode ser generalizado para os dados acima.

Esses dados se tornam relevantes, visto que quanto mais se souber acerca
do contexto pessoal do visitante, mais se pode aperfeicoar sua experiéncia museal,
de modo a instigar sua ida e seu retorno aos museus, nos quais tera suas
expectativas, seus desejos e necessidades mais amplamente respondidos. Enfatiza-
se, também, a importancia da cultura local para a formacao do contexto pessoal e

para a construcdo de cada experiéncia museal.

b) Envolvimento com museus em geral e especificadamente com a CN e CF:
frequéncia, motivacoes e concepcdes da visitacao

No que se refere ao envolvimento com o espago museal CN pelos visitantes,
buscou-se inicialmente encontrar fundamentos nessa relacdo com museus através
de sua frequéncia de visitacao a espacos museais, onde se constatou que mais
de 50%, (15) pessoas do grupo abordado, raramente visitam museus, e 25%, ou
seja, (06) pessoas, frequentemente visitam museus; dentre esses seis que
frequentemente visitam museus, quatro (04) se encontram no perfil com grau de
instrugcdo superior completo, renda acima de quatro saldrios minimos e idade entre
26 e 40 anos. Dos que se classificaram como nunca visitarem espagos museais, trés
(03) visitantes tém grau de instrucdo fundamental incompleto. Esses dados
confirmam a perspectiva de que é mais propicia a apropriacdo dos espagos museais
aos individuos relacionados que possuem melhores condi¢cdes social, econdmica e
instrucional. Quanto a ser a primeira visita ao museu CN, vinte e um (21) pessoas
informaram que o visitam pela primeira vez e trés (03) disseram que ja visitaram

outras vezes, conforme a tabela.
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Tabela 3 - Envolvimento dos visitantes nos espacos museais e com a CN

) Frequentemente Raramente Nunca
FREQUENCIA DE 06 15 03
VISITACAO EM MUSEUS
12 VISITA A CASA DE Sim Nio
NHOZINHO 21 03
A VISITA CONSIDERADA Sim Nio
COMO UMA ATIVIDADE 23 01
DE LAZER
Interesses por museus/ Conhecer a cultura Passeio/
MOTIVOS DA VISITA A hab_n:to pessc:g:{ popurIIar/_adqu;rlr Turismo
CASA DE NHOZINHO experlenglza estética con ec1|:r;nen o oo

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Na CF, na frequéncia de visitacdo a espacos museais, constatou-se que
mais de 80%, (13) pessoas do grupo abordado, frequentemente visitam museus, e
trés (03) pessoas raramente visitam museus; ndo se obteve nenhum participante
gue nunca visitasse museus. E quanto a ser a primeira visita a esse museu, sete
(07) pessoas informaram que o visitavam pela primeira vez, € nove (09) disseram

que ja visitaram outras vezes, conforme a tabela 4.

Tabela 4 - Envolvimento dos visitantes nos espagos museais e com a CF

. Frequentemente Raramente Nunca
FREQUENCIA DE 03 13 -
VISITACAO EM MUSEUS
12 VISITA A CASA DA Sim Nao
FESTA 07 09
A VISITA CONSIDERADA Sim Nio
COMO UMA ATIVIDADE 15 01
DE LAZER
Interesses por museus/ Conhecer a cultura Passeio/
MOTIVOS DA VISITA A hab_|AtO pessogl{ popular/_adqulrlr Turismo
CASA DA FESTA experiéncia estética conhecimento
- 14 02

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

No que se refere a consideracao da visita ao museu uma atividade de
lazer, somente uma pessoa, visitante da CN, colocou nao considerar aquela visita a
uma atividade de lazer, e nao justificou sua negacdo; da mesma forma na CF,

somente uma pessoa também n&o relacionou a visita com o lazer. Dentre os que
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consideraram a visita na CN como atividade de lazer, somaram cerca de 95%, vinte
e trés (23) pessoas; e na CF somaram mais de 90%, cerca de quinze (15) pessoas,
dados bastante positivos para a pesquisa, respaldando o estudo na compreenséo do
museu como uma espaco de lazer. Vejam algumas justificativas dessas afirmacdes:
seis (O6) pessoas da CN e cinco (O5) da CF justificaram porque consideram a visita
ao museu uma atividade de lazer. Abaixo os depoimentos, seguindo ordem de
analise.

“Muito interessante e importante para a cultura maranhence” (VCN 16).
“Porque € bom saber um pouco mais sobre nossa cultura” (VCN 19).

“Porque é onde conta a histéria de antepassados dos velhos anos atrés,
onde sabe de cada histéria” (VCN 20).

“Para conhecer mais sobre a nossa cultura maranhence” (VCN 21).

“‘Porque ao mesmo tempo que conhecemos um pouco mais de nossa
cultura, acabamos por nos entreter e divertir’ (VCN 22).

“Conhecemos coisas que ainda nao conheciamos” (VCF 06).
“Porque me divirto e aprendo ao mesmo tempo” (VCF 25).
“Conhecemos coisas novas” (VCF 10).

“Varias coisas de historia do passado” (VCF 13).

“Porque nos remete ao mesmo tempo a conhecimentos e momentos
ludicos” (VCF 03).

Compreende-se, nessas respostas coletadas nas entrevistas a ambos os
museus, a ligacdo que os participantes fazem entre a assimilacdo entre o
conhecimento proporcionado pela visita, com o entretenimento, o prazer e a
diversdo no ato de visitagdo, na busca pela aprendizagem e conhecimento pela
cultura local ou somente como fruicdo do acervo do espago como um todo. Nao
muito divergente dessa realidade, os gestores relataram suas concep¢des sobre os
museus enquanto espaco de lazer, observado no quadro 9.
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Quadro 9 - Percepcao da gestdo do Museu enquanto espaco de lazer

Museu com espaco de lazer? LAZER X MUSEU

Casa da Fésta Casa de Nhozinho
“Sim. Eu considero porque ele traz [‘Eu considero, como, por exemplo, eu tenho
informagbes que se referem a histéria de |dessas formagdes o que sempre fica para
pessoas, de culturas que devem ser [mim de lazer é aquela questéo... quando eu
valorizados. Bem como o0s aspectos |abordo o lado das férias no lazer, aquela
culturais de uma cidade, isso ai, ja € um |coisa saudavel que tem uma lado... claro
ponto importante e acaba sendo um |que é educativo, mas é fora a tua obrigacao
entretenimento. Eu acho que a partir do |¢ sempre ligado a questdo do prazer... o
momento que a gente fica livre pode passar [prazer de estar passeando, de estar
a considerar que a gente esta num |aprendendo e eu entendo isso como uma
momento de lazer. Eu particularmente forma de lazer e € um lazer que te
considero assim” (GCF). proporciona educacao te proporciona bem
estar, exatamente, até a questdo da saude,
mesmo, vocé vai para um espaco diferente
do seu espacgo. Isso é muito importante
porque muitas pessoas que vem aqui elas
ndo estdo dentro desse mundo popular”’
(GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

A relacao direta do lazer com as apropriagdes de concepcao da cultura e
conhecimento pelos visitantes € de extrema relevancia, pois dentro da concepcéo
colocada por Gomes (2004), referencial teérico definido e defendido na construcao
do objeto de estudo da pesquisa, o lazer deve ser entendido como uma extensao da
cultura, formado a partir de vivéncias ludicas de manifestacdes culturais. Entende-se
que este momento de visitagdo se manifesta de forma bem positiva, sendo
considerado pelos visitantes um momento de lazer, consequentemente, 0 espaco
museal, a partir destas consideracées também se configura dentro dessa mesma
perspectiva.

A partir do olhar sobre esses espacos museias trazidos anteriormente pelo
proprio visitante, trazendo uma afirmativa com referéncia a consideragéo da visita ao
museu como uma atividade de lazer, compactuando dessa visdo se tem “o lazer de
uma perspectiva ampla, como cultura vivenciada no tempo disponivel com
determinadas caracteristicas” (MARCELLINO, 2004); dessa forma, instigam-se as
motivacdes que levaram os Vvisitantes a usufruirem desses espacos,

considerando que a visita tenha sido realizada no seu tempo livre.
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A classificagdo de “tempo livre” esta relacionada a dois dos quatro conceitos
colocados por Marcellino (2007), sendo conveniente destaca-los para uma melhor
compreensao, sendo eles a cultura vivenciada no tempo disponivel das obrigacdes
(escolares, sociais...), que combina os aspectos tempo e atitude, e um tempo
privilegiado, com direito e regalia para vivéncia de valores, esses no sentido de
contribuir para diversas transformacodes; conceito esse relacionado ao lazer e ao que
esse visitante faz no seu tempo livre.

Dos visitantes abordados na CN, dois (02) tém como motiva¢des de visita 0
interesse por museus, a visitacdo como habito pessoal e a experiéncia estética. A
maioria, treze (13) visitantes, teve 0 ensejo em conhecer a cultura popular e/ou
adquirir conhecimento; em um segundo campo de motivagbes se tem turismo e
passeio como agente de visitagcbes para nove (09) pessoas (tabela 3). Nas
motivacoes da visitacao a CF, nenhum dos visitantes colocou como motivacao de
visita o0 interesse por museus/habito pessoal/experiéncia estética. A maioria dos
visitantes, quatorze (14), colocou como motivagao conhecer a cultura popular e/ou
adquirir conhecimento, ficando em um segundo campo de motivagdes o
turismo/passeio como agente de visitagcdes para duas (02) pessoas, conforme tabela
4.

Ao se verificar que a maioria dos visitantes foi levada a usufruir desses
espacos principalmente pelo interesse em conhecer mais sobre a cultura popular e
adquirir conhecimentos, e que 0s mesmos visitantes consideram a visitacdo como
atividade de lazer, verificou-se o entrecruzamento do lazer com a cultura, ou como
definiu Dumazedier (2000), os conteudos culturais do lazer, pois a cultura inclusa no
lazer nao se refere a uma reducédo apenas de um conteudo, como o artistico, por
exemplo, mas a todos os conteudos culturais diversos, nesse caso a visitacao ao
espago museal. Dessa forma, “os conceitos atuais de lazer levam em consideracao
a possibilidade do 6cio, da contemplagao, do “nada fazer” como opgao no momento
de lazer. Souza e Melo (2009, p. 2) colocam que assim como deve ser reconhecido
0 uso desse tempo para o exercicio de escolhas, preenchido por atividades, pela
cultura, “que acrescento serem quaisquer, de manifestagcées da cultura dita “erudita”
das “artes maiores” aos produtos da industria cultural, cultura de massas, pois como

disse, € um tempo de exercicio de liberdade e de escolhas pessoais” (IDEM, 2009,
p. 2).
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A compreensdo de grande parte dos autores que estuda o lazer “atribui ao
tempo livre a ideia de um tempo em que nao se faz nada por obrigacao; é, entdo, um
tempo liberto das obrigagdes, no qual se pode optar por fazer alguma atividade
prazerosa, descansar ou simplesmente ndo fazer nada” (VALQUIRIA PADILHA apud
GOMES, 2004, p. 220). Entende-se que a opgao e a escolha seriam caracteristicas
desse tempo livre, e a cultura popular como um elemento que confere o carater
educativo ao museu também pode proporcionar entretenimento e desenvolvimento.
A cultura popular mostra aspectos da realidade social de um povo, da histéria, que
nao é contada no espacgo escolar, mas que é vivenciada por muitos maranhenses no
seu cotidiano, em seu trabalho, em festas e no seu momento de lazer.

Ainda sobre o envolvimento com museus, compreendendo a necessidade do
espaco museal, enquanto gestdo, conhecer seu publico visitante, buscou-se verificar
outro ponto discutido com os gestores durante a entrevista, referindo-se ao museu
fazer a mensuracdo das visitas recebidas quantitativamente*' e qualitativamente
(feedback™), em que se questionou se ha um livro de registros ou de assinaturas
que pudesse diagnosticar algum perfil.

Os dois museus, de acordo com a fala dos gestores (quadro 10), possuem
livro registro na entrada/recepgdo, contemplando alguns pontos indicativos como
nome, local de origem, sexo, idade. Constatou-se a existéncia do livro durante a
pesquisa in locus, e ambos os Gestores afirmaram fazer a mensuragédo quantitativa
e a auséncia de uma avaliacao qualitativa. O GCF relata sobre o visitante optar em
deixar suas sugestdes em relacdo ao espaco e ao atendimento, ndo esclarecendo
de que forma esse visitante faria essa exposicdo de opiniées. Ambas as falas
reconhecem a importancia dessas duas mensuragdes e demonstram a necessidade
que o museu possui desse retorno dos visitantes, pois “ndo adianta saber so os
numeros e ndo saber em que a gente pode melhorar, quais séo as falhas, o que esta
acontecendo” (GCN).

*1 Os nimeros sobre idade, procedéncia, itens que levariam ao perfil do visitante, caracterizando seu
publico.

42 Informacdes que o emissor obtém da reacdo do receptor a sua mensagem, e que serve para
avaliar os resultados da transmissao
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Mensuracao das visitas recebidas quantitativamente e qualitativamente

Casa da Fésta

Casa de Nhozinho

“[...] o quantitativo de visitantes onde tem
uma estimativa de Estado ou de pais,
idade, sexo e esta estatistica.

“O visitante opta, da sua sugestdao em
relagdo ao atendimento do estagiario, como
foi que se deu, de que forma que ele foi
recebido. Ele também fala da estrutura do
prédio como é que estd, as vitrines em qual
estado esta, em fim, eles falam de uma

“A gente faz essa mensuragdo de forma
quantitativa. Porque fazer ela de forma
qualitativa, a gente estava conversando,
hoje, na reunido mais um ponto do que a
gente quer colocar porque nao adianta
saber s6 0s niumeros e nao saber em que a
gente pode melhorar, quais séo as falhas, o
que estéd acontecendo e ninguém melhor do
que as pessoas que estdo sendo guiadas,
os visitantes, para nos dizer” (GCN).

maneira geral [...]" (GCF).
Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Ressalvam-se alguns itens que nao poderiam ser deixados despercebidos
dentro dessa categoria sobre o envolvimento com os museus. Entendendo que os
museus passaram de “lugar de formacdo artistica e territério da “republica dos
sabios”, em sua origem, o0 museu s6 se abriu a todos progressivamente ao longo de
sua histéria” (DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 87), ainda mesmo que
tenhamos resquicios dos estereétipos estabelecidos como um lugar somente para
elite, para um espaco museal tratando diretamente com o publico que “sdo os
visitantes do museu — o publico mais amplo — sobre quem somos levados a pensar
em primeiro lugar, esquecendo que eles nem sempre ocuparam o papel central que
o museu lhes confere hoje, porque existem varios publicos especificos”
(DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 87). Essa é uma perspectiva positiva, visto
que ainda hoje se encontram muitos espagcos aos quais é [...] atribuida a
consolidagcao de uma hegemonia cultural de classe, ao denunciar a ilusdo de um
estabelecimento aberto a todos quando, afinal, ele seria reservado, na realidade, a
alguns [...]” (POULOT, 2013, p. 139).

Essa abertura deve tentar conduzir as equipes que atuam no museu a terem
interesse cada vez mais pelos visitantes, mas também pela populagdo que nao
frequenta museus, favorecendo um leque de possibilidades de novas leituras para o
seu publico. Nessa compreensao, Bourdieu e Darbel (2007) descreve que €
necessario compreender que além de possuirem capital econémico e cultural, ter
tempo livre para a visitacao aos espacos culturais também é um fator que determina

o perfil e 0 acesso do publico dos museus.
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c) Expectativas vs realidade dos espacos visitados

Na tentativa de compreender as expectativas dos visitantes, fazendo um
contraponto com a realidade dos espacos visitados, iniciou-se pelos relatos do
questionamento direto sobre suas expectativas, o que esperava encontrar € o que
poderia fazer ao visitar esse espaco museal. Recorde-se que na categoria ja
desenvolvida sobre o envolvimento com museus, dentre todos os quarenta (40)
visitantes abordados, trinta e oito (38) consideraram a visita aos museus uma
atividade de lazer. Destaca-se a necessidade de abarcar essas expectativas pelos
visitantes, pois se entende que o historico de vida de cada um versard sobre suas
escolhas, pois como enunciam os autores Falk e Dierking:

[...] das expectativas de todo visitante esta seu contexto pessoal, seu
reservatério pessoal de conhecimento, atitudes e experiéncia, influenciado
por expectativas a respeito das caracteristicas fisicas do museu, o que ele
vai encontrar la, o que poderd fazer e quem o0 acompanha nessa visita.
Todos esses fatores se fundem para criar uma agenda para a visita. A
evidéncia sugere que essa agenda € importante na determinagdo da

natureza da experiéncia museal do visitante (FALK e DIERKING, 1992, p.
25).

Portanto, ao tratar sobre “expectativa”, concebe-se a relagdo que se da nas
experiéncias vivenciadas, assim como se compreende que a apresentacdo desses
espacos museias se funde para serem espacos novamente visitados.

Sobre as expectativas do espaco visitado na CN, obtivemos muitos
guestionarios com esta pergunta em branco, cerca de 10 visitantes. De um modo
geral, sem explicagbes sobre deixarem em branco a pergunta. Associa-se iSso
apenas a dificuldade de manifestar a opinidao de forma mais descritiva.

Dentre os que relataram o que esperavam encontrar e fazer ao visitar a CN,

no geral, os depoimentos afirmaram que eram boas as expectativas.

“Um bom ambiente, foi 6tima a visita” (VCN 25).
“Olhar e saber sobre a histéria” (VCN 15).

“Eu buscava conhecer um pouco mais do artesanato e da cultura indigena
maranhense” (VCN 22).

“Eu esperava poder “brincar” com alguns objetos” (VCN 19).
“Conhecer a cultura maranhense” (VCN 17).

“Curiosidades da histéria do Maranh&ao” (VCN 11).
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“Esperava encontrar mais objetos antigos” (VCN 13).
“Coisas antigas, e as encontrei” (VCN 23).

Coisas do império, como dormitérios, etc... (VCN16)
“Muito bom” (VCN 21).

“Olhar esse material dos anos passados onde pessoas mais velhas criavam
suas proéprias coisas” (VCN 20).

“Fiquei positivamente impressionado com a riqueza do local” (VCN 5).
“Conhecer mais sobre a cultura do Maranhao” (VCN 14).

“Ganhar mais conhecimento e saber mais para tirar minhas dividas” (VCN

1).

Sdo as mais diversas expectativas, mas se destaca a questdo do
conhecimento e da cultura como propulsores de expectativas no museu CN e CF,
como se pode verificar entre os visitantes da CF que relataram suas expectativas,
0 que esperavam encontrar e fazer na CF, obtiveram-se 0s seguintes
depoimentos, dentre os 16 que foram abordados:

“Foi interessante as orientagdes e informagdes sobre a cultura popular, mas
acredito que poderia ser mais dinamico e interativo” (VCF 15).

“As expectativas (boas) foram alcangadas” (VCF 3).
“Esperava encontrar coisas legais” (VCF 10).
“Conhecimento sobre a cultura local” (VCF 2).

“Minhas expectativas boas foram atendidas pelo local visitado, fazendo com
que eu queira voltar” (VCF 1).

“Esperava encontrar um acervo da cultura popular maranhense.
Possibilitando mais interagdo com os visitantes” (VCF 11).

“Eu esperava encontrar varias histérias de povos que moravam aqui” (VCF
8).

“Esperava encontrar a histéria de pessoas que moravam em Sao Luis”
(VCF 5).

“Enriquecimento intelectual compartilhado com os alunos e pessoas” (VCF
7).

Ao abranger essas expectativas em que o “saber mais” foi bastante
enunciado na fala dos visitantes, o resultado esperado da visitacao esta interceptado
pelo aspecto educativo e cultural, mas como levantado por uma pessoa (visitante
CF), as caracteristicas como dinamicidade e a interatividade deixam por desejar
dentro deste espaco museal.
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Fazendo um contraponto com essas duas caracteristicas, dinamicidade e
interatividade, é conveniente expor sobre a interatividade em museus, elencando
alguns pontos nesse processo. Segundo a pesquisa®® essa interatividade pode
acontecer de trés formas: a primeira seria a Hands On, na qual visitante tem uma
interacdo mecanica com um objeto; a segunda é a Minds On, abarcando os
elementos de interagcdo que estimulam o funcionamento da mente, elaborando
questdes, solucionando problemas, criando afinidades e percebendo contradigbes; e
a terceira é a Heart On, que busca uma identidade cultural do visitante com o objeto
exposto e reforga as questdbes emocionais de vivenciar a experiéncia.

Essa exposicao, entdo, como muitas outras que temos nos museus atuais,
vende uma pretensa interatividade em que ndo ha de fato uma “troca” com
0 publico. Nao ha reflexdo, ndo agrega conhecimento nem senso critico.

Muitas vezes nem sequer emociona, informa ou diverte. Sé estimula os
sentidos do visitante**.

A dinamicidade dentro do espaco museal estd relacionada a uma
programacao cultural e artistica, pois se compreende que 0 espago museal precisa
se preparar, organizar para receber esses visitantes, pois 0s mesmos criam
expectativas antes durante a visitagdo, buscamos levantar como 0 museu se
prepara nesse processo do oferecimento de servicos em relacdo a existéncia de
uma programagcao cultural e artistica oferecida regularmente pela casa (Quadro 11).

Entende-se a necessidade de uma programacao em termos gerais, a mesma
cabe dentro de um planejamento, pois “indica a ideia de se fazer algo para que se
possa implantar e colher os resultados no futuro. [...] precisamos compreender a
necessidade de intervengdo em uma dada realidade, seja para ampliar, modificar ou
melhorar os resultados previstos” (HUBNER, 2004, p. 177). Dessa forma, a
inexisténcia de uma programacao cultural regular dentro dos espagos museais

causa uma certa exaustao e distanciamento dos frequentadores dos museus.

*3 A Revista Museologia e Patrimdnio traz um artigo interessante que aborda a questdo da fuga dos
museus tradicionais — vistos como sisudos e chatos — para um novo modelo, mais “divertido” e
interessante, dito entdo como interativo. O artigo define 3 formas de interatividade em museus,
segundo a pesquisa de Wagensberg. Disponivel em htip://revistamuseologiaepatrimonio.mast.
br/index.php/ppapmus/article/viewFile/273/267 Acesso em: 20 out. 2016.

** ldem anterior.
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Quadro 11 - A programacéo cultural oferecida pelos espagos museais

Programacao cultural e artistica oferecida regularmente pela casa

Casa da Fésta

Casa de Nhozinho

“[...] estamos tentando adequar um
planejamento que a gente pudesse
oferecer oficinas tipicas, de percussao ou
das caixeiras, em fim, algo realmente
ligado a cultura popular. Nesse momento
de pratica realmente a gente ndo tem
muito atrativo” (GCF).

“Nesse momento de pratica realmente
nada, nossas visitas guiadas com as
vitrines tematicas que utiliza muito a
Galeria Zelinda Lima com exposi¢cdes que
sao temporarias, langamento de livro”

(GCF)

“Nao é uma acdo do Centro ou da
Superintendéncia, € uma agéo que vem de
fora pra dentro e acaba sendo importante

“A gente ainda ndo tem essa programacéao
porque como essa nova gestdo teve que
reformular tudo” (GCN).

“[...] planejamento do primeiro semestre que
contempla varias agdes dentro do Museu de
acOes culturais, mesmo, para trazer vida -
vamos dizer assim - a gente tem tanto as
exposi¢coes temporarias, que tem muita
procura, tem as exposigoes permanentes
gue sao da Casa e nés temos vontade de
fazer todos esses eventos e exposigoes.
Normalmente, as  exposicoes  vém
acompanhadas de um langamento de livro,
a maioria. Tem, também, a questdo da
exposicao dos artefatos e artesanatos
locais, projetos que o Museu tem” (GCN).

porque ela vai compor, de certa forma,
essa programacao cultural. Faz com que as
pessoas retomem... voltem... a visitar o
espaco” (GCF).

Fonte: Dados da pesqusia, (2016).

Observou-se nos discursos a colocagdo de necessidade da adequacdo de
uma programagao para o espago, mas o que ficou elucidado é a inexisténcia de uma
programacao regular nos espagos com outras formas de atividades, além da visita
guiada, as atividades que acontecem, citadas pelos diretores, como exposi¢des
temporarias nas galerias dos museus e langamentos de livros, ndo acontecem de
forma sistematizada.

A nao sistematizacdo de atividades regulares, conforme os relatos dos
gestores, primou a perguntar aos visitantes se existem outras formas de
atividades, além da apreciacao das exposicoes nesses museus. Em ambos os
espagcos museais se obteve uma afirmativa quanto a esse questionamento; na CN,
quinze pessoas (63%) confirmaram serem possiveis outras atividades, além da
apreciacao das exposi¢cées que poderiam ser realizadas dentro do espaco museal,
e sete pessoas (29%) negaram outras formas de atividades que poderiam ser
realizadas dentro do espaco museal (ver grafico 1). Na CF, ao analisar esse mesmo
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questionamento, sete pessoas, ou seja, 47,75%, nao acreditam em outras formas de
atividades que poderiam ser realizadas dentro do espaco museal, € nove pessoas
(56,25%) confirmaram serem possiveis outras atividades (ver grafico 2).

Grafico 1 - Percepcao dos visitantes da Casa de Nhozinho quanto a possibilidade de existéncia de
outras atividades dentro do museu, além da apreciacao das exposi¢oes
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Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Grafico 2 - Percepcéao dos visitantes da Casa da Fésta quanto a possibilidade de existéncia de outras
atividades dentro do museu, além da apreciacao das exposicdes
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Fonte: Dados da pesquisa (2016).

As outras atividades que nos referimos dentro do espago museal
consideradas dentro da concepcdo da pesquisa, o0 uso do espaco € seu
aproveitamento para poder atender uma pluralidade de ac¢des e visitantes que se
apropriam desse local, tendo oportunidade para conhecer a cultura local, ter acesso
a arte como deleite, proporcionar vivéncias interativas como contagcéo de histérias e
teatralizacdo do acervo, da musicalizacdo popular, apresentagcdes de dancas
populares, a exposicao e comercializagao do artesanato, da literatura e a prépria
gastronomia local e popular. Essas atividades realizadas dentro do espaco museal
invita a visitagdo desses espacos, podendo assim oportunizar o lazer dentro de
outros aspectos.
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Dentre as atividades relacionadas pelos visitantes, na CN teve-se a “compra
de alguns objetos” (VCN 19); “compra de algo antigo, feito a mao” (VCN 2),
relacionado & venda de produtos nas lojinhas de suvenir®®, e outra atividade seriam
“eventos e cursos” (VCN 12). Constatou-se que ambos 0s museus teriam espagos
para a concretizacdo de tais atividades. Na CF, dentre as que afirmaram ter a
possibilidade de outras formas de atividades dentro do espaco museal, além da
apreciagao das exposi¢coes e dos que enunciaram sobre as possiveis atividades,
vejamos os depoimentos seguidos do grafico sobre essas concepgoes.

“Musicas da cultura popular” (VCF 16).
“Apresentacoes teatrais em relacdo ao tema apresentado” (VCF 3).

“Apresentacdo de videos contextualizando com a exposicdo e painéis
interativos” (VCF 15).

“Dancas” (VCF 3).

“Histérias sobre os povos que moravam em Sao Luis” (VCF 5).
“Histérias sobre os povos” (VCF 8).

“Manifestacoes culturais (artisticas)” (VCF 1).

“Videos interativos” (VCF 11).

As possiveis atividades colocadas pelos visitantes expressam a necessidade
da sua dinamizagdo, torna-lo dinamico, ativo e vivo. Essa segue como uma das
interfaces dos aspectos e caracteristicas do lazer, podendo ser utilizada para esse
fim dentro dos espacos museais. Esclarece-se que a pesquisadora nao esta
querendo desfocar o objeto de analise, mas colocar um contraponto possivel de ser
realizado nos museus pesquisados, como alternativa para essa dinamizagao.

A afirmacao acima coloca o ludico dentro do enfoque da dinamizacédo das
visitas com as atividades de lazer. Esta caracteristica do lazer € uma forma de
desenvolver a criatividade, ensinando e apreendendo conhecimentos, através da
musica, da dancga, da pintura, dos jogos, da interagdo com os outros, pois “as
praticas corporais nao sao lidicas em si. E a interagdo do sujeito com a experiéncia
vivida que possibilita o desabrochar da ludicidade” (GOMES, 2004, p. 146). Se essa
forma de interacdo despertar o prazer e a satisfacdo pessoal, considera-se como
uma atividade ludica, se a ida ao museu € uma atividade que pode despertar o

*5 Suvenir ou souvenir (termo francés que significa "meméria”), ¢ um objeto que resgata memorias
que estao relacionadas ao destino turistico.
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prazer, o ludico, seria a forma para se chegar a uma dinamizagdo do espaco
museal.

Sobre as atividades oferecidas nos espag¢os museais como oportunidades de
lazer, seguidos das mensuracoes sobre as mesmas na perspectiva dos gestores, 0s
mesmos citaram que:

“[...] tém as exposicdes, langamento de livros, as exposigbes tematicas,
aquelas temporarias que fazemos, por exemplo, a do carnaval, a Festa do
Divino, a questao natalina, tém muitos esses ensaios fotogréaficos, que a
gente recebe como algo que favorega essa valorizagdo do museu enquanto
espaco que também pode ser [...] a gente pensava que estaria num espaco
que nao vai servir para nada, de repente podemos aproveitar de varias
formas e torna-lo vivo enquanto espaco de memoria, espaco de visitacao,
espaco de lazer, e a gente esta buscando exatamente, isso. Tentar ver se
conseguimos algumas oficinas que atraia o publico que estiver visitando, de

repente, a gente esta realizando uma oficina de caixa ou, enfim, um tambor
de crioula, uma percusséo. Isso é o que nés estamos planejando” (GCF).

“[...] tem a questéo das visitas guiadas € o que a gente tem enquanto lazer
porque a gente ainda ndo comecgou a desenvolver essas questoes, € a
gente tem essas exposi¢des também tem a loja [...]" (GCN).

by

Quanto a existéncia de mensuracao desses dados sobre essas atividades
realizadas no museu, na CF se relatou que a grande questdo estd em se organizar
com planejamento, e acabam realmente por “esquecer de fazer esse registro das
coisas que acontecem no museu” (GCF). Ja a fala sobre 0 museu CN se entrelinha
com um planejamento do calendario em cima das datas comemorativas, mas
tentando fazer encaixes de atividades que irdo acontecer. Como coloca a direcéo:

‘A gente vé o que tem no calendario para que a gente possa encaixar,
principalmente, com datas comemorativas o dia do artesdo, do artesanato

[...]- Claro que a gente pode ter mais ou menos uma média do nimero de
eventos que a gente vai ter pelo semestre que a gente vai fazer [...]" (GCN).

Dessa forma, fica clara a inexisténcia de uma mensuragdo sobre as
atividades que acontecem nestes espacos museais.

Seguindo na perspectiva de fazer elos entre esse processo de dinamizagéo e
0S espacgos pesquisados, julgou-se compreender um pouco do planejamento do
espaco, questionaram-se o0s gestores sobre como é construida a exposi¢cdo do
acervo para visitacao. No quadro 12 se expdem as respectivas respostas.
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Quadro 12 - O acervo para exposicao

Como é construida a exposicao do acervo para visitacao?

Casa da Fésta

Casa de Nhozinho

“Essa exposicdo, ela parte mesmo de
pesquisa, se montando as vitrines com
tematicas relacionadas ao Bumba-Boi, ao
Divino, as religides Afro. Inclusive, hoje tem
pessoas na Casa que participaram desse
momento, dessa montagem, que é o0

“Ela é construida, assim a gente vé a
missdo da Casa, que é a missdao que
norteia toda essa construgédo, essa questao
da gente mostrar o saber e o fazer popular.
Entdo, é uma questdo que em tese nao
estaria muito nos museus, artesanatos, as

Claudio Vasconcelos” (GCF). embarcacgdes, as indumentarias indigenas

que sao totalmente artesanais” (GCN).

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).

Ressalta-se que em ambos o0s museus, de acordo com as falas dos
respectivos gestores, faltaria uma atencdo maior as necessidades da comunidade
do entorno; a comunidade e a gestdo mais aproximada, juntos nesse processo
estrutural do acervo.

Miles (1989),
exposi¢des bem-sucedidas, e também fracassadas, por falta de publico, no Museu

Roger apdés avaliacdo de numerosas experiéncias de
de Histdria Natural de Londres, recomendou que “[...] devemos colocar os objetivos
afetivos antes dos objetivos cognitivos e insistir mais sobre a motivagdo e menos
sobre o conteudo [...]” (IDEM, p. 153). Para o éxito desses espacos museais seria
necessario que o processo de construcao das exposigcdes e visitagcdes transmitissem
“[...] mensagens fortes e curtas, em uma linguagem intimamente adaptada as
necessidades e expectativas do publico” (MILES, 1989, p. 153). Assim, na
construcdo da exposicdo se procuram conhecer, cada vez mais, o perfil, os
conhecimentos prévios, os desejos e as necessidades do visitante/receptor.
d) Hospitalidade nos museus CN e CF
Partindo em busca da efetivacdo da visibilidade ao ato de visitar os museus
de cultura popular CF e CN, buscou-se compreender como sao estruturados
efetivamente os espacos museais pesquisados; assim, a hospitalidade avaliada trara
aspectos fisico-estruturais de funcionamento, mas também itens que versam sobre a
recepgao.

Sobre a estrutura de profissionais e pessoal que dao suporte ao museu, quem

sao e quantas sao as pessoas que trabalham naquele espacgo. Nos dois museus ha
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um total de 24 estagiérios, 12 atuando no turno matutino e 12 no turno vespertino,
esse total dividido para os dois espacos museais. Na CF, além do gestor/diretor e
dos estagiarios, tém mais cinco técnicos atuando no museu. Na CN, além dos
estagiarios e da gestdo, tem um Musedlogo e um técnico administrativo. Tém as
empresas terceirizadas que fazem a seguranca e 0s servicos gerais que fazem a
limpeza em geral.

O nivel de escolaridade dos estagiarios/monitores € o Superior incompleto,
abrangendo varios cursos, dentre eles: Educacdo Artistica, Letras, Historia e
Turismo. As gestbes dos espacos também possuem formagcdo considerada
satisfatéria, destaque aos enunciados da gestao abaixo

“Sou formada em Letras, ndo tenho nenhuma outra formacao, tipo pés ou
alguma coisa na area. Na verdade, eu venho de movimentos sociais. Estive
no Centro de Defesa da Crianga e do Adolescente, depois no Movimento

sem Terra, Quilombolas e, por ultimo, antes de vir para c4 eu dava aula
para os cursos profissionalizante do Senac” (GCF).

“Sou licenciada em histéria pela UEMA, formada em direito, também, pela
Universidade Federal. Vim da cultura e voltei para a cultura, a historia
sempre me puxa mais forte do que o direito” (GCN).

Nenhuma das pessoas que exercem cargo de direcao nas casas pesquisadas
possui formacdo como musedlogo*®. Convém destacar que a equipe que atua nos
espacos se coloca, teoricamente, preparada pelas suas formacdes. Os monitores
recebem treinamento (Quadro 13), pois atuam diretamente com os visitantes, e os
gestores tém formacao e conhecimento académico para atuar nos museus. Ainda
assim, segundo Bastos (2006, p. 60 apud COSTA et al., 2013):

Os profissionais que trabalham com equipamentos histéricos devem ter
visdo apurada e serem capacitados para identificar o patriménio cultural em
convergéncia com a comunidade local. Sem excluir destes espagos a
histéria e personagens importantes de todas as classes sociais que
pertencem aquela localidade.

Dessa forma, o processo de visitacdo se torna mais educativo quando
contempla todos os povos participantes daquela construcao social local. No entanto,
nao se deixou de constatar a necessidade de um musedlogo nas duas instituicoes
museais, profissional que estuda os processos museoldgicos e tem sua formacgao
especifica para atuar nos espacos museais, com a difusdo de acervos naturais e

culturais, a salvaguarda, a documentacdo, o planejamento e a realizacdo de

%O musedlogo é um profissional de nivel superior com formacéo para atuar também em espacos
museais, mas que a sua presenga nao é obrigatéria nos museus.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Profissional
https://pt.wikipedia.org/wiki/Documenta%C3%A7%C3%A3o
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exposicoes, o desenvolvimento de programas educativos e culturais, com destaque
principalmente para esses ultimos, itens que deixaram a desejar para 0 bom

funcionamento desses espacgos.

Quadro 13 - Existéncia de Treinamento para monitores

TREINAMENTO DOS MONITORES

Casa da Fésta

Casa de Nhozinho

“[...] temos momentos de treinamento e
esse treinamento ele se dava a partir de
videos que a gente colocava e depois
realizava um estudo, algum comentario a
respeito desses videos que sdo videos
inerentes a cultura popular. Se escolhia
tematicas e depois tinha a exibicdo do
video, o0s proprios estagiarios teciam
comentarios, questionamentos, é
acompanhado pelo professor Adalberto que
€ antropologo, sociélogo, e também pela
Lilia, que é a nossa pesquisadora e difusao

“‘A gente esta em constante treinamento
aqui... a gente tem essa questdo de estar
escolhendo textos, debatendo. E uma vez
no més, a ultima quinta-feira do més, a
gente separa e faz isso com o0s
estagiarios... Tem esse nucleo de pesquisa
gue a gente da um treinamento assim que a
pessoa chega e é um treinamento que com
esse novo Regimento a gente quer
estender ndo s6 para a Casa de Nhozinho,
mas para a Casa da Fésta, porque a Casa
de Nhozinho e a Casa da Fésta sao

cultural, e o Jandir, que a gente sabe que é |complementares” (GCN).
uma pessoa nata da cultura e é autodidata,
enfim” (GCF).

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).

Assim, constatou-se um material humano necesséario, com formacao e
treinamento para o funcionamento dos espagos museais.

Partiu-se para delinear sobre os servicos que sao oferecidos aos visitantes,
em termos de recepc¢ao, ambiéncia e estruturais: banheiros lanchonetes (ver quadro
14), “mesmo quando simples, as estruturas devem ser funcionais para atender, com
eficiéncia, criangcas e jovens, adultos e idosos. Por isso, os pavilhdes, galpdes
devem ser equipados [...]” (ANDRADE, 2001, p 76). De acordo com os relatos dos
gestores e dos processos de visitacdo da pesquisadora, verificou-se que na CF se
tem uma pequena recepcao com o livro para registros de assinaturas, uma loja com
produtos da cultura popular maranhense e banheiros para uso dos visitantes,
auditério e patio externo. Na CN também ha uma pequena recepcdo na porta de
entrada, banheiros, uma exposi¢cao de vendas de produtos artesanais, patio externo

com acesso aos visitantes, e ainda existe uma sala de reunides e copa.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
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Quadro 14 - Estrutura Fisica dos espacos Museais

Servicos oferecidos aos visitantes em termos de recepcao, ambiéncia, banheiros
lanchonetes

Casa da Fésta Casa de Nhozinho

“Recepcéao feita pelos estagiarios, como [Na Casa de Nhozinho foi relatada a existéncia
também uma loja de produtos da cultura |[de muitos eventos, muitas exposicoes tém a
popular, tem banheiros que funcionam na |parte de copa, ndo tem restaurante, tem um
parte do térreo, um patio que serve |espago do patio na parte de tras, “aqui no
também para explanacdo e ensaio |Museu a gente ndo tem muita estrutura, mas,
fotografico e o auditorio que é um espago, [tém os banheiros, temos a sala de reunido
também utilizado para eventos e |porque aqui a gente recebe muita reunido dos
reunides” (GCF). orgaos da cultura, dos museus e outros 6rgéos”
(GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Em vista disso, solicitamos ao visitante avaliar os aspectos sobre
hospitalidade nos pontos observados por ele na visitagcao ao museu; denomina-
se hospitalidade como Camargo (2008, p. 19) coloca toda forma de encontro entre
alguém que recepciona e alguém que € acolhido, mesmo que esse contato néo se
encaixe na concepgao de hospitaleiro. Evidenciam-se seis itens que cabem nesse
processo de encontro entre eles: a recepcdo e acolhimento, a acessibilidade, a
limpeza e ambiéncia, a preservagdo do acervo museal, a comunicagcédo e visita
guiada e os servigos estruturais de apoio ao visitante, como banheiros, lojinhas e
lanchonete. Todos esses pontos foram conceituados na escala de 1 a 5, sendo (1)
para insuficiente, (2) ruim, (3) bom, (4) muito bom e (5) excelente. A partir dessa
classificacao feita pelos visitantes, os dados foram analisados pelo numero de
frequéncia dos conceitos estabelecidos.

Os graficos demonstram posteriormente essa classificacdo dos itens
observados e subdivididos para uma melhor visualizagdo na CN (grafico 3), seguido
da CF(gréfico 4). Os itens que mais se destacaram com classificacdo maxima
positiva na CN foram a recepcao e o acolhimento com 67%, e a comunicacao e a
visita guiada, com 75%, ambos conceituados como excelente; e o restante das
pessoas os classificaram como boa ou muito boa, ndo tendo nenhum conceito ruim
ou insuficiente. Para o item relacionado a ambiéncia e a limpeza, metade dos
visitantes considerou como excelente, e os outros 50% consideraram como boa ou

muito boa, ndo havendo nenhuma conceituagcao negativa.
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Os pontos que tiveram uma maior negatividade com relacdo aos conceitos

(se comparado aos outros itens) pelos visitantes sdao os de preservacao do acervo

museal, com 8,5%, classificando-o como ruim; os servicos estruturais de apoio

ao visitante, como banheiros, lojinhas, lanchonetes, esses tendo 12,5%, também

classificado como ruim. Ja quando se vai para a acessibilidade do local, apesar de

se ter esse aspecto com uma classificagdo considerada, no geral, como excelente,

obtiveram-se conceitos consideraveis no somatorio, de ruim a insuficiente, cerca de

21% dos visitantes. Nenhum visitante quis comentar sobre outros aspectos que

observaram na visitagdo da CN (gréfico 3).

Na CF (grafico 4), com classificagdo maxima positiva foram a recepcao e o

acolhimento, com 56,25%; e a comunicacao e a visita guiada, com 62,5%,

ambos os itens foram conceituados como excelentes; o restante das pessoas 0s
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classificaram como bom ou muito bom, ndo tendo nenhum conceito ruim ou

insuficiente.
Grafico 4 - Hospitalidade na Casa de Fésta
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Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Os itens que obtiveram uma maior negatividade com relacdo aos conceitos

(se comparado aos outros itens) pelos visitantes sdo os servicos estruturais de

apoio ao visitante, como banheiros, lojinhas, lanchonetes; esses, somando os

percentuais ruim e insuficiente, tém-se 25%, a preservacao do acervo museal,

com 12,5%, classificando-a como insuficiente; a acessibilidade do local, apesar de

se ter esse aspecto com uma classificacao considerada, no geral, como muito boa,

com 37,5%, obtiveram-se conceitos consideraveis de ruim, com 18,75% dos

visitantes. Por fim, o item relacionado a ambiéncia e a limpeza, apesar de 50% dos
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visitantes o classificarem como muito bom e excelente, um percentual de 12,5% dos
visitantes considerou como insuficiente (grafico 4).

Nenhum dos visitantes de ambas as casa quis comentar sobre outros
aspectos que observaram na visitacdo. Destaca-se que nesse espaco museal,
quando se trata de receber e acolher o visitante, esse local estd bem amparado,
possuindo monitor-guia durante todo o percurso da visita, explicando e
acompanhando a visitagdo. Mas para se entender melhor como se caracteriza o
acolhimento fisico e profissional aos visitantes, estruturou-se esse questionamento
aos gestores, solicitando que descrevessem como se da esse processo nos

museus (Quadro 15). Abaixo se expdem as declaragodes.

Quadro 15 - A hospitalidade referente ao acolhimento fisico e profissional aos visitantes do espaco
museal de acordo com a gestao

Acolhimento fisico e profissional aos visitantes

Casa da Fésta Casa de Nhozinho

“[...] a gente faz um treinamento com os
meninos, como eles devem recebé-los,
como € que eles devem se comportar como
guias, monitores... recebem na porta antes,
mesmo que eles adentrem o prédio. Dao
bom dia, boas vindas e h4a uma pergunta®’
que eles fazem sempre, inclusive a gente
promove esse treinamento, também, a
questdo da guiada se eles querem uma
guiada completa... deixa os visitantes bem
a vontade pra escolher a forma como eles
querem ser guiados ou acolhidos” (GCF).

“[...] a mao de obra maci¢a dos estagiarios,
entdo sdo eles que fazem as guiadas, esse
tour pela Casa, eles que vao explicando
todo o nosso acervo, eles que vao
comentando a histéria. O coordenador dos
estagiarios que é responsavel por receber
as pessoas, por acolher as pessoas, ele
que vai fazer todo esse trabalho de
apresentar o Museu, falar qual é a proposta
do Museu, ele passa para um outro
estagiario e assim esse estagiario faga a
guiada para que a gente nunca fique
desguarnecido na portaria para que a
pessoa nunca entre e fique sem entender’
(GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Considerado, assim,

em conformidade, a postura dos Vvisitantes,

e

constatando na fala dos gestores que o treinamento e a formag¢ao séo de grande
valia. Dessa forma, concorda-se com Costa et al. (2013, p. 7), pois afirmam que a
“formagéao do profissional de monitorias em espagos culturais tem forte influéncia na
qualidade da experiéncia dos visitantes. A hospitalidade aplicada na capacitacao

dos monitores é primordial para o pleno desenvolvimento de seu trabalho”.

7 A pergunta seria direcionada aos visitantes sobre o interesse e disponibilidade em fazer ou nio a visitacdo
completa do espaco museal.
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Ja o oitavo questionamento foi sobre satisfacdo e retorno posterior da visita
no museu: A forma como o museu se apresentou foi satisfatoria e o incentiva a
voltar a visita-lo?

Na CN, vinte e duas (22) pessoas responderam que sim, dentre elas,
somente cinco (05) justificaram sua afirmagdo; dois (02) visitantes néao
consideraram a forma como o museu CN se apresentou satisfatoria, “achando ruim
tudo isso” (VCN 15), ndo voltando a visitar posteriormente (ver tabela 5). Com
relacao a percepcao do visitantes sobre a forma como o museu CF se apresentou
foi satisfatéria e o incentivava a voltar a visita-lo, quatorze (14) pessoas
responderam que sim, dentre elas somente quatro se manifestaram para jusificar
sua afirmagéo, considerando o local como apresentavel e com muito teor cultural,
destaque com boa recepcdo, grande diversidade cultural e o conhecimento de

novas coisas, relacionado ao acervo e cultura (tabela 6).

Tabela 5 - Satisfagédo na visita e incentivo a voltar na Casa de Nhozinho

L Sim Nao
SATISFACAO DE VISITAR E 22 02
INCENTIVO A VOLTAR A CASA
DE NHOZINHO
“Porque foi onde adquiri “Porque acho ruim
meus primeiros tudo isso” (VCN 15).
conhecimentos” (VCN 20).
“Porque as coisas aqui
presente mostram nossa
historia” (VCN 18).
JUSTIFICATIVAS “Porque sim, é

interessante. (VCN 19).

“Muito boa a comunicagao”
(VCN 1).

“O museu nos incentiva a
aprofundar Nossos
conhecimentos sobre a
nossa cultura despertando
curiosidade” (VCN 22).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).
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Tabela 6 - Satisfacao na visita e incentivo a voltar a Casa da Fésta

SATISFACAO DE VISITAR E Sim Nao
INCENTIVO A VOLTAR A CASA 14 02
DA FESTA

“Porque é apresentavel e com
muito teor cultural” (VCF 3).

“Boa recepcao” (VCF 11).

JUSTIFICATIVAS “‘Apesar de a visita ser pouco
dindmica, mas  apresenta
grande diversidade cultural”
(VCF 15).

“Foi muito bom conhecer
novas coisas” (VCF 10).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Somando quatro (04) o numero de visitantes nos dois museus que nao
consideraram a forma como o museu CF se apresentou satisfatéria, ndo voltando a
visitar o espago novamente, mas nao justificaram plausivelmente esse desinteresse,
0 porqué nao ser satisfatorio.

No geral, os visitantes ficaram satisfeitos com a visita, tanto que afirmaram,
quase que na totalidade, essa satisfacdo, e o possivel retorno aos museus. No
entanto, seguidamente se solicitaram sugestdes para melhorar a visitacdo e o

espaco museal (tabelas 7 e 8).

Tabela 7 - Sugestdes dos visitantes para Casa de Nhozinho

SUGESTOES DOS VISITANTES PARA MELHORIA DA VISITACAO A CASA DE
NHOZINHO

“Colocar ar condicionado ou ventiladores” (VCN 19).

“Um pouco de organizag¢ao na administracao do museu” (VCN 20).
“Esta 6timo o museu” (VCN 14).

“Mais detalhes na hora de explicar as exposicées” (VCN 22).
“Esta muito bom o museu” (VCN 13).

“Identificacao do local” (VCN 11).

“Reforma da fachada externa, caixinha de donativos” (VCN 8).
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“Falta uma placa na porta para facilitar a localizagao” (VCN 12).

“Talvez melhorar a acessibilidade de pessoas com pouca mobilidade” (VCN 5).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Tabela 8 - Sugestdes dos visitantes para Casa da Fésta

SUGESTOES DOS VISITANTES PARA MELHORIA DA VISITACAO NA CASA DA
FESTA

“Somente a acessibilidade poderia ser melhorada” (VCF 3).

“Fazer uma nova reforma” (VCF 6).

“Que possam ser utilizados recursos como video, som, sensoriais” (VCF 15).
“Melhoria do ambiente” (VCF 10).

“Foi 6timo, por som ambiente seria uma boa op¢éao” (VCF 16).

“Melhorar a acessibilidade” (VCF 7).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Dentre as sugestdes para a CN, chamou atengéo a falta de identificagdo do
local com uma placa; € preocupante esse ponto, a auséncia de uma placa com
referéncia ao nome do museu leva a falta de sua localizagdo, causando uma certa
dificuldade em visita-lo. Na CF, apesar de ter o nome do CCPDVF, nado tem
nenhuma referéncia com o nome “Casa da Fésta”. Dentre as sugestdes na CF se
teve a melhoria da acessibilidade, reformas estruturais, a utilizacdo de musica
popular no ambiente, a utilizacdo de tecnologias da informacdo e comunicacao
(TICs), e a melhoria da dinamicidade e da interatividade durante as visitas; esse
ultimo item foi expressado na questao anterior sobre a perspectiva na visitacéo, e foi
destacado novamente por se achar conveniente.

Todos os aspectos que envolvem a hospitalidade de um local devem ser
relacionados e avaliados constantemente, para serem efetivados positivamente os
ajustes de possiveis falhas que levariam ao abandono desses espagos e, dessa
forma, ter éxito quanto ao aceso e aos estimulos dos visitantes. As exposicdes
devem ser frequentemente renovadas, tornando o local atrativo para manter a

assiduidade dos visitantes ao espaco, ndo necessariamente buscando fidelizar o
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turista, mas também trazer o municipe ao espaco e fazer com que esse retorne ao
local e o divulgue a outras pessoas.

Enfim, com relacdo a hospitalidade nos museus, apesar de ser colocada no
geral de forma positiva, identificaram-se ainda algumas lacunas que precisam ser
exploradas e atendidas, sendo necessario, por exemplo, para uma posterior
avaliagao, o registro qualitativo feito pelos visitantes sobre a CN e a CF, pois com o
feed back dos visitantes se direcionariam melhor os aspectos falhos desse
processo de visitacdo. A hospitalidade em espacgos culturais precisaria ser mais
explorada, segundo Costa et al. (2013), pois as técnicas adotadas para ambientes
comerciais nem sempre sao aplicaveis no contexto de cultura. O bem atender
nestes equipamentos, além de objetivar o despertar de uma experiéncia satisfatéria
dos visitantes turistas e moradores locais, precisa ter a missdao de envolver a
comunidade local na identificagdo com o patriménio.

E sabido que ambos os museus tém perspectivas de melhorias para as
situacées apontadas pelos visitantes, pois ambos foram contemplados no PAC
CIDADES HISTORICAS*, devendo ocorrer varias intervencgdes, “como o restauro
da fachada de azulejo, acessibilidade, um elevador, modernizacao dos banheiros,
da copa, da cozinha; pretende-se fazer uma lanchonete aqui e uma melhoria
também no patio 1a atras, que ocorria, no passado, muitos eventos, e se pretende

que isso volte a acontecer™.

e) O que os museus CN e CF oportunizam aos seus visitantes

Em relacdo ao que a visita teria proporcionado ao visitante, foi dividido em
trés pontos de analise. O primeiro ponto se referindo ao entretenimento e a diverséao;
o segundo ponto a reflexdo e ao descanso; e o terceiro ponto foi deixado em aberto,
para um possivel posicionamento divergente dos relatados. Convém destacar uma
fala de Canclini (1999) sobre o uso dos museus e do patriménio cultural, ao

“8 Em 2013, de forma até entdo inédita na histéria das politicas de preservagdo, o Ministério do
Planejamento autorizou a criagdo de uma linha destinada exclusivamente aos sitios histéricos
urbanos protegidos pelo IPHAN, dando origem ao PAC Cidades Historicas. Coube ao Instituto a
concepcao do Programa atualmente em fase de implementagdo, em cooperagdo com diversos
coexecutores, em especial os municipios, universidades e outras instituicées federais, contando
ainda com apoio técnico da Caixa e de estados da federagdo. O PAC Cidades Histéricas esta sendo
implantado em 44 cidades de 20 estados da federagéo. O investimento em obras de restauracéo é
de R$ 1,6 bilhao, destinado a 425 obras de restauracao de edificios e espagos publicos.

* Fala de Jandir Silva Goncalves, pessoa bem representativa e atuante na coordenagéo dos espacos
de cultura popular maranhense, em entrevista informal a pesquisadora em 2016, na qual dispde
sobre as possiveis intervengdes que vao acontecer nos museus.
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afirmarem que “a experiéncia vivida também se condensa em linguagens,
conhecimentos, tradicdes imateriais, modos de usar os bens e os espacos fisicos”
(IDEM, p. 99). Para ele, as fungbes dos espagos museais precisam ser
reconsideradas acerca da nog¢do de patriménio, indo além de bens materiais
abrangendo a cultura imaterial, esclarece ainda que a nocao de patrimdnio cultural
precisa incluir outros aspectos, como as experiéncias diarias vividas.

Os caracteres especificos e constituintes do lazer (DUMAZEDIER, 2000),
perpassando pelo tramite do liberatorio (resulta de uma livre escolha),
desinteressado (sem fins lucrativo, profissional, Ideolégico), hedonistico (busca
pelo prazer) e findando no carater pessoal onde as fungbes do lazer respondem
as necessidades dos individuos, dentre elas a funcdo de descanso, a de
divertimento, recreagdo e entretenimento, e também de desenvolvimento
correspondem as mesmas classificagdes relacionadas nos questionarios para o
contexto das respostas dos visitantes.

Nessa perspectiva, obtiveram-se depoimentos de treze (13) visitantes
considerando que a visita proporcionou diversao, entretenimento; cinco (05) pessoas
relatando sobre descanso e reflexdo, e o restante, seis (06) participantes,
responderam outros itens, ndo aqueles preestabelecidos, dentre eles, com
unanimidade, relataram a questao do conhecimento como fator apresentado durante

a visita ao museu (ver tabela 9).

Tabela 9 - O que a visita a Casa de Nhozinho proporcionou ao visitante

O QUE ESTA VISITA Entretenimento/ Descanso/ Outros
PROPORCIONOU A diversao Reflexao
VOCE?
13 05 06

Fonte: Dados da pesquisa, (2016).

Esses pontos foram também especificados e interpretados nos dados
levantados na CF, dentre as respostas obtidas, onze (11) visitantes consideraram
que a visita proporcionou diversao, entretenimento, e o restante dos participantes,

cinco (05) pessoas, relataram sobre descanso e reflexao (ver tabela 10)
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Tabela 10 - O que a visita a Casa da Fésta proporcionou ao visitante

O QUE ESTA VISITA Entretenimento/ Descanso/ Outros
PROPORCIONOU A diversao Reflexao
VOCE?
11 05 -

Fonte: Dados da pesquisa (2016).

Estas fungdes, por sua vez, sdo unidas umas as outras, ou mesmo quando
parecem se opor entre si, podem coexistir ou se manifestar individualmente ou
simultaneamente na mesma situacdo de lazer. Neste caso analisado a visita,
compreensao esta definida por Dumazedier (2000) onde se entende que as fung¢des
do lazer apresentadas se encontram com as fung¢des proporcionadas pela visita. O
lazer assume esse papel mediador que “é exercido em primeiro lugar com relagéo
as préprias atividades de lazer, fazendo com que essas atividades assumam
dimensdes de uma cultura fisica ou manual, artistica ou intelectual, individual ou
social e assim por diante, e alcangando ainda outras atividades [...] (DUMAZEDIER,
2002, p. 265).

Enfim, entende-se que a oferta dos conhecimentos e da cultura popular
através do entretenimento e da reflexdo, relacionados as funcdes do lazer
apresentadas pelo espaco, encontram-se com as funcdes proporcionadas pela
visita, j& definida pelos visitantes como atividade de lazer no seu tempo livre, e 0s
museus colocados pelos gestores como um espaco de lazer com vivéncias
valorosas e educativas sobre a cultura popular. No quadro 16 os gestores fazem um

posicionamento relacionando os saberes que 0 museu promove.

Quadro 16 - Os saberes promovidos pelos museus de cultura popular
SABERES DO MUSEU

Casa de Nhozinho
“...] questdo do fazer popular. E aquela

Casa da Fésta
“[...] preservacdo da cultura popular, o

saber que a gente promove, a divulgacéo e
a valorizacdo desses saberes. Reconhecer,
também, o que é a cultura popular, o que
ela representa para gente, qual é a raiz
dela, entdo, eu acho que essa preservacao
e esse respeito de memaria” (GCF).

mutua aproximagao e para que a pessoa se
reconheca enquanto agente cultural, para
que ela veja que o que ela faz no dia a dia
nao precisa pintar, fazer uma escultura,
pintar um quadro com tinta déleo e etc, néo.
Nao é so isso que ¢é arte, sabe?” (GCN).

Fonte: Dados da pesquisa (2016).
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Analisando os aspectos gerais da CN e da CF, da sua constituigéo,
funcionamento, organizacao na perspectiva dos gestores e o envolvimento geral do
visitante com os espagos museais, desde sua frequéncia, suas consideragdes sobre
a concepcao da visita, ressaltando expectativas e aspectos motivacionais, bem
como uma avaliacdo sobre a hospitalidade, a satisfacdo, o retorno, e sugestdes
acerca de outras atividades que poderiam ser realizadas dentro dos espacos € itens
que poderiam melhorar a visitagao e 0 museu em geral, por fim, compreender o que
realmente foi proporcionado ao visitante, constatando o que todos esses aspectos
foram necessarios para se chegar ao objetivo geral desta pesquisa, ou seja, analisar
a apropriacao desses museus de cultura popular CN e CF.

No geral, pela andlise esses espagos sao apropriados principalmente por
residentes de S&o Luis do Maranh&o, em geral visitantes que possuem melhores
recursos financeiros e formacbes mais elevadas de ensino, mas que raramente
visitam museus de uma forma geral.

A maioria dos entrevistados estava visitando pela primeira vez os espagos CN
e CF, e consideraram a visita ao museu como uma atividade de lazer exercida no
seu tempo livre. Considerando esse tempo livre exercido com a visita ao museu
como uma pratica de lazer, reconhece-se, na perspectiva de Dumazedier (2000),
que “o tempo de lazer apresenta-se como o sustentaculo de uma atitude que néao
sera considerada marginal, mas mediadora entre a cultura de uma sociedade ou de
um grupo e as reacdes de um individuo as situagbes da vida cotidiana” (IDEM, p.
265).

Ainda nessa perspectiva, o tempo de lazer enquanto um tempo de fruicao dos
museus, “torna-se também um tempo de aprendizagem, aquisicdo e integracao,
diversos dos sentimentos, conhecimentos, modelos e valores da cultura, no conjunto
das atividades nas quais o individuo esta enquadrado” (DUMAZEDIER, 2000, p.
265). Esses visitantes se apoderaram desses espacgos, motivados principalmente
pelo interesse em conhecer a cultura popular do Maranhao, importante aspecto, pois
segundo Bourdieu e Darbel (2007), “a cultura ndo € um privilégio natural, mas que
seria necessario e bastaria que todos possuissem os meios para dela tomarem
posse para que pertencesse a todos” (IDEM, p. 9). Dessa forma, a relagdo que se
coloca entre os museus pesquisados e 0s aspectos referentes ao lazer dentro
desses espacos de cultura popular consistiria esses “meios” esbogados por

Bourdieu e Darbel (2007) para dar acessibilidade a cultura. Também nessa
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perspectiva a aquisicao de conhecimento, colocado pelos visitantes como fator
motivacional, esta relacionado a educacao, que em dialogo com Marcellino (1990)
deixa o indicativo da educacao pelo lazer, pois “para a pratica positiva das atividades
de lazer é necessario o aprendizado, o estimulo, a iniciacao [...] (IDEM, p. 59).
O lazer poderd vir a ser uma ruptura, num duplo sentido: a cessagéo de
atividades impostas pelas obrigagdes profissionais, familiares e sociais e, ao
mesmo tempo, o reexame das rotinas, estere6tipos e ideias ja prontas que

concorrem para a repeticdo e especializacdo das obrigacdes cotidianas
(DUMAZEDIER, 2000, p. 265).

Colocando-se, dessa forma, o lazer como um aporte possivel para os
visitantes adquirirem esse conhecimento o qual lhes motiva a usufruir no seu tempo
livre desses espacos museais, enfatiza-se aqui que o turismo e o passeio foram
colocados como motivadores em menor escala do que aquisicdo de conhecimento.
Segundo Bourdieu e Darbel (2007), dentro do turismo existe um lugar reservado
para ser preenchido por atividades culturais, nele se encontra a oportunidade de
“atualizar uma atitude culta, o turismo cultural, ou seja, o turismo que reserva um
tempo para as visitas a museus depende do nivel de instrugdo ainda mais
fortemente do que o turismo comum” (IDEM, p. 50). Seguindo essas constatac¢ées, o
autor coloca ainda que é preciso compreender que as pessoas, a pretexto do
turismo, aumentam as visitas aos museus, o turismo pode facilitar “a pratica cultural
ampliando o campo das ocasides de visita, embora, por si s6, ndo seja suficiente
para determinar uma intensificagéo da pratica” (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 51).

Além do que esperavam encontrar, de acordo com a andlise as pessoas
abordadas puderam se manifestar com relacao a outras atividades que poderiam ser
desenvolvidas nos espagos, o0 que é muito positivo, para que os espacos saibam o
que traz o visitante ao museu, bem como a superacdo das possiveis falhas que
afastam esses visitantes; a maioria das atividades indicadas pelos visitantes, além
da visitagao poderia ser realizada plenamente pelo espago.

Destaca-se que em termos de receptividade os museus, na percepcao dos
visitantes, ndo deixaram nada a desejar, mas precisam dar um maior apoio ao
visitante, principalmente no que se refere a estrutura, melhorando sua exceléncia em
limpeza, a propria questao de situar esse visitante dentro do espaco museal.

Os visitantes, além disso, enumeram diversas outras atividades que poderiam

ser realizadas dentro dos espagos museais e sugerem melhorias para os mesmos,
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no que se refere, sobretudo, a estrutura predial, visualmente constatada; a melhoria
da interatividade e a dinamicidade do espa¢co como um todo.

Reconhece-se a satisfagdo desses visitantes com o espaco, onde com quase
unanimidade os entrevistados se posicionaram favoraveis a uma nova visitagéo,
estando satisfeitos com o lugar, sem contudo deixarem suas sugestdes de
melhorias, assim como as outras formas de atividades sugeridas, as sugestoes
dadas n&o incidem em custos tdo altos.

No geral, a visita aos museus CN e CF demonstra que sdo espagos que
dentro da concepcdo avaliada pelo visitante, conseguiram proporcionar
entretenimento e diversdo a maioria dos visitantes. O reconhecimento da diversao
através dos aspectos da ludicidade pode proporcionar a esses espagos se tornarem
cada vez mais atrativos, espacos de extrema importancia, mas também momentos
de reflexdo, descanso, conhecimento; fun¢des essas destacadas e definidas por
Dumazedier (1980), que estabelece, através dos seus estudos, aspectos gerais
incidentes sobre lazer, fungdes que se fundem ao aspecto desenvolvimento de uma

maneira geral.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este estudo que teve como principal objetivo a andlise da
apropriacdo dos museus de cultura popular no centro histérico de Sao Luis-MA
como espaco de lazer, considera-se a configuracao dos museus Casa de Nhozinho
e Casa da Fésta, espacos localizados no centro histérico ludovicense. E Dessa
forma, partiu-se para algumas questdées norteadoras que foram levantadas no inicio
deste trabalho, esperando té-las respondido por meio da andlise dos dados
adquiridos, a identificacdo dos visitantes e de que forma eles se apropriam, suas
expectativas, finalizando com os aspectos sobre hospitalidade dos espacos, objetos
desta analise.

Considera-se relevante ressaltar a importancia de espacos de lazer para
aprendizagem e abordagem da cultura popular, caso dos museus, além dos ja
estabelecidos popularmente, posto que € colocada e construida a ideia de que o
museu seria um espaco apropriado, com fins obrigatérios da fruicao estatica da
cultura dita erudita e elitizada, criando-se uma dicotomia na sua apropriagdo como
opcao de lazer. Dai a necessidade de recriacdo de espacos como museus,
sobretudo os de cultura popular, com abordagens do cotidiano.

Todavia, as reflexdes mencionadas nas questdes norteadoras deste trabalho
foram realizadas a partir da questdo mais abrangente que seria “como vem se
configurando a apropriagédo dos espagos de cultura popular “Casa de Nhozinho” e
“‘Casa da Fésta” como espaco de lazer? Assim, trouxe-se a identificacdo dos
visitantes e as formas como se apropriam desses espacos em seu tempo livre; a
verificacdo das suas expectativas em relacdo ao museu e desse como espaco de
lazer; e a compreensao de como a hospitalidade aparece na construcdo da imagem
do museu como espaco de lazer pelo visitante.

Dentro desse contexto desenvolvido, compreende-se o0 tema exposto na
perspectiva das reflexdes sobre as experiéncias de lazer dos visitantes nos espacos
de cultura popular. Dessa forma, alcangou-se o objetivo proposto no inicio desta
pesquisa, a principio averiguando na literatura existente as intercessdes entre os
espacos museais e o lazer. Dessa forma, na fundamentagédo do estudo se buscou as
contribuicdes de alguns tedricos que abordam a tematica do lazer, seus conteddos
culturais e espagos, assim também o novo contexto museal, enquanto espago mais

aberto ao publico em geral.
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Em geral, na identificagcao dos visitantes foi constatado que a maior parte dos
visitantes da CF é morador de Sao Luis; ja na CN, a maior parte se estende a todo o
estado do Maranhao e se apropria desses museus. Bem como pessoas com menor
faixa etaria, com mais escolaridade e renda familiar mais favoravel, e suas formas de
apropriacao dos espacos de cultura popular no seu tempo livre.

Quanto ao envolvimento dos visitantes com 0os museus, a maioria raramente
visita espagcos museais, e também o fazem pela primeira vez, tanto na CN quanto na
CF. Quase com unanimidade os visitantes consideraram a visita como uma atividade
de lazer e os gestores dos museus também tém a mesma concepcado dos museus
como espagos de lazer, além de claro, ja estarem confirmados como espaco
educativo, sejam pelos conhecimentos que se apreendem, pela cultura popular
maranhense, pelos projetos educativos que o museu se propde a desenvolver.
Assim, os visitantes se apropriam dos museus como espaco de lazer principalmente
motivado em conhecer a cultua popular e adquirir conhecimento em geral, mesmo
nao sendo constatada a visitagdo como um habito pessoal.

Verificou-se que as expectativas sobre o museu, pelos visitantes, sdo no geral
muito boas, considerando um espac¢o de muito conhecimento, sendo principalmente
a interatividade e a dinamicidade colocadas como pontos principais para melhoria,
assim como a acessibilidade, os servicos que oferecem alguma estrutura ao
visitante e a preservacao do acervo. Em contrapartida, todos os visitantes relataram
um 6étimo acolhimento feito pelos monitores, sentiram a satisfagdo em visitar e
visitariam novamente, dando diversas sugestdes sobre o espaco museal. Destaca-
se, por fim, que o entretenimento e a diversdo aparecem como primeira escolha dos
visitantes referindo-se ao que o museu se propbe; assim, entende-se que a
hospitalidade aparece na construcao da imagem do museu como espaco de lazer
pelo visitante, como fator essencial para que o visitante se sinta acolhido e queira
voltar a visita-lo.

Desse modo, a apropriacdo dos espacos museais de cultura popular do
Centro Histérico de Sao Luis-MA como espaco de lazer acontece pela busca de
conhecimento sobre a cultura popular, definindo-se aqui na pesquisa em educacéo,
e o lazer aparecendo nessa configuracdo em que se tem a educacao pelo lazer.

Ressalta-se que a cultura popular revela as contradicbes existentes na
sociedade. Essa tem sido alvo de valorizacbes recentes por parte da midia, da

escola, do estado e do turismo, ndo podendo ficar de fora o lazer. Sendo assim, os
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museus, especificamente os de cultura popular, contribuem para uma
democratizacao e valorizacdo da cultura popular, consequentemente, do lazer,
quando esses abrem suas portas, convidam, interagem e expbéem em seus acervos
tal tematica. Compreende-se que tais valorizagdes estdo inseridas em um contexto
de mudancas de paradigmas, um paradigma emergente, que a partir de agora da
lugar ao multiculturalismo, a interdisciplinaridade dos saberes, ao complexo.

Fez-se um breve panorama dos museus e, a principio seu papel de propulsor
do conhecimento, como espaco de lazer, ndo era evidente, principalmente porque o
acesso ao publico era restrito. Com seus redimensionamentos, a partir da exposicao
de novas teméaticas, outros pontos de vista culturais, com enfoque no multicultural,
sendo espaco sim para praticas de lazer, podendo se tornar mais acessivel a todos.
O museu, enquanto espago de lazer, pode se revelar, através de suas praticas,
como um espaco guardido dos resultados da relagago do homem com seu
tempo/espaco. Sendo considerado pela pesquisa espagos de produgdo de novos
saberes e oportunidades de lazer.

Os museus objeto de pesquisa deste estudo, Casa de Nhozinho e Casa da
Fésta, abrigam em seus acervos bens culturais que simbolizam a cultura popular
maranhence, manifestando lendas, dancas, festas, religiosidade, saberes do povo,
criatividade, elementos que na interatividade da visitagdo s&o absorvidos e
preservados, pois 0 conhecimento € propagado pela exposi¢cao do acervo.

Conforme constatado com as leituras dos teoricos, os museus sdo de fato
lugares de preservacao da meméria de um povo, guardam fatos, objetos da historia,
contribuindo para manutencdo da identidade cultural, do sentimento de
pertencimento aos lugares, que precisam ser resguardados e valorizados, € nao ser
esquecidos, preservando o patriménio histérico e cultural da humanidade.

E importante se pensar além do que se propds inicialmente, com indicativos
propositivos para a dinamizagdo dos espacgos pesquisados gerados em funcao dos
resultados obtidos delineados como contribuicao desta pesquisa. Encontraram-se
espacos com grande possibilidade de atividades a serem desenvolvidas; porém,
espacos vazios e com poucos visitantes, onde os estagiarios ficam, por vezes, na
expectativa que aparegcam. No contexto da pesquisa, entende-se que existe uma
probleméatica quanto a divulgacao desses locais, bem como as atividades que séo
desenvolvidas nos mesmos. Entende-se necessario buscar mais parcerias que
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proporcionem uma melhor divulgagéo, com a finalidade de desenvolvé-los e fazé-los
mais conhecidos para, assim, serem visitados.

Verificaram-se os espacgos sem planejamento, referindo-se aqui a inexisténcia
do plano museoldgico, o que € preocupante, pois esse plano direciona todas as
acoes dentro dos museus. Assim, tem-se o desafio de possuir um dinamismo com
planejamento, com dificuldades primarias na comunicacao interna.

A negativa pelo questionamento da existéncia do plano museal é o primeiro
ponto colocado pela pesquisa. Faz-se uma critica ao fato de nos dois espagos nao
se ter um plano museoldgico especifico e formalizado para cada uma das casas. A
falta desse plano e de musedlogos que entendam especificamente do trabalho
museal, gerando grandes dificuldades para o pleno desenvolvimento destes espagos
museais, pois o plano norteia 0 museu, demonstraria que dentre os objetivos e
funcdes de um museu, € de sua competéncia, sobretudo, ser um espaco educativo
que atenda também a demanda turistica e como contetudos culturais do lazer na
perspectiva dos interesses artisticos e intelectuais, haja vista se ter, nesses
espacos, acesso ao conhecimento, em especifico, a cultura popular do Maranhao. A
existéncia de um plano museol6gico bem estruturado findaria questées de ordem,
como as praticas e diversas atividades consideradas como lazer por seus visitantes
e que seriam desenvolvidas pelos museus.

O segundo ponto dentre as criticas aos museus seria quanto a sua estrutura
fisica, com sua precariedade nas instalacbes e com a falta de manutencdo do
acervo. Entende-se que existe uma falta de investimento financeiro. Por estarem
ligados diretamente a superintendéncia de cultura popular, acredita-se que por isso
mesmo é dificil intervir nas melhorias fisicas.

Salienta-se, contudo, que existem conflitos e divergéncias entre 0 que esta
escrito € 0 que é vivenciado, ao se analisar a apropriacao desses museus CN e CF,
os resultados ficaram claros, a partir do estudo dos conceitos definidos para o lazer
e as novas concepcdes da museologia, cruzando-se com as constatacdes feitas
através da entrevista e questionarios, sendo a metodologia utilizada como suficiente
para realizagdo dos procedimentos

Evidencia-se que os visitantes, tanto da CN quanto da CF, em geral
consideraram a visita que realizaram como uma atividade de lazer, isso evidencia
essas casas também como espacos de lazer, pois promovem 0 mesmo; iSSO porque

esses visitantes vivenciaram uma apreensao do conhecimento atrelado a ludicidade.
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Em seus relatos eles associaram a diversdo ao conhecimento de novas “coisas’,
nessa especificidade, analisa-se o termo “coisa” a acontecimentos, eventos,
podendo ser objetos, pegas, produtos; podendo, dessa forma, fazer associacédo a
diversdo tanto ao espaco, ao museu ou, por si sO, fazer a visita ou mesmo conhecer
0 acervo.

A pesquisa concluiu que os museus, independente de onde se situem,
precisam proporcionar 0 acesso aos seus frequentadores, com visitas interativas,
contextualizadas e mediadas ao propdésito de apreensédo do conhecimento revestido
dentre as funcdes de diversao, de reflexao, de fruicdo e de educacao.

Entende-se que a educacdo esta inerente aos museus; para tanto, ndo se
deixaria de fazer as devidas intercessdGes desta educagdo com o lazer, objeto de
estudo deste trabalho, pois sdo espagos que contribuem para uma educacdo mais
humanizada, em funcdo da dimensdo simbdlica das imagens, por permitirem o
processo de simbolizacdo, uma reeducacao do olhar para um saber mais sensivel
(SERRA, 2012).

A partir dos conceitos de lazer que se abordaram na perspectiva educacional
de Marcellino (1990), os museus CN e CF também se identificam com tal
conceituacdo, pois sdo espacos para o pleno desenvolvimento de lazer, que se
relacionam pela intersecao do aspecto educativo. No didlogo com Marcellino (IDEM),
nao se pode deixar de fazer algumas constatacdes referentes ao lazer. A primeira
seria “que o lazer é um veiculo privilegiado de educacao (IDEM, p. 58)"; a segunda
seria que “para a pratica positiva das atividades de lazer é necessario o
aprendizado, o estimulo, a iniciacao” (MARCELLINO, 1990, p. 58-59), possibilitando
assim “a passagem de niveis menos elaborados, simples, para niveis mais
elaborados, complexos, com o enriquecimento do espirito critico, na pratica ou na
observagao” (IDEM, p. 59). Dessa forma, corrobora-se com o autor sobre o aspecto
do duplo processo educativo que incide sobre o lazer, seria “o lazer como veiculo e
como objeto de educagao”; dessa forma, se houvesse apenas as visitagdes, essas
seriam consideradas uma pratica de lazer.

Mesmo que visitantes apenas vivenciassem esses espagos museais na
perspectiva de um “observador das obras/pecas expostas”, consideraria-se uma
apropriacdao do espaco museal pelo lazer, visto que isso se manifestaria como um
conhecimento educativo defendido no contexto desta pesquisa, compactuando com

a concepcgao de Nelson Marcellino na educacgao pelo lazer.
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Os museus CN e CF nao se configuram apenas como espagos de visitacao,
pois dentre as atividades desenvolvidas pelo espaco, observa-se sua utilizagao junto
a comunidade infantil, com contagdo de historias, teatro, pinturas com e nas
criangas, e o desenvolvimento de brincadeiras populares. Junto ao publico adulto se
tem langamento de livros de autores maranhenses, cursos e palestras. A maior
parte dos visitantes relatou, na resposta ao questionario, que o museu proporciona
entretenimento e diversdo na sua visitagcao; alguns relacionaram o descanso e a
reflexdo, e também o conhecimento adquirido na visitacdo. Portanto, relaciona-se ao
conceito definido por Cristianne Gomes (2004), de que na perspectiva do lazer como
uma extensao da cultura concretizada através da experienciagcdo das manifestacoes
culturais de forma ludica acontece nesse espaco.

Acredita-se na relevancia desta pesquisa para a comunidade cientifica, bem
como a contribuicdo para o debate académico, por fornecer dados aos museus de
cultura popular de Sao Luis que atuam como espacgos de lazer e educacao, acerca
das perspectivas de um melhor aproveitamento das visitagdes, com diversas
sugestdes valorosas sobre o contexto do espaco e um estreitamento das discussdes
sobre a analise de sua apropriagdo como espaco de lazer.

Ressalva-se que esta pesquisa ndo se limita aos elementos contidos no
decorrer deste trabalho, pois ainda existem lacunas a serem preenchidas, essas vao
surgindo e materializando outras perspectivas de abordagem, outros referenciais
tedricos, como também praticos, outras analises e espagos museais diferentes.

A partir de uma visita in loco, o pesquisador elabora um relatério com os
principais pontos abordados, incluindo criticas e sugestdes construtivas para
melhoria desses espacos, pretendendo, assim, uma ressalva no seu sentido, uma
retomada de suas reais fungdes sociais e educacionais para a populagao,
redirecionando suas praticas de visitacdo e melhor aproveitamento do espaco
museal para que 0s mesmos nao sejam submetidos ao esquecimento, permitindo
uma roupagem avivada pelos sentidos e significados que o lazer na perspectiva da
ludicidade se propde a deixar.
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APENDICES



APENDICE A - ENTREVISTA ESTRUTURADA REALIZADA COM OS GESTORES

Dados de identificacdo: Formacdo/ académica; Tempo de atuagdo / profisséo;
Formacao complementar na area de atuagéo/ Conhecimento sobre Lazer

Como se da o planejamento “maior” do museu? Existe uma politica museal?

Vocé considera que o publico visitante é formado mais por turistas ou por

residentes locais? Sao mais homens / mulheres, criancas/jovens ou adultos

que visitam o museu?

— Vocé considera 0 museu como um espago de lazer? Porque?

— O museu faz a mensuracdo das visitas recebidas quantitativamente e
qualitativamente? Como? H& um livro de registros ou de assinaturas?

— Quais os servigos oferecidos aos visitantes do espa¢co museal em termos de
programacao cultural e artistica?

— Que oportunidades de lazer o museu oferece ao visitante? Existe algum tipo
de mensuracao desses dados sobre essas atividades?

— Como é construida a exposi¢ao do acervo (a historia, a memoria)?

— Qual o numero de funcionérios sob sua gestao e que dao suporte ao museu?

— Existe algum tipo de formacgao/preparacao/treinamento para os monitores
atuarem com os visitantes?

— Quais os servigos oferecidos aos visitantes do espa¢co museal em termos de
estruturas (recepcao, climatizacao, ambiéncia, lanchonete, banheiros)?

— Como acontece o acolhimento (fisico e profissional) aos visitantes, nesse
espaco museal?

— Que saberes 0 museu promove com a exposi¢cao do seu acervo, através da

visitacao?

Fonte: Elaborado pela autora (2016).



APENDICE B - QUESTIONARIO APLICADO AOS VISITANTES

QUESTIONARIO

Nome:

Local de origem/onde reside:
Grau de escolaridade:

() fundamental incompleto ( ) fundamental completo ( ) ensino médio incompleto
() ensino médio completo () superior incompleto ( ) superior completo

Faixa etaria:

( )18a25anos ( )26 a40anos ( )41 a60anos( )acimade 60 anos

Renda Familiar

() Menos de (1) salario minimo () Um (1) salario minimo

() 2 ou 3 salarios minimos () Acima de 4 salarios minimos

1. Com que frequéncia visita museus?
( ) frequentemente ( )raramente ( ) nunca

2. Primeira vez que visita esse museu? ( )sim ( )néao

3. Vocé considera a visita a esse museu uma atividade de lazer? ( ) sim () néo
/ Por qué?

4. Considerando que sua visita foi realizada em seu tempo livre, quais motivagées o
levaram a usufruir desses espag¢os museais?

( ) interesse por museus/habito pessoal/experiéncia estética

( ) passeio/turismo

() conhecer a cultura popular/ adquirir conhecimentos

( ) outros. Quais?

5. Fale sobre suas expectativas (0 que vocé esperava encontrar, o que vocé poderia
fazer) ao visitar esse espaco museal.

6. Existem outras formas de atividades, além da apreciacdo das exposi¢oes, que
poderiam ser realizadas dentro desse espago museal?
( )sim ( ) n&do. Quais?

7. Conceitue, de 1 a 5, os pontos observados por vocé na visitagdo do museu
considerando: (1) insuficiente (2) ruim ( 3) bom (4 ) muito bom (5) excelente.

( ) Recepgéo/acolhimento () Acessibilidade () Ambiéncia/Limpeza

( ) Preservacao do acervo museal ( ) Comunicagéo - Visita Guiada

( ) Servigos estruturais de apoio ao visitante — banheiros/ lojinhas/ lanchonete
Deseja comentar outros aspectos

8. A forma como o museu se apresentou foi satisfatério e o incentiva a voltar a
visita-lo no seu momento de lazer? ( ) sim ( ) nao. Por qué?

9. Que sugestdes vocé poderia dar para melhorar a visitagdo e o espaco museal?

10. O que essa visita proporcionou a vocé?
( ) entretenimento/diversdo ( ) Descanso/reflexao ( ) Outros. Quais?

Fonte: Elaborado pela autora (2016).



APENDICE C

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CURSO DE MESTRADO INTERDISCIPLINAR CULTURA E SOCIEDADE
PESQUISADOR(A): ANDREIA MACIEL SANTOS MOUTINHO
PROJETO: ESPACOS DE CULTURA POPULAR E LAZER: uma abordagem sobre o

espaco museal no Centro Histérico de Sao Luis (MA)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) participante:

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa de titulo
provisorio: ESPACOS DE CULTURA POPULAR E LAZER: Uma abordagem sobre o
espaco museal no Centro Histérico de Sao Luis (MA). O motivo que nos leva a
estudar o problema de como vem se configurando a apropriacdo dos espagos de
cultura popular no Centro Historico de Séo Luis - MA como espacgo de lazer é a
compreensao ao proposito de refletir acerca do espaco de lazer que colocamos
como Centro Histérico e equipamento de lazer que, inseridos nesse contexto,
intitulam-se como espaco de cultura popular, pois entendemos, a partir do contexto
que encontramos no Centro Histdrico, que 0s espagcos museais nao se veem como
espacos de lazer. A justificativa da pesquisa se configura como de relevancia
cientifica e social, pois se trata de um fenébmeno que extrapola os limites de estudo
de uma area especifica, permitindo relagdes e dialogos com varios campos do
saber, favorecendo a interdisciplinaridade, justificando-se, portanto, como um estudo
que o problematiza a partir da dindmica sociocultural, econémica e patrimonial em
um contexto urbano. Acredita-se que € possivel trazer uma contribuicdo para o
debate quanto a promocao e o (re)aproveitamento das potencialidades do Centro
Historico de Sao Luis - MA com base neste recorte especifico; e, também, contribuir
com o tema das politicas publicas em torno da andlise e projecao de orientacdes
acerca das praticas de lazer no espaco em torno de uma ressignificacdo deste
espacgo e seu desenvolvimento. O objetivo desse projeto € analisar a apropriacao
dos espacos museais de cultura popular no Centro Histérico de Sdo Luis — MA,
como espago de lazer, através da identificagdo dos visitantes e suas formas de
apropriagdo dos espagos de cultura popular no seu tempo livre, verificando suas
expectativas sobre o museu, como espago de lazer e entendendo como a
hospitalidade colabora na construgao da imagem do museu como espaco de lazer



pelo visitante. A Metodologia sera dividida em duas fases. A primeira etapa que
esta pesquisa contempla sera a de cunho bibliografico, que sera feita através de
levantamentos de informagdes por meio de livros, revistas, site de internet e outros.
Nesta etapa seréo levantados aspectos sobre lazer, cultura e museus. A partir dos
resultados obtidos sera dado inicio a segunda etapa, que diz respeito ao
levantamento qualitativo, por meio da realizacdo das entrevistas e aplicagcdo do
questionario. O universo da pesquisa sera os visitantes e coordenadores/diretores
dos museus de cultura popular do bairro da praia grande localizado no Centro
Historico de Sao Luis(MA). Para a definicdo do niumero de visitantes que participarao
da pesquisa, realizar-se-4 uma amostra nao probabilistica por julgamento e
exaustdao. Depois de selecionados 0s personagens desta pesquisa, sera feita a
aplicacado de entrevistas que serdo gravadas por equipamento audio visual/e ou de
gravacgao e, posteriormente, transcritas para ndo comprometer a autenticidade das
falas. Ressalta-se que nessa abordagem o entrevistado deve se sentir
completamente a vontade nos seus relatos. Antes da aplicagdo dos questionarios
sera apresentado a vocé, entrevistado, um documento denominado Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) que devera por vocé ser lido e assinado
a partir do esclarecimento de quaisquer dlvidas e da sua posterior concordancia .
Uma cépia do documento devera ficar com vocé.

Solicitamos a sua participacdo da seguinte forma:

1- concedendo uma entrevista, por meio de aplicagdo de questionarios que tem a
duragao aproximada de 30 minutos. A entrevista seré realizada em local e horério de
sua melhor conveniéncia e por pesquisadores conhecedores do assunto que farao a
entrevista com a intencao de causar o minimo de incémodo.

2- possibilitando que os dados fornecidos por vocé sejam analisados e publicados,
sem que a sua identidade seja divulgada.

Esclarecemos ainda que:

Sua participacao neste estudo é voluntaria e se vocé decidir ndo participar ou
quiser desistir de continuar em qualquer momento, tem absoluta liberdade de fazé-
lo.

Suas informagbes serdo utilizadas somente para se alcangar os objetivos
desta pesquisa e seus dados serao sigilosamente guardados, assim como a sua
imagem e os julgamentos expressos em questiondrios. A guarda dos dados obtidos



na pesquisa e a sua confidencialidade serdo de responsabilidade da professora
pesquisadora.

Mesmo nao tendo beneficios diretos em participar, indiretamente vocé estara
contribuindo para a producdo de conhecimento cientifico e divulgacéo cultural dos
espacos museais e lazer no centro historico.

Este projeto de pesquisa é delineado conforme protocolo delineado e
aprovado pelo CEP e quaisquer alteracdes serdo autorizadas pelo CEP.

Quaisquer duvidas relativas a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora Andreia Maciel Santos Moutinho, fone: 98- 985116060 e pela Prof2.
Dr2. Klautenys Dellene Guedes Cutrim, fone: 98-91287765 ou pelo Comité de Etica
em Pesquisa da Universidade Federal do Maranhao - UFMA (3272-8708), situado a
Av. dos Portugueses S/N- CIDADE UNIVERSITARIA — Sao Luis — Maranhao.

Portanto, se todas as duvidas foram esclarecidas, solicitamos que assine a

autorizacao a seguir destacada.

Atenciosamente

Andreia Maciel Santos Moutinho Local e data
Matricula: 2015100893

Prof?. Dr2.Klautenys Dellene Guedes Cutrim
Matricula:7665-1

AUTORIZACAO

Declaro que concordo em participar do estudo ESPACOS DE CULTURA POPULAR
E LAZER: Uma abordagem sobre o espag¢o museal no Centro Histérico de Sao Luis
(MA) e que recebi uma cépia deste termo de consentimento livre e esclarecido e me
foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Nome e assinatura do participante Local e data
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ANEXO B

ENTREVISTA 1
REALIZADA COM A GESTAO DO MUSEU CASA DE NHOZINHO

Entrevistadora: Boa tarde, a gente vai comecar agora uma entrevista com a

gestora do Museu Casa de Nhozinho. Seu nome completo?

R: Ana Carolina Vieira Cavalcante Medeiros.

Entrevistadora: Qual é o cargo que vocé esta ocupando aqui?
R: Sou diretora do Museu Casa de Nhozinho.

Entrevistadora: E sua formagéao?

R: Sou licenciada em histéria pela UEMA, eu sou advogada (se tiver alguma
formacao tanto fora da area pode falar... toda formacao - fala Entrevistadora:) eu sou
formada em direito, também pela Universidade Federal. Vim da cultura e voltei para
a cultura (que bom - fala de Entrevistadora:) a histéria sempre me puxa mais forte do

que o direito.

Entrevistadora: Qual seu conhecimento sobre a questdo da area do lazer? Pode

ser especifico no Centro Histérico.

R: Eu te comentei na primeira visita que tu fizestes. A minha monografia de histéria
ela foi sobre lazer, s6 que foi um lazer voltado para as elites, ndo para o espaco

popular, ndo.

Entrevistadora: Entdo, estou falando com a pessoa certa (risos). Qual seu papel,
hoje, em fung¢do aqui dentro da Casa? E ha quanto tempo vocé atua no 6rgao?

R: Estou aqui desde dezembro de dois mil e quinze comegando, agora, em dois mil
e dezesseis e a nossa funcao na direcao é de coordenacao de tudo o que acontece
dentro do espag¢o museal, tanto de coordenagao das exposi¢oes, das coordenagdes
de trabalho movidas pelas pessoas que trabalham na Casa, pelos estagiarios por

tudo, tudo passa por mim.



Entrevistadora: Qual o nimero de funcionarios que dao suporte ao Museu?

R: N6s temos ao todo 12 estagiario, 6 pela manha e 6 pela tarde. Sdo nossa mao de
obra mais significativa. Na gestdo, somos servidores, eu na diregdo, seu Jandir

como museodlogo e o técnico administrativo que € o Joao.

Entrevistadora: Quais sdo os servigos oferecidos aos visitantes deste espaco em
termos de recepgéo, ambiéncia, lanchonete, banheiro em geral. Quais os servigos

oferecidos?

R: Nés temos muita procura por conta de eventos. Tem muito evento aqui, muitas
exposicoes, muito tudo. O que a gente tem para oferecer é a parte de copa. A gente
nao tem restaurante, a gente tem um espaco do patio 14 atras, que € um espaco
para eventos de todos os tipos, mas aqui no Museu a gente ndo tem muita
estrutura... (mas tem os banheiros - fala da Entrevistadora:)... mas, tem os
banheiros, temos a sala de reunido, porque aqui a gente recebe muita reuniao dos
orgaos da cultura, dos museus e outros 6rgaos. A gente faz muitas reunides aqui

nesta sala.

Entrevistadora: Ok. E os outros servicos oferecidos na questao das visitas com
relagdo a programacao cultural e artistica? Tem uma programagéo que € oferecida

regularmente pela Casa?

R: A gente ainda ndo tem essa programagao porque como essa nova gestao teve
que reformular tudo, inclusive, eu que entrei agora, também. Entdo, nds fizemos um
planejamento que é o planejamento do primeiro semestre que contempla varias
acoes dentro do Museu de acbes culturais, mesmo, para trazer vida - vamos dizer
assim - a gente tem tanto as exposigcdes temporarias, que tem muita procura, tem as
exposigdes permanentes que sdao da Casa e nOs temos vontade de fazer todos
esses - vamos dizer - eventos porque sao coisas... (geralmente o espaco é
procurado para fazer lancamento de livros?- fala de Entrevistadora: )...de livros das
exposi¢oes, normalmente, as exposi¢cdes vem acompanhadas de um langamento de
livro, a maioria. Tem também a questao da exposicao dos artefatos e artesanatos

locais, entendeu? De Projetos que o Museu tem.



Entrevistadora: Como é que hoje é construida a exposicédo do acervo? Apesar de
vocé estar ha pouco tempo, mas com certeza vocé nao foi escolhida a toa, porque ja
tem conhecimento da area, mas a exposi¢cdo do acervo daqui da Casa de Nhozinho,

a historia, a memoéria, como é que é construida essa exposi¢ao?

R: Ela é construida, assim, a gente vé a missao da Casa, que é a missao da Casa
que norteia toda essa construcao, essa questao da gente mostrar o saber e o fazer
popular. Entdo, € uma questdo que em tese ndo estariamos muito nos museus. Que
ndo € aquela contemplagcédo da elite, os quadros, ndo é aquela questdo do fazer,
mesmo, sdo os artesanatos, sdo embarcacgdes, as indumentarias indigenas que séao
totalmente artesanais. E isso que a gente quer mostrar (Acho essa coisa interessa
até porque tu ja fez esse trabalho sobre lazer e tu falou sobre lazer elitizado e a
gente tem a quebra desse paradigma do museu ser um espago sacralizado. Se eu
pudesse ter acesso mesmo eu acho...por isso que a gente resolveu fazer o trabalho
no museu de cultura popular, porque a gente acredita que este espaco a populacéao
tem mais acesso - fala de Entrevistadora:) mas, ainda assim, eu te digo que por
estar no Museu, mesmo que seja umas pecas do artesanato, outras pecas do dia a
dia, coisas que as pessoas dizem: “olha tem na minha casa’ , mas ainda assim,
essa palavra museu ja da - vamos dizer assim - um status a qualquer (o espaco —

fala de Entrevistadora:) € o espacgo ja te dar esse distanciamento.

Entrevistadora: J4 até respondeu um pouquinho, mas pode até complementar...que

saberes 0 Museu promove com a exposicao de seu acervo?

R: Essa questdo do fazer popular. E aquela mitua aproximacdo do “ah aquilo tem
na casa da minha avé”, “aquilo ali tem no interior”, “o meu vizinho faz aquilo”,
entendeu? E para que a pessoa se reconheca enquanto agente cultural, entendeu?
Para que ela veja que o que ela faz no dia a dia ndo precisa pintar, fazer uma
escultura, pintar um quadro com tinta oléo e etc, ndo. Nao é sé isso que é arte,
sabe? Arte é muito mais que isso, a arte pode esta no dia a dia, nas coisas mais
simples e as pessoas nao enxergam isso. Ela precisa ir para um museu para que a
gente dé esse- vamos dizer assim- como se fosse um carimbo de “oh isso aqui é

arte”, entao, seria mais ou menos isso.



Entrevistadora: E como € que seria o acolhimento da Casa de Nhozinho, tanto
fisico quanto profissional aos visitantes desse espaco? Como é esta recepcao?

R: Nés temos, como eu te falei, a m&o de obra macica dos estagiarios, entdo, séo
eles que fazem as guiadas, esse tour pela Casa, eles que vao explicando todo o
nosso acervo, eles que vao comentando a histéria. E assim, quando eu cheguei
esse quesito tava um pouco baguncado. Estava bem misturado, inclusive, hoje a
gente teve uma reunido para rever o regimento interno com relagao aos estagiarios
porque € bom que eles saibam qual € a funcdo deles e uma das fungdes que a
gente destacou foi para o chamado coordenador dos estagiarios que é um estagiario
que a gente escolhe por “n” fatores: assiduidade, melhor conhecimento, mais tempo
na Casa, desenvoltura. E a gente escolhe um em cada turno e ele é o responsavel
por receber as pessoas, por acolher as pessoas, ele que vai fazer todo esse trabalho
de apresentar o Museu falar qual é a proposta do Museu, sabe? Passar todos os
informes para que ele passe para um outro estagiario e assim esse estagiario faca a
guiada, para que a gente nunca fique desguarnecido na portaria, para que a pessoa
nunca entre e fique sem entender o que esta acontecendo. Nao, tem uma pessoa ali

para informa-lo .

Entrevistadora: Muito bacana isso ai, realmente, vai ser um diferencial para o
espaco. Existe algum tipo... pegando esse gancho... de formagdo para estes

monitores, preparacao, treinamento para atuarem com esses visitantes?

R: Sim. A gente esta em constante treinamento aqui. Entdo, a gente tem um
trabalho que é desenvolvido aqui e os estagiarios de outras Casas também podem
participar, é aberto a todos, € um nudcleo de pesquisa em Cultura Popular onde a
gente convida algumas pessoas que tratam desse universo de Cultura Popular
como, por exemplo, o professor Ferret, ele ja veio dar algumas palestras. A gente
tem essa questdo de estar escolhendo textos, debatendo. E uma vez no més, a
ultima quinta-feira do més, a gente separa e faz isso com os estagiarios e até
mesmo para que todo mundo fique conhecendo um pouco mais e se aprofunde
naquilo que esta trabalhando. Tem esse ndcleo de pesquisa que a gente da um
treinamento assim que a pessoa chega e € um treinamento que com esse novo
Regimento a gente quer estender ndo sé para a Casa de Nhozinho, mas para a
Casa da Fésta, porque a Casa de Nhozinho e a Casa da Fésta sao



complementares. A Casa de Nhozinho nasceu da Casa da Fésta, entdo, a gente
pensa assim. E bom que os nossos estagiarios tenham nogao do todo, porque sédo
dois museus de cultura popular, claro que cada um especializado no seu acervo,
mas que ele tenha conhecimento do todo, porque isso é enriquecedor para eles,
para a gente... (pro visitante - fala de entrevistadora). A gente tem uma dinamicidade
maior, 0 visitante pode até perguntar informacao que nao necessariamente tenha
aqui no nosso acervo, mas que a gente ja pode dar essa informagéo para eles. Essa
capacitacao... a gente gosta de estar fazendo muitos treinamentos.

Entrevistadora: Eu percebi que as visitas elas tém um registro, né? Entao, assim, o
Museu faz a mensuracgao de visitas recebidas quantitativa e qualitativamente? Como

é feito isso? Ha um registro mesmo? Um livro de registro de assinaturas?

R: A gente faz essa mensuragdo de forma quantitativa. Porque fazer ela de forma
qualitativa... de novo... A gente estava conversando, hoje, na reunido mais um ponto
do que a gente quer colocar, porque ndo adianta saber s6 0s numeros e nao saber
em que a gente pode melhorar, quais sao as falhas, o que esta acontecendo e
ninguém melhor do que as pessoas que estdo sendo guiadas, os visitantes, para
nos dizer “oh, aqui ta bom, aqui ta ruim, aqui ta deficiente’. Por enquanto, o que
chega até nés sao as falhas prediais que sao mais comuns, mas no todo a gente
nao tem....o que eles acham do acervo a gente ndo tem essas informacdes (seria
muito interessante ter - fala de entrevistadora) e também é uma diretriz do Instituto
Brasileiro de Museus, ele sempre pede no final do ano para que a gente faca as
estatisticas, eles pedem essas informacdes (analiticas em relagcao ao espago, né? -
fala de Entrevistadora:) a gente sempre faz. Agora a gente quer colocar esse livro de
visitacdo mesmo para que as pessoas que queiram discorrer...e esporadicamente a

gente tem.

Entrevistadora: Pela experiéncia que tu ja tens, hoje, acho que vocé ja pegou os
dados anteriores, ja da para tu me responder sobre a questao do publico visitante,

se ele é mais formado por turistas ou residentes locais?

R: Mais por turistas, com certeza, tem um periodo que vem bastante gente daqui sé
que, quando vem a pessoa daqui ela sempre esta acompanhada com um parente

que ndo mora aqui, entdo ela vem pela obrigagdo de mostrar o que temos, ela nao



vem pelo prazer de vir ou pelo conhecimento ela vem porque ela tem que mostrar
pra alguém, para o turista.

Entrevistadora: Sao mais homens, mulheres, jovens ou adultos que procuram o

Museu na perspectiva que vocés tém quantitativa? Entre adulto e crianca?

R: Como a gente trabalha com uns colégios, as vezes, vem muita crianca ai, vém
muitos adolescentes também. Mas, assim, eu creio que a procura, fora obrigacao, é

mais do publico adulto e o idoso.
Entrevistadora: Entre homens e mulheres, tem como saber?

R: Nao. Eu nao sei te dar essa informacgéo. (geralmente ndo € obrigatério colocar,

né? Geralmente o adulto é que preenche, né? — fala de Entrevistadora).

Entrevistadora: Bem, Carol, tu considera o Museu Casa de Nhozinho... porque é a

Casa que esta sob a tua gestao, como espaco de lazer?
R: Eu considero.
Entrevistadora: Mas, por que que tu consideraria?

R: Eu considero, como, por exemplo, eu tenho dessas formag¢des o que sempre fica
para mim de lazer € aquela questdo... mas do quando eu abordo do lado das férias
no lazer para o lado das férias que é aquela coisa saudavel do que aquela coisa que
te da um...claro que é educativo, mas € fora a tua obrigacdo é sempre ligada a
questdo do prazer..o prazer de estar passeando, de estar aprendendo, e eu
entendo isso como uma forma de lazer e é um lazer que te proporciona educacao, te
proporciona... é... acho que eu nao consigo... €... frisar... (deleitar o bem-estar - fala
de Entrevistadora) bem-estar, exatamente, até a questdo da saude, mesmo, vocé
vai para um espaco diferente do seu espaco. Isso é muito importante porque muitas
pessoas que vém aqui elas ndo estdo dentro desse mundo popular, tanto que a

gente tem muitos relatos de “ah, é minha tia’. E mais uma coisa distante, entendeu?

Entrevistadora: Assim como € que se da esse planejamento maior do Museu?
Existe uma politica museal de gestao desse espaco?



R: A gente luta muito com isso, a gente tem muito essa vontade, mas nés ainda nao
temos um plano museoldgico estabelecido. A gente entende que esse é o primeiro
passo para que a gente consiga construir as coisas. SO que assim, a gente faz um
planejamento que ele é semestral para que a gente possa desenvolver todas as
atividades, mesmo sem ter o plano j& coretinho. A gente tem uma experiéncia
daquilo que a gente entende de plano museoldgico, e em cima disso a gente vai
construir nosso calendario, mas parece que a gente constréi o calendario para
depois pensar num plano museal e a gente ainda ndo conseguiu parar para pensar

nesse plano (é a mesma coisa de PPP nas escolas é muito dificil - Entrevistadora).

Entrevistadora: Como se da, hoje, a relagdo com a comunidade, visto esse espago
de cultura popular....eu falo em relagéo a participacdo da prépria agdo das pessoas

nesse espaco ?

R: Agora elas estdo se aproximando mais, porque eu ja fui até elas para externar
esta questdo, por exemplo, a gente tem um patio aqui que esta inativo. E um patio
que poderia servir para “n” atragdes populares de exaltagdo da cultura. E eu ja
encontrei varias pessoas que estao dispostas a me ajudar nesse projeto, da gente
fazer um projeto, da gente colocar as coisas para frente, creio eu, que dia quinze ou
dia vinte a gente vai ter uma roda de tambor. A gente ainda ndo sabe qual é o
tambor porque eu tenho que conversar ainda com o pessoal. Ja vem surgindo ideias
porque eles veem o Museu como um espaco de contemplacdo, embora eles passem
aqui, principalmente, esses vendedores, eles passam o dia olhando para o Museu,
mas eles nunca entraram no Museu. Outro dia eu guiei dois comerciantes que estao
aqui todo dia olham para o Museu todo dia e nunca tinham entrado no Museu. E foi
a partir do olhar deles que a gente comecgou a desenvolver esta ideia porque eles
falaram olha aqui € um espacgo que a gente pode utilizar que € da nossa cultura, que
a gente pode chamar de nosso, a gente pode trazer nossas atragdes e as nossas
manifestagdes culturais. Essa pessoa tem contato com... ela esta dentro de um
tambor e falou “ah eu vou trazer meu tambor para tocar aqui’. E uma coisa que tem
tudo a ver com a Casa da Cultura Popular e assim, a gente vé a cultura ndo mais na
vitrine, a gente vé a Cultura viva dentro do espago do Museu, mas num espago que

a gente meio que quer desconstruir.



Entrevistadora: O que tu consideras de lazer que o Museu oferece ao visitante?
Existe algum tipo de mensuracao sobre essas atividades? O que tu consideras que

o0 Museu hoje oferece de lazer para o visitante?

R: Hoje? A gente tem a questédo das visitas guiadas é o que a gente tem enquanto
lazer porque a gente ainda ndo comegou a desenvolver essas questoes (tem outros
espacos la embaixo que também tem exposi¢des, né? — fala de Entrevistadora)...é a

gente tem essas exposi¢coes também tem a loja. Mas a loja ja é uma outra...

Entrevistadora: Vocé acha que... até j& me respondeu, mas para ficar bem claro...
existe algum tipo de mensuracdo desses dados, sobre essas atividades? Sobre o

quantitativo?

R: A gente tem. Porque antes de tudo a gente tem que entregar esse plano com

mais ou menos o que a gente quer fazer durante o ano.

A gente vé o que que tem no calendario para que a gente possa encaixar,
principalmente com datas comemorativas o dia do artesdo, do artesanato que casa,
exatamente, com o0 espacgo e ai a gente vai fazendo. Claro que a gente pode ter
mais ou menos, mas ali € uma média do numero de eventos que a gente vai ter pelo

semestre que a gente vai fazer.

Entrevistadora: Vocé quer falar alguma coisa com relagdo aos questionamentos?

Eu ja finalizei, mas fica aberto para se tu quiseres fazer qualquer contribuicdo?

R: Eu achei muito interessante essa questdo do estudo que vocés estédo
desenvolvendo, que tu estas desenvolvendo, na verdade, eu falo vocés tu e a
orientadora. Acho muito interessante esta questao de estudar os museus relativos a
Cultura Popular, exatamente, para desconstruir essa ideia de museu enquanto
contemplacao elitista ou entao dizer que o fazer popular ndo é arte, sabe? De tentar
pensar assim: o que € arte? Sabe? Nesse universo inteiro sera se a gente pode?
Sera se 0s nossos artesdos, as nossas artesas nao sao artistas? Ou nao merecem
esse titulo? Ou ndo merecem um espago, sabe? Eu acho que isso é muito
importante para fortalecer essa ideia de que séo artistas, sdo pessoas que devem
ser valorizadas, sao pessoas que merecem seu destaque de alguma forma.



Entrevistadora: Ok. Entdo a gente estd encerrando a entrevista com a gestora do
espaco museal Casa de Nhozinho, as 14h58min. Agradeco muito a participacao e
esperamos contribuir dando um retorno do nosso trabalho, da nossa pesquisa para
Casa de Nhozinho.

R: Quero ver esse trabalho depois!

Entrevistadora: Com certeza. Obrigadal.



ANEXO C
ENTREVISTA 2
REALIZADA COM A GESTAO DO MUSEU CASA DA FESTA

Entrevistadora: Boa tarde! A gente vai iniciar nossa entrevista com uma das

gestoras do Museu Casa da Festa. Seu nome completo?
R: Ana Claudia Moraes Damasceno.

Entrevistadora: Ana Claudia, hoje qual é o cargo que vocé ocupa aqui no Museu

Casa da Festa?

R: Hoje estou como chefe do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho é que

justamente vinculado ao Museu Casa da Festa.

Entrevistadora: Qual é a tua formagdo académica? Formacado complementar nessa

area de atuacao, em geral?

R: Sou formada em letras, ndo tenho nenhuma outra formacao, tipo pds ou alguma
coisa na area. Na verdade, eu venho de movimentos sociais. Estive no Centro de
Defesa da Crianca e do Adolescente, depois no Movimento sem Terra, Quilombolas
e, por ultimo, antes de vir para ca eu dava aula para os cursos profissionalizante do

Senac. Foi minha dltima experiéncia.

Entrevistadora: Tu tens algum conhecimento especifico sobre a questao do lazer?
Porque a nossa pesquisa é justamente sobre a abordagem do espago de cultura
popular e lazer sobre esse espaco museal... ela tem um foco nas questdes
relacionadas ao lazer. Tu tens algum tipo de conhecimento sobre lazer? Nem que

seja sua experiéncia aqui no espacgo.

R: Conhecimento mais estudado para o lado mais cientifico, ndo. O que eu sei sobre
lazer é que a gente tem esses espagos que podem ser considerados, por exemplo,
um museu é um espaco para isso, assim, como a gente pode considerar outros
espagos que é... a gente tem que usufruir nesses momento que a gente tem livre em
nossas vidas cotidianas que nao seja trabalho. Entendeu? Entdo, na minha



compreensao o lazer ele parte desse principio, da gente aproveitar esses momentos

livres. Esse é o conhecimento que eu tenho.

Entrevistadora: Otimo. Qual o é teu papel hoje, a tua funcdo? E quanto tempo tu

atua dentro do 6rgao?

R: Na verdade, tenho a fungcdo de gestora da Casa. Devo promover acdes que
visem o andamento desta Casa em termos administrativos, e principalmente, dentro
da area de cultura em termo de promover, vamos dizer assim, esse mostrar da
cultura popular através do museu, entdo, eu sou essa pessoa que tem essa

responsabilidade, também, aqui dentro do Centro de Cultura.
Entrevistadora: Quanto tempo tu ja atua na area?

R: Ja estou ha 1 ano e 3 meses. Entrei ano passado no final da outra gestéo e esta

exatamente com 1 ano e 3 meses.

Entrevistadora: Qual o numero, hoje, de funcionarios que sob a sua gestado dao

suporte ao museu?

R: Como é que funciona: ha a Superintendéncia de Cultura Popular onde os outros
orgaos estao vinculados, que é a Casa de Nhozinho, o Parque Folclérico da Vila
Palmeira, o Museu de Alcantara, a Casa do Divino de Alcantara e nés aqui do
Centro de Cultura Popular. Entao, aqui enquanto Superintendéncia- esta pergunta é
mais direcionada para mim- enquanto superintendéncia, nd6s somos cerca de 25
funcionarios, se passar um pouco é 2 ou 3. A gente tem uma dinamica especifica de
cada pessoa na sua especificidade, l6gico, mas em relacdo ao museu, eu tenho
ajuda de 5 técnicos. E tenho mais os estagiarios, no caso sdo 6 estagiarios pela

manha e mais 6 estagiarios a tarde.

Entrevistadora: Ok. Quais os servicos que sado oferecidos aos visitantes que
visitam, hoje, esse espaco museal? Em termos da estrutura, da recepcdo, a
climatizagdo, ambiéncia, a lanchonete, os banheiros, em geral, tudo que envolva os

servicos que sao oferecidos pelo espaco.

R: N6s temos, como o proprio nome ja diz, uma recepcao feita pelos estagiarios. E a
gente nao tem ainda um sistema. Tem uma loja de produtos da cultura popular, que



é algo que a gente sempre leva os visitantes para conhecer ou entao eles préprios
percebem ao passarem por la e la adquirem algum produto da cultura popular, mas
nao temos, um aparato maior que isso. Entendeu? Na questao de banheiros, nos
temos os banheiros os que funcionam na parte do térreo. E temos o patio que, de
certa forma, ele serve também para, de vez ou outra ter...existe um grupo que eles
fazem aqui ensaios fotograficos, por exemplo, que é algo que a gente acha
interessante, d4 uma certa divulgada no museu e quanto a esse momento de (...) a
gente também utiliza esse péatio para recepciona-los, para uma primeira conversa...€

assim.

Entrevistadora: E em termos de programacao? Em termo de programacao cultural

e artistica o que, hoje, o museu oferece?

R: Olha, n6s estamos tentado adequar um planejamento que a gente pudesse
oferecer oficinas, tipico de percussao ou das caixeiras, em fim, algo realmente ligado
a cultura popular. Nesse momento de pratica realmente a gente ndo tem muito

atrativo.
Entrevistadora: Tem a exposi¢dao? A visita guiada?

R: Exatamente. O que que a gente tem de atrativo? Sao nossas visitas guiadas com
as vitrines tematicas que estdo expostas e a gente utiliza muito a Galeria Zelinda
Lima com exposicbes que sdo temporarias. (Langamento de livro, essas questbes-
fala da entrevistadora) langcamento de livro. Agora mesmo dia 4 de marco teremos
um lancamento de um livro e nao sera la no Museu, vai ser aqui na parte
administrativa do sagudo da biblioteca. E um movimento interessante porque ela
vai...na verdade € um reencontro como a propria filha dela estava falando ainda a
pouco porque vai trazer algumas pessoas que ela vai homenagear da area cultural
(e qual o nome do livro vocé sabe dizer- fala de Andrea) é...eu tenho...(sé pra gente
- fala da entrevistadora) Nesse langamento teremos um toque de caixa com as
caixeiras de Sao Cristdévao de Viana, exposicéo de slides, fotos do quilombo de Séo
Cristbvao também de Viana. Vai ter, também, uma pequena apresentacdo com
cazumbas daqui de Sao Luis do bairro da Liberdade. Entdo, assim, esses momentos
quando eles chegam pra gente nos realmente ganhamos. Nao € uma agéo do
Centro ou da Superintendéncia, € uma acado que vem de fora pra dentro e acaba



sendo importante porque...(para programacao - fala da
entrevistadora)...exatamente, porque ela vai compor, de certa forma, essa
programacao cultural. Faz com que as pessoas retomem... voltem... (a visitar o

espaco - fala da entrevistadora)... a visitar o espago.

Entrevistadora: A questao também que eu achei interessante foi sobre o espaco,
as pessoas usam para, as vezes, fazer fotografia (ensaio - fala da Gestao) isso é
interessante e nas programacgdes (além disso, sim, além de outros momentos que a
gente, no caso, tem o auditério Rosa Mochel que é um espago, também, utilizado

pra eventos, reunides.

Entrevistadora: Pronto. Entdo, vamos la! Como é construida a exposicao do
acervo, a questao da historia, hoje, com € que a Casa da Festa...tipo...como é que
foi construida essa exposicdo? Assim, o que ela oferece hoje na visita guiada?

R: Essa exposicao ela parte mesmo de pesquisa, algumas pessoas, em outros
momentos, certamente, fizeram pesquisas a respeito dessas tematicas e pela
propria origem do Centro foi se montando as vitrines com tematicas relacionadas ao
Bumba- Boi, ao Divino, as religides Afro. Inclusive, hoje tem pessoas na Casa que
participaram desse momento, dessa montagem que é o Claudio Vasconcelos ele é
uma pessoa da época da concepcao onde é...antes tinha algo em menor e ai foi
levado para o museu em formato de vitrines que sdo vitrines feitas também com
material que ele idealizou na época. E parte desses estudos foram eles que fizeram

para a gente ter essas exposicoes.

Entrevistadora: Ok! Hoje através da exposicdo do seu acervo, que saberes o

museu promove?

R: Acredito que a prépria preservacao da cultura popular, o saber que a gente
promove, a divulgacdo e a valorizacdo desses saberes. De a gente reconhecer,
também, o que é a cultura popular, o que ela representa para gente, qual é a raiz
dela, entdo, eu acho que essa preservacao e esse respeito de... (da propria
memb©éria, né? - fala de Andrea)...da prépria memodria...Eu acho que isso € um saber

importante que a gente acaba promovendo.



Entrevistadora: Como acontece hoje o acolhimento fisico e profissional aos
visitantes desse espaco museal? Eu digo, assim, tu comentaste que tem uns
estagiarios que fazem esse acolhimento, como é que funciona essa questdo da

visita, desse acolhimento?

R: Entdo, em termo desse acolhimento, antes, porém a gente faz um treinamento
com os meninos. De como eles devem recebé-los, como € que eles devem se
comportar como guias, monitores. E ao chegar, os meninos recebem na porta antes,
mesmo, que eles adentrem o prédio. Eles recebem déao bom dia, boa vidas e ha uma
pergunta que eles fazem sempre, inclusive, a gente promove esse treinamento,
também, a questdo da guiada se eles querem uma guiada completa ou se eles
querem sO a parte térrea porque a gente sabe que a guiada completa leva um
tempo, leva pelo menos uns 40 minutos. Entdo, a gente deixa os visitantes bem a
vontade pra escolher a forma como eles querem ser guiados ou acolhidos. E, assim,
geralmente, se leva também ao patio, quando é um grupo de escola, para se fazer
primeiro uma leitura da origem desse prédio, de que época € esse prédio, de quem
foi esse prédio, somente depois passa para 0s espacos das vitrines principalmente
quando é escola com alunos de ensino fundamental ou de ensino médio e até
mesmo da universidade. Acho que ano passado nos tivemos muitas visitas, este
ano ainda néo...acho que por conta do inicio letivo, mas ano passado nos tivemos

muito agendamento de escolas.

Entrevistadora: Existe...até...tu ja me respondeu um pouquinho, mas para
oficializar...existe algum tipo de formacao, preparacdo e treinamento para esses

monitores que atuam diretamente como os visitantes?

R: Sim. Andrea, n6s fazemos, esse ano a gente ta fazendo, ainda, a programacao,
mas ao longo de todo ano passado, pelo menos na minha gestdo, nds tivemos
varios momentos de treinamento e esse treinamento ele se dava a partir de videos
que a gente colocava e depois realizava um estudo, algum comentario a respeito
desses videos que sao videos inerentes a cultura popular. Se escolhia tematicas e
depois dai exibicao de video, os proprios estagiarios teciam comentérios,
guestionamentos é acompanhado por pelo professor Adalberto Riso que é
antropdlogo, socibélogo, e também pela Lilia que é a nossa pesquisadora e difusdo



cultural e o Jandir, que a gente sabe que é uma pessoa nata da cultura e é
autodidata, enfim.

Entrevistadora: Existe um registro no museu? Faz-se a mensuragdo das visitas
recebidas quantitativa e qualitativamente? Como é que se da isso? Ha um livro de

registro de assinaturas?

R: Sim, nés temos um sistema de registro, a gente faz o quantitativo de visitantes
onde tem uma estimativa de Estado ou de pais, idade, sexo e esta estatistica, essas
anotacoes elas se transformam em estatistica. Ai, a gente vai ver quantos visitantes
teve de tal estado ou de qual pais, com quantos feminino, masculino, enfim,

criangas, jovem, idoso.

Entrevistadora: Qualitativamente ainda nao acontece? Para que a gente possa ter

uma noc¢ao da propria opinido sobre os espacos para questdes de aspectos gerais.

R: Sim, temos, n6s temos esse registro. O visitante opta, d4 sua sugestdo em
relacdo ao atendimento do estagiario, como foi que se deu, de que forma que ele foi
recebido. Ele também fala da estrutura do prédio como é que estd, as vitrines em
qual estado esta, em fim, eles falam de uma maneira geral em relagéao até, as vezes,

sobre o Maranhao.

Entrevistadora: Vocé considera que o publico visitante é formado mais por turistas

ou por residentes locais?

R: A maioria ndo € local. Tem de outros estados, tem turistas. Eu acho que bem

mais turistas.

Entrevistadora: N&o sei se posso ver o0s registros, mas eu acho que pode ser mais

homens, mulheres?

R: Sdo mais mulheres, mas também casais, criangas quando acontece a demanda
escolar, espontaneamente, ndo. A nao ser que sejam turistas que estejam em

familia e ai geralmente esta com filhos.

Entrevistadora: Vocé considera o Museu como um espaco de lazer?



R: Sim. Eu considero porque ele traz informacbées que se referem a histéria de
pessoas, de culturas que devem ser valorizados. Bem como os aspectos culturais de
uma cidade, isso ai, ja € um ponto importante e acaba sendo um entretenimento. Eu
acho que a partir do momento que a gente fica livre pode passar a considerar que a

gente esta num momento de lazer. Eu particularmente considero assim.

Entrevistadora: Ok. Como se da esse planejamento do Museu? Existe uma politica
museal? Como € que se da essa relagdo com a comunidade, Centro Historico mais
no entorno, visto que, o espaco Casa da Festa é um espaco museal de cultura

popular?

R: Olha, nés de fato precisariamos de uma politica museal, a gente sabe que nao
tem musedlogo aqui, a ndo ser uma pessoa que, agora, esta assumindo também a
gestdo de uma outra Casa. A gente sabe que ela € musedloga e o grande problema
€ a gente ter essa politica museal para funcionar dentro dos padrées de um museu,
a gente sabe que deve ser melhor, na verdade, uma politica melhorada. Estamos
lutando para isso, estamos em processo de construgdo, de planejamento, de
discussado. A gente ndo tem deixado essas discussdes de fora e eu acredito que é
um grande esfor¢co que a gente tem que fazer para isso. Tanto que a gente tem uma
boa relacdo coma comunidade e ao mesmo tempo a gente propicie que ela se sinta
livre e aberta, serve para gente de parametro enquanto pessoas criticas, um
termdmetro, para medir como nds estamos nesta gestdo, por exemplo. Entdo, a
comunidade é importantissima porque ela vem, olha, opina criticamente e a gente

tem que receber isso como algo que vai favorecer a melhoria das nossas acoes.

Entrevistadora: Muito bem. E para finalizar...que oportunidades de lazer o Museu
oferece ao visitante? Existe, no geral...vocé ja até citou...como vocé considera...no
geral...que oportunidades o espago ele oferece de lazer para o visitante?

Visitas...além das visitas a gente vé muita exposicao...

R: A gente tem as exposicoes...(langamento dos - fala de Andrea)...langamento de
livros, as exposicoes tematicas que a gente ja tem, mas a gente tem, também,
aquelas temporarias que fazemos, por exemplo, a do Carnaval, a Festa do Divino, a
questao natalina nos momento natalinos e ja tem esses ensaios que a gente ja esta

recebendo como algo que favorega essa valorizagdo do Museu enquanto espaco



que também pode. Sé para tu teres uma ideia, ano passado um momento de
limpeza, tirar coisas, ver o0 que a gente tem que pode ser aproveitado no acervo,
chegou um grupo para fazer um ensaio nos ficamos muito preocupados, “nossa,
mas como que vocés vao fazer um ensaio, aqui?” Mas, queira vocé acreditar sairam
fotografias maravilhosas porque eles aproveitaram, entendeu? Eles pegaram o que
era escada, o que era velho tudo para eles ficou novo, entendeu? Depois fizeram
questdo de mostra para a gente as fotografias para nos acalmar em relagcéo a isso
porque € uma arte, na verdade. E, ai a gente pensava que de repente a gente esta
num espaco que nao vai servir para nada, mas que podemos aproveitar de varias
formas e torna-lo vivo enquanto espaco de memoria, espacgo de visitacdo, espaco de
lazer e a gente esta buscando, exatamente, isso tentar ver se conseguimos algumas
oficinas que atraia o publico que estiver visitando, de repente, a gente esta
realizando uma oficina de caixa ou, em fim, um tambor de crioula, uma percussao.

Isso é o0 que nés estamos em planejamento.

Entrevistadora: Sobre essas atividades...dessas que ja acontecem aqui...quando a
gente comeca a falar ai é que a gente vai ver o tanto de atividade que tem porque
até entao vocé pensa, mas o qué que oferece mesmo? (risos) mas existe alguma
mensuragao sobre essas proprias atividades... tipo ... a gente tem registros sobre
essas atividades? Fala em mensuracao sobre os dados dessas atividades porque a

gente, as vezes, peca em nao registrar o que tem.

R: Exatamente. Eu acho que a grande questdo estd na gente se organizar
planejadamente com planejamento e acaba que, as vezes, a gente realmente
esquece de fazer esse registro das coisas que acontecem. Vou citar um exemplo
aqui, que nao sei se € pertinente, mais eu vou citar, por exemplo, o nosso auditério
no ano passado, se eu tivesse que mensurar agora, eu poderia dizer que passou por
la 600 pessoas ou mais, em atividades, e nds iniciamos com um registro em um livro
aquele livro tipo ata. Registro de reunido tal dia, falando sobre tal assunto, de
estancia tal e depois a gente ndo fez mais isso e chegou um momento em que a
gente precisou fazer um relatério e cadé a memaria? Entendeu? Entédo, eu acho que
é de suma importancia que a gente tenha de fato, esse agendamento registrado por
menor que seja a atividade que tenha na Casa porque sédo pessoas que vém, que
vao conhecer, vao saber o qué que a gente tem, o qué que de certa forma a gente

esta ofertando para eles, entdo, a gente pensou e teve varias reunides, incluindo,



reunides mesmo do préprio 6rgao da SECMA que hoje é a SECTUR e acabou que
pode sbé mensurar, aproximadamente, eu posso dizer que tive tantas pessoas
passando por esse espago, mas se eu tive com aquilo ali registrado, catalogado,

falaria isso com mais precisao e que é importante ter isso, entende?

Entrevistadora: Se vocé quiser dar alguma contribuicao...alguma coisa que néao foi

deixado claro nas perguntas.

R: Na verdade, eu gostaria de falar em relagdo ao que a gente tem mais ndo vou
chamar de reclamagéo, talvez, € um anseio que todo mundo tenha...a estrutura do
nosso prédio, a gente sabe que todos esses casardes tem problema. Existe o
Programa do PAC que a gente estd aguardando e, hoje mesmo, assistindo as
estatisticas no jornal a gente viu que reduziu bastante, tipo 46% 0 ano passado e
este ano sé tem 26%, para a realizacao dos PACs, e isso preocupa porque quando
a gente pensa que esta chegando um nivel para melhorar, tem uma noticia desta...
(tem que voltar para poder...refazer até os planejamentos que a gente pensou - fala
da entrevistadora)...entdo, a gente fica sempre tentando corrigir alguma coisa ou
explicar porque que esta daquela forma e, realmente, a estrutura ela ndo é a
desejavel e a gente tem que tirar o chapéu para as pessoas que observam isso
porque tem pessoas que véem, acham muito bonito, elogiam, mas elas esquecem
esse outro olhar que de fato existe, no entanto tem pessoas que realmente dizem,
deixam registrado. Enquanto gestora, o qué que a gente pode fazer? A gente esta
sempre cuidando e tentando manter a parte de higienizagdao no lugar nao é o ideal,
mas a gente quer se aproximar dentro dos limites da nossa limitacdo. Entédo, assim,
isso ndo € de agora, ndo é desta gestdo, eu ndo estou tentando me livrar de
qualquer situagédo, ndo. A questdo € que sdo anos e mais anos que a gente vem é
trazendo... agora mesmo nds estamos reorganizando a nossa reserva técnica.
Ontem a gente deu inicio no trabalho que foi solicitado pelo nosso superintendente
que a gente desse uma reorganizada e ai, quando a gente entra 14, que a gente vé
quantas coisas precisam ser melhoradas, cuidadas do acervo e de fato, estdo todas
la expostas a gente teve que isolar partes, algumas partes do Museu e se a gente
nao tomar iniciativa para fazer isso, mesmo sem recurso, a gente tem que dar o que
pode que sdo as nossas forgcas bracais, 0 nosso fisico e tal. Entdo, a gente vai
passar por esse momento que eu acredito que deve demorar de 1 a 2 meses, para

gente voltar com todo 0 nosso acervo para reserva técnica, mas ja pelo menos



selecionado o que vai ser restaurado, isso aqui pode ser exposto, isso aqui ndo tem

mais condigOes, mas a gente pelo menos fez um levantamento.

Entrevistadora: Bom, agradeco muito sua contribuicdo. A pesquisa pretende dar
um retorno porque € importante isso... a gente dar um retorno fazendo criticas
justas, a gente quer que o espago seja visitado, seja melhorado, seja realmente um
espaco onde as pessoas possam utiliza-lo no seu momento de lazer...(sim- fala da
Gestao)...porque a gente trabalha muito nessa perspectiva da educacao pelo lazer
porque existe educacao para o lazer e educagéo pelo lazer. O Museu é um espago
que pode ser utilizado como espaco de lazer e que tem muito a educar porque ele
trata da nossa cultura popular. E assim, a gente agradece muito sua contribuicéo e
esperamos dar um retorno, a gente agradece finalizando a entrevista, as 15h50min
aqui no Museu Casa da Festa.

R: Ok. Obrigada!
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