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RESUMO

O presente estudo busca refletir sobre as relagbes entre a arte
contemporanea, a mediagao e a cultura visual na perspectiva de identificar possiveis
contribuices para a pedagogia do imaginario. O percurso proposto apresenta uma
revisdo tedrica acerca das categorias em questdao baseada nos autores Bachelard,
Dewey, Araujo & Araujo, Teixeira, Wunenburger, Mirian Celeste Martins, Dias,
Picosque, Raimundo Martins, Cocchiarale e Belidson, propondo uma reflexao sobre
o imaginario, a arte e a educacao; um recorte do contexto da arte contemporéanea,
destacando alguns aspectos do imaginario poético presente na producao artistica
ludovicense. Aborda um levantamento de trés periddicos de destaque na area de
educacao e arte: Revista da Educacéao Brasileira da ANPED, Educacdo e Sociedade
e Visualidades sobre as categorias em estudo no recorte temporal de 2000 a 2014.
Discute ainda sobre as conexdes entre a cultura visual e a mediacado cultural no
contexto contemporaneo em arte, entrelacando conceitos e experiéncias no
processo criativo de desenvolvimento da referida pesquisa. Define sob qual ponto de
vista 0 caminho metodolégico é tragado, destacando a experiéncia como ponto de
partida norteador e o imaginario presente na construcdo poética de relagdes e
processos de criagdo. Como norte, destaca a/r/tografia como referencial
metodoldgico que relaciona o artista, o pesquisador e 0 educador como sujeitos
interligados neste processo de analises. Para tanto, a reflexdo proposta busca
realizar um estudo hermenéutico de abordagem fenomenoldgica que se referencia
na nova visao paradigmatica de superagao da dicotomia entre as ciéncias, propondo
uma relagdo entre as categorias citadas a partir da andlise de narrativas de
mediadores/educadores e artistas que atuam no cenario cultural de Sao Luis-MA;
propondo também construir possiveis caminhos para a pedagogia do imaginario.
Assim, foram selecionados 12 artistas e 12 mediadores/educadores que atuam com
expressividade no cenario local de 2014 a 2016, periodo de realizacdo desta
pesquisa no Mestrado em Educagédo da UFMA. Por ultimo, aborda as dificuldades
encontradas no processo, as contribuicbes das percepcdes e experiéncias do
percurso trilhado, apontando dialogos abertos para a continuidade da investigacao.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Mediacao. Cultura Visual. Imaginario.



ABSTRACT

The present study aims to reflect on the relationship between contemporary art,
mediation and visual culture from the perspective of identifying possible contributions
to the pedagogy of imaginary. The route proposed presents a theoretical review
about the categories in question based on the authors Bachelard, Dewey, Araljo &
Araujo, Teixeira, Wunenburger, Mirian Celeste Martins, Dias, Picosque, Raimundo
Martins, Cocchiarale and Belidson, proposing a reflection on the imaginary, art and
education; an extract of the context of contemporary art, highlighting some aspects of
poetic imaginary present in artistic production from Sao Luis. It covers a survey of
three prominent journals in the area of education and art: ANPED Brazilian Education
Journal, Education and Society and Visuals on the categories under study in the
temporal cut of 2000 to 2014. Discusses yet about the connections between visual
culture and the cultural mediation in the contemporary context in art, interlacing
concepts and experiences in the creative process of development of this research.
Defines under which point of view the methodological path is traced, highlighting the
experience as a starting point to guide them and the imaginary part of the
construction of poetry of relations and processes of creation. As the North, he
emphasizes a/r/tography as a methodological reference that relates the artist, the
researcher and the educator as interconnected subjects in this process of analysis.
Thus, the proposed reflection seeks to carry out a study of a hermeneutic
phenomenological approach that if references in the new vision paradigmatic that
proposes to overcoming the dichotomy between the sciences, suggesting a
relationship between the categories cited by the analysis of narratives of
mediators/educators and artists who work in the cultural scenario of S&o Luis-MA.
Proposing also to construct possible paths for the pedagogy of the imaginary. Thus,
12 artists and 12 mediators / educators were selected, who act with expressiveness
in the local scenario from 2014 to 2016, during the period of this research in the
Master in Education of UFMA. Finally, it addresses the difficulties encountered in the
process, the contributions of the perceptions and experiences of the path traveled,
pointing to open dialogues for the continuity of the research.

Keywords: contemporary artwork. Mediation. Visual Culture. Imaginary.
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1 INTRODUCAO

O olho vé, a lembranga revé e a imaginagdo transvé.
E preciso transver o mundo.
- Manoel de Barros

A sociedade contemporanea se constitui de um emaranhado de teorias,
transformacdes nas mais diversas esferas sociais, conceitos e ressignificacées de
conceitos. A reflexdo epistemoldgica de Edgar Morin (2005) sobre a crise de
paradigmas que norteia o contexto histérico de grandes mudancgas sociais e culturais
parte do diagnostico de que os modelos de producgéo, organizacao e transmissao de
saberes nao respondem mais as demandas da sociedade. O Paradigma da
Simplificacdo que estrutura o0 modelo de pensamento e organiza a vida em
concepgdes lineares de tempo e espaco limita a capacidade humana. E nesse
aspecto que Morin (2005) aponta para uma nova forma de pensar que seja capaz de
apreender a complexidade do real; que abra espaco para outros canais de estudos e

apreensao do mundo em sua unidade e multiplicidade.

Boaventura Santos (2003) também propde uma reflexdo sobre a crise do
paradigma dominante nas ciéncias e que ndo ha uma distincdo entre as Ciéncias
Naturais e Sociais e sim uma integracao entre as mesmas, colocando o homem na
posicao de sujeito do mundo tanto quanto a natureza. A racionalidade prépria da
modernidade entra em choque com a profusdo de questdes que ndo encontram
respostas em um conhecimento metddico, objetivo e sistémico. A propria ampliacdo
de pesquisas no ambito social e cultural em busca de teorias que norteiem o
conhecimento enquanto ato criativo do homem em dialogo com o seu contexto traz a

tona reflexées sobre 0 que vem se produzindo e pesquisando.

Na contemporaneidade faz-se necessério observar e analisar as
transformacdées e a propria linha ténue existente entre o moderno e o
contemporaneo para que possamos compreender as implicacbes do percurso a ser
percorrido nesta pesquisa que versa pelo campo da arte e do imaginario. O
processo de construcdo de conhecimentos no ambito educativo encontra-se
fragmentado, nao recebendo estimulos para o dialogo, para a troca de significados e
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relagbes entre conceitos e imagens, corroborando com uma visdo sistémica no

ensino de arte e na compreensao da propria cultura.

Por este aspecto, a crise de paradigmas da racionalidade e do
pensamento pos-moderno trouxe uma série de questionamentos a respeito da visao
da arte na sociedade. A arte constitui uma forma de exercitar a nossa capacidade
criativa, de estabelecer conceitos, criar e recriar significados conforme ela se
constréi, sob diversas formas, em diferentes contextos sécio histéricos. Uma das
fungbes da arte na educacao pauta-se na mediagdo, no dialogo, na interlocucéo
entre a prépria arte, a sociedade e o individuo, entre as imagens e seus significados
individuais e coletivos; estimulando nossa percepcao e processo de construgcao

contextualizada de conhecimentos.

A arte, enquanto expressdao humana, cria, organiza e reorganiza 0O
cotidiano' & medida que capta o meio social e cultural e suas constantes
transformacdes. Em nossa sociedade contemporanea, onde estas transformacdes
se desenrolam em proporgdes cada vez mais urgentes, torna-se evidente que a
fungcdo imaginante e a construcdo de imagens simbdlicas tem assumido posi¢cao
secundaria no meio social. Tal fato, por vezes, tem contribuido para uma aceitacao
passiva das imagens do cotidiano, formando conceitos e ndo mais possibilitando ao
homem que desenvolva sua capacidade de criar, imaginar, articular e analisar
conceitos de mundo, agregando a si, apenas 0s conceitos destrinchados e
generalizados pela realidade social.

Estamos expostos a um grande numero de imagens de mundo que tem
por consequéncia a paralisacdo da imaginacado enquanto faculdade produtora de
conceitos e dos préprios modelos visuais construidos enquanto significados. A
quantidade de informacdes expostas pela midia e a rapidez com que
desenvolvemos nossas relagdes com o mundo na contemporaneidade tém limitado
nosso campo de visao e interpretacao visual do que estd a nossa volta. Nossos
olhares estdo se acostumando ao trivial e ndo mais sdo trabalhados para investigar

detalhes, a instigar a curiosidade, a imaginacéo e aprimorar o conhecimento visual.

! Segundo Maffesoli (1995, p.63-64), o cotidiano passa a ser ndo simplesmente um conceito
académico, reduzido tdo somente a teorizagdes, mas um “estilo”, podemos dizer, um “estilo de estar
no tempo”, que carrega o olhar sobre as minucias.
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O acesso a cultura e apropriacdo da arte enquanto conteudo curricular
através de metodologias que oferecem multiplas possibilidades de transmitir uma
informacdo, bem como interpretar, comunicar, facilitar o desenvolvimento da
imaginagdo, no criar e recriar significados a partir dos estimulos visuais
contextualizados e dindmicos contribuindo para o processo de aprendizagem em
sala de aula e em espacos culturais de forma ativa e participante enfrenta diversas
dificuldades em meio ao contexto de desenvolvimento das politicas educacionais

brasileiras pautadas no racionalismo do pensamento moderno.

s

E nesse ponto que se busca, para além do pensamento racional,
iniciarmos esta pesquisa a partir de questionamentos e reflexdes préprias do ser
humano, de poetas, de pesquisadores das ciéncias humanas e sociais, de artistas e
encontros e experiéncias cotidianas que ndo encontram caminho no pensamento
moderno e sistémico. Iniciamos aqui um exercicio de reflexdo ampliado que parte do
convite do poeta Manoel de Barros em sua singela frase de inicio desta pesquisa: “O

olho vé, a lembranca revé e a imaginacao transvé. E preciso transver o mundo”.

Como entdo podemos transver o mundo? Como perceber o mundo para
além do olhar e das proprias imagens simbdlicas que registramos na lembranca?
Transver, por meio da imaginacdo o mundo a nossa volta em sua esséncia. Ha
como racionalizar as experiéncias do sensivel? Merleau Ponty (2004, p. 28) aborda
no livro A Fenomenologia da Percepcado que “o visivel € o que se apreende com 0s
olhos e o sensivel € o que se apreende pelos sentidos”. O conhecimento entéo,

parte também da experiéncia cotidiana do homem com o mundo.

Merleau Ponty (2004) aponta também para a imersdao do pensamento no
mundo vivido, pela superacdo de uma relacdo mediada pela representacédo e a
retomada do olhar primeiro sobre o mundo. A busca de esséncias puras, O
pensamento sobre 0 mundo ndo deve, portanto, substituir a experiéncia do mundo.
Para o filésofo, resgatar a fluidez, o inacabado, o instavel do mundo e do humano é

um esforgo traduzido na ressignificagdo do mundo vivido, pois:

O mundo da percepgao, isto é, o mundo que nos é revelado por nossos
sentidos e pela experiéncia de vida, parece-nos a primeira vista o que
melhor conhecemos, ja que ndo sdo necessarios instrumentos nem calculos
para ter acesso a ele e, aparentemente, basta-nos abrir os olhos e nos
deixarmos viver para nele penetrar" (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 1).
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Ao abrir os olhos e se permitir viver € uma experiéncia de conhecimento
que constréi o imaginario particular e coletivo do homem com o mundo. Assim como
também propde Durand (1996, p. 215-227), o imaginario revela-se como um lugar de
“entre saberes”, um “museu” que abriga imagens passadas, possiveis, produzidas e
a produzir pelo homem. Imagens estas que fazem do imaginario um “mundo” de
representacdes. “Sao nos fluxos e refluxos do imaginario que ocorre o processo de
elaboracao e decodificagdo das imagens [...] O sujeito ao olhar uma imagem faz uso
do seu repertorio cultural proprio, ativa as conexdes do seu imaginario.” (HOLMER,
2005, p. 01).

E pensando nesse mundo de percepcdes e nas experiéncias do sensivel
gue se inicia o processo criativo de construcado desta pesquisa, tomando como norte
que além do olhar e da memdéria, a imaginacdo sera a condigdo basica para
‘transver’ os caminhos sobre a pedagogia do imaginario no contexto da cultura visual
a partir das narrativas de artistas e mediadores que se entrelagam no dialogo entre a
arte contemporéanea e o publico. Para além de metodologias que primam por
conceitos e categorias de andlise fechadas de uma epistemologia racionalista,
iniciamos um percurso nos caminhos da fenomenologia como o principio dessa

jornada de experiéncias sensiveis.

1.1 Inquietacoes: tempo de delicadezas

Lugar sem comportamento é o coragdo. Ando em vias
de ser compartilhado. Ajeito as nuvens no olho. [...]
- Manoel de Barros

Para pensar o ponto de partida que levou ao objeto desta dissertagao,
retorno a Manoel de Barros, pegando emprestadas suas singelas palavras para
situar onde tudo comecou. “Lugar sem comportamento é o coragéo [...]. Ajeito as
nuvens no olho”. Nada como um coracao inquietante e um olhar sensivel para se
deparar com tantas inquietacdes cotidianas. A formacao inicial como Arte Educadora
do campo das artes visuais e as vivéncias e desafios no trabalho com mediagao
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cultural® possibilitaram um caminho ampliado de percepcdes, olhares, inquietagdes,
sutilezas, curiosidades, duvidas, incertezas e um constante processo de leituras,
pesquisas e necessidade de partir trilhando para pensar e refletir sobre o imaginario
que temos para a arte contemporanea e como a agao de mediagcao permeia e
conecta todas as relagcbes que se estabelecem no nosso cotidiano cultural.

Neste percurso, 0 meu contato com artistas, poesias, situacdes inusitadas
de apreciagao e dialogo com a arte e o aprofundamento de estudos no Programa de
Pés Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal do Maranhao por meio do
grupo de pesquisa Arte, Cultura e Imaginario na Educacao — GSACI permitiram que
o olhar sensivel de apreciadora da arte se unisse ao olhar inquietante de
pesquisadora buscando compreender como categorias tao proximas como a arte, a
cultura e o imaginario careciam de registros e conexdes, tendo um mundo de
possibilidades tao perto e pouco explorado: a efervescéncia da cena contemporanea
da arte em Sao Luis.

E porque denomino estas inquietagdes por tempo de delicadezas? Facgo
referéncia aqui a crénica de Affonso Romano de Sant’/Anna (2009, p. 7-10) intitulada
“Tempo de delicadeza” onde o autor propde de modo bem humorado e particular na
sua escrita a necessidade de langcar um manifesto pela delicadeza em tempos que
viver esta cada vez mais dificil para entao revertermos poeticamente essa situacao.

Imbuida pelo manifesto proposto por Affonso Romano Sant’/Anna (2009)
vejo a delicadeza como a experiéncia sensivel que estamos sujeitos a vivenciar a
cada minuto na escola, no ambiente profissional, no dia-a-dia, nas relacées, no ato
de ouvir musica, no apreciar de uma obra de arte em um ambiente institucionalizado
e até mesmo em andar todos os dias pela mesma rua e de repente se deparar com
uma intervencdo no muro da rua que vocé transita todos os dias, mudando as cores
e a atengdo do nosso olhar acomodado e corriqueiro. Um gesto de delicadeza vai
além da ‘boa acédo’ que fago pelo outro, mas retoma o pensamento fenomenolégico
sobre a percepcao do sensivel nas experiéncias do cotidiano. Uma delicadeza que
exige muitas vezes o siléncio, o ato de fruicdo e até mesmo a lentiddo em meio a

olhares tao urgentes no dia a dia, como propde SANT'ANNA (2009, p. 10):

2 Mediacao Cultural entendida na concepcgao da pesquisadora Mirian Celeste Martins como uma agao
que potencializa a experiéncia estética a partir do encontro, do estar entre tantas relagbes — arte /
publico / contextos / instituicbes e politicas culturais / cotidiano, etc.
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[...] a historiadora Denise Bernuzzi de Sant’Anna anda fazendo entre nds o
elogio da lentiddo, denunciando a ferocidade da cultura da velocidade. E
bom pensar nisto. Pela pressa de viver as pessoas estdo esquecendo de
viver. Estdo todos apressadissimos indo a lugar nenhum. Curioso, a
delicadeza tem a ver com a lentidao.

No ano de 2013, tive a oportunidade de apreciar de perto uma série de
situagdes poéticas (intervencdes artisticas) pelo centro da cidade de Sao Luis que
se chamava (Des)acordo poético (anexo 1 e 2). Um grupo de quatro artistas se
reuniu para espalhar poesia pela cidade das formas mais inusitadas possiveis,
fazendo a circulagdo de palavras-imagem pela paisagem urbana da cidade,
inserindo palavras poéticas em lugares insélitos. Completando o vazio dos azulejos
dos prédios depredados do Centro Histérico com azulejos coloridos de papel e
trechos de poesias; soltando baldes e pipas marcados por palavras poéticas e o que
mais me tocou: a intervencao “Receita de Poema” onde me deparei com um adesivo
com a inscricao “Doutor, me receite um poema” (anexo 3) colado em um cenario
arquiteténico e social abandonado.

Que delicadeza! A poesia visual me proporcionou uma sensacao muito
particular e inquietante. Nosso cotidiano, nossas escolas estdo carentes de poesia,
de arte? E nesse ponto me pergunto frequentemente desde entdo. Ha relacdo entre
a cronica de Affonso Romano e a série de intervencdes? A arte ndo poderia
estimular uma educacéao para o cultivo da alma e do imaginario como propée Eliana
Atihé (2011)? Sim! A proposta dos artistas busca uma construcdo de conhecimentos
que Bachelard (2006) explica em suas obras ser possivel adquirir tanto pela
experimentacao quanto pela poesia. As relagdes existentes entre os homens em si e
o mundo leva em consideracao afetos e emocdes. Assim,

diante das imagens que os poetas nos oferecem, diante das imagens que
nés mesmos nunca poderiamos imaginar, essa ingenuidade de
maravilhamento € inteiramente natural. Mas ao viver passivamente esse
maravilhamento, ndo participamos com suficiente profundidade da
imaginagéo criante. (BACHELARD, 2006, p. 04)

Gaston Bachelard nos convida a refletir sobre a imaginagdo criadora®

como funcgdo instauradora do pensamento e da emogéo e a perceber “a imagem

* “A imaginagao criadora dispde de uma natureza prépria que de alguma forma condiciona quer a
percepgdo, quer o pensamento abstrato, visto que ela assume-se como uma atividade semi-
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como dadiva de uma consciéncia ingénua”. (BACHELARD, 1993, p.46). Tal aspecto
tem se perdido no espacgo privilegiado que a escola constitui para exercitar o
desenvolvimento imaginativo entre alunos — professores — sociedade. Athié (2008, p.
50) aponta que “a educagao escolar vem desperdicando, contra seus proprios
propésitos, uma grande parcela da energia criativa resultante da tensao entre essas

polaridades (o ensinar — o aprender)”.

A fungdo imaginante e criadora tem se perdido. Estamos nos
acostumando ao trivial, a perder o encantamento da poesia cotidiana — a experiéncia
do sensivel — no contato com o mundo. A leitura poética e de imagens artisticas
exige um apreciador leitor-recriador de significados que explora diversos canais de
percepcao aléem do intelecto, como o emocional, o sensorial e o estético. Sair da
zona de conforto que a rapidez e a praticidade do mundo contemporaneo

proporcionam tem sido um dos grandes canais de acesso da arte contemporanea.

Ainda em 2013, participei como gestora e mediadora cultural da
exposicao “O mar vertera meu coragdo selvagem?” (anexo 4 e 5) do artista visual
Allan de Lana de Brasilia/DF na Galeria de Arte do Sesc no Maranhdo. A
experiéncia no percurso de producdo, montagem, acompanhamento da expografia®*
no espago junto ao artista e as vivéncias particulares e coletivas com os visitantes
me preencheu de inquietacdes e experiéncias estéticas. O artista jogou com o
posicionamento fisico do apreciador no espago da Galeria, apropriando-se dos
elementos formais e convencionais do espago expositivo para construir uma

instalagédo sensorial que fazia um convite para além do visual.

Ao adentrarmos na Galeria durante a exposicdo (anexo 4 e 5), nos
depardvamos com um espago quase que vazio de elementos visuais em sua
totalidade, com sons diversos e alguns grafismos de insetos em formas visuais que
permitiam diversas leituras, bem como videoartes projetadas em locais inusitados
dos saldes da Galeria. Quebrava-se todo o protocolo do que estamos habituados a

ver’ em uma Galeria de Arte. A caréncia de imagens visuais concretas, da

materialidade da obra de arte, inquietou de tal forma os visitantes, que de inicio,

auténoma e dispde igualmente de uma espontaneidade que lhe é peculiar face a sensacao (aisthesis)
e ao intelecto ou pensamento (noesis)”. (ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 24)

* Refere-se ao conceito visual e arquitetébnico que compbéem o ambiente de uma exposicdo em sua
concepcgao e montagem, buscando os aspectos formais para expressar o conteldo da exposicao.
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apenas por meio da mediacdo educativa, o dialogo entre o trabalho de arte e o

publico possibilitou uma aproximacao.

Quando iniciei os primeiros estudos no campo do imaginario € com o
aprofundamento teérico no grupo de pesquisa GSACI, minhas inquietagbes com a
arte contemporanea se ampliaram. Percebi entdo que boa parte da dificuldade em
nos relacionarmos com o trabalho de arte contemporéanea nao se limitava somente
ao olhar habituado e inerte para “ver” uma imagem materializada e com um conceito
chave estampado. O nosso olhar foi educado ao longo de um percurso histérico para
ser receptor de informacées de obras de arte, sem dialogo, sem percepcao
sensorial. Mas, a inquietacao surgida entdo, foi de perceber que a nossa fungao

imaginante tem se perdido até mesmo no apreciar da Arte.

Nossa imaginacado ndo € exercitada, assim como o dialogo e percepgao
sensorial diante de um trabalho artistico que questiona além da visdo, da imagem
materializada, mas que exige um estar presente no espacgo, na obra, um sentir-se
aberto a uma experiéncia que tira nosso “chao” e quebra a inércia do pensamento e
da propria imaginagdo. A poesia que é o encontro/dialogo com o0 nosso imaginario,
pois,

ainda que muitas vezes as metaforas nada mais sejam do que
transmutacdes do pensamento numa vontade de dizer melhor, de dizer de
maneira diferente, a imagem, a verdadeira imagem, quando € vivida
primeira na imaginagdo, deixa 0 mundo real e passa para 0 mundo

imaginado, imaginario. Através da imagem imaginada conhecemos essa
fantasia absoluta que é a fantasia poética. (BACHELARD, 1989, p. 10)

A exposigao “O mar vertera meu coragao selvagem?” instalou sons de
mar, de revoada de passaros, dentre tantos outros, disfarcados pelo espaco da
Galeria de Arte. Sera que nao exercito meu imaginario a partir de sons que podem
significar imagens simbdlicas e imateriais particulares a cada apreciador? No contato
com a mediacao, visitantes na Galeria de Arte demonstraram reagdes diversificadas.
Estranhamento, curiosidade, inquietudes, encantamentos, gestos sutis de
apreciacao e criticas. Penso agora, ao buscar tais vivéncias, como a arte

contemporanea e o campo do imaginario possuem entrelacamentos.

A arte contemporanea mune-se de inumeros ferramentais para sua andlise
e interpretacdo, contudo, vale ressaltar a necessidade em compreendermos
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a fenomenologia proposta por Gaston Bachelard através da metafisica da
imagem como instauradora do espaco criativo que exibe o sujeito em sua
integridade fisico-espiritual e deflagrando um espago/tempo novo, locando a
criagdo na internalidade subjetiva da alma criadora, tornando claro ao
homem, tal qual Prometeu, seus pensamentos préprios, esculpidos no
imaginario. (GATTI, 2010, p. 01)

Fabio Gatti nos faz refletir sobre a relagao direta da arte contemporéanea
com a prépria vida, com a imaginacao criadora a qual torna possivel a vida e suas
dindmicas de construcdo no tempo/espaco. Assim, “a ideia de uma arte que se
confunda com a vida é muito dificil de assimilar porque 0s nossos repertorios ainda
sdo construidos por muitos tragos conservadores, alguns deles pré-modernos”.
(COCHIARALE, 2006, p. 67-68) Essa aproximacao nos instaura uma série de
duvidas e incertezas préprias do ser.

As inquietagdes que me levaram a esta pesquisa versam sobre o contexto
da arte contemporéanea, das mediagdes entre artistas e educadores construidas a
partir de um imaginario na arte que se expande significativamente, se perdendo em
registros, se perdendo em possibilidades de reencantamento do mundo e

construgéo de individuos que exercitam sua fungéo imaginante no dia-a-dia.

Pensar a pesquisa em Arte exige uma serie de inquietacbes e
deslocamentos de conceitos arraigados e certezas solidificadas em meio ao
cotidiano singelo, para desviarmo-nos por reflexdes e questionamentos que nos
conduza a uma compreensao estendida do mundo. E como foram construidas estas
primeiras reflexdes? Larrosa (2002, p. 24) nos mostra, assim como Merleau-Ponty
(2006) e Dewey (2010) que a experiéncia constitui uma abertura a construgdo de
mediacfes com o mundo por meio da poesia, da delicadeza, como abordado
anteriormente. Assim,

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se mais nos
detalhes, suspender a opiniao, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24)
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Deste modo, trago aqui as inquietagdes primeiras que motivaram o inicio
e as constantes relacées e descobertas no seu processo. Tempo de delicadezas, é
o principio do espago-tempo de uma construcdo de singelezas do cotidiano
poético/visual que requer parar para sentir, perceber, escutar, olhar, ir devagar em
um gesto de dialogo com a arte, o imaginario e a experiéncia significativa deste
encontro. E como propde John Dewey (2010, p. 110), “uma experiéncia” refere-se a
uma “experiéncia singular’ que impulsiona a busca por novas experiéncias, o
estabelecer de relagbes com outros momentos, conhecimentos e experiéncias a
partir da vivéncia pratica no mundo. Entendemos que a experiéncia acontece com o
didlogo, esse encontro de mediacbes e, cada encontro se torna unico. Cada um de

nds constroi uma narrativa, uma experiéncia significativa.

1.2 O caminho trilhado pela pesquisa

Em sua primeira versdo, o projeto que deu inicio a esta pesquisa,
buscava refletir sobre o imaginario do publico apreciador de exposicoes,
identificando as contribuicdes da acao educativa de mediacéo cultural desenvolvida
por instituicbes, bem como a analise de materiais didaticos e cadernos educativos
de exposicdes, pensando as praticas educativas de mediagéo cultural relacionadas
ao conceito de cultura visual e suas experiéncias significativas na construcao de
conhecimentos de mundo do individuo e o exercicio do olhar em meio a

multiplicidade de conceitos da arte contemporanea.

Como propunha o projeto, pensar sobre o imaginario do publico
apreciador no contexto em que se desenvolve a arte contemporanea constitui
essencialmente um processo continuo de descobertas e dialogos, relacdes e
ressignificagdes que proporcionam uma pluralidade de conceitos, significados e
constante exercicio de olhares e construcdo de conhecimentos. Para além dessa
reflexdo mais ampliada, penso que ha relagdes que necessitam de aprofundamento
para melhor desenvolver processos que contribuam para uma analise da experiéncia
do publico. Anterior a isto, inquietou-me o imaginario construido por artistas e
mediadores, 0s quais constituem os primeiros sujeitos dessa relacdo com a arte e

com o mundo. Penso que, antes de perceber o olhar do publico, por que nao
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conhecer um pouco do olhar daquele que inquieta o publico? Que relagcdes na
contemporaneidade interferem na constru¢do de um trabalho de arte, do imaginario

de um artista e de um mediador?

Os trabalhos artisticos contemporaneos sédo “traduzidos em obras mais
complexas do ponto de vista conceitual, mais interessadas no plano intelectual dos
espectadores do que nas suas retinas”. (FARIAS, 2002, p. 18) Um contexto que
possibilita uma multiplicidade de pontos de vista, relagcdes abertas, em processo,
que dialogam entre si e exigem uma atitude e um olhar investigativos, desveladores
que necessitam serem exercitados frequentemente. Antes de conhecer o que 0 meu
publico apreciador registra de impressbées com a arte contemporanea e que
imaginarios sao despertados a partir desse contato, necessito investigar o olhar
daqueles que aproximam o publico com a arte: os artistas e os mediadores.

Assim, retomando ainda algumas perspectivas e objetivos abordados no
projeto, no que se refere a andlise de como praticas educativas de mediagao cultural
interferem na recepcdo do publico apreciador em exposicbes de arte
contemporanea, penso que aspectos relacionados ao conceito de cultura visual no

cenario contemporaneo influenciam na constru¢cao de uma pedagogia do imaginario.

Para tanto, tomamos como norte, investigar as narrativas dos artistas e
mediadores, suas dinamicas de criagdo e como as acdes de mediacdo da arte
influenciam nesse processo e no contato do publico com a arte; bem como perceber

possiveis caminhos para a pedagogia do imaginario.

Neste processo, vamos analisar as contribuicdes das acdes de mediacao
para a aproximacao do publico apreciador com a arte contemporanea, para a
ampliacdo de saberes e praticas educativas em espacgos alternativos de
aprendizagem e seus desdobramentos para o desenvolvimento de uma pedagogia
do imaginario no campo da educacgao e da arte.

Assim, esta pesquisa parte das minhas primeiras vivéncias enquanto Arte
Educadora na Galeria de Arte do Sesc no Maranhdo, atuando na posicao de
Mediadora Cultural, Curadora Educativa, Produtora e Gestora Cultural em
exposicoes no espaco expositivo da Galeria com acdes educativas junto ao publico
de visitantes agendados e espontdneos e no desdobramento de atividades
desenvolvidas no espaco escolar com a realizacao de exposicoes itinerantes.
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Durante tais vivéncias, ora atuando no campo da observacao ora atuando
diretamente no campo da mediacdo, no dialogo entre apreciadores € exposi¢ao;
varios olhares, inquietagdes, ideias e proposigdes foram surgindo nesse processo.
Percebi o quanto esta acdo educativa permitia uma experiéncia significativa por
parte dos visitantes/apreciadores a medida que as relacbes eram estabelecidas, a
participacdo se efetivava e os olhares se ampliavam conforme os debates eram
provocados no decorrer da visitagcdo. A aproximagdo do publico com o trabalho
artistico, especialmente aquele classificado como arte contemporanea suscitava

diversas experiéncias e instabilidades.

Notei no contato direto do publico apreciador, diversas relacdes
conflituosas. Muitos visitantes apresentavam dificuldades no contato, relacédo e
compreensao com as diferentes expressodes artisticas, em especial com as poéticas
(expressdes) contemporaneas. Apresentavam também limitacdes e resisténcias em
se permitir perceber os trabalhos da linguagem contemporénea por nao estarem
acostumados ou mesmo nao terem tido contato algum com esse género. Outros se
identificavam e se relacionavam com as propostas de interacdo e participacédo
(préprias dos trabalhos artisticos contemporéneos), evidenciando a experiéncia
significativa de aprendizagem que as ag¢des de mediacao educativa relacionadas ao

trabalho artistico proporcionavam aos mesmos.

E, foi na prética profissional, no constante desenvolvimento de projetos
pela Galeria de Arte do Sesc no Maranhao, tanto no espaco institucional como no
espaco escolar que percebi a importancia da mediagdo para um envolvimento com a
arte contemporanea, instigando as diversas possibilidades de leituras e o exercicio
da imaginacao criadora junto ao publico apreciador.

Bem como identifiquei enquanto inquietacdo-chave desta pesquisa a
caréncia em publicacées sobre arte contemporanea, cultura visual, mediacao e
pedagogia do imaginario correlacionadas com o cenario local. A cidade de Sao Luis,
capital do estado do Maranhao, possui 11 espacos culturais (Museu de Arte Sacra,
Memoria Cristo Rei, Museus Historico e Artistico do Maranhdo, Museu de Artes
Visuais, Museu da Igreja do Carmo e Capuchinos, Centro de Cultura Popular
Domingos Vieira Filho, Memorial Maria Aragao, Fundacao da Meméria Republicana,
Memorial do Ministério Publico do Maranhdo, Cafua das Mercés, Casa de Cultura
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Josué Montelo), que desenvolvem exposi¢coes segundo o mapeamento do Guia dos
Museus Brasileiros de espagos cadastrados abertos.

Mas além deste numero, podemos situar alguns outros espagos nao
relacionados no documento do Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM (2011), como
a Galeria Trapiche, Galeria de Arte do Sesc, Centro de Criatividade Odylo Costa
Filho, etc. que também desenvolvem exposicoes temporarias com potencial de
didlogos e contextos educativos que nao se ampliam em discussdes e pesquisas
que contextualizem o cenario local com categorias tdo expoentes como a arte
contemporanea, a cultura visual, a mediagdo educativa e a pedagogia do imaginario.
E para além de tais espacos, destaco também as intervencdes e instalacoes
artisticas na rua, que também constituem um espaco de dialogos e experiéncias

significativas.

Neste momento, apds didlogos e leituras que aprofundaram as
inquietacdes da primeira versdao do projeto de pesquisa, optamos por condensar as
principais categorias que se entrelacam e possibilitam uma reflexdo ampliada para a
construgcédo de proposi¢des para uma pedagogia do imaginario, como a cultura visual
sendo o contexto contempordneo de visualidades que permeia o cotidiano de
percepgOes e vivéncias estéticas. A arte contemporanea como foco de atuagéo de
alguns artistas na cidade de Sao Luis-MA, local de realizacdao da pesquisa e 0

campo da mediagdo como eixo que perpassa ambas as categorias.

E foi pensando tais categorias com as leituras sobre a teoria do
imaginario de Gilbert Durand e Bachelard no contexto fenomenologico de Merleau-
Ponty, que identificamos a relacdo destas categorias como possibilidade de reflexdo
para a construcdo de proposi¢des para uma pedagogia do imaginario, resultado da
reformulacdo do projeto de pesquisa que objetiva entdo para este estudo: as
relacdes entre arte contemporanea, mediacao e cultura visual numa perspectiva de
contribuigéo para a pedagogia do imaginario.

O papel que a mediagdo em instituicbes culturais como Galerias e
Museus tém exercido uma fungdo inquietante, permitindo uma reflexao critica por
parte do publico apreciador ao entrar em contato com o trabalho artistico e a rede de
conceitos e saberes interdisciplinares que envolvem uma exposi¢ao, enfatizando a
relacdo entre arte contemporéanea, cultura visual e mediacdo. Assim, como propde
BARROS (2010, p. 241),
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0S museus Sd80 espacos-tempo  objetivamente  situados na
contemporaneidade e, como tal, tém possibilidade de enfeixar os trés
tempos: passado, presente e futuro. Em nenhum lugar somos mais
convidados a antever o que virda do que em um museu. O acervo dos
museus, relativo a qualquer periodo histérico, tanto nos leva a devanear
sobre um tempo do qual ndo somos testemunhas quanto nos convida a
sonhar com um futuro.

Barros (2010, p. 242) nos convida a refletir sobre o espaco de encontro e
descobertas que constituem os museus®, assim como galerias de arte, para além
das visitas burocraticas e informativas, mas que instigam a imaginacao contribuindo
para a producdo do imaginario humano. Imaginario este que o autor caracteriza
como o conjunto de imagens humanas produzidas pela cultura, desde imagens
materiais, concretas como imagens simbdlicas, abstratas em suas esséncias.
“Portanto, imagens constantemente atualizadas pela capacidade humana de

imaginar, renovar, realizar.”

Porém, tal campo de pesquisas continua sendo restrito na cidade de Séo
Luis-MA. Muito se aborda no campo da Educacido e da Arte das categorias de
Mediacdo, Cultura Visual, Arte Contemporanea; mas, ha poucos registros de
pesquisas que abordam a presenca de tais categorias no cenario local e como
podemos identificar de que forma as categorias citadas interferem na propria
produgdo artistica como na recepcao do publico apreciador em exposicdées nos
museus e galerias locais e até mesmo nas propostas de intervencao e instalagéo

nas ruas.

Como a cultura visual interfere no processo imaginativo na producédo
artistica contemporanea realizada em Sao Luis-MA? Como se da essa experiéncia
de criagdo do artista contemporaneo? Que contribuicdes a mediacdo cultural
apresenta para o desenvolvimento da fung¢édo imaginante do artista e do apreciador?
E, por fim, como essa relacdo entre cultura visual, mediacéo e arte contemporanea

pode contribuir para a pedagogia do imaginario?

® Cabe pontuar que “consideram-se museus as instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educagéo,
contemplagdo e turismo, conjuntos e colegbes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento” de acordo com a Lei n. 11.904 de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de
Museus.



30

Deste modo, buscarei nesta pesquisa, realizar um estudo hermenéutico
de abordagem fenomenolégica que se referencia na nova visdo paradigmatica que
propde a superacao da dicotomia entre as ciéncias, conforme Boaventura (2003),
propondo uma relagéo entre as categorias citadas a partir da analise de narrativas
de mediadores e artistas que atuam no cenario cultural de Sdo Luis-MA, buscando
também identificar possiveis contribuicdes para a construcdo de uma pedagogia do
imaginario.

Nessa perspectiva, assim como o proprio trabalho enquanto Arte
educadora e Mediadora cultural instigam o constante aprofundamento no pesquisar
de referenciais tedricos que subsidiem a pratica educativa, tais inquietagdes também
incitam a investigacao das questbes percebidas diariamente na recep¢ao do publico
apreciador em exposicbes de arte contemporanea e seu reflexo no cenario
educativo e cultural local. Sob essa ética, foi nessa relagcdo constante de
vivéncia/pratica, percepcao e estabelecimento de didlogos, leituras e analises sobre
o tema, que se delineou como inquietagdo-chave desta pesquisa, aprofundar o
campo de estudos em Cultura visual, Mediacdo e Arte contemporanea e suas
contribuicoes para a Pedagogia do Imaginario.

E para nortear a pesquisa, tomamos como referéncia alguns autores
como Bachelard, Durand, Dewey, Aradjo & Araujo, Teixeira, Wunenburger, Miriam
Celeste Martins, Dias, Picosque, Raimundo Martins, Cocchiarale, Belidson e
Cauquelin que em suas abordagens exploram a arte como experiéncia tanto para o
artista quanto para o apreciador, bem como aprofundam estudos sobre o campo da
Cultura Visual, da Mediacao, do Imaginario e da Arte Contemporanea. A arte vista
como uma mediacdo entre o0s envolvidos, possibilitando a construcdo de

subjetividades e entrelacamentos poéticos na prépria educagao.

A teoria geral do imaginario de Gilbert Durand, a poética do devaneio de
Bachelard, as proposi¢cées do imaginario educacional de Araujo e da pedagogia do
imaginario de Teixeira sdo elementos chaves que referenciam o olhar inquietante,
curioso e pesquisador dentro das categorias citadas: a Cultura Visual, a Mediagao e
a Arte Contemporanea. Assim, neste estudo, nos debrucamos na investigacao de
como essas categorias tdo presentes na contemporaneidade atuam no trabalho

desenvolvido por artistas visuais e mediadores culturais em Sao Luis e como
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possibilitam o desenvolvimento da fungdo imaginante do publico apreciador
contribuindo para a construcdo de uma pedagogia do imaginario.

A pesquisa em questdo propde uma abordagem qualitativa e
fenomenolégica, como utilizacdo de narrativas, compreendendo a experiéncia vivida
como experiéncia humana complexa, uma vez que o homem encontra-se imbuido
de subjetividades. Pensamos, sentimos e por meio da linguagem (seja ela visual,
escrita ou oral) expressamos nossa existéncia. Uma existéncia fluida, processual,
semelhante e distinta de todos os outros, o que exclui a possibilidade de explica-lo
através de verdades estaticas e aplicaveis a todos os outros seres.

Assim, a partir das narrativas de mediadores e artistas visuais da cena
contemporanea na cidade de Sao Luis, nos propusemos a identificar possiveis
contribui¢cdes para o dialogo sobre a pedagogia do imaginario proposto por Sanchez.
Por meio das narrativas, tracaremos uma reflexdo sobre o papel da mediacdo no
contexto da arte contemporanea e seus entrelagamentos com o conceito de cultura
visual, buscando no trabalho desenvolvido por mediadores e artistas visuais
elementos que possibilitam o estimular da fungédo imaginante do publico apreciador.

Para construir este percurso, como propde Pitta (2012, p. 10), “é
necessario se afastar de uma epistemologia racionalista que durante séculos
desvalorizou a imagem e enveredar nos caminhos da fenomenologia”. Pois a
pesquisa qualitativa fenomenoldgica aborda como ponto chave de uma investigagcéo
a descricdo da experiéncia vivida em sua esséncia. Experiéncia esta que parte das
vivéncias percebidas e expressas durante o processo da pesquisa, que revelam em

si a hermenéutica que conduz a pesquisa.

[...] todo conhecimento € necessariamente uma interpretagdo que o sujeito
faz a partir das expressoes simbolicas das produgdes humanas, dos signos
culturais [...]. A investigagao antropoldgica, conduzida sob a inspiragdo
hermenéutica, pressupde que toda a realidade da existéncia humana se
manifesta expressa sob uma dimensao simbdlica. A realidade humana s6
se faz conhecer na trama da cultura, malha simbdlica responsavel pela
especificidade do existir dos homens, tanto individual quanto coletivamente.
(SEVERINO, 2009, p.115)

A esséncia do que se busca com o fenbmeno nao é totalmente
apreendida, pois € o percurso da pesquisa que orienta para as compreensdes do
fenbmeno, sempre visto de modo contextualizado. Assim, a percepc¢ao do fenémeno
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para Bicudo (2011, p. 36), nunca é instantanea, pontual, isolada, mas que dura no
fluxo do tempo, juntamente com outros fluxos de consciéncia, evidenciando que o
percebido ndo € um estimulo isolado, mas sempre esta mergulhado em uma

amplitude.

Mais do que um problema que busca solugdes praticas, esta pesquisa
considera fundamental a busca em conhecer como o fenémeno estudado significa e
como ele & experienciado, seguindo caminhos com olhares abertos ao novo e as
possibilidades criativas de compreensao do objeto de estudo. Ha de se considerar
na pesquisa o cuidado com as narrativas dos mediadores e artistas visuais, pois ao
narrar uma experiéncia particular a outro, o seu significado e reverberacdes passam

a ser coletivizado, proporcionando novas vivéncias e significagdes.

A partir desse contexto os fenémenos investigados serdo desvelados na
pesquisa, primando pela atencdo e cuidado ao que sera trazido nas falas, nas
imagens, na observacao de praticas de mediacdo, na apreciacdo de trabalhos
artisticos e na compreensao de tudo isso de modo contextualizado. Considerando
também o que Andrade & Holanda (2010, p. 264) apontam sobre o direcionamento
da pesquisa:

A premissa que consiste em interrogar o fenbmeno como se ele estivesse
sendo observado pela primeira vez direciona a maneira pela qual o
pesquisador ira inserir-se na pesquisa. Para chegar a experiéncia vivida do
sujeito, & necessario que o pesquisador procure colocar “entre parénteses”
0s conhecimentos adquiridos anteriormente sobre o objeto investigado. E
por isso que o método fenomenoldégico ndo prescinde das hipéteses;
embora a pesquisa necessite ter uma direcao, ela ndo se deixa conduzir por

um caminho ja conhecido, pois se trata de dire¢des rigidas e previamente
fixadas.

Diretamente ligada a fenomenologia, a hermenéutica desta pesquisa
propde que todo conhecimento constitui uma interpretagédo que o sujeito faz a partir
das expressdes simbodlicas das produgdes humanas no ambito cultural. E nesta
perspectiva, a pesquisa em Arte tem ampliado sua atuacédo a partir da a/r/tografia
que compreende uma forma de representacdo que privilegia tanto o texto (escrito)
quanto a imagem (visual) quando eles se encontram em momentos de mesticagem
ou hibridizacdo. A/R/T é uma metafora para: Artist (Artista), Researcher
(Pesquisador), Teacher (Professor) e grafh (grafia: escrita/representacao), conforme
aborda Dias (2013, p. 25)
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Ainda segundo Dias (2013, p. 25), a pesquisa em a/r/tografia busca o
didlogo, a mediacdo e a conversacao, estudando formatos alternativos para
provocar entendimentos e saberes cujos formatos tradicionais da pesquisa nao
atendem as possibilidades. “A a/r/tografia é: mdvel, momentadnea, busca a
intensidade na transitoriedade”. (DIAS, 2013, p. 25). Constitui uma “pesquisa viva,
um encontro construido através de compreensoes, experiéncias e representacoes
artisticas e textuais”. (IRWIN, 2013, p. 28)

E partir desta abordagem dindmica na pesquisa qualitativa que a
a/r/tografia propde, em colocar a criatividade a frente no processo de pesquisa e
aprendizagem, uma metodologia de pesquisa em arte que contempla formas
alternativas da representacgao visual criando espagos dentro e em torno dos dados
de pesquisa a partir do processo e das inter-relagées surgidas no caminho. Alinhada
a pesquisa fenomenolégica, a a/r/tografia possui uma aproximacdo com as
proposi¢des do imaginario educacional, uma vez que traz como foco um estudo em
processo que evidencia as experiéncias do cotidiano e as questdes do sensivel. O
imaginario é imprevisivel, sendo aberto as possibilidades de aprendizagem que se
constroem com as vivéncias particulares e coletivas.

A a/r/tografia enquanto metodologia de pesquisa em arte, relacionada
com a hermenéutica ligada a fenomenologia que da luz as pesquisas do imaginario,
apresenta uma abordagem de pesquisa que engaja em uma investigacdo as
possiveis perguntas e inquietagcdes que emergem continuamente no processo e a
criatividade intelectual e artistica, selecionando fontes de informacao e ideias e
oferecendo interpretacbes abertas ao contexto cultural e educacional na
contemporaneidade, se fundamentando em um ato transformador da investigagéao.

Como aborda Dias 2013) apud Irwin (2009) sobre a metodologia de
pesquisa a/r/tografia, muitas das vezes, esta tem um carater intervencionista tal
como acontece na pesquisa-agao. Por meio da a/r/tografia o espaco intelectual e
imaginativo sdo considerados condicées essenciais para o desenvolvimento da
pesquisa. As percepcdes devem ser exploradas. As conexdes nos proporciona uma
compreensao estendida do entre-lugar, da complexidade e particularidade de cada
elemento do processo de pesquisa.

Assim, com este viés e conforme Severino (2009, p. 115) aponta:
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Todo conhecimento € necessariamente uma interpretagcdo que o sujeito faz
a partir das expressdes simbolicas das produgdes humanas, dos signos
culturais [...]. A investigagao antropoldgica, conduzida sob a inspiracao
hermenéutica, pressupde que toda a realidade da existéncia humana se
manifesta expressa sob uma dimensao simbdlica. A realidade humana s6
se faz conhecer na trama da cultura, malha simbdlica responsavel pela
especificidade do existir dos homens, tanto individual quanto coletivamente.

Nesta configuracao, realizaremos um estudo hermenéutico simbélico com
base na a/r/tografia e no campo do imaginario, a partir da observagao/vivéncia em
exposicoes e narrativas de mediadores e artistas visuais da cena contemporanea na
cidade de Sao Luis-MA, com vistas a identificar possiveis contribuicbes e caminhos
para o didlogo sobre a pedagogia do imaginario. Pois, compreendemos também
que,

a a/r/tografia também reconhece que as percepgdes devam ser exploradas.
Artistas entendem o poder da imagem, do som, da performance e da
palavra, ndo separados ou ilustrativos um dos outros, mas interligados para
produzir significados adicionais. Explorar ideias, questbes e temas
artisticamente origina maneiras de produzir significado, pessoal e

coletivamente. Assim, usar arte e texto, pratica e teoria, permite a
interligacdo, uma forma de conversacao relacional. (IRWIN, 2013, p. 29)

Com esse entendimento, situamos o percurso da pesquisa que iniciou
com um mapeamento realizado por Bezerra & Barros (2015) com o Estado da Arte
da Area de Cultura Visual, Mediagdo Educativa e Imaginario no contexto da Arte
Contemporanea em periédicos brasileiros publicado nos anais |l Congresso
Internacional do Centre de Recherches Internationales sur I'lmaginaire. O
mapeamento e as reflexdes discutidas no estado da arte apresentou uma
compreensao inicial do cenario de pesquisas nas areas de Cultura Visual, Mediagéo
Educativa e Imaginario no contexto da Arte Contemporanea e da necessidade e
relevancia de mais producdes que dialoguem essas areas com a educacao
brasileira, aprofundando as contribuicdes e relacbes estabelecidas entre as mesmas
e apresentado no capitulo final desta pesquisa.

Quanto a concepcéao do imaginario, Bezerra e Barros (2015) apontam que
tal perspectiva constitui um campo de estudos em processo quando relacionada a
Arte e a Educacao e suas especificidades. E como propde Teixeira (2006, p. 226),
‘uma pedagogia que se inventa e que comega no momento em que somos capazes

de compreender o imaginario dos outros. E a isso que chamo pedagogia do
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imaginario como metafora”. Para encontrarmos pistas para uma pedagogia do
imaginario, vamos enveredar pelos caminhos da a/r/tografia em uma investigacao
artistica e educacional que envolve ideias, dados e processos artisticos como uma

forma de criar novas compreensdes através da producao de conhecimento.

Se a pratica da pesquisa serve para nos mostrar seus limites, se os
objetivos que miramos ndo sdo necessariamente alcangados (e objetivos
nao previstos podem ser conquistados) e, ainda, se a pesquisa deve pensar
a transformacdo do mundo — e do (a) pesquisador (a) -, nada mais
consequente do que pensar o método como uma invengdo, como parceiro
que nos ajuda a entender sentidos e significados que os individuos dao as
suas acoes, escolhas, motivacdes e expectativas. Porém, no trabalho da
pesquisa, esta € uma questdo que exige paciéncia. (TOURINHO, 2013, p.
67)

Isso significa que no decorrer da pesquisa estaremos atentos ao mundo
revelado nas falas, nas imagens e a compreensdao contextualizada dos
compartilhamentos e da experiéncia abordada por cada narrativa com vistas a
desenvolver didlogos propositivos que conduzam a reflexdo da relacdo entre cultura
visual, mediacdo e arte contemporanea e suas contribuicées para a pedagogia do
imaginario. Por meio da investigacdo baseada em arte, consideraremos outras
maneiras de olhar e representar a experiéncia, utilizando elementos artisticos e
estéticos, desvelando caminhos e, “ainda, praticas interpretativas — como criar
relacdes, construir argumentos, tecer redes que integrem sujeitos, experiéncia e
contexto”. (TOURINHO, 2013, p. 69)

Assim, por meio da coleta de narrativas com pessoas que atuam/atuaram
como mediadores em exposicoes e artistas visuais que desenvolvem trabalhos
contemporaneos nestes dois espacos na cidade de S&o Luis-MA, analisaremos os
relatos usando uma metodologia que nos proporcionara conhecimentos Unicos sobre
trajetérias e experiéncias compartiihadas de saberes, duavidas, inquietudes,

perguntas e desejos.

A pesquisa qualitativa é adepta da multiplicidade, seja técnica ou
procedimentos, seja de interpretacdes e formas de apresentagdo. Esta
multiplicidade levanta desafios que incluem o esforgo por compreender a
experiéncia, as formas de convivéncia e, além disso, o trabalho de reflexao
sistematica para fazer — criar — relagdes entre sujeitos, experiéncia e
contexto. [...] as metodologias, tal como a experiéncia estética, integram
acOes processuais e relacionais que impactam nossas maneiras de ser e
interagir com e no mundo, enquanto pesquisamos e ensinamos.
(TOURINHO, 2013, p. 65)
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Deste modo, conforme aponta Tourinho (2013, p.67), entendemos que a
pesquisa em questdo aplica o “método como uma invencédo, um parceiro que nos
ajuda a entender sentidos e significados que os individuos dé&o as suas agoes,
escolhas, motivagdes e expectativas”. Esse carater criativo de invencdo do método
na pesquisa diz respeito a escolha/refinamento do tema com possiveis formas de
aborda-lo com préticas interpretativas para além da criacdo de novos procedimentos
de coleta de dados, mas criando relagdes, construindo argumentos, tecendo redes
que integram sujeitos, experiéncia e contexto, como referencia os estudos

fenomenolégicos.

Assim, a investigacao desta tematica foi desenvolvida em um longo
processo de escutas e leituras de narrativas de artistas e mediadores, observacéo e
vivéncia em ac¢bes educativas e culturais na cidade, leituras e momentos poéticos no
decorrer do espaco-tempo da pesquisa envolvidos nos espacgos citados para entao,
imbuida de conceitos norteadores das categorias analisadas e suas relagoes,
pensar possiveis propostas para construir uma pedagogia do imaginario que assim
como esta pesquisa, seja inventiva e abra espaco na educacgao para as interagdes e
experiéncias do cotidiano como foco da aprendizagem.

Para tanto, pontuo também o lugar onde me encontro como eixo
norteador das inquietacdes e proposi¢coes desta pesquisa, explicando as posicoes
que aqui escolho como indicativos necessarios para situar o meu discurso dentro do
contexto apontado anteriormente que apresenta uma nova perspectiva
paradigmatica que busca pensar a pesquisa para além de pragmatismos racionais e
objetivos e relaciona de modo equilibrado os eixos, considerando o campo do
simbdlico, ampliando nossa percepgao para o exercicio do olhar sensivel para as
experiéncias do cotidiano e reconhecendo a arte e o imaginario como elementos

chaves para o desenvolvimento humano.

Assim, esta pesquisa se subdivide em seis capitulos principais, onde no
primeiro apontamos a introducdo. O caminho que conduziu a esta pesquisa, as
motivacdes e objetivos, as inquietacbes iniciais, experiéncias e vivéncias em
processo, além das proposi¢cdes que nortearam ao objetivo principal de relacionar as
categorias da cultura visual, mediacao e arte contemporanea e suas contribuicées
para a pedagogia do imaginario. No capitulo dois, tragamos um levantamento sobre
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0s campos do imaginario, da arte e da educacdo para situar e referenciar o
direcionamento da pesquisa.

No capitulo trés referenciamos um breve contexto histérico de
desenvolvimento da arte contemporanea, bem como apresento as caracteristicas
basicas que situam a producédo contemporéanea até as primeiras manifestacées no

Brasil e suas trilhas no cenério ludovicense.

Partindo desta contextualizagéo, abordaremos no capitulo quatro sobre as
interfaces entre a mediacdo e a cultura visual, pontuando a pratica da mediagcéao
cultural e educativa e suas possibilidades metodolégicas de acdo em instituicoes

culturais. E posterior, situar os didlogos da cultura visual no cenario contemporaneo.

E por ultimo, no quinto capitulo, analisaremos as narrativas poéticas de
mediadores e artistas visuais relacionando as categorias da cultura visual, da
mediacao e da arte contemporanea; pensando as contribuicdes que estas oferecem

para a constru¢do de uma pedagogia do imaginario na educacao.

Deste modo, nas consideragdes finais, apresentaremos as reflexdes
obtidas na pesquisa, ressaltando os principais pontos destacados na andlise das
relacbes entre as categorias apresentadas e os apontamentos em torno desta
proposta de contribuicdo para a pedagogia do imaginario no campo educacional no
cenario contemporaneo, possibilitando assim um dialogo continuo sobre o tema
abordado neste estudo. Mais do que oferecer um estudo fechado, as proposicoes
aqui apresentadas constituem uma dentre tantas possibilidades de leituras e
reflexdes sobre o contexto educacional e seus entrelacamentos com a arte e o
imaginario.
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2 IMAGINARIO, ARTE E EDUCACAO: itinerarios e reflexdes

Uma pedagogia do imagindrio é uma pedagogia
fransbordante, transbordante de imagens, objetos,
mitos, lendas, poemas, narrativas, sonhos, um
universo onde a consciéncia humana, além de se
aprofundar e dialogar leva o homem a ouvir o seu ser
e 0 seu mundo, criando e estabelecendo lagos entre
esse ser e 0 mundo.

- Marly Costa Patrdo

Situamos este capitulo, trazendo algumas reflexdes sobre os estudos do
imaginario e sua relacdo com a educacao em arte. Quando abordo sobre a nossa
funcdo imaginante e criadora estar se perdendo no tempo/espaco das relagdes
urgentes e da caréncia do exercicio continuo do encantamento pela poesia
cotidiana, pela imaginacao e a experiéncia sensivel com 0 mundo; situo a partir da
citacdo de Marly Patrao, as inquietacdes préprias da arte para um olhar ampliado
sobre a experiéncia. Pontuando que uma pedagogia do imaginario deve ter como
principal norteador os lagos entre “o ser” e o “mundo” por meio da experiéncia da

percepgao sensorial.

As narrativas®, as imagens, 0s poemas, 0s sonhos, etc representam a
consciéncia humana e seu dialogo individual e coletivo. A imaginacao aqui, parte da
compreensao de Bachelard (1997, p. 18) como ‘[...] faculdade de formar imagens
que ultrapassam a realidade [...]”. Imagem como apropriagdo do meio cultural, das
vivéncias e experiéncias que constroem 0 nosso ser em sociedade. O imaginario
como uma dimenséao coletiva da imaginagédo, um acervo do que € imaginado, como
propde Gilbert Durand. Este acervo encontra-se imbuido de complexidades préprias

da natureza complexa e transformadora da imaginagéo.

Nesse contexto, onde situo o imaginario como inerente ao ser; penso
como a arte se encontra diretamente ligada ao cotidiano. Uma linguagem intrinseca
a construgcao da sociedade. A relagdo com o objeto de arte exige percepgao

sensorial, conhecimento histérico e de mundo, referéncias pessoais e sociais,

® O termo “narrativa” também faz referéncia no contexto da cultura visual como a compreensao e
construcéo de significados presentes na imagem.
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experiéncias cotidianas, reflexdo, multiplas interpretacdes, critica e tantos outros

aspectos que, ndo permitem mais uma analise cartesiana.

O ensino da Arte vivenciou experiéncias diversas quanto a perspectivas e
objetivos ao longo da sua construgdo histérica, demarcadas pelas concepgodes
pedagdgicas que orientam o sistema de ensino e as diferentes concepcbes de
curriculo que surgiram nesse contexto histérico. Com base nessa compreensao, €
necessario que iniciemos uma reflexao mais aprofundada sobre as implicagdes que
as mudangas na teoria do curriculo influenciaram na Educacao e consequentemente

na forma como situamos a Arte na sociedade.

O curriculo visto muitas das vezes como instrumento de planejamento da
escola — visdo predominante — limitou-se em alguns momentos da histéria como
simplesmente um orientador de disciplinas, porém tendo em sua esséncia uma
teoria ampliada de concepcédo e desdobramentos. A partir de leituras de Tomaz
Tadeu de Silva (1999), compreendo que o conhecimento é a questdo central para a

concepcgao de uma teoria de curriculo.

Nesta concepcgao, entendemos que analisar os curriculos concretos - 0s
desdobramentos de sua efetividade no ambiente escolar - significa estuda-los no
contexto em que se processam e suas implicagdes simbdlicas e reais. Deste modo,
conforme Tomaz Tadeu (1999) aborda em seu didlogo sobre o curriculo, ndo se
podem separar questdes culturais de questdes de poder, pois é nesse ponto que se
identifica a grande discussao das teorias de curriculo.

A partir da Revolugdo Industrial, com as transformagées no mundo do
trabalho e o avancgo do capitalismo a arte também toma novos rumos. O processo de
construgdo de conhecimentos no campo educativo passa a se fragmentar, ndo
recebendo estimulos para o didlogo, para a troca de significados e relagbes entre
conceitos e imagens, entre imaginagdo e criagdo, corroborando com uma visao
tecnicista e sistémica do ensino de arte.

Por este aspecto, a crise de paradigmas da racionalidade e do
pensamento pos-moderno trouxe uma seérie de questionamentos a respeito da visdo
da arte na sociedade. A arte constitui uma forma de exercitar a nossa capacidade
criativa, de construir conceitos, criar e recriar significados conforme ela se dinamiza

nas relacées com o mundo.
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O acesso a cultura e apropriacdo da arte enquanto conteudo curricular
através de metodologias que oferecem possibilidades diversas de didlogos com o
desenvolvimento do imaginario, no criar e recriar significados a partir dos estimulos
visuais contextualizados e dindmicos do cotidiano, contribuindo para o processo de
aprendizagem em sala de aula de forma ativa e participante, enfrentou diversas

dificuldades em meio ao contexto de desenvolvimento das politicas educacionais.

As transformagbes sociais, econdmicas, politicas e historicas a qual a
sociedade vem vivenciando ao longo do tempo, reafirmam o padréo capitalista
presente no mundo do trabalho regendo as reformas da educacao e sistematizando
o ensino em modelos especificos proprios do regime neoliberal. Nessa perspectiva,
entende-se que a educacao brasileira encontra-se pautada em influéncias da politica
internacional, refletindo diretamente na politica educacional e nos referenciais que

orientam a construcao do curriculo escolar e consequentemente do ensino da Arte.

Assim, pensando a respeito da histéria do Ensino da Arte, desde a
década de 60 com a sociedade industrial em expansédo, 0 ensino adequou-se ao
modelo econdmico da época com um modelo de educagéo voltado para atender ao
mundo tecnolégico. Nesse contexto, com a reforma de 1971 e a Lei n® 5.692, a Arte
passou a integrar o curriculo escolar sob a nomenclatura de Educacgao Artistica,
todavia, era classificada como uma atividade educativa e ndo como disciplina
especifica. Fato este que reduziu o entendimento ampliado da arte enquanto
constru¢ao de conhecimento critico do meio social para uma mera atividade ludica;

nao considerando as esferas do estético e da histéria em sua concepcao.

O desenvolvimento de praticas educativas além da sala de aula e do
espagco escolar ganhou foco nesse contexto de compreensdao da Arte como
ludicidade e livre expressdo. As oficinas e atividades de ateli€ promovidas pelos
setores educacionais dos museus para o publico, que necessariamente nao se
encontravam associadas as obras expostas, funcionavam enquanto atividades
ludicas, dindmicas que atendiam ao publico que tomava conta do espacgo. Foi destas
experiéncias iniciais em conformidade com a proposta triangular (histéria — reflexao
— producgao) que se expandia na educacao em arte, que a pratica educativa voltada
para a mediacdo passou a ser desenvolvida de modo ampliado na educacgao formal

e nao formal.
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Com a Lei n® 9.394 (BRASIL, 1996, Art. 26 § 29, o ensino da Arte
constituiu-se como “componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacado basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.
Porém, mesmo com este avango, ainda identificamos dificuldades por parte da
escola e do sistema educativo atual em transcender a dimens&o estrutural do
curriculo e a dindmica das metodologias de ensino tradicional. Ou seja, percebemos
que as politicas educacionais da contemporaneidade precisam corresponder as
demandas da sociedade e suas questdes refletidas na producéo cultural, carregando
em si as marcas da globalizacdo da economia, da politica e da prépria cultura.

Contradicao esta, presente em referenciais norteadores da educacéao, a
exemplo dos PCN’s, que orientam o estudo da arte através de suas linguagens
especificas: artes visuais, teatro, danca e musica, no entanto, ndo oferecendo
muitas das vezes, por meio de politicas publicas, os recursos humanos e materiais
necessarios para cada profissional o exercicio de cada modalidade. H4& uma
desarticulagédo entre a concepgao conceitual de Arte e a concretizagdo do ensino da
Arte. Lacunas na gestdo, no planejamento de metodologias e conteudos de Arte,

pois a legalizagcao nao implica necessariamente em sua legitimidade na escola.

Nessa perspectiva, compreendemos a necessidade de didlogos em
processo sobre os documentos concretos. Estes devem ser significados e
ressignificados pela acdo dos educadores de modo geral em seus contextos
especificos para que ampliem a discussao e efetivem mudancas na pratica social.

A dualidade da po6s-modernidade traz a tona um sistema de ensino
afixado numa linha ténue: o discurso da contemporaneidade nas praticas educativas
e a tradicionalidade ainda presente no sistema de ensino. De um lado politicas
educacionais que marcam a histéria do ensino da Arte de modo tradicional e do
outro, a ampliagcdo do alcance da propria arte na estrutura social, ora respondendo
as necessidades do capital, ora questionando a realidade vigente.

O atual ensino da Arte orienta para a interacao do individuo com o objeto
de arte, pensando a contextualizagdo critica por meio da apreciagdo de cédigos da
linguagem artistica, ultrapassando a concepcao tradicional de leitura de imagens e
estudos reducionistas da histéria da arte (referencial europeu e cronoldgico). A
relacdo obra-espectador na educagdo contemporanea passa a apresentar diversos
canais de recepcao. O olhar contemplativo assume um carater de olhar curioso,
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instigador, perceptivo, critico e participativo do trabalho de arte, promovido agora,
pelas primeiras manifestagées na arte no estilo considerado contemporaneo ou arte

contemporanea.

O novo desafio colocado aos arte/educadores, aos mediadores culturais,
as escolas e as instituicées culturais é promover a aproximacao do individuo com a
arte de um modo mais participativo e critico, ultrapassando concepcdes tradicionais
de atividade ludica. As possibilidades multiplas de criagéo e interpretagdo que a arte
contemporanea oferece hoje, ainda causam estranhamento em um modelo de
educacao pautado em praticas educativas fechadas. Embora esta se encontre
préxima da realidade cotidiana, o individuo ainda sente-se alheio e confuso em
dialogar com os trabalhos de arte que fogem a sua referéncia inicial e ao proprio

ritmo acelerado de nédo reflexdo que a vida contemporanea nos impde.

Assim, pensar a educacao visual, o exercicio continuo do olhar em um
meio transitério onde as imagens se modificam e transmitem conceitos e ideias que
passam a serem arraigadas ao nosso pensamento, sem que seja dado um tempo
para a reflexdo, para a critica, para a interlocugdo, consiste em um quesito

primordial para a educagéao contemporanea.

O ensino da Arte dentro de uma concepc¢ao historico, social e econémica
da producao cultural, evidencia as relagdes entre o individuo e a sociedade, sendo
resultado destas relagbes sociais e materiais existentes. O fluxo de informacdes e
imagens no cenario contemporaneo paralisa as capacidades de pensar e repensar 0
que se vé. O préprio conhecimento estético € moldado de ideologias que
caracterizam o contexto e conjuntura social de cada época, expressando por meio

da arte a dinamica e tessitura social.

As questdes educacionais convivem com a tensao gerada por um embate
de poderes entre o politico, o econdmico e o cultural. Nessa profusdo, tanto o
curriculo quanto o ensino da Arte encontram-se envoltos de desafios relacionados a
um contexto maior, préprio do sistema capitalista. A producdo artistica
contemporanea ultrapassa os limites impostos pelas transformacbes societarias,
compreendendo esta sociedade em sua totalidade: contradicdes, subjetividades e

racionalizacéo.
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Como aborda Tomaz Tadeu (1999, p. 111), nossas noc¢des de educacao,
pedagogia e curriculo estdo solidamente fincadas na modernidade e nas ideias
modernas. E necessario pensar que o curriculo é socialmente produzido dentro de
contextos especificos e o conhecimento ndo € uma revelagdo ou um reflexo da
natureza ou da realidade, mas o resultado de um processo de criacao dindmico e

interpretacao social.

Estas questdes estdo pautadas no contexto da arte contemporanea e da
pds-modernidade, um processo continuo de criacdo, descobertas e dialogos,
relacbes e ressignificacdes que proporcionam uma pluralidade de conceitos,
significados e constante exercicio de olhares, da imaginacao e construcdo de

conhecimentos.

Assim, para refletirmos de modo ampliado sobre as relagdes e o itinerario
proprio do imaginario presente na educacdo em arte, nos referenciamos na
fenomenologia de Merleau-Ponty no que se refere a imersdo do pensamento no
mundo vivido, a superacdo de uma relacdo mediada pela representagédo e a
retomada do olhar primeiro sobre o mundo. A busca de esséncias puras, 0
pensamento sobre o0 mundo ndo deve, portanto, substituir a experiéncia do mundo.
O resgate da fluidez, o inacabado, o instavel do mundo e do humano é um esforco
traduzido na ressignificacdo do mundo vivido. Fato este que se encontra diretamente
relacionado com a producao artistica contemporanea, com o0s processos de criacao

gue constroem o0 nosso imaginario.

A concepcado de imaginario abordada nestas reflexdbes parte das
pesquisas do francés Gilbert Durand e do fil6sofo francés Gaston Bachelard, a qual
propdée uma mudanca de paradigma na ciéncia que propde estudar o homem em
sua capacidade de devaneio. Segundo Serra e Barros (2014, p. 234), Durand
desenvolve uma série de estudos acerca das questbes simbolicas, realizando
pesquisas aplicadas a setores do pensamento simbdlico e ao balango psicossocial
de psiquismos singulares, normais e patolégicos que direcionam a construcdo de

uma teoria geral do Imaginario.

Para Durand (1993), o homem exerce uma faculdade que lhe é propria:
dar sentido ao mundo e para tal, ele considera a imaginagao o “fator geral de
equilibrio psicossocial” do homem. Imaginar, simbolizar como ato de atribuir

significados, € algo préprio da condicdo humana. O autor propde que o imaginario



44

constitui um conjunto de imagens e de relagées de imagens que constitui todo o

pensamento do homem, sua cultura.

Patrao (2012, p. 51) apresenta que Durand organizou um “repertério das
grandes constelacées de imagens, que funcionam como mapas indicadores, mas
nao fixos, da paisagem mental humana”. O imaginario expressa-se por “produgdes
imaginarias” coletivas e pessoais que sao considerados sistemas e praticas
simbdlicas que organizam a vida psiquica e a cultura. Fato este que evidencia no
pensamento de Durand, conforme Patrdo (2012, p. 56), a constatacdo de que “os
simbolos tém em comum a imagem de um mesmo gesto ou objeto [...] e a origem
destes gestos estda nas dominantes reflexos, gestos primordiais comuns a espécie
humana e a cada homem em particular: postural, digestiva e sexual’. Essa
constatacao leva a organizacao da classificacdo dos regimes imaginarios propostos
por Durand: Diurno e Noturno.

Sendo a capacidade individual e coletiva de dar sentido ao mundo e suas
relacdes, o0 imaginario se constitui nesse conjunto de relagdes de imagens que da
sentido ao homem e tudo mais que existe no mundo. Assim, a classificacdo proposta
por Durand dos regimes expressa uma série de particularidades, orientando para
uma compreensao de que ha uma relacdo préxima entre os gestos do corpo e as
representagbes simbdlicas. E para melhor entendimento, Patrdo (2012, p. 57)

aborda sobre os regimes:

O Regime Diurno da Imagem exprime-se na figura da antitese, colocando o
Her6i armado em atitude de confronto. Tem a ver com a dominante postural,
com a tecnologia das armas, com a sociologia do soberano mago e
guerreiro, com os rituais de elevagado e da purificacdo correspondendo a
estrutura heroica. O pensamento que se impde neste regime é o de “contra”
as trevas e da-se pelo combate ou pela fuga, evidenciando-se a face tragica
do tempo e da morte (DURAND, 1997, p. 58-190). Contempla uma
organizacdo das imagens que divide o universo em opostos, cujas
caracteristicas sdo as separagdes, os cortes, as distingdes, a luz, onde
encontramos a estrutura heroica ou esquizomdrfica. O Regime Noturno da
Imagem encontram-se de duas estruturas, a mistica ou antifrésica,
relacionada a dominante digestiva, com os seus adjuvantes cinestésicos,
térmicos e os seus derivados tateis, olfativos e gustativos, uma face tragica
do tempo que é minimizada ou eufemizada pela negacao, e a sintética ou
dramatica relacionada a dominante sexual ou copulativa, harmonizagao dos
contrarios, com os seus derivados motores ritmicos e os seus adjuvantes
sensoriais. Refere-se a uma organizagdo das imagens que une os opostos,
tendo como principais caracteristicas a conciliagédo e a decis&o interior em
busca do conhecimento (PATRAQO, 2012, p. 57-58)
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E foi nessa perspectiva imagético-simbdlica subjacente aos modos de
pensar, sentir e agir de individuos, culturas e sociedades que Durand uniu
contribuigbes do Surrealismo, da Psicandlise e da Fenomenologia Bachelardiana,
mostrando como a memoria reorganiza o presente dando sentido ao mundo. “Esse
imagindrio que subjaz das relagdes sociais e da cultura possibilita aos seres
humanos agirem e interagirem, seja no cotidiano, seja na arte, seja no mundo do
trabalho”. (BARROS, 2008, 131)

E para apontarmos caminhos para a pedagogia do imaginario,
destacamos que o dialogo aberto préprio da arte contemporanea é fundamental para
pensarmos estratégias que a partir da experiéncia, do contato com o trabalho de arte
e as experiéncias do sensivel, contribuem para um aprendizado reflexivo, dinamico e
contextualizado, possibilitando ao publico construir e reconstruir concepgdes de
mundo. A pedagogia do imaginario aponta também para a necessidade da arte na
vida do homem, que pode abstrair e perceber 0 mundo com outra perspectiva, olhar
de forma ampliada e possibilitar leveza, conhecimento e experiéncias significativas,

como propde Dewey (2010) em seu livro Arte como experiéncia.

A arte apresenta o mundo em uma experiéncia nova. Ha diversos canais
de acesso a obra de arte que vao além de instrumentais tedricos, que perpassam
pelo campo das sensagbes e vivencias particulares e coletivas e valoriza as
capacidades, habilidades e ritmos de cada um. Essa compreensdo da experiéncia
do sensivel na arte contempordnea pode ser evidenciada também no livro
Fenomenologia da Percepcao de Merleau-Ponty quando este filésofo faz
apontamentos sobre as pinturas de Cézanne como uma busca ou retomada das
origens, da experiéncia primitiva do mundo, pois o que interessava ao pintor era
transportar para a tela a relacdo da experiéncia com o mundo, buscando a emoc¢ao,
a profundidade do ser, ndo apenas a imagem, mas a propria realidade. Por outras
palavras, o pintor queria ser fiel aos fenébmenos, queria pintar o préprio mundo.

O contato direto com a arte permite que o apreciador pense no que esta
vendo e como esta vendo, suscitando articulagdes e contextualizagdes que exigem
de sua experiéncia particular e coletiva para conduzi-lo a uma aprendizagem
significativa e reflexiva, similar ao processo criativo do artista, o qual experimenta
ideias, objetos, relacdes e transforma o conhecimento se utilizando da imaginagéao

criadora para criar seus proprios conhecimentos.
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Tanto para o artista quanto para o publico apreciador, decodificar uma
imagem é ir além de leituras superficiais, € interpretar seus elementos narrativos e
simbdlicos a partir de dialogos que perpassam por diversos canais dos sentidos e do
pensamento. Em uma experiéncia estética, por exemplo, o siléncio também constitui
uma possibilidade de leitura. O siléncio que perturba e inquieta, mas que nao precisa

ser traduzido em palavras para gerar reflexdes.

Como Barros (2012, p. 160) aborda uma pedagogia do imaginario na
perspectiva de Durand (2002, p. 430-431) permite um inventario geral dos recursos
imaginarios. Promove uma educacao estética, totalmente humana, como educacéao
fantastica a escala de todos os fantasmas da humanidade. Uma pedagogia que
transborda em imagens, objetos, mitos, lendas, narrativas, poemas e sonhos. Cria
um universo onde a consciéncia humana aprofunda o didlogo consigo e com o

mundo.

Nesse entendimento, conforme Libaneo (1994, p.22), a educacdo € um
conceito amplo que se refere ao processo de desenvolvimento da personalidade,
envolvendo a formagdo humana fisica, moral, intelectual e estética em um
determinado contexto de relagcbes sociais. Uma educacédo que, na perspectiva do
imaginario, deve ser voltada para a humanizacao, para o exercicio da sensibilidade
e da capacidade imaginativa. Onde as experiéncias do saber sensivel sejam
entendidas como essenciais para a construcao do conhecimento pautado no criar,
sentir, pensar, expressar, brincar e imaginar que contribuem para uma formagao

integral do ser. Assim,

o0 imaginario que, por meio do processo de simbolizagdo define as
competéncias simbolico-organizacionais dos individuos e dos grupos,
organizando as experiéncias humanas e as agbes humanas. S&o os
processos de simbolizagdo que permitem ao ser humano assumir sua
humanidade, tomar consciéncia da condigdo prépria dos seres vivos, ou
seja, de seu destino mortal, pois como diz Durand, o universo humano €&
simbdlico, e s6 é ‘humano’ na medida em que o homem atribui sentido as
coisas e ao mundo através da imaginagado, a qual, no seu entender, ao
mesmo tempo funda e transcende as atividades da consciéncia. (ARAUJO,
2011, p. 77)

O pensamento simbolico restabelece um equilibrio entre a razédo e a
sensibilidade, resgatando a humanizacdo de uma ‘educacdo para a alma’ (ATHIE,
2008), que valoriza o carater ludico e simbdélico da educacao. Por meio do imaginario
educacional (ARAUJO, 2009) evidenciamos a importancia de sonhar e pensar os
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devaneios (BACHELARD, 2006) para abrir caminhos para uma pedagogia do
imaginario, conciliando sonho e racionalidade dita ‘objetiva’ (ARAUJO, 2009, p. 687).

Com esta compreensao, colocamos que a educagao precisa ser vista
como um conjunto de praticas simbolicas que se relacionam com a cultura. Para
Morin (2011), a cultura constitui uma mediagcédo simbdlica de alta complexidade que
promove as trocas entre existéncia e saber. Nessa perspectiva, entendemos que a
arte e o imaginario e estas praticas sdo inventivas e criativas, contribuindo para a

recuperacao da ‘alma na educacao’.

Para tanto, COCCHIARALE (2007, p. 52-53) reafirma quando nos
apresenta que “o campo de produgéo de sentido das coisas que nos afetam no dia a
dia, inclusive na arte, ndo é um campo com resultados univocos, mas € um campo
de batalha entre leituras ou interpretacdes as vezes até contraditérias”. O que
Cocchiarale aborda é que nao ha conceitos fechados nessa conjuntura. Ha um jogo,
um intercambio de mudltiplas opinides, interpretacées contraditérias ou nao, que se

constroem com o dialogo individual e/ou coletivo travado entre o cotidiano e a arte.

A arte contemporanea pode estar em varios lugares simultaneamente
desempenhando fungbes diferentes. Mas, o principal de tudo isso sdo novos
tipos de relagdo que ela nos faz estabelecer. [...] Habituamo-nos a pensar
que a arte € uma coisa muito diferente da vida, dela separada pela moldura
e pelo pedestal. Alias, a arte foi mesmo isso durante a maior parte de sua
historia, pelo menos desde a Renascenca. A ideia de arte que se confunda
coma vida é muito dificil de assimilar porque os nossos repertorios ainda
sao informados por muitos tracos conservadores, alguns deles pré-
modernos. (COCCHIARALE, 2006, p. 67-68)

No entanto, embora a arte contemporanea esteja muito préxima do
cotidiano, de elementos tao particulares e de conhecimento geral, ela ndo se
configura como o tipo de arte a que o publico encontra-se acostumado a ver como
arte. Mesmo sendo intrinseco das proposicdes da arte contemporanea o dialogo
com o apreciador, esse dialogo precisa ser exercitado.

As multiplas possibilidades que a arte contemporanea permite, além da
sua proximidade com o cotidiano particular e/ou coletivo, necessitam de um olhar
atento, sensivel que passam a serem estimulados e exercitados com a pratica da
mediacdo. Esta contribui em suas agdes para a construgdo de um dialogo critico e
reflexivo através de estratégias e metodologias didaticas de aproximacao do publilco
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com o trabalho de arte, com as imagens do mundo. Assim, “...] fica evidente a
importancia de uma educacao orientada para a visualidade contemporanea, ou seja,
uma educagao da cultura visual” (VALENCA & MARTINS, 2007, p. 890).

Abrir-se a uma pedagogia que contempla o ‘ver’ e o ‘imaginar’, cultivando
as experiéncias do sensivel em um processo de redescoberta e revelacdo de
saberes, constitui uma das possibilidades de interacdo da arte com o imaginario,
deixando o devaneio conduzir a educagao para novos olhares. Uma pedagogia da
imaginario, como abordaremos mais adiante, deve orientar para uma educacao que
tece imagens do sensivel, que se utilize do diadlogo propositivo para o incentivo de

um trabalho encantando e criativo na educacao por meio da arte.
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3 PERCURSOS CONTEMPORANEOS NA ARTE

Quem tem medo de arte contemporanea?
- Fernando Cocchiarale

Pensar um percurso para a arte contemporanea requer um exercicio
ampliado de percepcoes e investigagdo do cenario local/global e suas dinamicas de
criacdo e producao nos diversos contextos. Para tanto, é imprescindivel refletirmos
sobre o0 conceito de representacdo e os processos de significacao da obra de arte na
arte moderna e contemporéanea. E nas palavras de Agambem (2010, p. 59),
situamos o contemporaneo a partir do que ele define como “a contemporaneidade,
portanto, € uma singular relacdo com o préprio tempo, que adere a este e, ao

mesmo tempo, dele toma distancias”.

Buscando iniciar essa reflexdo por meio de uma retrospectiva, dentro do
pensamento ocidental, identificamos que a histéria da arte classifica as
manifestagcdes artisticas em periodos conforme as caracteristicas especificas de seu
contexto e aspectos préprios de representacdo. No entanto, as fronteiras entre uma
manifestacdo e outra sdo ténues, influenciando ou suscitando novas maneiras de
pensar arte, a medida que as transformag¢des em sociedade demandavam aspectos

peculiares a cada momento historico.

Até o periodo do Modernismo, essa classificacao ainda se fazia presente,
estabelecendo critérios fechados de categorizagdo dos movimentos artisticos dentro
da historia. E, embora esse estudo periodizado da arte seja utilizado para se
compreender a linha do tempo das producdes artisticas de cada momento histérico,
a proépria historia da arte tem ampliado seus modos de abordar as especificidades de
cada periodo, com as novas ideias e descobertas que o século XX instaurou na
sociedade.

Alguns aspectos sdo fundamentais para a compreensdo deste contexto
de novas possibilidades para o campo das artes plasticas e até mesmo para nos
situarmos nesse percurso construido pela contemporaneidade. Por exemplo, a
fotografia trouxe a representacdo do mundo real, expandindo a perspectiva de
experimentacdo dos artistas. Os impressionistas buscavam retratar a realidade,
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livres das regras academicistas, a partir das varias possibilidades que a luz poderia
oferecer, registrando momentos diversos e ampliando os modos de percepcédo do
trabalho artistico, que entdo necessitavam de um distanciamento para se perceber

as impressoes do real.

O Expressionismo enfatizou a liberdade do uso das cores e a deformacéo
daquilo que se tinha como real; o Cubismo fragmentou imagens, possibilitando
leituras simbolicas da propria realidade fragmentada que a sociedade industrial
apresentava e, varios outros momentos de representatividade da arte na histéria
como, o Dadaismo, o Surrealismo, a Pop Art, o Minimalismo, etc. fazem o percurso

do caminho que leva ao cendrio contemporaneo.

No caso da Pop Art, esta aponta para uma condi¢do de arte para além de
um movimento artistico da histéria, trazendo uma nova percepgéo do cotidiano com
seu teor critico e humoristico. De repente, nos situamos numa condicao instavel de
desaparecimento da arte diante o crescimento da visdo desta enquanto
entretenimento na sociedade. O Minimalismo promove um fio condutor da
experiéncia a partir da propria percep¢ao, dando foco para o processo de criagao e
nao o objeto em si. Caracteristicas estas que fazem referéncia ao desenvolvimento

desse percurso contemporéneo na arte.

Assim, ainda refletindo nessa contextualizacdo da arte, tentando tracar
um percurso norteador para compreender as dindmicas que envolvem a arte
contemporanea, situamos a partir da abordagem de Ligia Canongia (2005, p. 15)
que, com o declinio do Expressionismo Abstrato nos anos 50, a influéncia de
Duchamp ja se fazia presente e atuava paralelamente as praticas expressionistas,
desestruturando todos os principios modernistas. “O aparecimento do readymade
era, portanto, fruto direto da crise da pintura” (CANONGIA, 2005, p. 16), que
também ganhou destaque nas experimentacdes de artistas do Pop Art, ao se
utilizarem de colagens e elementos do cotidiano agregados as telas, construindo
trabalhos visuais que vao além de uma pintura, mas que incorporam uma mescla de

técnicas.

A chegada do readymade, por onde quer que aportasse, era sempre
traumatica. Impossivel manter-se indiferente as inovagdes que tal conceito
implicava, e a revolugdo que propunha diante do fazer artesanal e
progressivo da pintura. O readymade era talvez o grito agonizante contra os
sistemas racionalistas, que j& haviam sido alvo tanto das criticas
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surrealistas e dadaistas, como das deformagbes do Expressionismo
alemdo. Com o readymade dava-se o derradeiro golpe contra os modelos
convencionais modernos. (CANONGIA, 2005, p. 15).

O readymade veio entdo representar um momento de mudancas no
cenario social e artistico. “A preocupagao modernista com o valor estético, como fim
ultimo, e com os valores convencionais, como fim instrumental, no entanto, estavam
a prova com Duchamp e os adeptos do Pop.” (CANONGIA, 2005, p. 17). O desgaste
da arte moderna na sociedade evidenciava-se preconizando grandes mudancgas no
cenario artistico e sua relacdo com o meio social nos anos 60. Os conceitos
fechados, as categorias de andlise e definicdo das artes plasticas ndo conseguiam

dar resposta ao emaranhado de técnicas e géneros que se misturavam.

Nesse aspecto, os apontamentos da introducdao desta pesquisa aponta
para a relagdo da experiéncia sensivel com o mundo diretamente ligada com os
processos de significagdo da arte. Assim, a partir da fenomenologia de Merleau-
Ponty, situamos que o contexto contemporaneo requer uma apreciacao da arte para
além do campo da visdo. Assim, ao eliminar a base e a moldura, libertamos a obra
de qualquer significacdo que ndo a de seu proprio aparecimento, como aponta
Ferreira Gullar (2008) ao falar acerca da teoria do ndo-objeto’.

Nesse contexto, compreender como se processa O Cenario
contemporaneo na arte, vai além de uma analise formal, fechada ou categorica. E
um cenario que perpassa por varias teorias e campos de conhecimento, entre outros
aspectos, que apontam para a necessidade de um constante dialogo que possibilite
interpretagdes diferenciadas e discursos de analise que vao do artistico ao politico,
social, econémico, cientifico e religioso.

Todavia, ndo soO interpretacées diversas se tornam necessarias, mas
formas de apreciacao distintas. Afinal, 0 que se percebe nesse desenrolar da histéria
é que a Arte Contemporanea nao se restringe apenas ao uso de elementos do
campo visual para sua representacdo, mas também utiliza meios que exploram as
experiéncias sensoriais do toque e do olfato, individuais ou mescladas com efeitos

visuais e relacionadas a experiéncia do encontro com a prépria arte.

! Nao-objeto € uma expressao que nao pretende designar um objeto negativo ou qualquer coisa que
seja 0 oposto dos objetos materiais com propriedades exatamente contrarias desses objetos.
Também ndo constitui um antiobjeto mas um objeto ligado a sintese de experiéncias sensoriais e
mentais: um corpo transparente ao conhecimento fenomenolégico, integralmente perceptivel, que se
da a percepcao sem deixar resto. (Ferreira Gullar, xxxx)
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O mundo da arte contemporanea ja extrapolou ha muito tempo o universo
da pintura e da escultura, muito embora elas ainda permane¢cam como parte
dele, ressurgem com uma outra apresentacao mais sintonizada com as
expressdes do repertério de comunicacdo da época em que vivemos.
(RAMOS & BUENO, 2001, p.16).

Deste modo, como situa Canongia (2005, p. 23), “a medida que a arte
moderna foi classificando os meios de expressdo em compartimentos auténomos,
com suas particularidades tdo definidas, ela foi, de certa forma, se afastando da
realidade precaria, cadtica e ndo-sistematica da vida real”. As classificagdes formais
ja ndo abarcavam mais a gama de expressbes no campo da arte que
representassem essa historicidade e contextualizagdo da realidade simbolica e
material da vida cotidiana.

Somente com as contribuicbes do Dadaismo e outros movimentos
artisticos de grande influéncia, como a Pop Art e as experiéncias de Jasper Johns e
Rauschenberg, que se introduziram nas representagdes artisticas essa mescla de
conceitos, ideias, discursos e referenciais que libertaram a arte de padrbes e regras
especificos. “O readymade € a matriz das intervengbes contemporaneas”
(CANONGIA, 2005, p. 23). O novo sentido atribuido a um determinado objeto, que
ndo mais faz referéncia ao seu valor utilitdrio ou estético do cotidiano, mas confere

um Novo conceito a sua representacao, respalda as ideias de Duchamp.

Ainda segundo Canongia, Duchamp ultrapassou a visdo puramente
estética da obra de arte. Ao deslocar o objeto da vida diaria para um novo contexto,
instituindo ao mesmo o status de obra de arte, com auséncia dessa emocao
estética, provocaria um incobmodo, uma indiferenca que permitiria ao proéprio artista e
aos apreciadores se questionarem os valores entdo estabelecidos pelo legado da

arte na histéria.

Assim, configurar a Arte Contempordnea em um periodo histérico

especifico reduz uma andlise processual de construgdo da mesma. Portanto:

[...] & necessario definir o que se compreende por arte contemporanea.
Muito mais do que um critério de periodizagdo, o termo é utilizado para
identificar um segmento especifico da produgéo artistica atual. Nem toda
arte produzida hoje pode ser classificada como contemporanea. A
designacado é atribuida a producdo de artes plasticas que comegou a se
desenvolver depois da Segunda Guerra Mundial, tornando-se visivel a partir
da década de 60. (RAMOS & BUENO, 2001, p.14).
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Mesmo que o termo contemporéaneo faga referéncia ao atual, ao que se
produz hoje enquanto arte deve-se considerar que a linguagem contemporanea
traduz em si um modo diferenciado de ser compreendida. O conceito ou nao-
conceito atribuido ao trabalho artistico torna-se o foco de analise e percepgao, o
qual exige conhecimentos diferenciados para sua apreciacdo. Nao ha mais a
possibilidade de uma anadlise formalista a qual estamos habituados no ambito
histérico.

A Arte Contemporanea nao pode ser considerada apenas mais um
movimento, um produto de continuidade e evolugao linear da histéria da arte. Ela se
respalda e busca referéncias, nos mais diversos estilos dessa histdria,

estabelecendo conexdes e relagbes necessarias para sua representacao.

Porém, o modo como nos limitamos a ver a arte com os olhos do
passado, fechando nossa percepcéo, impedindo-nos de captar que ndao se pode
mais usar os mesmos meios de andlise de antes, os mesmos paradigmas para
responder ao que se produz hoje na linguagem contemporanea, traduz outra

questéo colocada em foco: a relagado do publico com a Arte Contemporanea.

Pouco preparado para esse entendimento, o publico parece contar com o
acumulo de suas experiéncias, com um certo habito, com seu olhar
‘tarimbado’, e observa tudo que lhe é apresentado para tentar aplicar um
julgamento estético, ou, na falta dele, poder ao menos ‘se encontrar'.
(CAUQUELIN, 2005, p. 09).

O publico utiliza o que esta ao seu alcance de entendimento para tentar
assim, compreender o objeto artistico. Aqui, destaco uma das inquietacdes
norteadoras desta pesquisa. O olhar acostumado do publico, o olhar ndo instigado
para a percepcao e a construcao de imaginarios. Aspectos que serdao explorados na
dindmica das relacbes estabelecidas pelo trabalho contemporaneo em arte.

Destaco ainda, nesse legado dos anos 60 e 70 caracterizado por
Canongia (2005), a influéncia do Minimalismo ao trazer a tona a relagédo entre obra
de arte e contexto. A arte minimal, diferentemente de outros movimentos artisticos,
nao era produzida em um atelié para entdo ser exposta, ela era pensada para ser

representada em um local especifico.
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A obra minimalista estava completamente ligada ao contexto do local o
qual foi estudado para sua representacao, correspondia ao lugar formando com o
mesmo um sd, permitindo em sua percepgdo uma provocacao sensorial no
apreciador. “O espectador ndo contemplava mais o objeto, vivia-o, caminhava sobre
ele, e a prépria obra precisava dessa experiéncia para adquirir sentido. (CANONGIA,
2005, p. 66)

De fato, foram algumas transformacdes deixadas pelos anos 60 e 70
citadas por Canongia (2005, p. 62) como: a variedade de estilos, a ruptura com
suportes tradicionais, a critica ao sistema oficial da arte e a comunicacdo de massa
e do cotidiano inseridos na arte, que foram processando tanto as primeiras
manifestagbes contemporaneas como uma nova relacdo entre a arte e o publico,

estabelecendo uma relagéo de reciprocidade entre ambos.

Assim, “[...] o artista contemporaneo nos convoca para um jogo onde as
regras nao sao lineares, mas desdobradas em redes de relagdes possiveis ou nao
de serem estabelecidas. Hoje em dia a formagdo do publico tornou-se uma
preocupacgao essencial” (COCCHIARALE, 2007, p. 14). A participagao ativa do
publico que passou a ser uma inquietagdo pertinente na producéao artistica a partir
dos anos 60 e 70 evidencia-se na Arte Contemporanea.

Tendo em vista que a circulagdo da arte contemporanea s6 se concretiza a
partir do desvendamento da producdo para o publico, a construcdo da
recepcao passou a ser um elemento fundamental na organizagédo de seu
universo. (RAMOS & BUENO, 2001, p.15).

Fato este que, Arantes (2005, p. 36) aborda sobre trabalhos artisticos a
partir dos anos 60 que questionaram “[...] a visdo contemplativa do observador em
relacdo ao objeto estético [...]" e que convocam “[...] o publico a explorar a obra de
arte com a utilizagdo de outros sentidos além do olhar’. Nesse sentido, outros
autores também fazem referéncia a essa participagéo ativa do publico, mostrando

que:

O reconhecimento de que o processo de criagdo s6 se completa durante a
recepcao (que recria o fato artistico) faz com que essa nao-passividade do
espectador seja tratada como parte integrante da obra. As diversas
maneiras € niveis de recepcao da obra de arte interferem na forma (dentro
de uma concepgéo de ‘obra aberta’) e significados propostos pelo autor,
atribuindo-lhes novos sentidos. Por exemplo, ao ver uma escultura, ao ouvir
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uma musica, percorremos caminhos de visualizagdo, de sonoridade muitas
vezes ndo previstos pelos artistas.

A participagdo do espectador frente aos objetos artisticos caracteriza-se,
pois, pela manifestacdo de suas atitudes e habilidades — culturalmente
apreendidas — de gostar, analisar, compreender os trabalhos de arte e seus
autores. Esses seus saberes sdo resultantes de raizes culturais e de
influéncias de seu ambiente cotidiano, educacional. Ao mesmo tempo, séo
saberes oriundos de suas proprias experimentagées, reflexdes, estudos e
intervencées como agentes da recepcado artistica. (FUSARI & FERRAZ,
2001, p. 111-112).

De acordo com Fusari & Ferraz (2001, p. 113), entendemos como
necessario enriquecer o contato com o trabalho artistico no cotidiano para se
exercitar o dialogo com o mesmo, para estabelecer uma relagdo proxima entre a
producdo de arte e o apreciador. E nesse contexto que a linguagem contemporanea
articula-se com elementos do cotidiano para sua representagdo, enfatizando o
conceito ou a inexisténcia deste, para dialogar com o apreciador. O ato de ver um
trabalho de arte e lhe atribuir um conceito que modela a sua constituicdo é um

exercicio continuo que vem do proprio cotidiano do artista e dos apreciadores.

O didlogo com a vida é, portanto, condicdo de possibilidade para a prépria
criacdo, para a producéo artistica e a constituicado de seu criador, sinteses
de complexos processos que entretecem conhecimentos, emogoes,
vivéncias, vozes sociais, histéria. Mas toda obra de arte é obra somente na
medida em que é continuamente recriada pelo contemplador, por aquele
que com a obra de arte dialoga e estabelece relacbes estéticas, relacdes
sensiveis, atentas a polissemia da vida e as possibilidades de sua
reinvencado. (ZANELLA & VARGAS, 2008, p. 1587).

O dialogo entre apreciador, cotidiano e objeto artistico estabelece uma

relacdo necessaria para o préprio processo de criacao artistica. Entretanto,

[...] a expansdo da internet, o mundo em rede esta influenciando
decisivamente a vida cultural de nossa época. Nés temos que pensar essas
caracteristicas do nosso cotidiano por que um dos grandes obstaculos para
entender a arte contemporénea é o fato de ela ter-se tornado parecida
demais com a vida” (COCCHIARALE, 2007, p. 39).

O olhar habituado a ver obras de arte distantes da vida diaria e de uma
possivel participacdo do publico proporciona uma inércia por parte deste em se
perceber dentro da linguagem contemporénea e assim, compreendé-la.

O nosso olhar e a nossa percepcao sensorial foram educados para serem

meros receptores de informacdo sobre obras de arte, sobre os artistas criadores,
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sobre o periodo histérico e nada mais. Tal fato produziu observadores inertes, que
tentam apenas interpretar o que o artista ‘quis transmitir na obra artistica’, apreciar
um trabalho figurativo e real como ‘representagdo perfeita’ de um ‘dom’ ou se
conformar com a ideia do ‘estado emocional’ do artista em produzir uma obra

abstrata.

A Arte Contemporéanea vem estabelecer novas relagdes nessa apreciacao
do publico com o trabalho artistico, pode-se dizer que ‘tirando o nosso chao’,
desconstruindo as regras, os pré-conceitos que temos enraizados, possibilitando
uma variedade de discursos, leituras e interpretacées que exigem que busquemos
nas experiéncias mais comuns do cotidiano ao conhecimento mais aprofundado da
filosofia, da sociologia, da literatura, entre outras areas para dialogarmos com o
trabalho artistico. Ou seja, “[...] o leitor, de repente, perde o0 pé, ja ndo sabe onde
esta pisando. Isto faz parte da estratégia desconstrutivista — introduzir um abalo,
uma instabilidade na leitura” (SANT'ANNA, 2008, p.127).

Deste modo, é nesse percurso que se desenvolve a Arte Contemporanea,
“[...] em meio a multiplas possibilidades de usos de materiais, espacos e tempos [...]"
(CANTON, 2007). Uma linguagem que se constrdi progressivamente com a vida
diaria, estabelecendo relacbes, proporcionando instabilidades, questionando
padrdes, exercitando olhares e percepgdes sensoriais, construindo conceitos e
discursos, integrando conhecimentos, elaborando producbes e palavras,
possibilitando interpretacdes diferenciadas e participacao ativa de todos.

3.1 Trilhando entre contextos brasileiros

A partir desta breve configuracéo tracada sobre os precedentes histéricos
que contribuiram para a articulacdo da arte contemporanea, Cocchiarale (2005)
caracteriza que “[...] as primeiras manifestagcdes de arte contemporanea brasileira
ocorreram na passagem da década de 50 para a de 60”. Os debates acerca do
Expressionismo abstrato e do Abstracionismo geométrico (concretismo e

neoconcretismo) na passagem dos anos 50 para os 60 situaram o contexto historico
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em que se desenvolviam o0s primeiros passos para a trajetéria da Arte
Contemporanea no Brasil.

Entendemos que, a preocupacdo do Modernismo brasileiro com as
questbes sociais e a representagdo de temas eminentemente nacionais afastaram
os artistas de ampliarem as novas concepc¢odes de arte que as vanguardas européias
vinham desenvolvendo, de pensarem o nacional em interlocucdo com o global. Na
visdo de Cocchiarale (2005), “[...] sera somente com a emergéncia da Arte Concreta
e Abstrata, por volta de 1949, que os artistas brasileiros passaram a investigar
prioritariamente, em varias diregdes, as possibilidades expressivas e poéticas da
matéria e dos materiais, do espacgo, da cor, da forma, do plano, do volume e da

linha”.

Pouco antes do inicio dos anos 50, as exposicoes dos modbiles de
Alexander Calder em 1948 e das obras pautadas no geometrismo de Max Bill em
1950, revolucionaram o cenario artistico brasileiro culminando posteriormente na
primeira Bienal Internacional de Artes Plasticas de Sao Paulo em 1951. Fato este
que foi fundamental para o rompimento com a expressao modernista de arte que

reinava no pais desde 1922.

Nesse contexto, “[...] a partir dos anos 60, de um modo geral, alguns
artistas percebem que os suportes preestabelecidos, como a tela ou a massa
escultural, representam uma limitagdo as aspiracbes de liberdade que a arte
pretende veicular” (BATTISTONI FILHO, 2008, p. 102). Foi entdo que, a
preocupacao com uma participacdo ativa do publico promovendo experiéncias
sensoriais entre 0 mesmo e a obra de arte passou a ser foco de andlise e

experimentacao, ultrapassando as expressdes neoconcretistas.

J

De fato, as primeiras experiéncias de Lygia Clark com o trabalho ‘Bichos
(Figura 1) que permitia a participagdo do publico no toque e os ‘Parangolés’ (Figura
2) de Hélio Oiticica que promovia a interacdo desse mesmo publico apreciador em
tocar, sentir, vestir os penetraveis, representaram uma maior aproximagao da arte

com a vida cotidiana.
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Figura 1: Lygia Clark. Bicho, 1960. Figura 2: Hélio Qiticica. Parangolé, 1964.

A trajetéria de desenvolvimento da Arte Contemporanea brasileira e dos
primeiros artistas contemporaneos teve destaque também na passagem para os
anos 70.

A década de 1970 caracterizou-se, de inicio, por um arrefecimento da
atividade vanguardista. Ha uma substituicdo do ativismo pela reflexdo, da
emocao pela razdo, do objeto pelo conceito e, no extremo da proposta, da
vida pela arte. (BATTISTONI FILHO, 2008, p. 106).

Ao longo dos anos 70, houve uma expansao da representacao do objeto
artistico. Ao mesmo tempo em que os trabalhos de arte estavam “...] mais
interessados no plano intelectual dos espectadores do que em suas retinas”
(FARIAS, 2002, p. 18), os mesmos desenvolveram uma relacdo de maior
proximidade entre arte e publico. Havia nesse periodo uma preocupagdo em situar
no contexto das obras de arte a dualidade entre a constante urbanizacao do pais e
os limites impostos pela Ditadura Militar em 1964.

Foi em nome disso que as obras abertas a manipulagdo chegaram aos
museus e galerias junto com a busca de lugares alternativos e de outros
materiais e suportes expressivos: um fluxo de novidades que punham em
xeque a natureza e o papel da arte, de seu circuito, do aparato institucional
que a legitimava e a veiculava. (FARIAS, 2002, p. 19).

Este avanco moldado no decorrer dos anos 70 sofre o impacto dos jovens
artistas surgidos nos anos 80, que passaram a investir em estudos do corpo.
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Ao contrario dos artistas da geracao anterior, eles investiram na artesania e
na recuperacao das técnicas e dos suportes tradicionais. Essa geragao era
resultado da represséo politica. Impossibilitada de participar da vida politica
no contexto social, subvertendo valores coletivos, ela fez do corpo a sua
cidadela de resisténcia, o seu refugio de liberdade. (BATTISTONI FILHO,
2008, p. 107).

Somente nos anos 90 esta realidade vem mudar com a diversidade de

representacdes da linguagem contemporanea através das poéticas.

Conforme FARIAS (2002, p. 18), os trabalhos artisticos desse periodo
ressaltam a crise que perpassa a arte moderna, apontando para o fim da mesma. Os
artistas passam a abandonar os suportes tradicionais da pintura e da escultura,

preferindo o hibridismo de referéncias e de representacoes artisticas.

Nota-se na arte brasileira atual uma diversidade estética, dada a sua
pluralidade. A retomada de alguns aspectos da cultura popular, a
incorporagdo de assuntos e elementos do cotidiano, a valorizagdo de uma
figuracdo poderosa, se completam com produgbes de carater hermético,
autodiscursivas. (BATTISTONI FILHO, 2008, p. 109).

As novas problematicas provocadas pelo momento contemporéaneo
marcado por inovagdes tecnolégicas que ampliam o fluxo de informacédo e
comunicacao trazem uma gama de novas possibilidades para a arte. Essa
fluidificacdo do suporte encontra-se aliada aos diversos modos que o artista
encontrou na arte contemporanea de representar um conceito, explorando aspectos,

sentidos, espagos que antes estavam limitados por um suporte material.

Desse modo, o surgimento de novas midias potencializadas pelo avango
tecnoldgico permitiu uma maior liberdade ao artista em seu processo criativo. Os
séculos XX e XXI passam, entdo, a se caracterizar como o espaco de consolidacao
das mais diversas poéticas contemporaneas. E, o que passa a determinar uma
producdo enquanto contemporanea nao se limita ao uso da camera digital, do
computador, do video ou mesmo do pincel, mas do conceito aliado a esse recurso

de expressao, constituindo assim, a poética contemporanea.

Partindo desta configuracdo do cenario contemporaneo e das novas
proposicées que este institui na sociedade, nas novas formas de se perceber o
objeto de arte e a necessidade do diadlogo entre publico e arte, entende-se que a
mediacao cultural e educativa que as instituicées culturais passam a trabalhar, tem
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possibilitado um aprofundamento de estudos no campo da educacdo para o
desenvolvimento de acdes educativas que visam a interatividade entre publico e

trabalho artistico.

3.2 O cenario poético da arte contemporanea em Sao Luis

A arte no Maranhédo é frequentemente identificada por algumas imagens
simbdlicas ligadas a efervescéncia da cultura popular e suas expressoées. O periodo
junino, o bumba meu boi, o tambor de crioula, o cacuria, dentre outros. A cidade de
Sé&o Luis conhecida como “cidade dos azulejos”, o seu centro histérico. Estes sao
algumas das principais tematicas que permeiam uma boa parte da representacao
artistica maranhense. No entanto, a producdo artistica visual no cenario
contemporaneo nao se resume as praticas de tradicdo popular, mas amplia um
leque de possibilidades que se mesclam a identidade da cena local e as expressdes

da cultura popular.

A cidade de Sao Luis, ao longo de sua histéria, foi representada e
apresentada em variadas formas e aspectos. Em épocas distintas ou
concomitantes, varios pintores, fotdgrafos, desenhistas, gravadores,
cinegrafistas, poetas, cronistas, historiadores e musicos a tomaram como
tema para suas producées. (CARVALHO & CANTANHEDE, 2012, p. 25)

E para situar um percurso contemporaneo na producdo artistica
maranhense, comego pelos os estudos de Jodo Carlos Pimentel Cantanhede (2008),
0 qual aponta que os primeiros movimentos de grupos e artistas resultaram em
associagcdes e praticas que influenciaram o panorama artistico local. A partir das
décadas de 70 e 80, a producgdo artistica tornou-se bastante diversificada em
diferentes linguagens, mescla de técnicas, estilos e propostas.

No final da década de 1970, alguns jovens artistas maranhenses estavam
engajados com as causas politico-sociais. [...] Em meio a esse panorama,
os artistas Murilo Santos, Ciro Falcao, Joaquim Santos, Jodo Ewerton e
César Teixeira montaram em junho de 1977, na Galeria Eney Santana, a
primeira exposicao de arte Gororoba com trabalhos em ceramica, fotografia,
gravura, desenho, pintura e instalagdes abordando tematicas de dendncia e
protesto, causando certo estranhamento aos apreciadores da arte
comportada que se fazia entdo. (CANTANHEDE, 2008, p. 72)
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Ainda no final da década de 70, a fundacdo do Centro de Artes e
Comunicacgdes Visuais do Estado (CENARTE), atual Centro de Criatividade Odylo
Costa Filho localizado no Centro Histérico de Sao Luis-MA, reforca o contato entre
os artistas locais e de outros estados com uma gama de cursos em Artes Visuais.
Outro incentivo, como destaca Francisca Costa (2006), sdo as realizagcdes anuais da
Mostra de Arte Efémera promovida pelo Departamento de Assuntos Culturais — DAC
da UFMA®. A Mostra de Arte Efémera apresentava experimentacdes de arte com
trabalhos de caracteristicas conceituais como performances, instalacdes, video arte,

entre outros.

Neste periodo, destaca-se também a fundacdo de centros culturais que
contribuiram para a producao artistica e disseminacao dos artistas e seus novos
experimentos, como o Centro de Arte Japiacu — 1972, o Museu Histérico e Artistico
do Maranhdo — 1973 e a Associacao dos Artistas Plasticos do Maranhdao — 1976.
Ainda nesse contexto, o Concurso Literario e Artistico Cidade de S&o Luis criado em
1955 e implementado como lei municipal, passou a ser promovido desde 1974
realizando premiagdes nas areas de Artes Visuais e Literatura.

E nesse breve trajeto histérico, destacamos a cidade de Sao Luis como o
espaco em foco desta pesquisa e grande expoente de produgdes artisticas
caracterizadas em diversas nuances e expressdes, € necessario que conhegamos
um pouco mais da criacao artistica de artistas locais que compdéem esse cenario e
que influenciaram diretamente na produgdo contemporédnea em arte e seus

desdobramentos e hibridismos. Assim,

em S&o Luis, diversos artistas vém desenvolvendo outras linguagens,
estilos e imagens relacionadas com a cidade, fugindo das limitagbes ou
tradicoes da escola do casario.

Antonio Almeida embora tenha pintado casario, produziu escultura, relevos
e murais abordando diversos aspectos culturais, naturais e econémicos da
capital maranhense.

Floriano Teixeira iniciou a sua formacao com Rubens Damasceno, mas logo
procurou representar S&o Luis por outros temas diferentes daqueles
relacionados com o casario, € notabilizou-se pelas cenas humanas,
principalmente, no seu painel triptico intitulado “Fundagéo de Sao Luis”.

%0 Curso de Educagdo Artistica da UFMA foi implantado em 1971 possibilitando uma formagéo
tedrica e pratica a muitos artistas, dentre os quais Ana Borges, Airton Marinho, Ciro Falcédo, José
Jodo Santos Lobato, Donato Fonseca, Paulo César, Rosilan Garrido, Eugénio Aradjo, entre outras
artistas que possuem grande destaque na histéria das artes visuais no Maranhao.
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Dos varios artistas e obras que merecem ser citados com producdes
caracterizando a cidade com primitivismo pictérico de Ciro Falcdo, o
formalismo policromatico das xilogravuras de Airton Marinho e os 6leos
empastados de Edson Mondego. Outra figura que também merece
destaque na arte ludovicense é Fabio Vidotti que procurou representar Sao
Luis em um figurativismo sintético de cores intensas e, posteriormente,
passou a trabalhar com esculturas de ferro. Mais recentemente, o artista
tem utilizado a sucata de computadores e outros eletrdnicos, produzindo
composicoes em relevo que lembram vistas aéreas da cidade. (CARVALHO
& CANTANHEDE, 2012, p. 40 — 41)

Ainda seguindo o rumo deste trajeto para conhecermos um pouco mais
das especificidades que caracterizam o cenario da produgéo artistica maranhense;
surgiram alguns movimentos imbuidos por esse contexto de mudangas no cenario
local, como o movimento Antroponautico — 1972 que influenciou o movimento
Gororoba - 1977, além do movimento Mirarte — 1982. Tais movimentos
representaram grandes transformagdes na producao em artes visuais, possibilitando
experimentos e propostas conceituais que dialogam com as questdes da cidade,
bem como trouxe a tona uma gama de novos artistas. Assim, como aborda COSTA
(2006):

Seguindo tendéncias e manifestacbes artisticas ancoradas por
movimentoscontemporaneos, artistas como Didi Muniz e Marlene Barros,
entre outros, utilizam instalagbes e video instalagbes como forma de
expressao artistica em espagos que tentam divulgar as manifestagoes
artisticas maranhenses com temas que variam do tecnoldgico ao religioso
em exposi¢cdes permanentes e temporarias como: o Centro de Cultura
Popular Domingos Vieira Filho, o Convento das Mercés e o Palacio dos
Ledes. E espagos que exibem mostras temporarias como o Palacete Gentil

Braga e a Galeria de Arte do Servigo Social do Comercio — SESC, e outras
instituicbes. (p. 41)

Outro  registro importante para este periodo situado na
contemporaneidade faz referéncia a uma produgcdo voltada para questdes
pertinentes ao contexto de propostas conceituais que deslocavam o publico para
uma interlocucado e participacdo com o trabalho de arte para além do campo visual,
perpassando pela apreciagao sensivel e a experiéncia/dialogo com a obra para sua
construgcao. Carvalho e Cantanhede (2012, p. 41 — 42) situam que,

no inicio do Século XXI, Marlene Barros, Rosilan Garrido, Ana Borges,
Romana Maria, Dila, Edina Scarpati, Adrianna Karlem e Renata Jathay
buscaram por meio de exposi¢cdes anuais durante o0 més de marco, inserir
“a mulher e o seu universo particular” como elemento constitutivo da
imagem da cidade. Praticamente nessa mesma época do grupo das
mulheres, outro grupo de artistas se formava com um intuito de desconstruir
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a imagem tradicional da cidade e criticar os descasos, as mazelas, a
violéncia e outros aspectos degradantes observados em Sao Luis, por meio
de trabalhos de arte contemporanea.

Esse grupo era composto inicialmente por Adrianna Karlem, Heleno
Fournier, Jodo Carlos Pimentel, Maciel Pinheiro, Raimunda Fortes e Regis
Costa. Posteriormente, se juntaram Beto Nicéacio, Francisca Costa, Ménica
Farias e Wallace Lima. Esses artistas desejavam debater o tema Arte e
Cidade a partir da perspectiva da arte contemporénea, incluindo em suas
exposigoes (realizadas no més de aniversario de Sao Luis) instalagdes e
outras formas de linguagens artisticas pouco convencionais.

Desse modo, o surgimento de novas midias potencializadas pelo avancgo
tecnoldgico permitiu uma maior liberdade ao artista em seu processo criativo. Os
séculos XX e XXI passam, entdo, a se caracterizar como o espaco de consolidagcéao
das mais diversas poéticas contemporaneas. E, o que passa a determinar uma
producdo enquanto contemporanea nao se limita ao uso da camera digital, do
computador, do video ou mesmo do pincel, mas do conceito aliado a esse recurso

de expresséao, constituindo assim, a poética contemporanea.

Partindo desta configuracdo do cenario contemporaneo e das novas
proposigdes que este institui na sociedade, nas novas formas de se perceber o
objeto de arte e a necessidade do didlogo entre publico e arte, a produgéo artistica
maranhense tem conquistado um espago ampliado na cidade de S&o Luis com
trabalhos que se encontram interligados com as propostas contemporaneas em arte,

hibridos em sua esséncia e processo de criacao.

Propostas estas que se destacam de modo singular uma produgcao com
carater organico, hibrido em formas de expressado intensas e diversificadas que
estdo intimamente ligadas com a relagdo com o outro, com a experiéncia primeira
com o mundo, como bem aborda Merleau-Ponty. Sao video-instalacoes,
intervencdes urbanas, performances, videodanca, experimentos de processos de
criagdo e diversas outras expressdes que partem de construcdes colaborativas. E
dentre alguns destes artistas, conforme o artista Layo Bulhdo (2014) sistematizou,
podemos citar por sua estética nao tradicional ou convencional apropriacéo

de espacos para criacdo de suas obras:

Marilia de Laroche (fotografia, arte urbana, performance), Erivelto Viana
(performance, danca), Rauricio Barbosa (body art), Marcio Vasconcelos
(fotografia, performance), Thiago Martins de Melo (pintura, performance),
Gé Viana (arte urbana, performance), Jodo Almeida (tipografia artistica,
artes visuais), Efeito Colateral e Furta Tinta (coletivos de grafite), Porcolitos
(intervencbes urbanas), Bruno Azevedo (escritor), Celso Borges (poesia),
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Tairo Lisboa (flme experimental), Wilka Barros (performance fotografica),
Uimar Junior (performance), Ton Bezerra (performance, pintura), Maria
Zeferina (Arte Urbana), Tieta Macau (Dancga, performance), Kenny Oliveira
(arte nao especificada), Diones Caldas (video arte), Lucian Rosa (cinema),
BemDito Coletivo (performance, Intervengdes urbanas, danga).

Bulh&o relacionou alguns artistas que tem se destacado em produgdes
expressivas e hibridas préprias da contemporaneidade. E em meio a possibilidade
de um “convivio harmdnico entre as expressodes artisticas contemporaneas e as
tradicionais” (Bulhdo, 2014), destacamos um momento de grande relevancia para o
registro e resgate da histéria da arte maranhense para situar os processos de
pesquisa e criacdo do proprio cenario contemporaneo. Em 2016, tivemos o
lancamento do projeto Arte Maranhao®, um recorte da meméria maranhense por
meio de uma série documental com relatos e registros que guardam memaorias com

quatorze artistas maranhenses e suas historias.

&« X | ® www.maranhao.art.br/arte_maranhao.ht b g
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JESUS SANTOS maranhenses e suas
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~ MARGAL ATHAYDE

M ARLE N EB A RROS 3 Um recorte da meméria maranhense, perpetuado por uma

D NDERD série documental interpretada pelos diversos atores, que
A U vém contribuindo para enriquecer a vida cultural do
PAULD CESAR Maranh3o nas artes visuais, em relatos e registros vivos

PERICLES ROCHA que guardam memdrias e noticias sobre obras eternas.
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TITA REGD DA SILVA

Figura 3: Print do Site Arte Maranhao (2016)

E neste cenario de expressdes artisticas hibridas que dialogam com uma
histéria construida por lutas e conquistas, por hiatos e novas producdes, que a
contemporaneidade tem evidenciado um leque de artistas que buscam uma relagao

organica em seus processos criativos de didalogo com o ser, com 0 a expressao

9 Projeto Artistas Plasticos do Maranhdo — Volume |, aprovado pela Lei de Incentivo a Cultura do
Estado do Maranh&o e realizado pela Fundagédo Nagib Haickel.
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sensivel do mundo, da percepcao para além das significagdes inteligiveis e da arte
enquanto sua prépria mediadora, indagando para si e para 0 outro o que suas
memorias e vivéncias trazem como experiéncias significativas para a construcao de

conceitos e exercicio da fungdo imaginante.
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4 MEDIAGAO E CULTURA VISUAL: contextos

Quem somos nds sendo uma combinatdria de
experiéncias, informagées, de leitura, de imaginacées?
Cada vida é uma enciclopédia, uma biblioteca, um
inventario de objetos, uma amostragem de estilos, onde
tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de
todas as maneiras possiveis.

- [talo Calvino

Para comecar a pensar as interfaces entre Mediacdo e Cultura Visual,
busco nas palavras de italo Calvino a trilha inicial desta reflexdo. Retomando o
pensamento de Durand e sua contribuicdo para o campo da educacado, sabemos
que é por meio do imagindrio que nos reconhecemos como humanos, que
conhecemos o mundo e nos relacionamos com o outro. E por meio do imaginario
que apreendemos a realidade multipla que é a sociedade constituida por processos
de simbolizagdo. Esse universo humano € simbdlico, na medida em que o homem

atribui sentido as coisas do mundo.

E nesse caminho que retomo o pensamento de italo Calvino sobre a
definicdo do ser. Quem somos nds? Uma combinagdo de experiéncias, como aponta
Dewey e Merleau-Ponty. Uma combinacao de leituras, informacdes, imaginagdes e
relacdes; como caracteriza o contexto da Cultura Visual e a Mediacdo com o mundo.
Cada um de nés é um repertdrio, um ‘museu de saberes’ no pensamento de Durand.
Somos um inventario de objetos, de memdrias, de encontros e processos de
simbolizagdo, onde ‘tudo pode ser remexido e reordenado de todas as maneiras

possiveis’.

Assim, situamos a cultura visual para além das imagens materiais, mas
que também se relacionam com as visualidades que sao resultados da imaginacao,
como na leitura de um texto onde € possivel visualizar as cenas narradas pelo autor,
ou seja, criam-se imagens mentais. Tais imagens simbdlicas resultam da experiéncia
propria do individuo na sociedade, pois “o visivel € o que se apreende com os olhos,
o sensivel € o que se apreende pelos sentidos” (MERLEAU PONTY 2004, p. 28)

Nesse entendimento, até dois individuos de um mesmo local também
possuem maneiras de compreensao e representacdo, de uma determinada

visualidade diferente. Assim, a cultura visual é algo subjetivo, que revela a
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particularidade de cada individuo, do meio, seu cotidiano, onde este deixa refletir
aspectos relacionados ao conhecimento e ao contexto em que esta inserido em sua

visualidade.

Segundo Nathalie Heinich (2008, p. 87), “o termo ‘mediagao’ [...] designa
tudo o que intervém entre uma obra e sua recepcéo [...]. A mediagao é o elo que
promove contatos, interacdes e relacdes do trabalho artistico com o individuo, no
campo da arte. Porém, numa visdo mais ampla, o conceito de mediagdo perpassa
por varias areas do conhecimento, sendo utilizado pelas mesmas em suas

concepgdes e possuindo caracteristicas especificas em cada uma destas areas.

Dentro desses diferentes contextos, o sentido aqui empregado refere-se a
mediacdo cultural enquanto agdo educativa. Uma relacdo de troca de
conhecimentos, de reflexdo critica sobre 0 mundo social e cultural que permite ao
individuo se perceber enquanto atuante nessa construcao da realidade. No campo
da educacao, a mediacao também tem sido utilizada para respaldar o perfil atual do
professor, compreendido enquanto educador/propositor de conhecimentos. O
professor, também um mediador, deve buscar trabalhar os conteldos de modo
diversificado, conforme as particularidades de cada turma, mesmo que os conteudos
sejam 0s mesmos, as abordagens serdo diferenciadas a partir do contexto particular
de cada sala de aula. O perfil de cada turma determinard as didaticas utilizadas pelo
professor no estabelecer de conexdes entre os conteludos e as vivéncias cotidianas

dos alunos.

A arte contemporanea ultrapassou as formas tradicionais de
representacdo das artes plasticas, traduzindo a fluidificacdo do suporte. Em suas
varias expressoes: instalacbes, videoinstalagdes, intervengdes, video-arte, arte
conceitual, a arte contemporanea exige um didlogo com o publico, convocando-o a

participar do trabalho artistico.

Como aborda Arantes (2005, p. 36) as producdes artisticas a partir dos
anos 60 passam a questionar “[...] a visdo contemplativa do observador em relagao
ao objeto estético [...]” e convocam “[...] o publico a explorar a obra de arte com a
utilizacdo de outros sentidos além do olhar”. A autora exemplifica ainda essa
abordagem citando Gullar apud ARANTES, 2005, p. 36:
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“[...] o espectador — que ja entdo ndo é apenas o espectador imével — é
chamado a participar ativamente da obra, que ndo se esgota, que néo se
entrega totalmente, no mero ato contemplativo: a obra precisa dele para se
revelar em toda a sua extensao”.

O dialogo com a vida &, portanto, condigdo de possibilidade para a prépria
criagdo, para a producao artistica e a constituicdo de seu criador, sinteses de
complexos processos que entretecem conhecimentos, emocgdes, vivéncias, vozes
sociais, histéria. Mas toda obra de arte é obra somente na medida em que é
continuamente recriada pelo apreciador, por aquele que com a obra de arte dialoga
e estabelece relacdes estéticas, relacdes sensiveis, atentas a polissemia da vida e
as possibilidades de sua reinvencgao. Assim,

0 mundo da percepg¢ao, isto €, o0 mundo que nos é revelado por nossos
sentidos e pela experiéncia de vida, parece-nos a primeira vista o0 que
melhor conhecemos, ja que ndo sdo necessarios instrumentos nem calculos
para ter acesso a ele e, aparentemente, basta-nos abrir os olhos e nos
deixarmos viver para nele penetrar" (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 1).

Nossa experiéncia com o mundo torna-se significativa para a apreciacao
do objeto de arte contemporaneo. Ha diversos canais de acesso a obra de arte que
vao além de instrumentais tedricos, que perpassam pelo campo das sensacoes e

vivéncias particulares.

O atual contexto da Arte orienta para a interagcdo do individuo com o
objeto de arte. A relacdo obra-espectador passa a apresentar diversos canais de
recepc¢ao. O olhar contemplativo assume um carater de olhar curioso, instigador,
perceptivo, critico e participativo do trabalho de arte, promovido pelas primeiras
manifestagdes na arte no estilo considerado contemporaneo ou arte contemporéanea.

De fato, [...] a relacao entre o espectador e a arte contemporanea é, pelas
proprias caracteristicas que envolvem essa comunicagdo, ativa e critica
porque requer uma disponibilidade de sensagbes e sentidos aos quais
ambos ndo estavam acostumados. H& a necessidade de contatos
interrelacionais nessa comunicacdo estética que se deixem envolver pela
organizagado processual de existéncia da obra. MENDONGA (2009, p.
3946).

Essa compreensdao da experiéncia do sensivel na arte contemporanea
pode ser evidenciada também no livro Fenomenologia da Percepcao de Merleau
Ponty quando este filésofo faz apontamentos sobre as pinturas de Cézanne como
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uma busca ou retomada das origens, da experiéncia primitiva do mundo, pois o que
interessava ao pintor era transportar para a tela a relacdo da experiéncia com o
mundo, buscando a emocgao, a profundidade do ser, ndo apenas a imagem, mas a
propria realidade. Por outras palavras, o pintor queria ser fiel aos fenémenos, queria

pintar o préprio mundo.

A partir do século XX a arte ampliou seu espectro de acao sensorial. As
artes visuais passaram a integrar outros sentidos para além do campo visual; a
exemplo das imagens simbolicas e a experiéncia vivenciada em uma exposi¢ao,
onde nao s6 a visualidade permite a apreensao do trabalho de arte, como também, a

visdo, relacionada aos outros sentidos (auditivo, olfativo, tatil, etc).

As formas artisticas contemporaneas possibilitam néo sé ao artista, mas
também ao fruidor o exercicio da sensorialidade. Cada didlogo sera diferente e
imprevisto, pois segundo Merleau Ponty somos exteriores a linguagem, nela temos a
disposicao uma infinidade de caminhos que nunca mostram para onde irdo nos

levar. A Cultura Visual amplia a percepg¢ao do apreciador, pois:

a cultura visual se constitui como reflexdo e critica de uma “condigao”
contemporanea que € incerta, instavel e contraditria, porque nés, seres
humanos, vivemos e convivemos em um mundo interpretado, um universo
simbdlico em que as coisas que fazemos e dizemos se inscrevem num
discurso temporal e provisorio. A cultura visual questiona e discute a
necessidade de rever e ambientar o conceito de valor num mundo onde
experiéncias do cotidiano sugerem novos modos de perceber, sentir e
pensar. Essas novas formas de perceber, sentir e pensar subvertem
conceitos e trazem implicagdes epistemoldgicas e politicas para as praticas
visuais e para 0 modo como elas sdo tratadas nas instituicbes académicas.
(MARTINS, 2006, p. 07)

A sociedade é constituida de diversas interpretacées e modos de ver,
pensar, sentir e perceber. Na perspectiva da Cultura Visual, o individuo estd sempre
em transito, se construindo e reconstruindo a partir do seu imaginario particular e
coletivo. A mediagcdo abrange um conhecimento que comecga pelo individuo, que
parte das suas vivéncias, opinides, olhares, sensacbes primeiras e construidas,
valores, porqués, duvidas, entre outros detalhes. Parte do conhecimento particular
para o conhecimento coletivo, amplo, ligado a referéncias teoéricas, visées de mundo,
influéncias sociais, econémicas e histéricas, para entdo dialogar com o trabalho de
arte e as praticas educativas construidas para esse exercicio de correlacoes.
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Portanto, a cultura visual no cenario contemporaneo explora ndo s6 o
campo da visualidade como também o campo do sensorial na construgdo de
imagens simbdlicas. O objeto de arte contemporaneo apresenta diversos canais de
apreciagao que se encontra diretamente ligado ao pensamento de Merleau Ponty no
que se refere ao campo das sensacoes, percepcdes e experiéncias com 0 mundo.

Pensando essa relacao reciproca entre
educagao/cultura/mediacao/individuo, alguns autores focam suas andlises nas
proposicdes que esta relagdo tem possibilitado para ampliar os conceitos de mundo
através de um exercicio de olhares, didlogos provocativos e troca de experiéncias
que criam e recriam reflexdes, percepcoes, conexdes e multiplas significacdes sobre

0 universo particular e coletivo dentro de contextos especificos.

Na mediagdo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos siléncios, as
trocas de olhares, ao que é desvelado e velado, aos conceitos e repertérios
que ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-se ou néo
envolver pelo con-tato, com a experiéncia de conviver com a arte. Convivio
que nos exige sensibilidade inteligente e inventiva para pingar conceitos,
puxar fios e conexdes, provocar questdes, impulsionar para sair das
préprias amarras de interpretagdes reducionistas, lancar desafios, encorajar
o levantamento de hipéteses, socializar pontos de vistas diversos, valorizar
as diferencas, problematizando também para ndés o convivio com a arte.
Muito mais do que ampliar repertérios com interpretacbes de outros
tedricos, a mediagdo cultural como a compreendemos, quer gerar
experiéncias que afetem cada um que a partilha, comegando por nés
mesmos. Obriga-nos, assim, a sair do papel de quem sabe e viver a
experiéncia de quem convive com a arte. (MARTINS, 20086, p.3).

Como aborda Martins, a mediacdo abrange um conhecimento que
comeca pelo individuo, que parte das suas vivéncias, opinides, olhares, sensacdes
primeiras e construidas, valores, porqués, duvidas, entre outros detalhes. Parte do
conhecimento particular para o conhecimento coletivo, amplo, ligado a referéncias
tedricas, visdbes de mundo, influéncias sociais, econdémicas e histéricas, para entao
dialogar com o trabalho de arte e as praticas educativas construidas para esse

exercicio de correlagdes.

Nesse processo, o trabalho de mediacdo exige dos
mediadores/educadores ndo s6 uma gama de novas competéncias ligadas a um
conhecimento amplo do mundo e de fatos atuais, mas didaticas e metodologias
previamente elaboradas que possibilitem ao mediador estabelecer conexdes entre



71

os trabalhos de arte e as informagdes e vivéncias do publico em conjunto, ampliando
discursos com os saberes individuais e do grupo.

E, um dos instrumentos utilizados pelos mediadores/educadores que tem
possibilitado esse estabelecer de conexdes € a pergunta provocativa. “A funcéo da
pergunta € levar a pensar, estimular associacdes e interpretagcdes” (BARBOSA,
2009, p. 20). O mediador/educador responde aos questionamentos do individuo na
mediacdo com propostas que permitam que este individuo reflita e elabore modos
de relacionar ideias, mediando as experiéncias culturais e estimulando a construgao

coletiva do conhecimento.

Para melhor compreensao desse complexo que é a mediacao cultural,
podemos entendé-la entdo, enquanto um conjunto que abrange aspectos basicos,
como: o trabalho de arte para apreciagdo, o mediador/educador e as informagdes
das obras e seu conceito, o apreciador e suas experiéncias individuais, as
referéncias histéricas e culturais de mundo e do trabalho artistico, a metodologia e
0s suportes de apoio a mediagdo (material didatico orientador) como parte da
mediagéo indireta.

Sao estes aspectos co-relacionados que Darras (2009, p. 37) enfatiza ao
estudar as varias concepgdes de cultura e seus efeitos sobre os processos de
mediacao cultural, centrando sua analise nos principais setores da mediagédo: o
mediador e suas crencas e expertises'®, o objeto cultural mediado, o espectador e

suas crencas € o mundo cultural de referéncia.

Deste modo, conforme DARRAS (2009, p. 37), a mediacao da cultura
(das culturas) pode ser sintetizada em quatro aspectos que se inter-relacionam,
exemplificados pelo seguinte diagrama:

'% Corresponde ao conhecimento apreendido pela experiéncia.
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Objeto cultural mediado

I

MEDIACAO

Representagdes
p c Mundo cultural
e crencas do & valores sociais da de referéncia
destinatario P
mediacao

1

Representagdes, crengas,
conhecimentos e
expertises* do mediador

Diagrama 1 - Mediagao da Cultura (DARRAS, 2009, p. 37)

Com esse enfoque, compreendemos que a mediagéo cultural e educativa
demanda um conjunto de fatores amplos e especificos a cada contexto que
possibilitam sua pratica. Portanto, torna-se necessario percebé-la enquanto uma
pratica pedagdgica que instiga o olhar e a curiosidade a partir de uma metodologia

construida para esta mediacao.

Metodologia que faz referéncia ao contexto da Cultura Visual no cenario
contemporaneo possibilitando um intercambio entre a palavra e a imagem, o siléncio
e a expressao de pensamentos, percepcdes e andlises, relacées e correlacoes
interativas, olhares curiosos, duvidas, questionamentos, provocagdes, interpretacoes
diferenciadas, contextos, entre outros aspectos que contribuem para que o individuo

seja ndo s6 um observador, mas um apreciador/leitor-recriador de significados.

A experiéncia, o conhecimento sensivel constitui a base dos processos de
percepcao, significacdo e interpretacdo na Arte. A cultura visual atua sobre nossa
percepcao de objetos, informacdes, dados, relagdes interpessoais, de forma nao
natural, pois € construida por humanos e suas ferramentas que mudam no tempo e

no espaco.

Situando ainda o contexto de construcdo dos processos de mediacao,
Barbosa (2009, p. 16), aborda que “[...] no Brasil os primeiros servigos educativos
em museus orientados para ver Arte foram organizados nos anos 1950 por Ecyla

Castanheira e Sigrid Porto, no Rio de Janeiro”. Como situado no capitulo anterior,
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neste periodo, o contexto histérico brasileiro apontava para varias mudangas na
sociedade que culminaram com a trajetoria inicial da Arte contemporanea no pais.
No préprio ensino de Arte, nos anos seguintes, comegava-se a adotar um novo
posicionamento na pratica educativa. “A proposta triangular salientou a importancia
da interpretacdo da arte e as vantagens de ver e analisar as obras ao vivo”
(BARBOSA, 2009, p. 17).

Nesse sentido, Barbosa (2009, p. 17) vem abordar que os museus
constituem laboratérios de arte, espacos préprios para a pratica da leitura da obra de
arte que passam a serem mais procurados por escolas, professores e alunos para
uma pratica educativa significativa. Assim, a partir da década de 90, a medida que a
abordagem triangular'’ ganhava corpo dentro do ensino de arte e com a ampliagéo
das novas concepgoes de participacdo do publico em relagdo ao trabalho artistico,
as acOes educativas em museus passaram a constituir foco de interesse de
educadores e dos proprios museus. O numero de visitantes nesses espacos cresceu
gradativamente, as escolas tornam-se o grande publico destes locais, chamando a
atencao para se repensar o papel educativo dos museus.

No Brasil, a questao da mediagéo cultural recentemente vem sendo alvo de
experimentagbes e pesquisas em consonancia com as abordagens pds-
modernas de ensino de arte. Esse interesse tem suas origens na década de
1990 e surgiu de inicio da preocupacao de arte-educadores que passaram a
atuar em instituicdes culturais. Hoje, pode-se dizer que a questdo passou
também a ser considerada relevante nas agendas de instituicées, museus e
centros culturais. (COUTINHO, 2009, p. 171).

Assim, “[...] a integragao dos espacgos educativos como 0 museu e a sala
de aula apontam para a importadncia dessa acdo geradora de habitos para a
formacgao do publico fruidor” (MOURA, 2007, p. 64). O servigo de monitoria que era
empregado nos museus com o intuito de informar e transmitir dados, explicar os
trabalhos artisticos ganhou novo foco. Os museus necessitavam de um trabalho

educativo dindmico e participativo, que redimensionasse sua fungdo histérica de

"' Considerando Barbosa (20083, p. 17), os pressupostos tedricos que norteiam o ensino de arte hoje
propbem este como um espaco de proposicdo e interacdo com o objetivo de possibilitar o
desenvolvimento de novos olhares sobre a arte e a vida, articulando relagdes entre o fazer artistico
(processo criativo/expressivo), a leitura da obra de arte (analise critica/interpretativa/estética) e a
contextualizacao histérica, social, antropologica e estética das obras de arte.
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armazenar obras de arte, possibilitando ao visitante construir suas préprias relacoes

e significacoes.

Nessa perspectiva, compreende-se que a arte constitui o meio pelo qual
podemos exercitar a capacidade criativa de estabelecer conceitos, criar e recriar
significados conforme ela estabelece relagdes entre o contexto sécio histérico e o
objeto artistico. O ensino de arte pautado na mediagéo, no didlogo, na interlocucéao
entre a préopria arte e o publico, entre as imagens, significados e o cotidiano
individual e coletivo; estimulando nossa percepgcao e processo de construcdo de
conhecimentos de modo contextualizado passa a ser a referéncia do trabalho

educativo que 0os museus comegam a construir.

O desenvolvimento de praticas educativas além da sala de aula ganhou
foco nesse contexto. As oficinas e atividades de atelié promovidas pelos setores
educacionais dos museus para o publico, colocadas por Coutinho (2009, p. 171),
que necessariamente ndao se encontravam associadas as obras expostas,
funcionavam enquanto atividades ludicas, dindmicas que atendiam ao publico que
tomava conta do espaco. Foi destas experiéncias iniciais em conformidade com a
proposta triangular que se expandia na educacao em arte, que a pratica educativa
voltada para a mediagao passou a ser desenvolvida.

Assim, nesse processo, o perfil do professor/mediador do campo da
educacao citado no tépico anterior, € 0 mesmo que tem sido aplicado em museus e
instituicbes culturais que utilizam dos processos de mediacdo em suas aches
educativas; ultrapassando a antiga figura do monitor/guia, que guiava os visitantes
nas exposicdes apenas informando conteddos e nao contextualizando as
informagdes com as referéncias prévias do publico. Para o0 mediador de uma
instituicao cultural, sua funcao primordial baseia-se na aproximacéo do publico com
o trabalho artistico em exposicéo, no estimular de olhares, no dialogo que leva em
consideracdo os conhecimentos anteriores do publico, a fim de contribuir para a

experiéncia estética do visitante ao entrar em contato com a obra de arte.

Tal pratica instituida de mediagdo vem passando por transformagbes em
consonancia com os paradigmas contemporaneos do campo da arte e da
prépria arte/educacdo, assim como de modificacdes nas praticas de
circulagao e de recepcao dos objetos culturais. A partir da década de 1990,
um grande fluxo de publico passa a freqUentar [sic] os museus e espacos



75

culturais, impulsionando a demanda da recepcdo. (COUTINHO, 2009, p.
172).

Dessas experiéncias iniciais, algumas instituicdes culturais passaram a
desenvolver agbes dentro das propostas de mediacdo cultural e educativa,
ampliando os modos de atuacdo nas praticas educativas dos museus. Algumas
instituicdes, a exemplo do Sesc e Centros de Cultura como o Itau Cultural e Banco
do Brasil, tornaram-se pioneiras na produgcdo de exposicoes com curadorias
educativas. A circulacdo da exposicdo dava-se a partir do momento que o setor
educativo destas instituicbes construia metodologias educativas especificas para o
publico da exposicao.

As visitas as exposicbes, antes guiadas e informativas, assumiram a
posicao de visitas orientadas pautadas em um planejamento educativo prévio que
visava a participacdo do publico junto a exposi¢ao. A figura do mediador torna-se
essencial para o desenvolvimento desse trabalho educativo. Este, baseado em uma
metodologia elaborada para sua atuacdo, passa a ser um propositor, instigador de
didlogos, curiosidades, questionamentos, troca de informacdes e experiéncias,
utilizando recursos disponiveis para essa proposta como, o trabalho artistico,

conhecimento de mundo, material educativo impresso, multimidias, entre outros.

O universo da mediagao envolve muitos aspectos onde estao inicialmente, o
acolhimento por parte do educador ao receber o publico na instituicao
cultural, além do artista, do curador, do musedgrafo, do critico e também
recursos que sao os folhetos, catalogos, textos de parede, apresentacdes
multimidia, material educativo pensando no educador em formagéo,
também a construgdo de materiais para a mediacao e os estudos referentes
a exposicao especifica. (MOURA, 2007, p. 76).

Neste “estar entre” relagdes, pessoas, objetos, conceitos, contextos, entre
outros fatores, como caracteriza Mirian Celeste, o mediador cultural ndo atua de
modo isolado como o elo que favorece e estabelece as correlagées do publico com o
trabalho artistico; ao contrario, o mediador cultural constitui apenas um dos aspectos
da mediacgao, acredito que o de maior destaque, mas que trabalha em conjunto com
outros elementos da mediacao cultural, como: o espaco fisico, o material educativo
proposto para a exposicao, as informacdes de etiquetas, textos direcionados ou nao
para a exposicao, informacdées do artista e do provavel curador, o contexto
especifico da cidade, etc.
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Mediador cultural € aquele que recebe o publico nas instituicoes de arte,
tornando a visita significativa com o seu acolhimento e todo o procedimento
pelo qual passa a recepgao, mas também pode ser o educador em sala de
aula, quando este recebe seus alunos lhes dando uma aula de forma
dialogal, deixando espaco para que os educandos se coloquem. (MOURA,
2007, p.76).

O mediador cultural utiliza-se de todos estes aspectos para articular sua
atuacao e nortear o dialogo e troca de saberes durante a visitacao, levando em
consideracao o perfil e particularidades do publico visitante, interagindo e
despertando a curiosidade, o continuo exercicio do olhar e do discurso individual e
coletivo. Deste modo, este educador de instituicdes culturais necessita de constante
aprimoramento de suas praticas, para saber lidar ndo sé com a gama de conteudos
e conceitos de mundo, mas conforme cada especificidade de uma exposicéo, saber

como abordar as questdes envolvidas com o publico com interacao.

O trabalho educativo promovido pelas instituicdes culturais em exposicdes
de arte tem colaborado para o processo educativo fora da sala de aula, 0 acesso a
cultura e apropriagdo da arte através de metodologias que oferecem multiplas
possibilidades de nao s6 transmitir uma informacédo, mas interpretar, comunicar,
facilitar o desenvolvimento da imaginacao no criar e recriar de significados a partir
do exercicio do olhar, dos estimulos visuais contextualizados e dinamicos para os
mais diversos publicos de forma ativa e participante durante a pratica da mediagéao

cultural e educativa.

A pesquisa de recepcéo estuda os modos e resultados do encontro entre a
mensagem e seu destinatario. Assim, a recepcdo é o resultado da
interpretacdo que o publico faz da obra. Se consideramos uma exposigao
como obra (e a considero), a experiéncia do publico ocorre pela apreciagao
que ele faz a partir do seu universo referencial, criando uma sintese
subjetiva. O publico, de fato, recria a mensagem da exposi¢ao,
complementando-a ou mesmo modificando-a. A interagao entre a exposicao
€ 0 publico depende da ‘...] presenga do sujeito no gesto interpretativo’
(PESSANHA, 1996, p. 33 apud CURY, 2005, p. 38).

A questdo da recepcdo, da participacao e interacdo do publico com o
objeto de arte torna-se foco de analise com as transformacdes no campo das artes
plasticas sofridas a partir dos anos 60, pontuadas no capitulo anterior. A relacéao
obra-espectador passa a apresentar diversos canais de recepcdo. O olhar

contemplativo assume um carater de olhar curioso, instigador, perceptivo, critico e
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participativo do trabalho de arte, promovido agora, pelas primeiras manifestacées na

arte no estilo considerado contemporaneo ou arte contemporanea.

Podemos dizer que, as novas relagdes entre arte e publico e as a¢des de
mediacdo cultural e educativa assumiram papel indispensavel no desenvolver dos
projetos e exposigdes de arte em instituicdes culturais. O novo desafio colocado aos
arte/educadores, aos mediadores culturais, as escolas e as instituicdes culturais é
promover a aproximacado do publico com a arte contemporénea. Afinal, a arte
contemporanea estabelece novas relagées com o apreciador, as vezes propondo até

mesmo uma co-autoria na interatividade com a obra.

As possibilidades multiplas de criacdo e interpretacdo que a arte
contemporanea oferece ainda causam estranhamento. Embora esta se encontre
proxima da realidade cotidiana, o publico ainda sente-se alheio e confuso em
dialogar com os trabalhos de arte.

Nessa perspectiva, a mediagao cultural e educativa em exposicoes de
arte contemporanea constitui, entdo, um desafio a pratica do mediador; um
constante trabalho de pensar, criar e recriar metodologias diversificadas conforme a
especificidade de cada exposicdo, metodologias estas, que atendam a diferentes
tipos de publico da recepcao/visitagdo na instituicdo cultural. Favorecendo a
participacao ativa deste publico, ao criar estratégias de interagdo entre o mesmo e
com o objeto artistico. Desse modo, permitindo uma aproximagao entre 0s mesmos,
um dialogo que exercite o olhar e a constru¢do de conceitos de mundo em meio as
proposicoes multiplas de significados e vivéncias particulares e/ou coletivas que a
arte contemporanea convoca.

4.1 Mediacao Cultural e Educativa

As proposigbes abordadas anteriormente e pertinentes a pratica da
mediagao cultural e educativa estdo pautadas no contexto da arte contemporanea,
um processo continuo de descobertas e dialogos, relacdes e ressignificagcdes que
proporcionam uma pluralidade de conceitos, significados e constante exercicio de
olhares e construcdo de conhecimentos. A arte contemporanea possibilita uma
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multiplicidade de pontos de vista, relagbes abertas, em processo, que dialogam
entre si e exigem uma atitude e um olhar investigativos, desveladores que
necessitam serem exercitados freqiientemente, assim como uma participagao efetiva

do apreciador.

A relacao entre o espectador e a arte contemporanea é, pelas proprias
caracteristicas que envolvem essa comunicagao, ativa e critica porque
requer uma disponibilidade de sensa¢des e sentidos aos quais ambos néo
estavam acostumados. Ha a necessidade de contatos interrelacionais nessa
comunicacao estética que se deixem envolver pela organizagdo processual
de existéncia da obra. (MENDONGCA, 2009, p. 3944).

Sendo assim, para um melhor entendimento sobre a pratica da mediacéo
em meio a multiplicidade de proposicées que a arte contemporanea sugere, é
necessario situar os paradigmas que norteiam as concepcdes desta linguagem em
contraposicao a estética anterior, da modernidade. Muniagurria (2006, p. 34), em
sua dissertacao de mestrado, exemplifica esta questdo com uma sistematizacao de
(2005)
modernidade e da contemporaneidade, conforme o quadro:

Suzana Rangel sobre as caracteristicas da producdo artistica da

Tabela 1 — Caracteristicas da Produgéao Artistica da Modernidade e da Contemporaneidade.

ESTETICA DA MODERNIDADE ARTE CONTEMPORANEA

(Século XIX — XX) (Século XX - ?)

Impressionismo, Expressionismo,
Fauvismo, Cubismo, Futurismo, Dadaismo,
Abstracionismo, Surrealismo,
Construtivismo, Suprematismo

Pop Art, Op Art, Novo Realismo, Arte
Povera, Grafitti, Instalagdo, Arte Conceitual,
Minimalismo, Land Art, Concretismo, etc.

“VYanguarda” Resgate do passado

Rompimento com o passado Fus&o do novo e antigo

Busca do novo

Integragéo

Originalidade Processos cognitivos
Expressao Reflexao
Especializacao Pluralidade

Experimentacao

Desconstrucéo de tradigdes

Pluralidade de concepgodes

Desmaterializagéao




79

Polissemia de significados

Fonte: apresentacdo da A¢do Educativa da 52 Bienal do Mercosul em Encontro de Professores. POA, 2005.

Ainda segundo Muniagurria (2005, p. 34), podemos analisar no quadro
uma “mudancga de atitude e de comportamento do espectador em relagao a obra de
arte”. A mediagdo em exposi¢des de arte contemporanea demanda particularidades

que estdo expressas nessas caracteristicas diferenciadas de mudanca de

paradigmas, exemplificadas também por Suzana Rangel (2005):

Tabela 2 — Caracteristicas da Modernidade e Pés Modernidade na Arte.

ESTETICA TRADICIONAL E DA POS-MODERNIDADE
MODERNIDADE
Contemplar Pensar
Admirar Desestabilizar certezas
Sentir Questionar
Expressar Desacomodar

Fonte: apresentacdo da A¢do Educativa da 52 Bienal do Mercosul em Encontro de Professores. POA, 2005.

Este segundo quadro sintetiza as novas proposi¢cées na relagdo da arte
com o0 publico estabelecida pela arte contemporanea. No paradigma
tradicional/moderno, conforme Muniagurria (2005, p. 34), o olhar do apreciador era
pautado na contemplacéo do objeto de arte. Nao havia um didlogo com o mesmo,
mas uma relagdo que corresponderia a sentir, a expressar, a perceber uma
representacdo do real. Diferentemente da arte contemporadnea que, propde a
desconstrucao de conceitos levando o apreciador a tornar-se um leitor-recriador de
significados que pensa, interpreta e questiona através do olhar e de suas referéncias
préprias e mediadas, o objeto de arte em foco.

Nessa perspectiva, podemos ressaltar trés caracteristicas basicas nos
processos de mediacéo cultural e educativa, etapas fundamentais para uma pratica
de mediagao coerente e eficaz que contribuem para uma pratica educativa voltada
para as proposicdes da arte contemporénea, como: a formacdo do olhar do
mediador, ou seja, é necessario que o mediador esteja ‘despido’ de preconceitos,

tenha um olhar sensivel e esteja exercitando este olhar continuamente, além de
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aprimorar o seu discurso em arte; frequentando exposicoes diversas, participando
de eventos e cursos de arte que estejam discutindo temas atuais, lendo e estudando
sobre conteudos de histéria da arte e até mesmo outras areas do conhecimento,
permitindo-se a vivenciar arte, mesmo a que lhe cause estranhamento. O mediador
precisa estar atento as novas tecnologias e demais informagdes pertinentes ao

contexto socio historico.

Outra caracteristica refere-se ao exercicio do olhar do apreciador, as
praticas de mediacao cultural e educativa devem ter a preocupacdo de estimular a
leitura visual do publico a partir das experiéncias vivenciadas pelo mesmo no dia-a-
dia, relacionando filmes, fotografias, outdoors, televisdo, etc., além dos proprios
conhecimentos de arte que a pessoa possua com 0 objeto artistico presente na
exposi¢cdo. Por ultimo, a mediacdo cultural e educativa também deve levar em
consideracao no seu processo, enquanto essencial, a experiéncia estética tanto do
mediador quanto do apreciador; a percepg¢ao sensivel também € estimulada
conforme os mesmos tenham contatos significativos e enriquecedores com o0s

trabalhos artisticos, correlacionando-os aos seus conhecimentos especificos.

Essas concepcdes caracterizam-se como de grande relevancia para o
processo de aproximacao com os trabalhos de arte contemporanea, que vao além
do conceito de belo, antes tao explorado. Compreendendo, entdo, estas anélises a
respeito das praticas de mediagdo cultural e educativa e sua relevancia para a
ampliacdo e constante exercicio do olhar do publico visitante de exposicoes de arte;
enfatiza-se também, a contextualizagdo destas analises situadas no ambito da arte

contemporanea.

Entendemos que, a arte contemporanea néo pode ser entendida apenas
como um momento especifico na histéria da arte, ela vai além de classificagoes,
pretendendo ultrapassar qualquer ideia pré concebida sobre arte; centrando no
conceito, o grande foco de sua pesquisa e concepgao. Esta linguagem,
essencialmente provocativa, oferece multiplas possibilidades de interpretacdo ao
discutir modos de ver, perceber, relacionar, decodificar os conceitos em volta do

trabalho artistico, do seu processo de criacao.
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4.2 Dialogos da Cultura Visual

Ao iniciarmos nosso dialogo sobre a Cultura Visual retomo a crise nos
modelos de paradigmas de pensar 0 mundo, conforme aponta Boaventura. A
contemporaneidade vivencia um momento de paradoxos. Sao mudancgas,
incertezas, rupturas e hibridismos que nos levam a busca de referéncias, teorias e
saberes que consigam direcionar caminhos. Nesse contexto, a contemporaneidade
vem construindo o conceito de cultura visual assimilando o cotidiano e a arte em

meio ao transitorio e efémero presente em nossas vidas na poés-modernidade.

A Cultura Visual constitui um campo de estudos da contemporaneidade
que aborda processos culturais do cotidiano: visualidades e habitos sociais. Ela se
efetiva como foco de anadlise da arte a partir da década de 90, se consolidando num
momento de crise da contemporaneidade que passa a questionar e redefinir a
relacdo com o publico, os processos educativos da mediagdo e a propria curadoria

dos espacos voltados para a arte como forma de ampliar 0 acesso cultural.

O consumo, o tempo acelerado, o excesso de informacdes a que somos
submetidos diariamente passa a nos definir como integrantes de um mundo
contectado, interligado, fugaz, cadtico, de mudangas por vezes
desconcertantes. Em nosso cotidiano, as imagens decorrentes destas
mudancas desempenham um papel que, muitas vezes, nos escapa. (MEIRA
& SILVA, 2013, p.40)

Considerando as leituras, percebemos que o atual contexto da arte
orienta para a interagao do individuo com o objeto de arte. A relagao obra-apreciador
passa a apresentar diversos canais de recepcao, o que nos faz buscar novas formas
de participacdo do publico no cenéario contemporaneo. O olhar contemplativo
assume um carater de olhar curioso, instigador, critico e participativo em meio as

visualidades do cotidiano.

A partir do século XX, a Arte ampliou seu espectro de agdo sensorial, em
especial as artes visuais que integraram outros sentidos para o campo visual, a
exemplo das imagens simbdlicas e a experiéncia vivenciada em uma exposicao
onde nao s6 a visualidade permite a apreensao do trabalho de arte, como também, a

visdo relacionada aos outros sentidos (auditivos, olfativos, tateis, etc). As formas
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artisticas contemporaneas possibilitam ndo s6 ao artista, mas também ao

fruidor/apreciador o exercicio da sensorialidade.

Portanto, a Cultura Visual no cenéario contemporaneo explora ndo s6 o
campo da visualidade como também o campo do sensorial na constru¢cdo de
imagens simbdlicas. Uma area que promove interagdes e relacbes do trabalho
artistico com o individuo de modo ampliado, entendendo a visualidade como algo
gue perpassa a visdo, as imagens, mas que estabelece relagdes com o imaginario e

as experiéncias do sensivel.

A imaterialidade das imagens visuais na contemporaneidade cria
repertérios de imagens que estabelecem as relacbes e as construgcoes de

identidades sociais. Assim, como propde o pesquisador Raimundo Martins,

a cultura visual se constitui como reflexao e critica de uma “condi¢ao”
contemporanea que € incerta, instavel e contraditria, porque nés, seres
humanos, vivemos e convivemos em um mundo interpretado, um universo
simbdlico em que as coisas que fazemos e dizemos se inscrevem num
discurso temporal e provisorio. A cultura visual questiona e discute a
necessidade de rever e ambientar o conceito de valor num mundo onde
experiéncias do cotidiano sugerem novos modos de perceber, sentir e
pensar. Essas novas formas de perceber, sentir e pensar subvertem
conceitos e trazem implicagdes epistemoldgicas e politicas para as praticas
visuais e para o modo como elas sdo tratadas nas instituigbes académicas.
(MARTINS, 2006, p. 07)

A imagem mental/imagem simbdlica é construida por nossos mecanismos
perceptivos e por todo o repertério cultural particular e coletivo que referenciam a
construcdo da representacado social. A imagem visual ndo constitui apenas uma
simples representagdo do real, como abordaram algumas pesquisas sobre a
fotografia e o registro fiel da realidade, mas constitui sim um sistema simbdlico de
representacdes. Nessa contextualizacdo, identificamos que estas proposi¢cées sado
contribuicées importantes para se incorporar a Cultura Visual ao campo da pesquisa

educacional para além do uso da imagem com fungéo ilustrativa.

Com este enfoque, a Cultura Visual compreende ndo s6 um objeto, um
individuo ou a relagdo entre os mesmos, mas todo o ambiente, contexto, percepcdes
e sujeitos envolvidos. Esta concepcgao possibilita uma sensibilizacdo em conjunto do
trabalho fundamental que esta categoria exerce na construgdo e reconstrucado de
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conceitos de mundo ao explorar a experiéncia cotidiana e o imaginario particular e

coletivo do individuo diante a contemporaneidade.

A sociedade é constituida de diversas interpretacées e modos de ver,
pensar, sentir e perceber. Na perspectiva da Cultura Visual, o individuo esta sempre
em transito, se construindo e reconstruindo a partir do seu imaginario particular e
coletivo. A mediacao abrange um conhecimento que comeca pelo individuo, que
parte das suas vivéncias, opinides, olhares, sensac¢des primeiras e construidas,
valores, porqués, duvidas, entre outros detalhes. Parte do conhecimento particular
para o conhecimento coletivo, amplo, ligado a referéncias teoéricas, visées de mundo,
influéncias sociais, econémicas e histéricas, para entdo dialogar com o trabalho de

arte e as praticas educativas construidas para esse exercicio de correlagoes.

A complexidade e a hibridizacdo das linguagens nos levam a pensar que o
ponto a atender néo é a determinagéo do pertencimento disciplinar da agéo,
mas a possibilidade de utilizagdo das imagens de maneira a produzir
experiéncias que coloquem os estudantes em sua condigdo de criagao.
(MIRANDA, 2014, p. 33)

Quando pensamos sobre a Cultura Visual como uma categoria para além
da arte, como algo ligado diretamente as visualidades do cotidiano, necessitamos
também compreender que a arte encontra-se presente e imbricada na sociedade e
que possibilita representacdes simbolicas, de analise ou de reflexdo, que nascem da
tensdo entre a memdria, a percepcdo e a imaginacao. Assim, entendemos a vida
cotidiana como um ponto de encontro o qual possibilita conhecer quem somos, o
que desejamos ser ou fazer, construir multiplas narrativas de nossas histérias, falar

de como o mundo nos afeta e como o afetamos.

A questao estética ressurge na p6s modernidade como um processo,
mais do que um teoria ou pensamento, correlacionada com uma hibridizagdo de
diferentes linguagens e meios nas praticas artisticas. As influéncias multiculturais, o
avango nas comunicagdes e tecnologias, a mudanga no ambito do trabalho e das
relacbes humanas constroem uma sociedade dominada por imagens e encantada
pelo espetaculo, a atencdo. A cultura visual e a estética, nesse contexto, se
entrecruzam na experiéncia da percepcao. Assim, uma experiéncia depende da
formacao integral da pessoa em seu processo de singularizacdo, vinculada a
potencialidade do ato criador.
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Pensar a relacdo do individuo no contexto da Cultura Visual na
contemporaneidade possibilita uma analise mais apurada das contribuicbes da
fenomenologia da percepgcdo de Merleau Ponty quanto as sensagbes. O
pensamento e o ato de ver estdo interligados. Uma obra de arte é o resultado dessa
relagédo; experiéncia a qual o artista traduz por meio de um trabalho artistico onde o
apreciador também vive a experiéncia de recriar seu sentido a partir de suas
vivéncias.

O campo das significagbes picturais esta aberto desde quando um homem
tenha surgido no mundo. E o primeiro desenho nas paredes das cavernas
fundava uma tradicdo unicamente por recolher outra: a da percepgdo. A
quase-eternidade da arte confunde-se com a quase-eternidade da
existéncia corpérea, e temos no exercicio do corpo e dos sentidos,
enquanto nos inserem-no mundo, material para compreender a gesticulagao
cultural enquanto nos insere na histéria. (MERLEAU-PONTY, 1989b, p.112-
113)

Considerando que o imaginario se constréi de diferentes formas, a
experiéncia torna-se fator essencial para desencadear processos criativos que
potencializem as vivéncias no cotidiano e as visualidades. Assim, a Cultura Visual
também pode ser entendida como um campo de mediacao entre visivel e invisivel.
Espaco que envolve contemplacdo e outras formas de apropriacdo: analise,

interpretacéo e possivel producao de outras imagens.

E importante observar que a Educacéo da Cultura Visual assinala e enfoca
a sua atengdo nao somente para os fatos e artefatos visuais observaveis,
mas também para as maneiras e os contextos diversos da visdo e da
representacdo, e para as suas mediagées. A educacao da Cultura Visual
exalta uma caracteristica da visualidade que se refere a forma como nés
olhamos e somos olhados pelo mundo e, ainda, como este processo da
visdo é particularmente relevante para a formagao do conhecimento, uma
vez que estamos sempre constituindo por ele. (DIAS, 2014, p. 53)

Nessa perspectiva, compreendemos que no ambito da Educacédo da
Cultura Visual “o mundo real é absorvido pelo mundo imaginario” (Bachelard, 1988,
p. 13) e para que exercitemos a constru¢cdo de imaginarios, temos a imaginagao
como mediadora nesse processo criativo. E essa relacdo da arte contemporanea e
da cultura visual nos convoca para uma reflexdo ampliada sobre o papel
fundamental que a mediagdo exerce nesse contexto para a construcao de potenciais
criativos que exercitem a imaginacao criadora, contribuindo para uma pedagogia do

imaginario na Educacéo.
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Quando pensamos sobre os processos que envolvem a construcao de
imaginarios por meio da imagem, destacamos que no fluxo dos pensamentos temos
uma construcdo de imagens que se modificam, se transformam ultrapassando a
realidade e nos conduzindo ao fluxo imaginario, onde recriamos a partir da
percepcao, da experiéncia, de um momento de fruicdo que, em sintonia com

processos de mediacao que ampliam nosso imaginario com novas significacoes.

Quando paramos para refletir em todas as relagées apontadas ao longo
deste estudo, podemos perceber que a percepcao do sensivel existe de contextos
anteriores e embora o ser humano desenvolva com grande rapidez diversos
instrumentos que captam a imagem e ampliam o0 nosso olhar com experiéncias de
interacao e interlocugao por tecnologias e pela prépria arte, ainda somos insensiveis

em varios campos da vida: da ciéncia as rela¢cées humanas.

Deste modo, ao ativarmos em ndés e no contato com o outro, diferentes
formas de olhar, produzir, representar e interpretar o mundo por meio de uma
educacdo do sensivel, evidenciando a experiéncia como parte do processo
educativo, estamos promovendo media¢cdes que compreendam a cultura visual
como uma categoria que possibilita a construcdo de imaginarios e coloca as

interacdes humanas em sociedade como experiéncia de aprendizado.
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5 NOTAS SOBRE A EXPERIENCIA NO PROCESSO CRIATIVO

A memdria é a gaveta dos guardados. Nés somos o que
somos, ndo o que virtualmente seriamos capazes de ser.
Minha bagagem sdo os meus sonhos.

- Iberé Camargo

Uma das minhas memodrias mais recorrentes sempre que penso sobre
processo criativo faz referéncia a um video dialogo que patrticipei pela Galeria de
Arte no Sesc em 2007 como estagiaria e posteriormente 2012/2013 quando tive a
oportunidade de lecionar as disciplinas de Laboratério Pedagdgico em Artes Visuais
como professora substituta no Departamento de Arte da UFMA. No video dialogo,
mediado pela técnica de Cultura da Galeria de Arte do Sesc, assisti a uma gravagéao
de uma palestra de Charles Watson'? que abordava sobre processo criativo nas
Artes Visuais na contemporaneidade.

Dentre tantas falas, contextualizacbes e exemplos; recordei-me de
Watson explicando que todo processo criativo parte de uma resolucdo de
situacao/problema por vezes do cotidiano e que todos nés temos o potencial criativo
sendo exercitado para sua area ou um fim dltimo. Ao ouvir as palavras de Watson,
lembrei-me de todas as vezes que fiqguei com uma situacao simples ou complexa a
resolver mentalmente, desde pequenos encaixes da vida como ficar por tempos
pensando em uma mesma situagdo e um dia qualquer se deparar com uma “ideia-
luz” que solucionou a questao. Até mesmo uma situacdo de trabalho, familia ou
namoro em que vocé se vé pensando varias possibilidades de resolver uma questéao
e encontra uma saida depois de esgotar as possibilidades. Até as charadas de

raciocinio l6gico sao exercicios que potencializam um processo criativo.

Esse esgotar de possibilidades constitui um processo. Um processo
criativo, onde dispendiamos tempo, inventividades, reflexdes, analises,
comparagles, intervalos de pensamento, dormimos, acordamos, dialogamos,
testamos e parece que enfim encontramos a solucao da questdo. A sensacgédo de

encontrar a solugao para um ‘quebra cabega’ complexo € um processo criativo. Um

? Educador e palestrante, especializado no Processo Criativo / Problem Solving. Formado em Arte e
Literatura pela Bath Academy / Bath University na Inglaterra, leciona na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage desde 1982.
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artista desenvolve seu processo criativo a partir da experimentacao, das vivéncias e
transforma em um conceito e/ou produto a ideia gestada ao longo do tempo. Ele
esta direcionando suas energias e pensamentos frequentemente para um olhar
atento ao mundo a volta que estimula questdes e processos de criagao.

E, embora durante a graduacéao tenha vivenciado estimulos de processos
de criacdo em diversas disciplinas, foi com a video-palestra de Charles Watson que
despertei para inquietagdbes que se misturavam entre conceitos proprios da arte
contemporanea com processos de criagdo. Assim, como bem referencia Fayga
Ostrower (2012, p. 09), ‘o ato criador abrange, portanto, a capacidade de

compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar”.

Durante o tempo vivenciado como professora substituta no Curso de
Artes Visuais da UFMA, ministrando as disciplinas Laboratério Pedagdgico em Artes
Visuais e Educacédo e Multimeios, busquei instigar nos alunos provocacdes sobre o
processo criativo em arte na educacao. Foi entdo que percebi que muitos alunos
tinham dificuldades similares a minha na época da graduacdo sobre pensar os
processos de criagdo de modo ampliado, para além do trabalho do artista. Como
pontuei anteriormente, o artista tem o potencial investido para a experimentagao e
criacdo, um olhar aberto a percepcdes e experiéncias que potencializam o ato
criador. Da mesma forma, penso que todos nés temos o potencial do ato criador e
nao exercitamos em meio as urgéncias da vida cotidiana no mundo, ou nao

identificamos como os processos de criacao fazem parte do nosso cotidiano.

Nas perguntas que o homem faz ou nas solu¢des que encontra, ao agir, ao
imaginar, ao sonhar, sempre o homem relaciona e forma. [...] De inUmeros
estimulos que recebemos a cada instante, relacionamos alguns e os
percebemos em relacionamentos que se tornam ordenagdes. [...] Nessa
busca de ordenagbes e de significados reside a profunda motivagao
humana de criar. Impelido, como ser consciente, a compreender a vida, o
homem é impelido a formar. [...] O homem cria, ndo apenas porque quer, ou
porque gosta, e sim porque precisa; ele sbé pode crescer, enquanto ser
humano, coerentemente, ordenando, dando forma, criando. Os processos
de criagdo ocorrem no ambito da intuigao. [...] Intuitivos, esses processos se
tornam conscientes na mediada em que sao expressos, isto &, na medida
em que lhes damos uma forma. [...] Entende-se que a prépria consciéncia
nunca é algo acabado ou definitivo. Ela vai se formando no exercicio de si
mesma, num desenvolvimento dindmico em que o homem, procurando
sobreviver e agindo, ao transformar a natureza se transforma também. [...]
Assim, as circunstancias em tudo hipotéticas podem repentinamente ser
percebidas interligando-se na imaginacao e propondo a solugdo para um
problema concebido. (OSTROWER, 2012, p. 09-10)
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Partindo das reflexdes de Fayga Ostrower sobre os processos de criacao
se interligarem com o nosso ser sensivel, a autora destaca que “mesmo no ambito
conceitual ou intelectual, a criagcdo se articula principalmente através da
sensibilidade” (2012, p. 12), portanto, “sendo inerente a constituigdo humana, a
sensibilidade ndo é peculiar somente a artistas ou alguns poucos privilegiados”, mas
algo préprio de todo homem, podendo ser exercitada em diferentes graus de
potencialidade no cotidiano, no ambiente escolar, no contato com o outro, ou nos
“‘devaneios” como consciéncia que cria, na linguagem de Bachelard, conforme
apontam Barbosa e Bulcao (2004).

Bachelard exalta a criacdo e a invencao, mostrando que o ato de conhecer
nao se reduz a repeticdo monétona e constante de verdades absolutas e
imutaveis que, uma vez alcangadas, se solidificam, ancorando-se no porto
seguro da memdria. Para Bachelard, conhecer é se aventurar no reino do
novo e do abrupto, é estabelecer novas verdades através da negagao do

saber anterior e da retificagdo de conceitos e ideias que anteriormente nos
pareciam so6lidos. (BARBOSA & BULCAO, 2004, p.51)

Para Bachelard, a consciéncia poética da criacdo é aquela que nos liberta
das situacOes exaustivas da vida. Por meio dela, os sentidos se harmonizam
gerando forca para o ato criativo e 0 encantamento pela experiéncia de viver, a
inspiracéo da criacdo. E sédo estes impulsos de imaginagdo que devemos exercitar
frequentemente para construir processos de criacdo. Neste ponto, volto as
lembrancas do encantamento com a intervencdo (Des)acordo poético (anexo 1)
citada anteriormente que provocaram um despertar de encantamentos no meu
imaginario que se ampliaram em inquietagdes. “A sutileza de uma novidade reanima

origens, renova e redobra a alegria de maravilhar-se”. (Bachelard, 1996, p. 03)

Esse maravilhar abordado na fenomenologia do devaneio de Bachelard
nos abre caminhos de possibilidades e entrelagamentos com o contexto de criacao
na arte contemporanea que envolve desde o imaginario particular do artista no ato
criador como uma mediagdo com o mundo e com o outro, a medida que o artista
busca em afetos e experiéncias construir narrativas que ativam a memoria, a
percepcao e tocam o apreciador de formas diversificadas e particulares as suas

experiéncias de vida.

Sob o olhar bachelardiano, o ambito da imaginacdo poética ndo esta
circunscrita aos limites das sensagodes vividas, mas é fundamentalmente
fonte e poder de criagcdo. A imaginagao esta vinculada a vontade, e desvela-
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se como atividade potencialmente transformadora do mundo. Destarte, seja
pela ciéncia, seja pela arte, a imaginacao é a forma pela qual se instauram
novas realidades, o caminho para o novo, para fazer ser o que nao é.
(PAIVA, 2005, p. 23)

Quando falo de processo criativo nesta etapa da pesquisa, retomo as
abordagens dos capitulos anteriores como caminho de um processo de criacao
gestado por diversas experiéncias, memorias, pensamentos, articulagdes, afetos e
leituras que norteiam as articulagbes construidas ao longo deste estudo. Assim
como Larrosa Bondia (2002) define, “a experiéncia é o que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca”. Esta para além da informacao que eu leio ou recebo, mas
constitui por esséncia aquilo que me afeta pela sensibilidade, a porta de entrada das
sensacoes (OSTROWER). Ela ocorre a partir de uma série de relagdes e vivéncias

gue nos afetam, nos move e nos inquieta.

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as
condicbes ambientais esta envolvida no préprio processo de viver. Nas
situagdes de resisténcia e conflito, os aspectos e elementos do eu e do
mundo implicados nessa interacdo modificam a experiéncia com emocoes e
ideias, de modo que emerge a intengao consciente. (DEWEY, 2010, p. 107)

Esse conjunto de interacées que nos afetam constrdéi um imaginario que
possibilita o homem agir e interagir, seja no cotidiano ou na arte. “O espacgo vivencial
da memoria representa, portanto, uma ampliagdo extraordinaria, multidirecional, do
espaco fisico natural.” (OSTROWER, 2012, p. 18). Os processos criativos ligados a
memoéria se ativam conforme contextos, ordenando as vivéncias do passado. “Na
imaginacao reside a chama, a poténcia que afirma o homem como sujeito criador
gue age sobre a materialidade fenoménica” (PAIVA, 2005, p. 23).

Nessa perspectiva, retomo a fala de Iberé Camargo (1998, p. 31) em sua
obra Gaveta de guardados. “A memoria é a gaveta dos guardados. N6s somos o
que somos, nao o0 que virtualmente seriamos capazes de ser. Minha bagagem sao
0os meus sonhos.” As referéncias pessoais aqui abordadas fazem parte do meu
repertério de memoérias e experiéncias singulares que se interrelacionam e
promovem uma interseccao de afetos entre a narrativa e o leitor. Iniciamos aqui
uma relacao de intersubjetividades e imaginarios relacionados a vivencia com arte

como expressdo de uma dimensao fenomenoldgica.
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5.1 Narrativas mediadoras: a experiéncia como ponto de partida

Retomando algumas inquietagdes e reflexdes do inicio deste estudo,
penso como a mediacgao cultural tem sido algo recorrente em minhas pesquisas e
reflexdes cotidianas. A cada experiéncia, a cada leitura, a cada vivéncia artistica,
tenho me indagado sobre processos que ativam a mediacdo e assim, buscado em
meu imaginario que elementos constroem as rotas poéticas em que transito na arte
e na educacgao. Nesse processo, algo que tem me inquietado bastante nesse tecer e
transitar de trajetos poéticos faz referéncia ao campo ampliado da mediacao para
além de sua acao educativa direta, como abordado no capitulo trés, mas que se

encontra presente no ato de criagdo do proprio artista e sua ativagdo com o publico.

E partindo das muitas inquietacbes e processos de mediacdo o qual
vivencio, busco em minha pesquisa, entrelagar conceitos e experiéncias de artistas,
mediadores e educadores para refletir sobre as relacbes entre a arte
contemporanea, a mediacao e a cultura visual com vistas a pensar uma proposta
educativa que tem o imaginario como campo ampliado no processo de
aprendizagem, por meio da narrativa de mediadores e artistas que atuam no cenario

cultural de Sao Luis-MA.

Assim, a partir de lembrancas e vivéncias, busco algumas memorias e
experiéncias com a Arte, com o cotidiano que constituem o meu imaginéario particular
sobre a vivéncia em arte e as relagcdes que estabeleco com o mundo. Imaginario
este que influencia diretamente nas agdes de mediacédo que identifico no ato criador
do artista e do préprio educador/mediador. Nessa perspectiva, questiono-me e
busco no meu imaginario alguns afetos que me levam a este processo criativo e que

constroem a minha narrativa mediadora.

E para situar a escolha da narrativa como mediadora de um
conhecimento, busco a luz do pensamento de Walter Benjamin (1994) situar a
narrativa como um a experiéncia que apresenta acontecimentos e afetos de uma
trajetoria, de um imaginario. “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
prépria experiéncia ou a relatada pelos outros” (BENJAMIN, 1994, p. 201). Uma

narrativa desvela uma experiéncia significativa, construindo e reconstruindo por meio
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da linguagem oral e/ou escrita a vivéncia prépria ou do outro inserindo o

leitor/recriador em uma experiéncia que suscita inquietacdes e relacoes.

Assim, conforme aborda Dutra (2002), a narrativa, para além de uma
lembranca acabada de uma experiéncia, se reconstroi a medida que esta € contada,
intercambiando experiéncias com o outro. Dutra nos mostra o pensamento de Walter

Benjamin (1994), revelando que o filésofo aleméo,

tinha como conceito central de sua filosofia a experiéncia e, como
expressdo desta, a narrativa. Dizia ele que “a narrativa é uma forma
artesanal de comunicagao. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retirad-la dele” (p. 205). Embora, na sua opinido, a narrativa
estivesse desaparecendo (ele escreveu sobre isso nos anos quarenta,
quando, segundo ele, a experiéncia estava em baixa), esta seria a forma de
comunicacdo mais adequada ao ser humano, ja que reflete a experiéncia
humana. Entretanto, a despeito da opinidao deste autor sobre o
desaparecimento da narrativa, ainda assim esta forma de pesquisar a
experiéncia tem sido bastante adotada nos meios académicos. (DUTRA,
2002, p. 373)

Como situa Dutra (2002), a narrativa conecta cada um de nés a sua
experiéncia e a do outro, possibilitando a investigacdo aqui proposta o
desenvolvimento de relagbes entre teorias, conceitos e experiéncias vivenciadas. E
uma das caracteristicas de uma investigacdo narrativa faz referencia a posicdo do

papel do investigador como parte do processo. Deste modo,

através da narrativa, podemos nos aproximar da experiéncia, tal como ela é
vivida pelo narrador. A modalidade da narrativa mantém os valores e
percepgdes presentes na experiéncia narrada, contidos na histéria do
sujeito e transmitida naquele momento para o pesquisador. O narrador ndo
“informa” sobre a sua experiéncia, mas conta sobre ela, dando oportunidade
para que o outro a escute e a transforme de acordo com a sua
interpretacdo, levando a experiéncia a uma maior amplitude, tal como
acontece na narrativa. (DUTRA, 2002, p. 374)

E para conduzir a reflexdo para o inicio desta narrativa, busco de inicio,
pensar algumas questdes como norteadoras. Questées estas que também foram
suscitadas na coleta de narrativas de artistas e mediadores/educadores que atuam
em Sao Luis-MA. Parto entdo, da minha experiéncia para tentar construir caminhos
de analise e reflexao sobre uma pedagogia do imaginario. O caminho na construgcéo
desse estudo busca também que cada um de nds (pesquisadores e leitores),

encontre memorias e lembrancas que conduzam a uma reflexdo ampliada.
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Onde comeca a mediacao? Qual o ponto de partida?

Que recordacao eu tenho do meu primeiro encontro com a Arte? O que
eu considero como encontro significativo e marcante na minha vida?

Como e onde foi que senti uma sensacao unica de fruicdo ou minha
primeira experiéncia estética? Qual a minha recordacao de como tudo comegou?

Quem me iniciou nesse processo de percepgcdes ampliadas do e no
cotidiano?

Como foi essa aproximagao com a Arte?

O que estou fazendo para ser um provocador e/ou mediador de encontros
significativos entre a Arte e as pessoas?

Onde termina a mediacédo?

Algumas palavras que Gisa Picosque e Miriam Celeste (2012, p. 07)
abordam em suas pesquisas sobre mediacao sao o ponto chave que despertou essa
reflexdao mais aprofundada sobre o processo criativo que desenvolvemos numa
mediacdo cultural, seja ela em um espaco expositivo, na agdo educativa, numa
conversa informal, em um devaneio, em sala de aula, na leitura, ouvindo musica,

etc. Retomando entao estas palavras:

Andar. Trilhar. Percorrer. Deslocar-se. Mover-se. Inquietar-se. Parar. Olhar. Observar. Fruir. Apreciar.
Contemplar. Achar estranho. Encantar-se. Surpreender-se.

Conversas. Perguntas. Respostas. Duvidas. Interagdo. Conexdo. Escutas. Falas. Respiracéo.
Siléncio.

Paro em cada uma destas palavras e penso que a mediagdo comeca do
ponto que eu traco na minha vida como experiéncia significativa para o
encantamento do meu olhar pelo mundo. Volto as memérias da infancia, “uma
infancia em potencial habita em nds. Quando vamos reencontra-la nos nossos
devaneios, mais ainda que na sua realidade, ndés a revivemos em suas
possibilidades” (BACHELARD, 2006, p. 95) e me indago: onde foi que tudo

comegou?

O ser do devaneio atravessa sem envelhecer todas as idades do homem,
da infancia a velhice. Eis por que, no outono da vida, experimentamos uma
espécie de recrudescimento do devaneio quando tentamos fazer reviver os
devaneios da infancia. Esse recrudescer, esse aprofundamento do devaneio
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que experimentamos quando pensamos na nossa infancia, explica por que,
em todo devaneio, mesmo naquele que nos embala na contemplacédo de
uma grande beleza do mundo, logo nos encontramos no declive das
lembrangas; insensivelmente, somos conduzidos para devaneios antigos,
de repente tdo antigos que ja nem pensamos em data-los. Um clardo de
eternidade baixa sobre a beleza do mundo. Estamos diante de um lago cujo
nome é conhecido dos geodgrafos, em meio a altas montanhas, e eis que
regressamos a um passado remoto. Sonhamos enquanto nos lembramos.
Lembramo-nos o que sonhamos. Nossas lembrangas nos devolvem um rio
singelo que reflete um céu apoiado nas colinas. Mas a colina recresce, a
enseada do rio se alarga. O pequeno faz-se grande. O mundo do devaneio
da infancia é grande, maior que o mundo oferecido ao devaneio de hoje. Do
devaneio poético diante de um grande espetaculo do mundo ao devaneio da
infancia h4 um comércio de grandeza. Assim, a infancia esta na origem das
maiores paisagens. [...] Nos devaneios da crianga, a imagem prevalece
acima de tudo. As experiéncias s6 vém depois. Elas vao a contravento de
todos os devaneios de algar v6o. A crianga enxerga grande, a crianga
enxerga belo. O devaneio voltado para a infancia nos restitui a beleza das
imagens primeiras. (BACHELARD, 2002, p. 96-97)

Esse retrospecto me fez devanear e lembrar meu pai. N&do lembro ao
certo a idade, mas acredito que fosse entre meus 8 e 9 anos. Moravamos na cidade
de ltapecuru Mirim, interior do Maranhdo. Meu pai, professor de portugués e
literatura em escolas da rede estadual e coordenador na escola de ensino
fundamental em que estudava com meu irmdo, ministrava aulas particulares em
casa, onde construiu uma biblioteca pequena em um espago com cadeiras e mesas

de estudo para atender aos alunos.

Lembro que meu irmdo e eu o ajudavamos na época, enquanto minha
mae trabalhava em casa em um atelié de costura quando ndo estava atuando no
hospital da cidade como auxiliar de enfermagem. Sendo uma pessoa da literatura,
meu pai, um leitor assiduo, incentivou o mesmo nos filhos. Meu irmédo e eu
possuiamos um caderno de leitura para registrar os livros que estavamos lendo.
Nesse contexto, minha memodria traz lembrancas que se misturam com devaneios,

assim como Bachelard nos aponta:

Somente quando a alma e o espirito estdo unidos num devaneio pelo
devaneio é que nos beneficiamos da unido da imaginagédo e da meméria. E
nessa uniao que podemos dizer que revivemos 0 nosso passado. Nosso ser
passado imagina reviver. (BACHELARD, 2002, p. 99)

E quando revivo as memodrias, recordo que meu irmao e eu tinhamos
metas de leitura no ano (periodo escolar letivo e férias) e por meio dos cadernos de
leituras, registrdvamos os livros que finalizadvamos a leitura; quase que cumprindo

metas de leitura com a intencdo de ganhar presentes e afins ao longo do ano. Como
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toda crianca que possui suas travessuras, lembro que tentamos (ou apenas eu
tentei) burlar o caderno de leitura anotando livros que nao tinha terminado de ler em
sua totalidade e meu pai, obviamente muito esperto, comegou a exercitar que

contassemos as historias dos livros finalizados para entdo anotar no caderno.

Penso hoje como achava chato em alguns momentos esse processo
metddico do meu pai. Mas ao mesmo tempo, penso também, como esta experiéncia
foi uma ‘experiéncia singular’ (Dewey) na minha vida. Sou uma pessoa fascinada por
histérias de ficcao, leituras e narrativas instigantes. Tao fascinada quanto com as

ilustracdes que alguns livros possuem também.

Quando nao estava nas leituras, a televisdo era meu passatempo. Os
desenhos animados sempre me deixaram encantada. As historias, os personagens,
as tramas, as cores, 0s tragos. Eu tinha a necessidade de tentar copiar os desenhos,
rabiscava, pintava, tentava copiar os personagens, passei a construir meus préprios

personagens e historias inventadas.

Com meus 9 ou 10 anos de idade nos mudamos para Sao Luis, capital do
Maranhao. No comeco senti certa reclusao e dificuldades em me adaptar com novas
rotinas e pessoas. Talvez por ser uma garota timida, construi o meu préprio
universo. Morava no bairro do cohatrac e nas idas e vindas para a escola, lembro-
me das diversas vezes que parava na banca de revistas para espiar quadrinhos e
revistas de herodis. Economizava o dinheiro do lanche que minha mae me dava todos
os dias e vez ou outra comprava uma revista para ficar em casa copiando e tentando
desenhar os personagens. Ndo demorou muito tempo, comecei a escrever minhas
proprias histérias. Talvez ndo soubesse ao certo o que significava os géneros

literdrios da escrita que iniciei, mas lembro-me que denominava de contos.

Misturava personagens conhecidos dos desenhos japoneses (animes) e
personagens que eu mesma criava. Quando ndo estava estudando, estava
desenhando e escrevendo. Talvez pela timidez e receio de expor o meu gosto
pessoal, tdo diferente dos colegas de escola, tinha dificuldades em me relacionar,
me tornando uma crianga solitaria. Eu me sentia muito isolada pelos meus gostos
pessoais e pela timidez. Nao demorou muito tempo comecei a interagir com o setor
de cartas da rede de leitores das revistas em quadrinhos e herdis por achar mais

pratico e facil conversar com pessoas que possuiam 0s mesmos gostos do meu.
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Na década de 90, quadrinhos nado era algo muito popular do universo
feminino. E foi como se um mundo se abrisse aos meus olhos quando comecei a
compartilhar cartas com outras pessoas do Brasil a fora. Nas cartas trocavamos
desenhos, selos, contos, gostos sobre personagens e as histoérias. E dos 11 aos 17

anos, praticamente, esse era o meu infinito particular'®.

Quando volto a estas memdrias, que muito demorei a compartilhar com as
pessoas de um modo geral, vejo como elas sdo experiéncias significativas e
mediadoras do meu imaginario particular com o outro e com o mundo. A leitura e a
imagem sempre estiveram presentes na minha histéria de vida e marcaram de um

modo muito expressivo as escolhas do caminho pelo qual trilho desde entao.

Foi no ensino médio, cursado no Centro Federal de Educacao
Tecnolégica do Maranhao / CEFET-MA, atual Instituto Federal do Maranhao / IFMA,
que expandi em relagdes interpessoais e meu encontro com a arte ganhou novos
rumos. Tive disciplinas especificas de Artes Visuais, Artes Cénicas e Mdusica que
exercitaram meu olhar apreciativo. Em especial, destaco a vivéncia na exposi¢ao
Brasil +500. O contato direto com uma obra de arte foi de uma sensacao unica. Para
a ocasiao, ndo saberia explicar e muito menos definir como fruicdo e experiéncia

estética. Mas diversos canais de percepcéao foram explorados naquele momento.

Consigo identificar, hoje, como as experiéncias da infancia e adolescéncia
me conduziram para um olhar sensivel e inquieto sobre o mundo e como ainda
influenciam para a minha mediagdo com o mundo, como construiu um imaginario
voltado para a arte, interligado com as experiéncias do cotidiano. E como todo
jovem, com os receios e ansiedades de adentrar ao mundo académico, iniciei meus
estudos na Universidade Federal do Maranhdo / UFMA aos 18 anos cursando
Educacgéo Artistica e Servigo Social.

E, embora fosse notavel minha dedicacdo e envolvimento no curso de
Educacao Artistica, os 3 anos vivenciados no curso de Servico Social me
propiciaram olhares expandidos e o conhecimento de teorias e conceitos que
agregaram experiéncias significativas para o carater de pesquisadora assumido
desde entdo. As vivéncias no curso de Educacao Artistica aliadas aos momentos

compartilhados em eventos, exposi¢cdes, encontro com artistas maranhenses,

'3 Titulo da musica da Marisa Monte que se refere ao universo préprio de cada um.
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viagens, didlogos e trocas artisticas, se ampliaram com as percepcoes e
experiéncias no estagio extracurricular na Galeria de Arte do Sesc em 2007 e 2008 e
posteriormente como funciondria da instituicdo Sesc atuando diretamente nas
linguagens de Artes Visuais e Cinema de 2010 ao atual momento, com experiéncias
compartilhadas nas linguagens de Artes Cénicas, Literatura e Musica.

Desde entdo, os diversos momentos enquanto gestora e mediadora
cultural na Galeria de Arte do Sesc me propiciaram experiéncias diversas. As
mediacées educativas em exposicdes, os processos e dialogos de construcdo de
educativos para as exposicoes, as leituras e experiéncias compartilhadas, as
intervencdes urbanas, as instalacbes e processos continuos de apreciacdo e as
inquietagdes ganhando novos questionamentos me levaram a perceber que a
mediacao esta para além da pratica educativa em um espaco expositivo.

Quando reflito nesta pesquisa sobre a relacao entre conceitos que
envolvem a arte contemporanea, a mediacao e a cultura visual; percebo como estas
categorias possuem conexdes que propiciam uma analise de como a teoria do
imaginario contribui para uma educagdo humanizada, seja na escola ou espagos
alternativos de aprendizagem. Pensar possibilidades que contribuam para uma
pedagogia do imaginario me fez identificar nessa relagdo, como somos mediadores
de olhares, afetos e experiéncias singulares de contextos que favorecam o uso da
imaginacao, do ato criador facultativo ao ato imaginante para além do trabalho direto

com arte.

Assim, faco referéncia as palavras de Miriam Celeste (2014), ao propor
em seus diadlogos e pesquisas sobre os territérios de arte & cultura e a mediacao
cultural; as narrativas mediadoras como um caminho aberto a percorrer, “deixando-
se contaminar pelas narrativas, pelos conceitos que vao se materializando e se

concretizando em proposi¢oes”. (p.18), Ou seja,

era preciso ousar inventar uma forma capaz de se tornar pretexto para
discussoes e problematizacdes para além das artes visuais e dos museus,
para além dos arte educadores, em uma perspectiva interdisciplinar. O foco
nao seria o Ensino de Arte, nem metodologias, mas a mediagdo com a
cultura, entendida como um campo expandido para experiéncias estéticas.
(MARTINS, 2014, p. 17)
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E foi tomando a experiéncia como ponto de partida que esta narrativa
mediadora busca desencadear a reflexao a partir de outras narrativas, de artistas e
mediadores/educadores que atuam no cenario cultural de Sao Luis-MA para
compreender o imaginario envolto no pensamento destes e como podemos propor
processos educativos a partir de uma pedagogia do imaginario que retorna as
narrativas e as expande em possibilidades.

5.2 Narrativas poéticas de mediadores e artistas

Quando destacamos algumas notas sobre a experiéncia no processo
criativo, buscamos situar o caminho da pesquisa a partir de vivéncias norteadoras
para uma reflexdo por meio da escrita com a intengdo de situar palavras sonoras,
palavras que carregam em si, sonoridades interiores, afetos, memérias e metaforas
que irdo tecer uma nova rede de significagdes, uma experiéncia em maravilhar-se

assim como a metafora do devaneio na infancia proposta por Bachelard (2006).

Compreendendo essa dimensdo do mundo vivido pela experiéncia
significativa; tomamos a narrativa como possibilidade de nos aproximarmos do outro,
buscando um retorno ao mundo da experiéncia e nos convocando a perceber que
somos seres construidos por relagdes sem perder o que nos distingue no mundo: a

prépria existéncia.

Assim, a partir das narrativas pretendemos agucar o olhar e a
sensibilidade, despertando para novas possibilidades e reflexdes ampliadas sobre
como construimos o imaginario, “uma esfera de representacbes e de afetos”
(WUNENBURGER, 2003, p. 79-87 in ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 45) a partir das
vivéncias cotidianas e suas relacoes.

Deste modo, a escolha do método baseado na fenomenologia nos
possibilita investigar e conhecer a experiéncia do outro, afinal ao narrar sua
experiéncia, o sujeito envolvido na pesquisa nao apenas informa acontecimentos,
mas compartilha vivéncias que se relacionam a um conceito, o qual direciona o
estudo. Além desse ‘compartilhar’ de experiéncias ser uma forma de partilhar uma

existéncia consigo e com o outro.
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Ao analisarmos as narrativas, estamos usando uma metodologia que nos
conduz a conhecimentos Unicos sobre experiéncias singulares (Dewey) construidas
por meio de trajetérias pessoais e profissionais dos sujeitos em questdo, os seus
saberes, as suas duvidas e questionamentos, as suas inquietagdes e devaneios, tal
como propde a a/r/tografia, onde as percepcdes devem ser exploradas (Belidson,
2013) Um conhecimento fundamental para a compreensdo dos processos

educativos relacionados a pedagogia do imaginario.

Por meio de um estudo de carater fenomenoldgico que busca na teoria do
imaginério e na pesquisa em arte por meio da a/r/tografia, provocar entendimentos e
saberes cujos os formatos tradicionais ndo abarcam. “Dessa forma, praticas de

educadores e artistas tornam-se locais de investigacao” (IRWIN, 2013, p. 28)

E ao apontarmos as narrativas dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa,
estamos ao mesmo tempo envolvendo diversas memdérias que direcionam para um
imagindrio, participando das suas historias expressas em vivéncias compartilhadas,
assim como atuamos na reconstrugdo por meio da profusdo de sentidos expressa
em palavras que trazem sonoridades diversas em suas narrativas. Narrativas
denominadas poéticas levando em consideracdo as proposicdes de Bachelard
(2006) sobre o0 espaco poético-literario em que construimos devaneios.

Esta pesquisa tem como espaco de andlise a cidade de Sao Luis-MA e
mais precisamente, relaciona-se a produgdo contemporanea em artes visuais
desenvolvida por artistas locais e a atuacdo de mediadores/educadores.
Selecionamos 12 artistas e 12 mediadores/educadores que atuam com
expressividade no cendrio local de 2014 a 2016', buscando contemplar uma
quantidade equilibrada para situar as percepc¢des nas falas/discursos de cada
narrativa. Destacamos conforme apontado ao longo deste estudo, o olhar
investigativo da pesquisadora situada neste contexto cultural. Nao houve uma
distincao de género ou faixa etaria entre os sujeitos da pesquisa, mas a poténcia dos
trabalhos desenvolvidos pelos mesmos neste percurso.

No entanto, de 24 roteiros orientadores para a construcdo narrativa de

cada participante da pesquisa, distribuidos entre artistas e mediadores, apenas 16

'* Periodo em que a pesquisadora/autora desta dissertagdo encontrava-se no PPGE e no grupo de
pesquisa GSACI fazendo observagbes participantes e pesquisas relacionadas a Arte
Contemporéanea, Mediagao, Cultura Visual e Imaginario.
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responderam construindo narrativas para o dialogo aqui proposto. E mesmo com um
pequeno espaco amostral, de 24 relatos de narrativas, percebemos a aproximagao
entre a vida e a arte na ‘sonoridade’ das palavras expressas. O roteiro de orientagao
para construgdo da narrativa, em anexo deste estudo, seguiu 0 mesmo do topico
3.1, buscando um retorno a memodria individual de cada um dos patrticipantes a partir

de perguntas norteadoras de um processo criativo préprio.

Situando ainda o caminho trilhado na pesquisa, optamos por preservar a
identidade dos sujeitos envolvidos, utilizando pseudbénimo ao invés dos nomes
verdadeiros. Para cada artista e mediador/educador, utilizaremos as letras de A a H
para artistas e os niumeros de 1 a 8 para mediadores/educadores, a fim de situar as
falas e analises das narrativas. E porque selecionamos artistas e
mediadores/educadores como sujeitos deste estudo?

No inicio da pesquisa, retomando a introducao deste trabalho com as
primeiras proposi¢des do projeto, intencionavamos também coletar relatos por meio
de questionarios com o publico apreciador de exposi¢cdes, no entanto, no decorrer
do processo criativo que conduziu esta pesquisa, identificamos que as narrativas
coletadas com os artistas e mediadores/educadores forneciam um subsidio e campo
de analise rico de experiéncias até entdo nao dialogadas. Normalmente buscamos o
publico e estudantes como foco de pesquisa para entender a relacdo das categorias

e sua aproximagao com o publico.

Porém, ao identificar a mediagcdo como um campo ampliado de acesso a
partir de experiéncias que constroem 0 nosso imaginario, notamos como a
experiéncia dos sujeitos aqui envolvidos ofereciam outro ponto de vista, um campo
até entdo ndo compreendido sob a ética da pesquisa fenomenoldgica. O espacgo
escolar e as instituicdes culturais, bem como o perfil dos publicos envolvidos sao
alvo de analise constante. Na etapa de revisdo bibliografica e observagéao
participante da cena cultural em Sao Luis, notamos entre falas e propostas artisticas
vivenciadas pela pesquisadora, a inquietacdo onde me coloco no olhar do outro,
daquele que constréi conceitos e ativa o olhar do publico a partir de obras em
exposicdes, intervencdes, instalacées, performances e da figura do
mediador/educador tdo conhecida como aquele promove o elo entre obra e publico.

E me colocando no lugar de publico, identifico quem estd ali para

aproximar e provocar meu dialogo com a obra de arte: o artista, o mediador, o
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educador; quem entdo promove essa aproximagcdo do artista e do

mediador/educador com a arte? Eles mesmos? De onde vem esse encontro?

Fazendo uma relacdo com as categorias propostas ao longo da pesquisa
e entendendo os enlaces envoltos no percurso, notamos como as experiéncias
singulares (Dewey) estao ligadas diretamente a construgédo social do individuo e de
um imaginario maior. E quando falamos de mediagao, situamos a mesma como uma
categoria relacionada a pratica educativa em museus e instituigbes culturais, uma
acao propositiva que visa aproximar o publico apreciador de obras de arte. Ao longo
do desenvolvimento deste estudo, buscamos explorar essa categoria de um modo
mais ampliado, apresentando por meio das narrativas, que processos criativos estao
relacionados a experiéncia de vida e a mediagéo inicia em ndés mesmos, na nossa

relacao primeira com o fenébmeno mundo (Merleau Ponty).

Mas o que nos faz refletir na mediagcdo como ponto chave para nos
aproximarmos do imaginario construido para a arte na sociedade? Martins (2012, p.
13) aponta que:

entrar num museu ou instituto cultural sabendo o que expde ndo garante
que possamos aproveitar a visita para ampliar nossos conhecimentos. As
informacdes sdo importantes, quer sejam dadas por leitura, pesquisa, ou
pelo monitor ou mediador, mas o importante é também nosso olhar/corpo
singular, o encontro entre nossas referéncias pessoais e sociais com o que
nossos olhos veem, com 0 que nossos ouvidos ouvem, com que O NOSSO
corpo sente.

Se analisarmos a luz do que percorremos ao longo do estudo, podemos
situar que se uma experiéncia estética tem seu préprio tempo/espaco individual e
qgue nao esta garantido com o simples ato de apreciar uma obra e de vivenciar uma
acao educativa que instigue com questdes provocadoras e jogos de percepcdao um
olhar inquietante e agucado sobre a obra, o que nao elimina sua agédo efetiva,
destacamos que a mediacdo esta para além desse ato direto. Mas se encontra

intrinseco em nos e na relacdo com o outro.

Mas como tocar o outro para um encontro sensivel com a arte? Como
contrabalancar as informagdes que parecem importantes para a sua
compreensao e 0 espaco da subjetividade, do encontro silencioso e singular
com a arte? Como superar 0s preconceitos ou conceitos empobrecedores e
reducionistas que embagam a visdo? (MARTINS, 2012, p. 15)
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Como superar, entdo, preconceitos e conceitos reducionistas que

embacam além da visdo, a nossa imaginacao criadora?

A imaginacao é tdo indispensavel como o olhar, para que tomemos
consciéncia da realidade. [...] Sempre que se fala de imaginagao, temos
tendéncia para dizer que ela é a fungao que representa o que a realidade
nao pode oferecer: pensamos em algo que se situa para além da
percepc¢ao. Trata-se de uma visao superficial. (MALTIEU, 1996, p. 101)

O meu objetivo é dizer e gritar que, sem imaginagdo, ndo ha
desenvolvimento possivel dos individuos, e que a imaginagcdo ndo é
somente onirismo, sonho, invengdo do nunca visto, mas que ela intervém
em todos o0s processos psiquicos e corporais, € primeiramente na
linguagem (JEAN, 1991, p. 28)

Entendendo a imaginacdo como algo diretamente ligado ao nossa
existéncia e retomando o pensamento de Bachelard quando nos situa em um
espaco poético-literario, conceitos da poética do devaneio e da poética do espaco;
propomos entdo tornar visivel por meio das narrativas que ganham forma,
sonoridades e imagens simbdlicas o imaginario de  artistas e
mediadores/educadores. Do mesmo modo, as narrativas que se ilustram por meio
de palavras poéticas o que estava escondido, camuflado na imaginacao criadora,

dentro de sua intimidade vivida, no espaco de seu corpo (Bachelard).

Assim, conforme Carvalho (in BARROS, 2012, p. 95) “a narrativa guarda
um sentido de acdo, estando associada ao préprio movimento de vida, porque
contar significa viver”. Deste ponto, seguindo o fluxo do roteiro orientador das

narrativas, onde comeca a mediacdo? Qual o ponto de partida?

A mediagdo, no meu ponto de vista, comega a partir do momento em que ha
questionamentos e inquietagbes sobre deternimado assunto, objeto ou até
mesmos pensamentos questionadores.

No inicio das nossas vidas os nossos mediadores sdo nossos
responsaveis, pois sao eles que nos ensinam, explicam, mostram os
significados do ser, do estar, do visivel e até do invisivel.

O visivel é sempre questionavel, principalmente no contemporaneo, sempre
me pergunto e as vezes tento me responder: O que vem depois do
contempordneo, do pds-modernismo?...Ainda ndo encontrei alguém para
dialogar algo sobre.

E o ponto de partida para comegar uma mediacdo € — objefo e a
observagdo - fazer perguntas sobre para depois agugar com informagbes
Unicas e detalhadas o (assunto/objeto) Fazer indagagcbées com perguntas de
efeitos, tipo: Vocé ja viu algo parecido? Onde? Aonde? Quando? Fazé-lo
refletir na vivencias particular. Desconstruir algo/ou  sentimentos
adormecidos no interior. Fazé-lo pensar/refletir. (mediador 1)
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Hoje percebendo o trabalho desenvolvido ao longo da vida académica,
como desenvolvimento de oficinas, bate papos, semindrios, exposicoes, etc.
verificamos que em todas as agbes foi dedicado de 2 a 3 minutos para
explicagbes do processo de trabalho, contextualizagdo, histdrico, alcance
dos resultados e produto.

Na apreciagdo de um trabalho artistico, ao dialogarmos colocando
impressées individuais e informando sobre referencias pessoais ou de
leituras a um interlocutor, também dedicamos alguns minutos informando e
ampliando conhecimento. Assim nas duas situacdes identificamos o que
hoje chamamos de mediagdo, informamos e ampliamos o repertério de
alguém sobre algo, e consequentemente o0 nosso. o ato de mediar mesmo
sendo na informalidade se processa da mesma forma como num espago
com mediadores e de agbes sistematicas para tal como galerias, museus
etc. (mediador 2)

De uma forma mais geral, acredito que a identificacdo, a apropriacdo e
desenvolvimento artistico/estético se da a partir do didalogo e contato
com o outro _ mediacdo, principalmente nos primeiros anos de

desenvolvimento. Mesmo que de maneira informal, na familia ou mais
sistematizado como no ambiente escolar. (mediador 5)

A mediagdo acontece a partir do contato dentre o espectador e o produto
artistico num determinado espacgo fisico. Esta mediacdo pode ficar apenas
na interacdo entre ambos ou com a intervengdo com o mediador cultural
que possibilita maiores significancias. (mediador 6)

A mediagdo é um processo de ligagdo e distanciamento entre “visualidade”
e apreciador na qual se inicia a partir da percepcao, ou seja, a mediacao se
inicia no momento em que eu percebo determinada visualidade e me
proponho a questiona-la dentro do meu contexto, fazendo ralacao com
as minhas vivéncias. Em se tratando de experiéncias estéticas com as
imagens de arte, a mediagdo comega quando me proponho a vivenciar
estas imagens, onde a figura do mediador torna-se indispensavel no papel
de propositor, provocador, langando questées inquietantes que nos coloca a
explorar mais a fundo nossa percepcdo a fim de mergulhar na imagem e
desvenda-la, desvelando assim o sua razdo de ser. (mediador 8)

Retomando o nosso pensamento sobre a metodologia que conduz esta
pesquisa em busca de conhecimentos Unicos sobre experiéncias singulares
construidas pelas vivéncias e memorias dos sujeitos envolvidos neste estudo,
levando em consideracdo um processo criativo baseado na a/r/tografia onde nos
envolvemos com ideias, lembrangcas e processos criativos como forma de criar
novas compreensodes através da producao de conhecimentos, ocupando um “espago
intelectual e imaginativo para a investigagao” (IRWIN, 2013, p. 34).

Deste modo, foi possivel perceber na leitura, releitura, na interacao,
conexao, escuta silenciosa, respiracao, no olhar inquieto ao me situar nas narrativas,
que tanto os mediadores quanto os artistas apresentaram dificuldades em se

expressar por meio de uma narrativa, de rememorar essas lembrangas para
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entender que processos da sua histéria levaram a serem mediadores também, do
encontro com arte. E, ao mesmo tempo em que, as narrativas indicam uma grande
aproximagao com a memoaria e lembranga particular, com esse imaginario que cada
um foi construindo sobre arte a partir das suas experiéncias, que ha uma relagao
direta, mas que nao é percebida ou expressada claramente.

O roteiro orientador buscou situar os sujeitos na pesquisa e posterior
levantou questionamentos provocadores de uma reflexdo ampliada sobre a tematica
que os fizessem buscar em suas lembrancas, experiéncias significativas para
construir uma narrativa sobre suas experiéncias singulares. No entanto, em sua
maioria construiram narrativas subdividindo o pensamento pelas perguntas
levantadas e outros construiram narrativas discursivas envolta de elementos do
imaginario individual. Este primeiro aspecto nos leva a perceber a dificuldade que
possuimos em situar nossas experiéncias como processos de construcdo de
conhecimento, da sua relacao direta com a existéncia humana. O que nos leva a
pensar que a racionalidade ainda direciona 0 nosso pensamento até mesmo quando

expomos aquilo que nos é inerente: a existéncia.

Dentre as falas de mediadores/educadores, pontuamos inicialmente
aquelas que abordaram de modo direto 0 seu pensamento sobre onde comeca a
mediacdo. E ao analisarmos atentamente as palavras usadas pelos sujeitos, que
ressoam de suas vivéncias, percebemos que o mediador 1 caracteriza o ponto de
partida da mediacdo na infancia as relagdes primeiras com a familia como aquilo
que me desperta para a experiéncia com o mundo. Como situa Bachelard (2009, p.
20):

A infancia dura a vida inteira. E ela que vem animar amplos setores da vida
adulta. Primeiro, a infancia nunca abandona as suas moradas noturnas.
Muitas vezes uma crianca vem velar o nosso sono. Mas também na vida
desperta, quando o devaneio trabalha sobre a nossa histéria, a infancia que
vive em nés traz o seu beneficio. E preciso viver, por vezes € muito bom
viver com a crianga que fomos. Isso nos da uma consciéncia de raiz. Toda a
arvore do ser se reconforta. Os poetas nos ajudardo a reencontrar em nés
essa infancia viva, essa infancia permanente, duravel, imovel.

Partindo da infancia, cinco mediadores/educadores abordaram esta como
elemento chave para o ponto onde comeca uma mediacdo. Como uma aproximagao
com o0 mundo exercitada por aqueles que se encontram proximos a nés, da familia

ao ambiente escolar. Os outros trés mediadores, sujeitos desta pesquisa, abordam
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de forma generalizada suas relagbes com as vivéncias que promoveram essa
aproximacao com a arte, o cotidiano e a experiéncia singular, ou mesmo destacaram

de modo bem especifico, conceitos que se relacionam com o a&mbito académico.

A exemplo do mediador 3 que em um trecho de sua narrativa, busca
identificar seu encontro significativo com a Arte, revelando por meio deste, que a
mediagdo comega também pela infancia e pelas vivéncias que nortearam suas
experiéncias singulares nesse processo de desenvolvimento humano e do mediador
4, que abordou como expressivo nesse contato inicial de mediagdo com o mundo
sua relagdo com as influéncias pessoais que conduziram-na a estudar a Arte no

ambito académico:

Identificar o meu primeiro encontro com a Arte se revelou um exercicio
bastante complexo. Tive que mergulhar em minhas memdrias pra tentar
localizar esse momento e de alguma forma entender como essa
relacao se iniciou. Fui uma crianca muito timida, mas bastante
imaginativa. Recebi alguns estimulos fundamentais da minha mae, tio,
irma, amigos e da escola onde estudei. E foi logo na infancia que tive os
meus primeiros contatos com as artes cénicas, com o cinema, a
literatura e as artes visuais, chegando a lembrar com mais detalhes
algumas dessas experiéncias. Mas antes de todas veio a musica, e
infelizmente ndo sei precisar quando isso aconteceu, ndo tenho uma
primeira memdria, tenho inumeras. Na verdade sinto como se ela sempre
tivesse feito parte da minha vida. E umas das pessoas responsaveis por
isso é a minha mae. Tenho como lembranca uma fala dela para alguém que
néo lembro, muito menos qual era o contexto, mas ela se referiu aos filhos
(um deles eu) com um certo tom de orgulho: “Eles sairam a mim, gostam
muito de musica!l” Lembro dos fins de tarde de domingo e da musica pela
casa. Lembro dos LP’s, do cheiro, do cuidado ao manusea-los. Lembro de
dormir e acordar com musica, da minha felicidade ao ganhar um radinho de
pilha e de gasta-la toda de uma vez ao passar o dia inteiro com ele ligado.
(mediador 3)

Tive momentos significativos com a Arte mesmo antes de entrar no
Curso de Educacao Artistica, quando a experiéncia se sobrepunha a
conhecimentos, conceitos e regras. Nessa época foram principalmente
na expressdao musical e poética. Eu participava de um coral, adorava
escrever poesias e ouvir os corais no FEMACO e os artistas do
Festival de Poesia Falada da UFMA, mas isso é outro tema. Em Artes
Visuais foram alguns professores que marcaram esses processos de
mediagdo com a Arte. A forma como incentivavam as diversas leituras, a
percepcdo do mundo, a busca constante para que pudéssemos ter
experiéncias estéticas significativas, deixaram boas lembrangas e
referéncias. E muito dificil entender e explicar Arte sem sentir, sem se
permitir estar livre, sem estar em contato com as expressées. Sem que o
cotidiano encha nos olhos e transborde. Contudo, vivi algumas
experiéncias longe da obrigatoriedade de ter que aprender sobre algo que
iria influenciar minhas notas em uma avaliacdo. (mediador 4)
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Tao significativo quanto percebermos como mediadores/educadores que
atuam diretamente nesse exercicio enquanto propositores de encontros sensiveis
entre a arte e o outro/publico, identificam em suas vivéncias, elementos e processos
educativos que contribuiram para uma mediacdo com o mundo e a construgdo de
um imaginario para a arte e sua relagbes. Podemos identificar do outro lado, como
artistas se relacionam com suas experiéncias de vida como propositoras de
inquietagbes que levam a experimentagbes e suas primeiras trilhas no
desenvolvimento de processos artisticos. O artista se reconhece como um
mediador/propositor de encontros com arte pelo “simples” fato de ser um artista?

Alguém que suscita conceitos e constrdi obras para apreciagdo de um publico?

Enquanto artista, ao desenvolver um processo criativo baseado em
experimentacées com um produto artistico exposto para apreciagdo, ativando
reflexdes diversas por intervengdes urbanas e instalagées conceituais; o ato criador

em si, constituido em uma obra de arte por si s6 ja promove uma mediacao?

A partir de tais inquietacdes, busco nas falas dos artistas, compreender
como estes se relacionam com suas experiéncias, pensando onde comeca a

mediacao? Qual o ponto de partida?

Mediacdo é um conceito eldstico que exprime operacoes e processos
bastante diversos no campo da cultura visual e em outros dominios da
cultura. Reconheco nas prdticas de ensino-aprendizagem, que
envolvem saberes e formas de expressdao de grupos populares e
comunidades tradicionais, formas muito caracteristicas de mediacao,
por exemplo. O modo como o texto visual se insere num ambiente e
produz ali uma zona de interesses e tensées, delineando formas de
apreender, conhecer, falar e se relacionar com aquela manifestacao,
permite ver a mediagdo como um fenémeno plural, quer seja na escola,
no terreiro, na rua ou em uma instituicdo cultural. Nesse sentido, a
mediacao designa certo tipo de arranjo onde uma experiéncia estética
é potencializada no cruzamento entre arte/ cultura e publico.

Por sua natureza heterogénea, pensar o ponto de partida da mediagdo é
desafiador, haja vista que, mesmo restringindo-se a esfera dos espagos
institucionais, ha inumeros percursos possiveis, desde exposicdes
idealizadas com o suporte da curadoria educativa, podendo envolver
diferentes formas de interlocugdo com artistas, produtores, colecionadores e
galeristas, até experiéncias onde a formatagdo das estratégias de mediacdo
é posterior a concepcdo e montagem da mostra. Talvez seja mais
enriquecedor compreender o campo da mediacdo como uma espécie
de novelo ou trama, cujos diversos conteudos sensiveis encontram-se
embaralhados ou unidos, podendo ser acionados por meio de
estratégias de interlocu¢do, como uma linha que é cuidadosamente
pincada de um emaranhado para construir um dialogo com
determinado publico. (artista B)
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Em meu ponto de vista a mediacao se da na inquietacdo do observador,
educador ou artista, no se questionar o porqué produzi, no que
aprecia, ou no que repassar, a mediacdo esta ligada ao convivio. Nesse
caso a mediacdo tem um papel de apresentar a arte ao apreciador, o
curioso, o leigo, e foi a partir dai que a arte entrou em minha vida pelo
acaso do convivio rotineiro do percurso, e veio pelo meio urbano, por
uma arte publica, o graffiti, que na época era muito discriminada até pelo
periodo em que vivia, cheia de violéncia e gangues na cidade. A
experiéncia do criar sem ter conhecimento do material usado, sem saber o
resultado de como ficaria o trabalho final, é uma experiéncia unica e de
sensacdo totalmente magnifica, por descobrir um meio de comunicagdo dos
pensamentos e sentimento através de tragcos e cores até certamente
aleatdrios. (artista C)

Se a pensarmos para além de suas caracteristicas institucionais, vinculadas
a um campo especifico, poderia responder de maneira bem espontianea
que ela surge de uma relacdao intima entre imagem e memodria,
compreendendo a primeira hdo somente como um resultado proprio
das “artes visuais”, mas todo processo de movimentagdo do
imagindrio que a arte e a cultura podem evocar. Quando reconhego
algo como uma imagem mental possivel (ou do possivel) e a vinculo a
uma outra em meu repertorio mneménico, ja estou vivenciando uma
experiéncia de mediacdao simbdlica, subjetiva. Pessoalmente, assim o
fago ao adentrar numa exposicdo ou espetaculo, evitando na maioria das
vezes um conteudo introdutorio, deixando-o para o momento que a prdpria
recepgdo me induz a questionamentos e inquietagbes. Neste momento
posso dizer que estou aberta para os objetos e estratégias de mediacdo
culturais institucionais. Esse processo ndo é de todo espontidneo, uma
vez que vivemos em uma sociedade que historicamente faz
predominar o texto escrito, induzindo no olhar uma busca por uma
legenda. Prefiro, contudo, que esse momento seja atrasado, para que
na incerteza o imaginario seja movimentado. (artista D)

Meu campo de pesquisa sempre foi a arte popular, desde o maché ao
croché. Ndo sd isso especifico, mas arte popular em si. (artista F)

O conceito de mediacao, talvez, ndo permeie conscientemente o que
tenho feito recentemente. Tudo acontece, a priori, pelo prazer de ver as
coisas e os diversos tipos de encontro tomarem forma (e mudarem de
forma, constantemente). Em algum momento da infancia me dei conta
de que era melhor desenhista do que qualquer outra coisa. De modo
que o desenho foi um belo pretexto para muitos bons encontros (entre
eles, pessoais) e acontecimentos até aqui. Essencialmente, sou um
desenhista. E é nesse processo de encontros que tenho vivenciado
experiéncias estéticas difusas, mas todas, ao meu ver, marcantes, parte
desse devir pessoal.(artista H)

MARTINS (2012, p. 26) aborda que “uma obra pode nos atrair, nos
repelir, mas sempre nos inquieta”. A autora coloca que a obra de arte nos faz
pensar e rever nossos proprios conceitos, nos faz buscar em nossas experiéncias e

memorias aquilo que nos faz dialogar com o trabalho artistico, seja de um modo
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atrativo ou ndo. Ou seja, ela reconhece que “a obra, assim, é sua prépria
mediadora”. O contato com a arte respeita o tempo e espagco com que nhos

relacionamos com esta.

Partindo do pensamento de Martins (2012), podemos refletir sobre as
sonoridades das falas de cinco artistas que abordaram de modo mais direto seu
entendimento sobre a mediacdo e sua relacdo com suas experiéncias. O artista B
coloca a mediagdo como um fenémeno plural ligado as vivéncias do cotidiano. Bem
como os artistas C e H relacionam a mediacdo com o0s primeiros contatos da
infancia, entendendo o processo de desenvolvimento de experimentacées como

mediacdo com o0 mundo.

Interessante destacar como o artista D relaciona onde comeca a
mediagdo com o ‘processo de movimentagdo do imaginario que a arte e a cultura
podem evocar’. O artista/sujeito em questdo demonstra com clareza em sua fala
como identifica a relagdo proposta nesta pesquisa entre as categorias da arte
contemporanea, da cultura visual e da mediacdo como propositoras para a
construgdo de uma pedagogia do imaginario, quando propde conexdes entre estas
ndo sé na sua fala, mas em suas proposicées de encontro com o trabalho de arte e

no proprio processo de criacao artistica.

A visualidade da arte, para Merleau-Ponty, € um modo de tratar da
percepgdo no sentido do olhar do artista para a natureza, a partir de seu
modo de estar no mundo, seus significados, sua expressao originaria por
meio da obra, conferindo a arte uma espécie de base para o conhecimento
sensivel. Ele aponta para uma racionalidade estética prépria ao corpo-
sujeito ou ao corpo-préprio. Essa concepgédo de corporeidade, presente na
fenomenologia merleau-pontyana, jA& nos aponta para um ser humano
ambiguo, sujeito e objeto ao mesmo tempo, ou seja, aquele que olha e
também pode ser olhado, é sujeito do conhecimento e também se coloca
como passivel de ser conhecido. (URSULA, 2014, p. 90)

Como aponta Ursula (2014) ao abordar a fenomenologia da percepcao
proposta por Merleau-Ponty como norteadora do pensamento sobre o processo
criativo de artistas, gestado a partir da sua relacdo de estar e ser no mundo, suas
significacdes ressignificacdes, como mediacdo com as experiéncias do sensivel para

o ato criador.

Os demais artistas/sujeitos da pesquisa, da mesma forma que alguns

mediadores/educadores, construiram narrativas ampliadas, nao abordando com
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palavras precisas como identificam a relagdo da mediacdo em suas experiéncias
significativas; mas abordando poeticamente as relacées envolvidas em processos de
mediacdo em vivéncias que também retomam memdérias da infancia e encontros
singulares com o cotidiano e no dialogo com o outro, como fatores que interferem no

processo criativo de cada um.

Contudo, ha de se destacar que nossa pretensao nesta pesquisa nao se
aplica a comparacdo das falas, vozes narrativas entre mediadores/educadores e
artistas. Tao pouco identificar por meio de comparagdées quem se aproxima mais de
um imaginario para a arte. A intencdo é perceber de que forma as narrativas
potencializam a construcao de conhecimentos por meio de experiéncias com foco na
relacdo proposta no inicio da pesquisa com vistas a pensarmos a partir dos
conceitos e elementos aqui relacionados a pedagogia do imaginario na educacgao.

E dando continuidade ao processo criativo de construgdao desta pesquisa,
partimos para a reflexdo sobre a recordagcdo dos primeiros encontros com a Arte,
encontros significativos que marcam nossa media¢cdo com as vivéncias cotidianas
com o mundo e no dialogo com o outro. Assim, destacamos cinco falas de
mediadores/educadores e artistas para pensarmos juntos sobre as experiéncias
singulares que registramos na memoria como significativas para o nosso encontro
com a arte e o desenvolvimento de processos criativos e educativos ligados ao

imaginario.

A recordacéo que tive com meu primeiro encontro com a Arte, foi quando
ainda ndo sabia ler... ndo entedia que histdrias em quadrinhos era um
pouco diferente de storyboard. Quando meu irmao lia historias em
quadrinhos para mim, eu ndo sei como conseguia transformar todos
aqueles desenhos, junto com a narrativa e as onomatopeias
produzidas pelo meu irmao mais velho, em pequenos curtas que
ficavam guardados em minha memdria por noites. Ainda ndo entendia e
nem sabia que existia cinema, embora ja vivenciava o inicio e nem sabia.

Uma outra recordacdo bem interessante que me fez perceber que a Arte era
algo que eu almejava inconsciente, foi as palavras de uma professora de
biologia que propbs desenhar o DNA da célula de uma folha vista
microscopicamente por mim, algo que nunca tinha feito e que no final com
os relatos da professora “que nunca tinha visto algo igual’...enfim ela
acabou ficando com meu trabalho — um desenho simples em A4 feito a
lapis...algo que pra mim era simples...mais pra ela (a professora) alguém
que compreendera a mediacdo da aula, uma aula pratica com
equipamentos sofisticados e com informagbes unicas sobre DNAs de
plantas. Considero encontro marcante a primeira montagem de
exposicao na Galeria de Arte Sesc, aonde ja entendia o que era arte
contemporanea/ja tinha vivenciado em outros estados obras de artes
contemporaneas, performances e etc, mas ainda nao tinha vivenciado
a montagem de exposicdo e ainda com o proprio artista mediando a
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montagem querendo saber meu ponto de vista sobre algo e foi la que
senti minha primeira fruicdo estética. Percebi que em um espago néo tao
grande © pode conter um mundo de informagdes/vivencias Unicas e
experiéncias infinitas sobre a cultura visual. Quanta a percepgéo.....a minha
é muito agucada...sempre foi....percebo situagcbes que as vezes nem sei
explicar...ja passei por situagbes de percepcgdo...que, ou eu ajudava, ou as
pessoas morriam. Esse foi um dos encontras marcantes na minha vida, o
encontro entre, vivenciar, perceber e mediar o ser e a vida. A arte de viver.
(mediador 1)

Na informalidade deu-se os primdrdios da minha experiéncia com a arte,
mais especificamente o desenho a grafite e a carvdo, com mediagcado da
professora de educacdo artistica - irma Auxiliadora, Freira que reunia os
alunos que gostavam de desenho e artes no horario fora do turno da escola,
assim como nas férias - experiéncia que exercitou a sensibilidade para a
apreciacdo de trabalhos de grandes artistas e sem grandes pretensées a
escolha da profisséo - Professora de Artes. A sensibilidade exercitada e de
significativas experiéncias sejam de apreciacdo ao de producdo, provoca
uma necessidade muito particular de multiplicagao e desdobramentos e isso
dialoga diretamente com o desenvolvimento do trabalho do mediador. E por
meio da mediagdo que se extravasa e amplia-se conhecimento e
experiéncias, sdo trocas sufis e que formam um repertorio para a préxima
conversa ou encontro. Na ampliacdo de repertorios visuais e de
informacoes é que vivenciamos as experiéncias estéticas mais
passageiras e as mais significativas - fruicao. (mediador 2)

Minha infancia e adolescéncia foram bem carentes no que se refere a
estimulos nos dmbitos de arte e cultura, por questoes familiares e até
mesmo em relagdo ao meio; mesmo a escola, na época, tinha um conceito
bem deturpado do que seriam aulas de arte. O que sempre esteve muito
presente foi a literatura com o habito da leitura em si, muito encorajado
pela minha méae, e dentro deste campo também a contacdo de
historias, que era um costume na casa dos meus avos. Cito isto,
porque mesmo que estes momentos nao tivessem funcao artistica _a
propria arte de contar historias nao surge com este intuito, eu vejo que
foram essenciais nos meus primeiros anos, me ajudando a explorar o
imaginario e o Iludico, e influenciaram na minha relacdo com o mundo a
minha volta; tanto que mais tarde me tornei atriz e contadora de histcrias, e
mesmo com todas as técnicas e pesquisas, ndo deixei de me remeter a
essas lembrancas. (mediador 5)

Dentre os meus primeiros contatos, recordo das participacoes em
procissées religiosas com muita musica, indumentdrias; como
espectadora da cultura popular no periodo junino, onde sempre
percebia que algumas atracoes culturais agradava mais que outras, eu
gostava de assistir os grupos de bumba meu boi, sotaque de matraca,
porém na minha casa sO eu e meu tio gostdvamos e como o arraial
mais proxima esta atracdo sempre era a ultima ao amanhecer, eu
dormia e acordava bem cedo para ir com ele, 04:00, 04:30, porque
admirava o envolver da musica, a beleza das indumentadrias, e a alegria
daqueles brincantes em pleno raiar do dia. SO pude entender que este
processo fazia parte do conhecimento de Arte no Ensino Fundamental, na
82 série, nas aulas de Arte através do meu professor de arte. (mediador 6)

Meu primeiro encontro significativo com a arte foi 1999 quando iniciei
o curso de Teatro na escola, quando cursava a 5 série do fundamental
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2, na qual o professor foi um mediador (hoje sou capaz de reconhecer
isso) excelente, transmitindo o conhecimento sobre a arte do teatro de
uma maneira completa e contextualizada, estimulando os alunos a
perceberem as visualidades cotidianas enquanto produto artistico. Luis
Anténio, foi o protagonista nesta histdria, responsavel por despertar em mim
esta afinidade cada vez mais estreita com a arte, hoje sou arte educadora
gracas a esse primeiro estimulo, onde pude conhecer o poder
comunicacional da arte em suas varias vertentes, e suas contribuicbes para
o desenvolvimento intelectual do individuo, eu vivi isso. Ele sempre
comecava as aulas pedindo que repetissemos 0s movimentos que tinhamos
realizado até aquele momento, dai ele selecionava alguns movimentos e
criava uma breve narrativa, e todos as reproduziam juntos, era nosso
aquecimento, foi ai que comecei a perceber mais as minhas vivencias
cotidianas. (mediador 8)

Ainda retomando o pensamento de Martins (2012, p. 24), quando a autora
aborda que “muitas marcas sao deixadas por pais, tios, avés, irmaos mais velhos,
amigos, professores, artistas... nos nossos primeiros contatos com a arte”, temos
como referéncia, aquilo que nos toca, nos passa, a experiéncia (Larrosa Bondia)
como determinante do nosso encontro com a arte. As experiéncias significativas
relatadas estdo relacionadas diretamente com o pensamento de Martins. Os
mediadores abordaram marcas das suas vidas, memadrias que revelam como estes
ampliaram seus repertérios, provocando reflexdes, inquietacbes e perguntas que
ressoam na vida e consequentemente naquilo que destacamos como
desdobramentos dessas experiéncias para nos constituirmos mediadores de

experiéncias outras.

Em consonancia com as falas dos artistas, grande parte situou olhares
cotidianos como inspiradores de encontros significativos e norteadores até mesmo
para direcionar seus caminhos na producdo artistica. Os artistas C, F e H
demonstram claramente em seus relatos que enveredaram pelo campo da arte nas

areas e expressdes que lhes proporcionaram experiéncias singulares.

O graffiti me proporcionou vdrios momentos de grande significacdo na
minha vida pessoal e artistica, momentos estes que vao além de bens
materiais, momentos impares para quem ja encara o graffiti como estilo de
vida, a exemplos, o reconhecimento nacionalmente dentre da cena do
graffiti, poder compartilhar ideias e trabalhos com grandes nomes, de poder
receber convites para expor, e outros. (artista C)

Talvez esse primeiro encontro tenha se dado por intermédio de uma
mistica religiosa, quando, ainda crianca, impressionei-me fortemente
pela escultura do Senhor Morto, uma imagem de Jesus deitado que
acreditava ser de fato o corpo do santo defunto. Naquele momento o
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realismo da escultura em seu tamanho plausivel com o de um homem
de verdade, somado a imobilidade propria de um corpo sem vida,
mexeu com minha percepcdo de tal maneira que afirmei a algumas
pessoas que havia visto Jesus Morto. Quando me foi contado por meus
mediadores do cotidiano (inclusive, uma outra crianga como eu) que se
tratava de uma estatua, “apenas”, eis que o efeito maior dessa anedoética
experiéncia aconteceu: daquele momento em diante ja estava sabendo, em
meu ingénuo nivel de percepgdo, que o realismo simula o real e com isso,
mobiliza meus afetos tanto quanto a propria realidade. (artista D)

Primeiro encontro foi ver meu avé fazendo cofo e armadilhas de pegar
peixe, escultura com tabatinga que é uma argila que da mais na beiras
do poco. Encontro significativo foi a exposicdo da artista Marlene
Barros que eu olhei pela primeira vez no Sesc que um professor de
historia me levou. (artista F)

Meu contato com a arte de forma mais consciente e reflexiva se deu ja
na vida adulta quando visitei uma exposicdo de Artes Visuais. Na
ocasido fui pela primeira vez estimulada a ver, perceber, pensar sobre
imagens. Até entdo elas passavam por mim sem que eu estabelecesse
didlogo com elas.

Nesse primeiro contato foi de grande importancia o trabalho de mediagao no
sentido de langar questionamentos, provocagbes, buscando estabelecer
conexbdes entre mim e a obra, gerando significados. A mediacdo tem a
funcdo de abrir canais de comunicacdo, estabelecer didlogo entre o
apreciador e a obra, gerar aproximacées entre aquilo que a obra diz e as
vivéncias, as memodrias e o imaginario do publico. (artista G)

Um dos principais encontros de minha vida até aqui — o encontro entre
o desenho e a cidade, através do desenho ao ar livre (que temos
chamado de Urban Sketching), me transportou ao que talvez seja o
meu mais significativo meio de atuacdo: provocar o encontro entre
pessoas (muitas vezes estranhas entre si), a arte (e agora, além do
desenho, em suas mais diversas formas de expressado) e a cidade, de
forma a ver no espaco livre publico o suporte e o catalisador de
experiéncias estéticas e sociais necessarias a vida. (artista H)

Continuando o percurso situado, os relatos dos mediadores/educadores e
artistas destacam diversos momentos de fruicdo e experiéncia estética, que na
ocasiao nao indicam entendimentos conceitualmente, mas significativos na memaria
como recordacdes latentes. Qual a minha recordacdo de como tudo comecou?
Quem me iniciou nesse processo de percepcdes ampliadas do e no cotidiano?
Como foi essa aproximagao com a Arte?

Foi num rascunho da obra Abaporu de Tarsila do Amaral que
experimentei a verdadeira fruicdo em arte, naquele momento de
apreciacdo busquei todas as referencias sobre a artista, o contexto
social, emocional e o processo de criacdo. Sao experiéncias Unicas
que permeiam todo nosso caminho profissional onde, sem perceber,
desejamos que o outro também viva essa experiéncia, fruicdo, seja com
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a obra da Tarsila, um filme de Bram Stoker, um poema de Florbela
Espanca, um Livro de Josué Montello, uma musica de Chico Buarque ou
numa atuagdo de Fernanda Montenegro no Teatro. E muitas vezes so
proporcionamos isso por meio de uma mediagéo significativa, que possibilite
ao apreciador que se permita a outras experiéncias, aquelas que nao
pertencem ao mediador. (mediador 2)

Apesar de ao longo dos anos ter tido a oportunidade de apreciar trabalhos
maravilhosos em varios segmentos artisticos, ha um em especial que foi
bem marcante. Ha alguns anos vi um espetaculo do grupo Lume Teatro
de Sdo Paulo, chamado “Café com queijo”, onde o cenadrio se
compunha de uma espécie de colcha de retalhos e o publico fazia
parte daquele espaco, o que ja propunha um acolhimento diferenciado.
A composicdo da peca se baseava em vivéncias e histérias do interior do
pais coletadas pelos atores; que as retratavam de através de um sublime
trabalho de mimese corporal (que eu nunca vi coisa igual), o que me
encantou, assim como simplicidade cativante dos elementos de cena
que remeteram memorias de infancia, e provocaram o que eu vejo
como uma catarse — a sensacdo foi de sair do espaco transformada,
estado de purificacao. Recordo-me de reavaliar apos esse momento, o
papel do ator e do teatro na minha vida. (mediador 5)

Em 2000 aconteceu uma exposicdo em alusdo aos 500 anos do Brasil no
Convento das Mercés, Brasil +500, onde mais uma vez percebi o poder da
arte e sua imensidao e nao apenas como um simples objeto de arte.

Na época minha vé ainda era muito engajada com movimento na
comunidade e sempre realizava passeios oportunizando moradores da zona
rural, entdo organizou uma ida a exposicao, na qual estava inserida.

Ali pude vivenciar cada objeto ali exposto me possibilitando uma viagem no
tempo pra compreender o seu contexto ao mesmo tempo em que
compreendia sua significacdo naquele momento (atualidade).

Cada objeto, cada imagem, cada visualidade proposta pela exposicdo me
proporcionava uma viagem na qual eu conhecia um pouquinho da historia
do pais, pra uma crianga que ndo suportava a disciplina de histdria, foi
muito significativa, pois pude reestabelecer uma relagdo estavel com a
disciplina. Fiquei maravilhada com tudo aquilo, uma viagem no tempo
em algumas horas e 500 anos de historia contados de maneira
fantastica, como nunca havia olhado pra ela. (mediador 8)

Venho de uma familia de professores e desde muito cedo recebi estimulo
para experimentar técnicas de criagdo. A aproximagdo com o universo da
imagem foi se dando gradualmente gragas a minha mae e meus irmaos,
sobretudo Maria José, Beatriz e Indcio, que me estimularam a desenhar e
pintar. Tive acesso a materiais e livros de Arte, o que me motivou a
continuar produzindo desenhos. A partir da minha adolescéncia, nas
oportunidades em que estive em S&o Luis, conheci espacos expositivos
como a Casa do Maranhdo e a Galeria Nagy Lajos, ambas vinculadas a
Secretaria de Estado da Cultura; o Departamento de Assuntos Culturais —
DAC, da Universidade Federal do Maranhao, e o Convento das Mercés, que
sediou a Mostra do Redescobrimento nos anos 2000. Esses espagos
institucionais possibilitaram uma ampliagdo do meu repertdrio estético,
também determinando minha opcéo, alguns anos depois, pela Licenciatura
em Educacéo Artistica. (artista B)

Com a poesia, a musica, as manifestagbes populares e a internet, ja na
universidade, o que me levou a posteriormente estudar arte, algo que ndo
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havia gerado efeitos profundos no aprendizado no ensino basico e médio.
(artista D)

No Atelier Marlene Barros, em 2003. Foi o meu primeiro contato com o
atelié e com a producao artistica, com o conceito estético e conceitual.
Desde crianga eu ja desenhava, gostava muito de desenhar. Eu sempre tive
isso empirico em mim, mas quem me ensinou a perceber essa producdo de
forma conceitual foi a Marlene. (artista F)

Os trechos de cada narrativa pontuados até aqui, nos possibilita perceber
0 modo como os artistas e os mediadores/educadores se relacionam com seu
imaginario e, s6 depois desta relacdo de aproximacdo de uma memoria intima, a
qual foi possivel tornar visivel por meio de uma narrativa, uma imagem capaz de
falar sobre aquilo que estava em seu ser. Desta forma, podemos relacionar que o
processo criativo na arte encontra-se interligado com o imaginario do artista e do
educador em seu contato com o cotidiano. No caso do artista, ao compartilhar um
processo criativo no ato de criagdo de uma proposta artistica, decorre desse
processo uma série de mediagbes que perpassam por sua vivéncia poética, com

imagens, lembrancas e experiéncias do sensivel.

A percepcgédo é a elaboragcao mental das sensacgdes. A percepcgao delimita o
que somos capazes de sentir e compreender, porquanto corresponde a uma
ordenacdo seletiva dos estimulos e cria uma barreira entre o que
percebemos e o que ndo percebemos. (OSTROWER, 2012, p.12-13)

Ostrower (2012) nos convoca a pensar sobre a percepc¢ao interligada a
ordenacdo dos nossos estimulos sensoriais. O que Ursula (2014) reafirma ao
pontuar no pensamento de Merleau-Ponty que por meio da arte podemos olhar para
o mundo. Sendo a percepg¢do a relagdo do nosso contato com o mundo e as

imagens, como tomada de consciéncia do que vivenciamos.

Merleau-Ponty relaciona o campo de conhecimento da arte como um
exemplo do modo originario de olhar para o mundo, que comega com a
visualidade e a gestualidade do sujeito que vé com todo o corpo, antes
mesmo da elaboragdo do conceito. Assim, a percepgdo, por meio da
relagdo que temos com o mundo e com as imagens, € o primeiro modo de
tomar consciéncia do que nos cerca, para depois elaborarmos a ideia ou a
representagdo que temos das coisas. No entanto, a percepgao ndo separa
linguagem e pensamento, ambos se engendram no ato perceptivo para se
manifestarem pela expressdo. (URSULA, 2014, p. 90 - 91)

Desta forma, o desejo de compartilhar, inerente ao homem, que o artista

expressa em seu processo criativo e de concepcao artistica nada mais é do que um
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desejo comum a todo ser humano. Somos seres relacionais em sociedade, e 0
imagindrio para nada serviria se ndo existisse o outro. O compartilhar faz parte da
existéncia e depende da relagdo com o outro. Porém, imaginar esta para além da
percepgao, esta contribui para os processos da imaginagdo criadora a partir das

experiéncias singulares que vivenciamos no cotidiano.

E o que estamos fazendo para ser provocadores e/ou mediador de

encontros significativos entre a Arte e as pessoas?

Eu enquanto mediadora entre Arte/pessoa entendo que tenho que
pesquisar, me informando, ler para repassar informacées interessantes e
utilitarias para as pessoas. (mediador 1)

O maior desafio de um mediador estar na capacidade ou sensibilidade
de provocar interesse no apreciador e que o leve a perceber no objeto de
apreciacdo informagbes e relagbes nunca imagindveis e que num outro
momento este mesmo apreciador desvele-se diante de uma obra que goste
ou ndo. E neste propdsito que busco desenvolver nas atividades de cultura
um trabalho significativo de mediacdo que ultrapassem as informagcdes
institucionais e artisticas, mas que valorizem as referencias contextuais
sejam elas sociais e pessoais. Em um momento de diversificadas
tecnologias e formas de apreciacao individualizada, a proposta de
mediacao dialogada se torna uma grande oportunidade de reuniao,
troca de experiéncias e dialogo sobre artes. (mediador 2)

Atualmente minhas dreas de trabalho sdo a arte educacdo e a produgdo
cultural. Como arte educadora, busco exercer esse papel mediando a
construgdo de significados com meus alunos, incitando o envolvimento e
vinculo dos mesmos a arte e cultura, e que a partir disso possam passar a
criagdo. Paralelamente, vejo a funcao de produtor cultural como
mediador no sentido que este literalmente intervém para oferecer
acesso e estimular a atracao de publicos para estes encontros com a
Arte. (mediador 5)

Como professora de Arte venho provocando a mediagdo entre pessoas
através das inquietacbes, sensacdées que uma imagem, uma obra pode
provocar no observador, e buscando agregar sensibilidade para o0s
significados, contetdo pois em muitas situacées venho percebendo que o
espectador por ndo conhece os produtos artisticos, culturais e criam certo
desprezo antes do conhecer. Entendo que o mediador precisa
apresentar inquietacoes para significar sua mediacéao. E assim podemos
construir fruigdo significativa, comunicativa e a propria identificagcdo pessoal
com a Arte. (mediador 6)

Atualmente, enquanto arte educadora, meu desafio tem sido desconstruir o
conceito de arte enquanto belas artes somente, ainda muito presente na
comunidade estudantil, pra isso procuro propor exercicios de percepgdo nas
visualidades cotidianas, relacionando-as com as temadticas trabalhadas,
praticas que aprendi enquanto mediadora na galeria de arte do Sesc.

Tento, assim como os meus professores ampliar o olhar dos meus
alunos fazendo-os perceber a arte no seu cotidiano, desvendando cada
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imagem, dialogando com ela e se permitindo um autoconhecimento através
da visualidades apresentadas. (mediador 8)

Arte ndo é um trabalho apenas, € um modo de vida, € como se a cada
momento estivéssemos aptos a inverter a Iégica do mundo e criar a nossa
propria. E o ser artista? Como se assumir artista? Durante muito tempo essa
pergunta me martelou a cabega, ndo sabia ao certo se podia me nomear
artista, afinal nunca fiz um grande espetaculo, nunca pintei um quadro que a
critica aplaudisse, na verdade sempre fui mais uma produtora do que artista,
me sentia como num setor tercidrio de artistas. Depois de um tempo e de
muitas conversas, palestras, oficinas e confrontos com a sala de aula
percebi 0 quanto estava sendo boba, artista € um inquieto, é quem n&o bate
continéncia para sensos comuns e principalmente é capaz de formar
opinioes e isso faco diariamente. Entre uma obra e um pubico esta o
artista fazendo a mediacdo das ideias , abrindo possibilidades, afinal
essa seria a funcéo do artista, formar opiniées? Creio que sim. Colocar o
artista enquanto mediador cultural é uma das possibilidades que podemos
abrir nesse campo. Acredito que fago mediagdo a partir do momento em
que produzo um evento e imprimo a minha forma de pensar sobre como as
coisas devem ser conduzidas, ou quando fago um recorte da cidade através
de uma intervencdo urbana, quando penduro balbes em meu cabelo e saio
nas ruas para ouvir sonhos, quando organizo uma exposicdo, quando guio
uma visitacdo em uma Galeria...Enfim tantas coisas fazem de mim um
mediadora entre o qué e o quem. Mas confesso, que de vez em quando me
vem a pergunta: a arte por si SO ja ndo basta? Precisa mesmo que eu
assuma esse papel de mediadora? Inquietagées... (artista A)

Sou artista visual e arte-educador, [...] Atualmente, trabalho com producao
cultural, design, fotografia e intervengdes urbanas, por isso falo a partir
desse campo, que revela alguns dos meus interesses e aspiragbes. Ha
cerca de quatro anos, percebi em meu trabalho certo esgotamento
conceitual, algo que ndo se resolvia no campo do discurso ou da plastica e
tampouco mantinha relagdo com as técnicas que vinha explorando. Meu
olhar se dirigia para a cidade, que emergia como um tema frequente, mas,
em parte pela dificuldade de sobreviver fora dos circuitos institucionais,
minhas produgdes continuavam atreladas as galerias e salbes de arte. Foi
nesse contexto que dei inicio a producdo de experimentacdes na rua junto a
pichadores, performers e fotdgrafos, alguns dos quais recusam a
identificacdo com a no¢cdo mais usual de artista. Trabalhando raramente por
meio de projetos, o Risco Coletivo, nucleo ao qual estou integrado, ndo
constitui um grupo fechado, definindo-se, sobretudo, pela natureza
propositiva de suas agbes no espago urbano. Foi a partir da movimentag&o
no interior desse coletivo que aprofundei meu contato com géneros como
fotografia lambe-lambe, sticker art, stencil, colagem e fotoperformance,
dentre outros. Assim, a partir de 2012 passei a desenvolver experimentos
audiovisuais, trafegando entre a intervengdo, o video e a fotografia, e
frequentemente tangenciando a performance. Dessa zona de interesses,
surgiram trabalhos como “Sobre a geografia de um corpo e sua auséncia’,
“Rorschach: trilhas do olhar”, “Corpografias do Pixo”, “Desacordo Poético”,
“Coabitar”, “Solugbes Paisagisticas para espagos desabitados” e “Curral’.
Por vezes assinados pelos autores mais diretamente envolvidos na
realizacdo de cada experimento, estes trabalhos evidenciam, no todo, um
tipo de pensamento artistico ancorado em processos colaborativos e num
interesse em discutir e experimentar a cidade, a rua. Minha experiéncia
didria tem sido fortemente marcada pelo modo como me desloco em S&o
Luis, onde me demoro, como visualizo possiveis trabalhos e sinto os
transeuntes no espaco publico urbano. (artista B)
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Um artista é sempre um mediador entre sua experiéncia estética e o
mundo, e os outros. Repensar as maneiras de se fazer é sempre um
desafio, ja que a arte contemporanea, apesar de ampla em seus repertorios,
é igualmente cheia de bulas e prescricbes. Sabendo delas, hoje prefiro uma
conexdo mais essencial com a natureza, com o0s afetos intersubjetivos, com
as banalidades do cotidiano e o repertério infinito da cultura visual, mais que
me vincular a canénicos modelos do mercado das artes. Acredito que, para
transmitir, é preciso antes ser, nem que Seja por um momento apenas,
como uma plataforma de experiéncia mutante. S6 depois, o encontro com o
outro, a conversa, a troca. (artista D)

Quando indagamos sobre o que estamos fazendo para sermos
provocadores de encontros sensiveis com a arte ou mesmo sob uma perspectiva de
reencantamento com o cotidiano, pensamos este como um elemento chave de
nossa discussdo. Ampliar o repertério cultural constréi embasamentos tedricos e
praticos para o desenvolvimento de processos criativos em arte e possibilita uma
aproximacado do nosso olhar corriqueiro para um olhar inquietante que nos faca
perceber enquanto sujeitos e agentes mediadores fundamentais nas relagdes
sociais. E sendo agente de mediagées com o mundo, o Artista A chama a atencgao
para o seu papel de mediador e para uma inquietacao provocativa, a arte por si s6

nao é mediadora?

Como pontuamos anteriormente, a arte em si € uma categoria mediadora
e 0S processos criativos que o artista elabora na sua experimentacao e a construgao
de poéticas sdao mediadores de experiéncias e conceitos. A arte € mediacdo com o

mundo. O artista contribui para a constru¢cao do imaginario para a arte.

E sendo a arte um processo aberto e dialégico, bem como a mediagéo.

Nos indagamos a pensar se ha um fim. Onde termina a mediacao?

A mediacdo nao termina ela é absorvida, é um ciclo infinito de
aprendizagens. (mediador 1)

No momento em que se faz necessdrio dar espaco a autonomia do
sujeito. (mediador 5)

Quando a mediacao é significativa, questionadora ela ndo tem um fim,
o individuo continuara construindo relagées entre os produtos presentes no
Seu cotidiano. (mediador 6)

A mediacao é uma pratica constante, ela nao termina, apenas estimula
novas proposigcoes, pois cada provocagdo resgata uma nova visualidade
que propbde novas inquietacées o que proporciona um desvelamento em
cadeia na construgdo de um conceito, ideia, a partir do pensamento critico
do sujeito envolvido nesse processo.(mediador 8)
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A mediacao ela se torna continua, nao penso que possa ter um fim,
pois sera sempre um ciclo entre artista — obra- apreciador- educador —
artista. (artista C)

Com uma experiéncia de indeterminacao, é como gostaria que cada
obra e suas mediacoes promovessem. Nada que explique ou defina, mas
que inquiete e mobilize. (artista D)

E na fala do artista D, situamos nosso dialogo. Uma experiéncia de
indeterminacado define onde termina a mediacdo. Nao um ponto final. Nao um
fechamento. Ha processos e inquietacdes que se perduram a cada instigar de
relacdes e afetos que arte, nds e o outro podemos suscitar em cada um. A categoria
da mediacdo perpassa pelos varios campos do conhecimento e constitui um
entretexto nesta pesquisa. O ponto chave que situa os caminhos percorridos até
aqui. Ao invés de explicarmos nosso ponto de vista sobre a mediagdo e como ela
encontrasse-se presente em cada um de nés, buscamos por meio dos sujeitos desta
pesquisa narrativas reflexivas que conduziram as experiéncias como “resposta” ou
“pistas” da relacao proposta durante esta pesquisa. Tomando entao,

[...] a narrativa, como fenémeno e como método, tem um papel
central no desenvolvimento pessoal e profissional. Através de contar,
escrever e ouvir histérias de vida - as suas e as dos outros - podemos
penetrar nas barreiras culturais, descobrir o poder do “self’ e a
integridade do outro e ainda, aprofundar o entendimento de suas
perspectivas e possibilidades. Além do mais, todas as formas de

narrativa assumem o interesse em construir e comunicar significado.
O significado da prética, da vida. (CHAVES, 2000,p. 122)

Como é possivel pensarmos processos de aprendizagem em uma
educacdo que ndo possua em sua esséncia uma pedagogia voltada para o
imaginario? Como n&o relacionar as experiéncias do sensivel com 0s processos de
criagdo, onde a imaginacdo e as vivéncias se interrelacionam construindo

mediacdes entre nés mesmos em didlogo com o outro € com 0 mundo?

Sao inquietagdes como estas que provocaram este estudo e o constante
processo de reflexdo, perpassando por memorias, experiéncias e dialogos com a
vida, préprios da construcao de invencoes e possibilidades de exercitar o reconstruir,

de favorecer uma imaginacao criadora.
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Tais inquietacdes nao foram esgotadas em anélises e percepgdes, assim
como também ndo buscam resolugdes finalizadas, mas construir caminhos que
podem ser trilhados por diversos pesquisadores. Muitas das inquietagbes se
transformaram em proposigcdes, outras ganharam novas dimensdes € permanecem

ecoando em meus pensamentos e reflexdes.

Este trabalho constitui um ponto de partida e de intersecgdes de afetos,
imagens, narrativas, encontros poéticos, imagina¢des, processos criativos que
compartilho na intengdo de suscitar novos olhares e ressignificagcbes que ampliem
as escutas, reflexdes, percepcdes e sonoridades expressas nestas palavras para um

universo maior de encontros com a arte e a educacao.

5.3 Contribuicoes a pedagogia do imaginario

Viajar, conhecer territorios desconhecidos, descobrir
novas paisagens, novas pessoas...

Nas memodrias de infancia de todos nds, as viagens se
fazem presentes. Reais ou imaginarias, de verdade ou
vividas nos jogos simbdlicos, viajamos...

- Mirian Celeste

Por isso, nés que acabamos de dar um lugar tao belo
a imaginagéo, pedimos modestamente que se saiba
dar lugar a cigarra ao lado do fragil triunfo da formiga
] (...).

E-nos assim evidente que uma pedagogia da
imaginacédo se impde ao lado da cultura fisica e da do
raciocinio (...)

Impée-se entao uma educagéo estética, totalmente
humana, como educacgéao fantastica a escala de todos
0s fantasmas da humanidade.

- Gilbert Durand

A pedagogia do imaginario, como propde alguns autores, a exemplo de
Maria Sanchez Teixeira, “uma pedagogia que se inventa e que comega no momento
em que somos capazes de compreender o imaginario dos outros. E a isso que
chamo de pedagogia do imaginario como metafora”. (2006, p.226), constitui o ponto

chave para esta pesquisa. Como relacionar o que artistas contemporaneos
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produzem no contexto da cultura visual como processos de mediacdo que

potencializam a imaginacao criadora?

Pontuamos ao longo deste trabalho que uma educag¢do da imaginacao
requer que nosso publico, seja estudantes ou todos nos, esteja em constante
dialogo com as experiéncias do sensivel. Necessitamos de uma “nutricdo estética”
(Martins, 2012) que nos alimente de mitos, contos, lendas, imagens, afetos e
narrativas poéticas que constituem o museu de “entre saberes” (Durand) que é o
imaginario. Sé poderemos nos reencantar com o0 mundo ao pensarmos a pedagogia
de modo ampliado, entendendo que esta se encontra para além de métodos e
técnicas norteadoras dos saberes e processos de aprendizagem na educacao.

Precisamos viajar, como propde Martins, nos permitir conhecer territérios
desconhecidos e abrirmos espaco e didlogo para experiéncias singulares que
conduzam nosso olhar e percepcao para a formacao dos processos simbdlicos do
sujeito imaginante, da imaginacao criadora como fundamental para as relacées entre

a cultura, ciéncia e educacgao se expressem por intersecoes.

Assim, vamos a partir deste ponto, compartilhar reflexdes sobre a relacédo
estabelecida ao longo desta pesquisa como contribuicdo para uma pedagogia do
imaginério, que nos conduza a novos olhares no ambito da educacdo, seja no
espaco escolar ou nas vivéncias cotidianas, tdo necessarias para nossa formacao

enquanto seres humanos e sensiveis.

Para iniciarmos o dialogo que resulta da reflexdo sobre a relagéo
estabelecida nesta pesquisa sobre arte contemporanea, mediacdo e cultura visual e
como o entrelacar destas categorias podem contribuir para uma experiéncia
significativa que proponha contribuicbes a pedagogia do imaginario; situaremos a
principio os resultados de um levantamento bibliogréafico realizado em trés periddicos
brasileiros: Educacédo e Sociedade; Revista Brasileira de Educacdo da ANPED e
Visualidades, revista especializada do Programa de Pd6s Graduacdo em Cultura
Visual da UFG, com recorte no periodo de 2000 a 2014. O objetivo principal do
levantamento bibliografico foi identificar a producdo académica nas areas que
constituem foco desta pesquisa: Arte Contemporéanea, Mediacao, Cultura Visual e
Imaginario; mapeamento este, publicado nos anais do Il Congresso Internacional do
Centre de Recherches Internationales sur I'lmaginaire.
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Em analise ao peridédico Educacdo e Sociedade, o qual possui quatro
publicacbes anuais registrando um total de 48 (quarenta e oito) niumeros/publicacdes
no recorte de 2000 a 2014. Durante a pré-selegdo com leitura dos indices dos
volumes e resumos dos artigos de cada publicacdo, identificamos 06 (seis) com
propostas relacionadas ao tema e subtema da pesquisa principal dentre todos os

numeros, conforme Tabela 3.

Ano Numero / | Titulo Autor(es)
Volume

2014 Ne 127/ O cinema, a educagao e a Maria Conceigao Francisca Pires /

Vol. 35 construgdo de um imaginario Sergio Luiz Pereira da Silva
contemporaneo

2007 N2 98/ Aprendendo nos/dos/com os Inés Barbosa de Oliveira

Vol. 28 cotidianos a ver/ler/ouvir/sentir o
mundo

2007 N2 98/ Imagens e narrativas nos/dos Regina Coeli Moura de Macedo

Vol. 28 murais: dialogando com os sujeitos
da escola

2007 N2 98/ Pesquisar o cotidiano é criar Aldo Victorio Filho
Vol. 28 metodologias

2003 N2 85/ Cultura midiatica e educagao Moreira, Alberto da Silva
Vol. 24 infantil

2003 N2 83/ Adorno, arte e educagao: negdcio Fabiano, Luiz Hermenegildo
Vol. 24 da arte como negacao

Tabela 3 — Mapeamento do Levantamento Bibliografico do Peridédico Educagédo e Sociedade (2000 a
2014)

Apoés leitura e andlise dos mesmos, verificamos que 05 (cinco) dos 06
(seis) artigos selecionados apresentaram em seu didlogo, conceitos e discussdes
pertinentes que se relacionam com os conceitos de Cultura Visual e Imaginario na
educacéao, conforme Tabela 4. Notamos ainda que no recorte do periodo, somente
nos anos de 2003, 2007 e 2014 encontramos producdes com objetos aproximados
que abordam indiretamente o estudo em questao, destacando a producao de 2014
como a mais relevante.

Ano Numero / | Titulo Autor(es)
Volume
2014 Ne 127/ O cinema, a educagéao e a Maria Conceigao Francisca Pires /
Vol. 35 construgao de um imaginario Sergio Luiz Pereira da Silva
contemporéneo
2007 Ng 98 / Aprendendo nos/dos/com os Inés Barbosa de Oliveira
Vol. 28 cotidianos a ver/ler/ouvir/sentir o
mundo
2007 Ng 98 / Imagens e narrativas nos/dos Regina Coeli Moura de Macedo
Vol. 28 murais: dialogando com os sujeitos
da escola
2007 Ng 98 / Pesquisar o cotidiano é criar Aldo Victorio Filho
Vol. 28 metodologias
2003 Ne 85 / Cultura midiatica e educacgéao Moreira, Alberto da Silva
Vol. 24 infantil
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Tabela 4 — Selegao de artigos do Mapeamento do Peridédico Educacao e Sociedade (2000 a 2014)

Considerando o mapeamento do periddico Revista Brasileira de
Educacdo da ANPED registrando 47 (quarenta e sete) nimeros/publicacdes e com a
leitura dos indices e resumos dos artigos na pré-selegdo, elencamos 06 (seis)
artigos com propostas relacionadas indiretamente ao tema e subtema da pesquisa
principal dentre todas as publica¢des, conforme Tabela 5.

Ano Numero / | Titulo Autor(es)
Volume
2008 Ne 37/ Arte e metafora contemporaneas Luciana Gruppelli Loponte
Vol. 12 para pensar infancia e educagao.

2003 Ne 23 Cultura, cultura e educacao Alfredo Veiga Neto

2003 Ne 23 Intercultura e educacao Reinaldo Matias Fleuri

2003 Ne 23 Estudos culturais, educacao e Marisa Vorraber Costa / Rosa Silveira
pedagogia / Rosa Hessel / Luis Henriqgue Sommer

2003 Ne 23 Cultura e cotidiano escolar Nilda Alves

2003 Ne 23 Educacao escolar e cultura(s): Antonio Flavio Barbosa Moreira e Vera

construindo caminhos Maria Candau

Tabela 5 — Mapeamento do Levantamento Bibliografico do Periédico Revista da Educacgéo Brasileira
da Associacao Nacional de Pés Graduacao e Pesquisa em Educacado - ANPED (2000 a 2014)

No entanto, apenas 02 (dois) artigos da pré-selecao apresentaram
conceitos e didlogos relacionados ao tema e subtema em questdo, com foco em
especial na Cultura Visual, Arte Contemporanea e Imaginario na educacao,
conforme Tabela 6. No periodo de 2000 a 2014, somente nos anos de 2003 e 2008
identificamos pesquisas académicas com um foco aproximado deste estudo,
apresentando indiretamente as categorias da Arte Contemporénea e Imaginario na

educacao.
Ano Nuamero / | Titulo Autor(es)
Volume
2008 Ne 37/ Arte e metéforas contemporaneas Luciana Gruppelli Loponte
Vol. 12 para pensar infancia e educagao.
2003 Ne 23 Cultura e cotidiano escolar Nilda Alves

Tabela 6 — Selegao de artigos do Mapeamento do Periodico Revista da Educacdo Brasileira da
Associacdo Nacional de Pés Graduagao e Pesquisa em Educagéo - ANPED (2000 a 2014)

Por ultimo, o periddico da revista especializada Visualidades do Programa
de Pé6s Graduagdo em Cultura Visual da UFG com 22 (vinte e dois)

nameros/publicagdes no recorte temporal de 2000 a 2014 apresentou na pré-
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selecao o quantitativo de 38 (trinta e oito) artigos ligados ao tema e subtemas

relacionados ao foco principal da pesquisa (Tabela 7).

Ano Numero / | Titulo Autor(es)
Volume
2004 Vol 2, N. | Hibridos e monstros: arte e cultura | Priscila Rossinetti Rufinoni
2 visual nos anos 40 em S&o Paulo
2005 Vol 3, N. | Entre contingéncias e experiéncias | Raimundo Martins
1 vividas... Propostas para pensar
um ensino critico de artes visuais
2005 Vol 3, N. | De que lado nés estamos? Uma | Kelly Christina Mendes Arantes
2 experiéncia na educacdo de
adolescentes através da cultura
visual
2006 Vol 4, N. | Sobre textos e contextos da cultura | Raimundo Martins
1eN.2 visual
2006 Vol 4, N. | Porque e como falamos da cultura | Raimundo Martins
1eN.2 visual?
2007 Vol 5, N.1 | Aproximagdo entre linguagem e | Acir Dias da Silva
visualidades no cinema
2007 Vol 5, N.1 | Imagindrio e representagdo: alguns | Maristela Salvatori
apontamentos sobre a fotografia no
processo de criagdo
2007 Vol 5, N. | Sensiveis simbioses: interagbes | Flavia Amadeu
2 afetivas
2007 Vol 5, N. | Gestagdes da arte contemporanea: | Joedy Luciana Barros Marins Bamonte
2 leituras de imagens e
contextualizacdo do feminino da
cultura e a criagéo plastica
2008 Vol 6, N. | Consideracbes sobre o publico e o | Juliana de Souza Silva
1eN.2 acesso as artes visuais no Brasil
2008 Vol 6, N. | Notas sobre paisagem, visdo e | Karina Dias
1eN.2 invisao
2008 Vol 6, N. | Entre textos e imagens: viragcdes de | Leda Guimaraes e Wolney Fernandes
1eN.2 um diario de pesquisa de Oliveira
2008 Vol 6, N. | O cinema como mediador na | Adriane Camilo Costa Alice Fatima
1eN.2 educagao da cultura visual Martins
2008 Vol 6, N. | Imagem cinematografica e artes | Marilda Oliveira de Oliveira Aline
1eN.2 visuais: possibilidades de | Nunes da Rosa
entrecruzamentos no ensino das
artes visuais
2009 Vol 7, N. | A autoria artistica das historias em | Gazy Andraus
1 quadrinhos (HQs) e seu potencial
imageético informacional
2009 Vol 7, N. | Implicagbes da arte contemporanea | Kelly Bianca Clifford Valenga
2 na escola: conflitos e
estranhamentos de uma cultura do
belo
2010 Vol 8, N. | Praticas de sociabilidade na arte | Cristina Pratas Cruzeiro
1 contemporanea
2010 Vol 8, N. | Os segredos visiveis da cidade: a | Raul Yépez Collantes (Yepo)
1 efemeridade da luz e da sombra na
linguagem fotografica
2010 Vol 8, N. | Novos tempos pedem novas | Roseane Martins Coelho
1 narrativas na educagdo das artes
visuais
2010 Vol 8, N. | O lugar da aprendizagem | Genilda Alexandria

narrativas de uma experiéncia de
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representacdes e  percepcoes
culturais
2010 Vol 8, N. | Intersecbes na arte: a criagdo | Paulo Bernardino
2 artistica
2010 Vol 8, N. | Arte Pdblica: a educagdo, o | Tamiris Vaz Viviane Diehl
2 cotidiano, a reinvengéo
2010 Vol 8, N. | A recepcdo da exposicao de Arte | Arley Andriolo
2 Incomum e o problema da duragéo
dos julgamentos artisticos
2010 Vol 8, N. | O sujeito e a Visualidade: | Marcelo Silvio Lopes Regina Krauss
2 pardbolas do olhar contemporaneo
2011 Vol 9, N. | Imagem e experiéncia Beatriz Rocha Lagoa (UFRJ, Brasil)
2
2011 Vol 9, N. | Comunicagédo, dessubjetivacdo e | Nizia Maria Villaga
2 arte
2011 Vol 9, N. | Formas da apresentagao: espaco, | Hélio Fervenza (UFRGS, Brasil)
2 imagem, invisibilidade
2011 Vol 9, N. | Arte Contemporanea e Rock, | Leonardo Felipe (UFRGS, Brasil)
2 algumas relacdes
2011 Vol 9, N. | Imagens que devoram: cinema, | Thiago F. Sant'‘Anna (UFG, Brasil)
2 teoria queer e educacdo em
Cultura Visual
2011 Vol 9, N. | Imagens no século XXI: panorama, | Cleomar Rocha (UFG, Brasil)
2 perspectivas e prospeccoes Vanderlei Veget Lopes Junior (UFG,
Brasil)
2012 Vol 10, N. | A cultura visual e o olhar | Ricardo Campos (LabAV CEMRI-UAb,
1 antropolégico Portugal)
2012 Vol 10, N. | Educacdes da visado: estratégias | Helene llleris (University of Agder/
1 relacionais na cultura visual Telemark University College, Noruega)
2012 Vol 10, N. | O discurso critico e a Abstragao | Almerinda da Silva Lopes (UFES,
1 Informal: da contradicdo a revisdo | Brasil)
de conceitos
2012 Vol 10, N. | Ecos visuais: um olhar | Sueli Teresinha de Abreu Bernardes
1 fenomenoldgico sobre criagbes | (UNIUBE, Brasil)
artisticas de Picasso
2012 Vol 10, N. | Arquiteturas de (im)possibilidades: | Braulio Romeiro (FAV-UFG, Brasil)
1 espacos expositivos de Robert
Smithson
2012 Vol 10, N. | Reconfiguragbes do olhar: o | Osmar Gongalves dos Reis Filho
2 héptico na cultura visual | (UFC, Brasil)
contemporanea
2012 Vol 10, N. | Conversas alheias: o | Jéssica Becker (UFRGS, Brasil)
2 estranhamento como metodologia
e recepcao estética
2012 Vol 10, N. | SESC Pompeia sensorial: | Marcelina Gorni (UFG, Brasil)
2 experiéncia na exploragcado ludica
da arquitetura
2013 Vol 11, N. | Dilemas éticos do lugar da arte | Luiz Guilherme Vergara (UFF, Brasil)
1 contemporanea.  Acontecimentos
solidarios de multiplas vozes
2013 Vol 11, N. | O que os adolescentes produzem | Anderson Ferrari (UFJF/MG, Brasil)
2 de imagens? - Cultura visual,
adolescéncias e educacao
2013 Vol 11, N. | Cultura visual, ensino da arte e | Mirela Ribeiro Meira (UFPel/RS,
2 cotidiano: hibridismos e paradoxos | Brasil) Ursula Rosa da Silva
(UFPel/RS, Brasil)
2013 Vol 11, N. | Outras leituras e visualidades na | Ronaldo Alexandre de Oliveira
2 formacao docente em arte (UEL/PR, Brasil)
2013 Vol 11, N. | Mapas de interse¢cdes na educacdo | Belidson Dias (Universidade de
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2 em visualidades: evento artistico | Brasilia/DF, Brasil) Tatiana Fernandez
como pedagogia (Universidade de Brasilia/DF, Brasil)
2014 Vol 12, N. | Imagem mdgica, viagem fantastica | Monica Mansur

1

Tabela 7 — Mapeamento do Levantamento Bibliografico do Periddico Revista Visualidades do
Programa de Pés Graduagao em Cultura Visual da UFG. (2000 a 2014)

A partir da leitura dos artigos da Tabela 5, identificamos que 14 (quatorze)

destes apresentam didlogos que se utilizam de aspectos das areas de analise da

pesquisa em questdo: Cultura Visual, Mediagdo Educativa e Imaginario no contexto

da Arte Contemporanea. O recorte do periodo pesquisado apresentou de 2006 a

2013 discussoes relacionadas as areas, evidenciando uma crescente producao

académica e aprofundamento de estudos no campo da Arte e Educacdo e suas

especificidades, conforme Tabela 8.

Ano Numero / | Titulo Autor(es)
Volume
2006 Vol 4, N. | Sobre textos e contextos da cultura | Raimundo Martins
1eN.2 visual
2006 Vol 4, N. | Porque e como falamos da cultura | Raimundo Martins
1eN.2 visual?
2007 Vol 5, N.1 | Imagindrio e representagdo: alguns | Maristela Salvatori
apontamentos sobre a fotografia no
processo de criagdo
2008 Vol 6, N. | Notas sobre paisagem, visdo e | Karina Dias
1eN.2 invisao
2008 Vol 6, N. | Entre textos e imagens: viragcoes de | Leda Guimaraes e Wolney Fernandes
1eN.2 um diario de pesquisa de Oliveira
2008 Vol 6, N. | O cinema como mediador na | Adriane Camilo Costa Alice Fatima
1eN.2 educacéo da cultura visual Martins
2009 Vol 7, N. | Implicagbes da arte contemporanea | Kelly Bianca Clifford Valenca
2 na escola: conflitos e
estranhamentos de uma cultura do
belo
2010 Vol 8, N. | Praticas de sociabilidade na arte | Cristina Pratas Cruzeiro
1 contemporanea
2010 Vol 8, N. | Novos tempos pedem novas | Roseane Martins Coelho
1 narrativas na educagdo das artes
visuais
2010 Vol 8, N. | O sujeito e a Visualidade: | Marcelo Silvio Lopes Regina Krauss
2 pardbolas do olhar contemporéaneo
2012 Vol 10, N. | A cultura visual e o olhar | Ricardo Campos (LabAV CEMRI-UAb,
1 antropolégico Portugal)
2012 Vol 10, N. | Conversas alheias: o | Jéssica Becker (UFRGS, Brasil)
2 estranhamento como metodologia
e recepcao estética
2013 Vol 11, N. | Cultura visual, ensino da arte e | Mirela Ribeiro Meira (UFPel/RS,
2 cotidiano: hibridismos e paradoxos | Brasil) Ursula Rosa da Silva
(UFPel/RS, Brasil)
2013 Vol 11, N. | Outras leituras e visualidades na | Ronaldo Alexandre de Oliveira
2 formacédo docente em arte (UEL/PR, Brasil)

Tabela 8 — Selecao de artigos do Mapeamento do Periddico Revista Visualidades do Programa de
Pds Graduagao em Cultura Visual da UFG. (2000 a 2014)
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Ao iniciar esse mapeamento de artigos que possuiam em seu titulo e/ou
resumo as areas principais da pesquisa em sua construgcdo ou mesmo uma
aproximacado destas, sentimos uma dificuldade inicial de encontrar artigos
relacionados pelo tema principal e/ou mesmo subtemas. Posteriormente a etapa de
leitura, percebemos a necessidade de delimitar a quantidade de artigos para selecao
e analise, pois muitos dos artigos do mapeamento abordavam as areas apenas
citando informagdes e nao propondo discussdes aprofundadas que contribuissem

para esta pesquisa.

O foco dos artigos descartados na selecdo versava sobre um
entendimento ampliado de Cultura, Arte Educacéao, Estudos Culturais e Pedagogia
Cultural. Buscamos no aprofundamento das leituras, identificar o tema principal e os
subtemas relacionados. Assim, alguns artigos que nao possuem em seu titulo as
areas da Cultura Visual, Mediacao Educativa, Imaginario e Arte Contemporanea,
apresentaram em seu didlogo aprofundamentos que se relacionam diretamente com
tais areas, como a estética do cotidiano e aproximacéo da relacdo do publico com a
arte e o cotidiano; consequentemente o didlogo sobre as imagens simbdlicas e arte
conceitual da contemporaneidade e a necessidade de acbes educativas de
mediagdo que possibilitem as leituras visuais associadas as experiéncias

cotidianas/a recepgédo em arte contemporanea.

Percebemos também que mesmo com o recente recorte temporal de
2000 a 2014, encontramos poucos artigos dentre o total de 117 (cento e dezessete)
nuameros/publicagdes a respeito das areas do foco principal pesquisado. No entanto,
destacamos conforme as leituras realizadas, que algumas destas areas sao de
recente producdo académica, possuindo ainda poucos estudos.

Os artigos selecionados do peridédico Educacdo e Sociedade dialogam
entre si a respeito de processos cotidianos de aprendizagens produzidos pelos
diferentes modos de insercdo dos sujeitos no cotidiano; bem como a influéncia do
fluxo continuo de imagens da midia e da sociedade que se forma no pensamento
como objeto da imaginacdo simbdlica associadas as imagens materializadas da
cultura e como o cinema interfere na construcdo de imaginarios sociais coletivos a

partir das narrativas da cultura visual.
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Os 05 (cinco) artigos deste peridédico possuem relacao indireta no que
tange a Cultura Visual e a necessidade de praticas educativas de mediacao cultural
que possibilitem a aproximagao deste conceito no ambito educativo no contexto da
arte contemporanea. O procedimento metodolégico empregado pelos autores nos
artigos aborda a pesquisa qualitativa com uso de entrevistas e questionarios
semiestruturados para entdo apresentar as reflexbes acerca do propdsito da
pesquisa. Considerando que no recorte temporal do mapeamento do periddico
Educacao e Sociedade, assim como no periédico Revista Brasileira de Educacédo da
ANPED, que as pesquisas académicas nas areas de Cultura Visual, Mediacao
Educativa e Imaginario no contexto da Arte Contemporanea nao tiveram grande

abrangéncia de estudos nesse periodo de 2000 a 2014.

Os periddicos do campo da Educacdo ndo apresentaram um grande
namero de publicacbes referente as areas relacionadas a Arte Educacdo e
Imaginario. O mapeamento da Revista da Educag¢do Brasileira da ANPED registrou
06 (seis) artigos relacionados, mas que na fase da leitura, reduziu-se para 02 (dois).
Os demais artigos nado selecionados apresentavam discussdes amplas sobre

Cultura, nao atendendo a especificidade da pesquisa principal.

Os 02 (dois) artigos selecionados apresentam pesquisas qualitativas
sobre a experiéncia do cotidiano para a apreciacdo da arte contemporanea no
espaco escolar, considerando a influéncia da experiéncia individual e coletiva para a
construgdo do imaginario social e a relagdo de apreciagdo com a obra de arte
contemporanea. A experiéncia com o mundo torna-se significativa para a apreciacao
do trabalho de arte contemporaneo. Ha diversos canais de acesso a obra de arte
que vao além de instrumentais tedricos, que perpassam pelo campo das sensacgdes

e vivéncias particulares.

Durante a analise do periédico Visualidades, identificamos um grande
namero de artigos diretamente relacionados as areas principais desta pesquisa. A
fase de leitura demandou grande atencao para as especificidades do trabalho, para
entdo selecionar uma quantidade de artigos que estivessem ligados ao tema
principal. Assim, com foco nas areas de Cultura Visual, Mediagao e Imaginario no
contexto da Arte Contemporanea percebemos que grande parte dos artigos também
adotaram como abordagem metodoldgica a pesquisa qualitativa com utilizacdo de
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método etnografico, questionarios semiestruturados, entrevistas e observacao

participante.

Identificamos na proposta dos 14 (quatorze) artigos selecionados que o
didlogo com a vida é, portanto, condicao de possibilidade para o desenvolvimento de
praticas educativas relacionadas a arte contemporanea que resulta de complexos
processos que entretecem conhecimentos, imaginario simbdlico, emocdes,
vivéncias, vozes sociais, histéria, etc. E que toda obra de arte é obra somente na
medida em que é continuamente recriada pelo individuo apreciador, por aquele que
com a obra de arte dialoga e estabelece relagdes estéticas, relacbes sensiveis,
atentas a polissemia da vida e as possibilidades de sua reinvencao.

Assim, 0 mapeamento nos apresentou uma compreensdo inicial do
cenario de pesquisas em periddicos sobre as areas da Arte Contemporanea,
Mediagao, Cultura Visual e Imaginario, bem como a necessidade e relevancia de
mais producdes que dialoguem essas categorias com a educacao brasileira,
aprofundando as contribui¢cdes e relagbes estabelecidas entre as mesmas.

Todos os artigos selecionados desenvolveram didlogos sobre as areas
enquanto tematica e subtematica, propondo metodologias e estudos académicos
situados no contexto de desenvolvimento da arte contemporanea e da cultura visual
e seus desdobramentos. Muitos enfatizaram o campo da mediagdo como intercessor
de tais areas, sendo necessario no atual cenario como proposta de aproximacao
entre contextos e sociedade. E, embora os estudos no campo do imaginario ainda
estejam conquistando maior espaco, situando no seio da crise de paradigmas que
busca uma formacéo integrada do sujeito, conectando saberes antes renegados
como conhecimento, Barros (2004) nos apresenta que,

na ultima década o interesse pelos estudos do imaginario na educagao tem
crescido em quantidade e qualidade, em todas as regides do Brasil®>. No
Maranhao, um dado significativo pode ser extraido do nimero de projetos
apresentados na Ultima selegdo para o Curso de Mestrado em Educacgéo
da UFMA. Tal interesse também pode ser medido no aumento de
dissertacdes, teses publicagbes e pesquisas especificas sobre o tema. No
entanto, apesar de tais constatagdes, estudar o imaginario e o imaginario
na educagdo em especial, continua como um grande desafio, na medida
em que dentro da academia, tais estudos ainda revestem-se de uma 4urea

> Segundo levantamento do Ill Encontro sobre Cultura, Imaginario e Educagdo da FEUSP, em 2003
existiam mais de 100 grupos de pesquisas sobre imaginario e educagéo no pais.
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de mistério, incompreensao e mesmo intolerdncia pelos mais ortodoxos em
suas visdes de ciéncia, de educacao e de conhecimento. (BARROS, 2004)

Barros (2004) também nos apresenta em suas pesquisas, proposi¢cdes
para pensarmos as conexdes dos estudos do imaginario em expressoes artisticas e
culturais, como subsidios para a educagao e formacao profissional de artistas. A
educagao, em sintonia com as proposi¢cdes de uma pedagogia do imaginario que
enfatiza ser por meio do imaginario que nos reconhecemos como seres humanos e
nos relacionamos com as multiplicidades da vida no construir e reconstruir
significados de mundo a partir da relagcdo com o outro e a propria sociedade. Nesse
ponto, uma educagdo humanizada pautada na valorizagdo do imaginario nos
processos de aprendizagem, exerce um papel fundamental para a formagao de
sujeitos por meio da interlocu¢cao de conhecimentos que enfatizam a experiéncia e a

imaginagao criadora em seus processos.

E, pois, o imaginario que, por meio do processo de simbolizacdo, as
competéncias simbolico-organizacionais dos individuos e dos grupos,
organizando as experiéncias e as agbes humanas. E por meio dos
processos de simbolizagdo que assumimos nossa humanidade, que
tomamos consciéncia da nossa condigdo propria aos seres vivos, ou seja,
do nosso destino mortal, pois, como diz Durand (1967), o universo humano
€ simbdlico, e s6 é ‘humano’ na medida em que o homem atribui sentido as
coisas e ao mundo através da imaginagdo, a qual, no seu entender, ao
mesmo tempo funda e transcende as atividades da consciéncia. (TEIXEIRA,
2016, p. 48)

Na perspectiva de Teixeira, entendemos a importancia do imaginario para
a formacdo do ser e seus desdobramentos nos processos de simbolizacdo e nas
relacbes com o outro e consigo mesmo em sociedade. E ao pensarmos nessa
perspectiva de formacdo humana, integrada com uma educacdo humanizada, em
um contexto de incertezas sociais em que vivemos, como entao pensarmos uma
educacao que exercite 0 que temos enquanto esséncia, a experiéncia singular que

cada um de nos carrega consigo e compartilha com o outro.

Assim, quando refletimos sobre o imaginario educacional, destacamos a
abordagem de Araudjo & Araujo (2009), ao situarem o cultivo da imaginacdo como
parte de um processo que perpassa o falso conflito da modernidade da dualidade
razdo e imaginacdo. Com a crise de paradigmas da modernidade que nao atendem

mais aos desafios que a contemporaneidade nos coloca, os autores abordam o
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imagindrio como ponto chave para iniciarmos um didlogo ampliado na educagéo,
como uma possibilidade de construirmos caminhos que possam responder aos
novos desafios do contemporaneo. Deste modo, para situarmos essa discussao, os

autores apontam que,

urge portanto um “Novo Espirito Pedagogico” (DUBORGEL, 1995), ou
mesmo uma “Pedagogia do Imaginario” (JEAN, 1991), baseada em
simultdneo numa “poética do devaneio” (BACHELARD, 1984) e de uma
“razédo contraditoria” (WUNENBURGER, 1990) para melhor conciliar, ainda
que dificilmente, as duas linhas divergentes da vida espiritual: a linha
conceitual (o dominio dos pensamentos) e a linha das imagens (o dominio
do onirico). E precisamente neste equilibrio que assenta uma das principais
tarefas de uma pedagogia do imaginario, e que consiste em reconhecer
simultaneamente niveis de especificidade e de irredutibilidade entre a razéo
(ciéncia) e a imaginagao (poesia). (ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 54)

Os autores pontuam que o conceito de imaginario € interdisciplinar,
relacionado a varios campos do conhecimento, delineando a partir da concepcao de
imaginario de Gilbert Durand, os conceitos de imaginacdo e de imaginario para
pensarmos sobre a pedagogia do imaginario, problematizando a relagcdo da
imaginacdo com a educacao. Nao pretendemos situar as fungdes do imaginario
educacional, mas estabelecer relagdes em processo para um didlogo aberto sobre a
contribuicdo da arte no contexto contemporaneo para pensarmos uma pedagogia do

imaginario na educacgao a partir da sua relagéo préxima com o contexto artistico.

O que vai permitir a Durand explicar, também na linha de Gaston Bachelard,
que o imaginario é constituido por um ‘pluralismo coerente de imagens’ e é
uma organizagdo complexa e sistematica de imagens, dotada de uma
criatividade especifica. (ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 46)

Como aborda Barros (2008, p. 120), o objetivo é mostrar alguns possiveis
pontos de chegada e tantos outros de partida para se pensar a arte e o imaginario
na educacdo. Assim, as pesquisas relacionadas a Cultura Visual e o Imaginario no
campo da educacao também se ampliaram com a pratica educativa de mediacao
voltada para as visualidades contemporaneas com valorizagdo das experiéncias
cotidianas e sensoriais nesse contexto. Imaginario este que ao relacionarmos com a

arte, podemos situar como:

um conjunto de produgdes, mentais ou materializadas nas obras, formado
por imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e linguisticas (metafora,
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simbolo, narrativa), formando conjuntos coerentes e dinamicas que avém de
um funcdo simbdlica no sentido dum encaixe de sentidos préprios e
figurados. (WUNENBURGER, 2003, p. 10)

A dimensao sociocultural na contemporaneidade fortalece os estudos do
imaginario e a interpretacdo hermenéutica das representacoes sociais, 0 que nos
possibilita pensar que vivenciamos um contexto que favorece o estimulo de
processos criativos e educativos por meio da arte na educag¢ao que dimensionem a
experiéncia singular e a imaginacdo criadora, transcendental e suprassensivel
(WUNENBURGER, 1991) na aprendizagem.

Como propde Teixeira (2006), precisamos ressignificar a pedagogia, por
meio de uma pedagogia do imaginario que também n&o se limite a um conceito
fechado ou uma receita de atuacdo no campo pedagdégico de modelo de acao e/ou
cartilha de uma pedagogia do imaginario que esta para além de um conceito final. E
partindo do caminho desta pesquisa, Teixeira se indaga se é possivel estimular a
fungdo imaginante na escola. Tomando tal pergunta e respondendo que sim,
situamos o processo que conduziu a esta pesquisa como um caminho possivel para

pensarmos uma pedagogia do imaginario no ambito educacional.

A pedagogia carrega um duplo sentido: 1) numa concepgao restrita,
pedagogia diz respeito aos métodos, técnicas e estratégias, ao saber fazer,
as competéncias e experiéncias necessdrias a transmissdao de
conhecimentos, identificando-se como pedagogia escolar, a qual se
sistematiza em um discurso institucionalizado, cuja funcdo é transmitir
informacdes e legitimar a verdade. 2) numa concepcdao ampliada, ela
ultrapassa os muros da escola, atingindo toda sociedade, podendo
configurar-se como um sistema pedagdgico, cujo papel é imprimir a marca
da cultura na humanidade. (TEIXEIRA, 2006, p. 218)

Tomando a segunda concepg¢ao como condutora do nosso pensamento,
Teixeira coloca a importancia do imaginario para a educacdo e mais
categoricamente para a pedagogia, como forma de construir concep¢des ampliadas
de processos educativos para além da escola. Fato que relacionamos aos processos
criativos indicados ao longo desta pesquisa e que Teixeira situa no ambito de uma
pedagogia do imaginario:

Se a pedagogia remete ao “como fazer”, o imaginario remete ao sentido, a
finalidade, porque é por meio dele que organizamos nossas experiéncias e
atribuimos sentido a vida. Entdo, uma pedagogia do imaginario
independentemente do “como fazer” remetera sempre ao sentido que se
quer imprimir & educagéo e a vida. (TEIXEIRA, 2006, p. 219)
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Assim, temos uma pedagogia do imaginario que tenta ganhar espagco em
meio a um pensamento racional e positivista que ainda norteia concepgdes
pedagdgicas na educacgao tentando disciplinar a imaginacdo. Uma pedagogia do
imaginario busca pensar a educacgao face as sensibilidades ligadas ao movimento
da ‘novo espirito pedagdgico’ (Duborgel) que busca interlocucdes entre a razéo e a
imaginagédo. Bruno Duborgel e Geroges Jean inspirados na obra de Bachelard
propdem um ‘novo espirito pedagdgico’ (Duborgel) e uma pedagogia do imaginario

(Jean) que, conforme o pensamento de Bachelard,

reinvidica dois tipos de formacado diferente para o espirito: a abstragao
cientifica e a plenitude do devaneio intimo. Ambas as orientagbes co-
implicam-se numa dialética continua em ordem a criar uma espécie de
antropologia bidimensional (WUNENBURGER, 1998b, p. 59-60), em que ha
lugar para o dialogo incessante e complementar entre o mundo do conceito
e o mundo das imagens. (ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 55)

O contexto da Cultura Visual situa-se na fala de Araujo & Araujo (2009),
ao correlacionar e promover didlogos entre o mundo do conceito e o mundo das
imagens, buscando processos criativos que compreendam o artefato visual para
além do material e encontre caminhos no imaginario para estabelecer
contextualizacbes ampliadas, potencializando discursos e narrativas que conecte o
trabalho do artista, pesquisador e educador. A arte constitui, portanto, conforme
Barros (2004), a expressdo do imaginario'® coletivo, humano, o meio de se criar uma
linguagem universal, uma mediacdo entre as culturas e os modos de ver e

interpretar o mundo.

Esse imaginario que provem das relagdes sociais e da cultura visual nos
possibilita agir e interagir, seja no cotidiano e na arte como mediador de processos
criativos no ambito educativo. E ele que tem revelado pouco a pouco as
possibilidades de alcancarmos uma educagdo que resgata a imaginacdo e as
experiéncias do sensivel como elementos chaves do processo de aprendizagem.

Assim, para compreendermos como podemos pensar contribuicbes para
uma pedagogia do imaginario, reforcamos nas palavras de Teixeira (2006, p. 222-
223) que,

'® No sentido gue Ihe empresta Gilbert Durand em “As estruturas antropolégicas do imaginario”.
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uma pedagogia do imaginario ndo é um processo terapéutico, portanto,
mesmo que, no horizonte distante, ela possa contribuir para o processo de
individuacao, este ndao € o seu fim imediato. Processo psiquico lento e
gradual de crescimento e maturagcdao, o caminho da individuagao leva a
realizagdo mais completa das qualidades coletivas do ser humano. Jung
(1987) acredita que é a realizacdo das qualidades individuais o fator
determinante de um melhor rendimento social. A pedagogia do imaginério
também ndo é uma pedagogia do ludico. Ela ndo deve ter como objetivo
apenas o “aprender brincando”, como se os Unicos valores a serem
reforcados fossem o prazer e o estimulo dos sentidos. Da mesma forma,
ndo pode ser uma pedagogia da seducao que se vale da arte para reforcar
o hedonismo reinante nas culturas pds-modernas. Voltando a nossa
questdo, o que significaria, entdo, ensinar alguém a se comportar
imaginativamente? A primeira resposta que podera vir a nossa mente é que
se comportar imaginativamente € agir criativamente. Mas, o que se entende
por criatividade? Uma pedagogia do imaginario ndo é um conjunto de
técnicas ou estratégias de ensino e muito menos uma disciplina cujo
conteudo trate do imaginario ou da criatividade. Ao contrario, o imagindrio
precisa ser reconhecido e considerado em todas as atividades e disciplinas
porgue a ldgica e o imaginario formam o tecido do espirito, o que significa
integrar razdo e imaginagao. Ela é a metafora do processo pelo qual o
imaginario conduz a nossa vida, atribuindo-lhe sentido. E, nesse sentido, ela
€ sim uma educacdo fatica, uma educacado da alma, uma educagédo da
sensibilidade. Em primeiro lugar, uma pedagogia do imaginario deve atingir
os educadores porque, como dizem Wunenburger & Araujo (2006), estes
nao podem existir sem deuses, isto €, sem narrativas que déem sentido a
sua acao educativa.

Para além de pensamentos reducionistas que limitam uma compreensao
ampliada de uma pedagogia do imaginario que perpassa a utilizagdo da imagem
como ato ilustrativo na educagédo, bem como amplia as concepcdes de arte como
parte do processo de formagéo do individuo, suas experiéncias do sensivel e ato
criador como significativos para potencializar a imaginacdo na educacéo. Propomos
a categoria da mediacdo, situada nos capitulos anteriores, como aquela que
entrelaga os conceitos e contextos que vivenciamos na contemporaneidade: a
Cultura Visual, a Arte Contemporanea, o Imaginario e a prépria Mediacdo como
meio pelo qual estabelecemos nossos encontros e afetos cotidianos que estimulam

processos educativos.

Por meio da mediacdo podemos construir provocacoes, instigar olhares
abertos que estimulam processos criativos na imaginacao criadora, contextualizados
com os trabalhos de arte contemporanea, do contato e aproximagao do publico com
a obra e das relagdes do cotidiano que a cultura visual busca afetar. Assim,
contribuimos para esse “museu de entre saberes” que constitui o imaginario
(Durand).
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Um pedagogia do imaginario como os diversos autores aqui abordados
pontuam, relacionada as categorias que dialogam nesta pesquisa: a arte
contemporanea, a mediagao e a cultura visual, busca, imbuida do diadlogo que a arte
contemporanea propde entre arte e publico, possibilitando olhares abertos que
retoma um pensamento interno, memérias e afetividades nesse encontro; estimular
a imaginagdo como forma de nos reconhecermos enquanto existéncia e natureza

que transforma o mundo.

Por meio de um didlogo simbdlico proposto na cultura visual que
ultrapassa o campo da visao e estimula percep¢des ampliadas de captar o mundo e
seus artefatos visuais visiveis e invisiveis, estamos propondo uma potencializacéo
da experiéncia singular prépria de cada um de nds como parte integrante e essencial
da construgdo e formagédo do individuo em sociedade. Ao nos sentirmos parte e
compreendermos como nossas memaorias promovem encontros significativos de
aprendizado, estamos fortalecendo a sensibilidade e a afetividade como pontos de

partida e interseccédo da imaginacao em direcao ao mundo vivido.

E tomando a mediagdo como o elemento chave que conecta os saberes,
as experiéncias singulares, os olhares, as imagens sonoras, as narrativas individuais
e coletivas, os processos criativos artisticos e do cotidiano; o nosso contato de
aproximagdo com a experiéncia do mundo na construgcdo e ressignificacdo de
conhecimentos, podemos mediar encontros sensiveis com a arte e reafirmamos que
h& diferentes possibilidades de gerar a experiéncia sensivel que agrega ao nosso
repertdrio visual, imaginativo, sensorial, 0s nossos devaneios e como explorar tais
devaneios levando as pessoas a tomar consciéncia do potencial que o imaginario
exerce em nossas vidas e nas relagées poéticas com o cotidiano, construidas a

cada percepcao e interacdo particular e coletiva.

Uma pedagogia do imaginario, no contexto da arte contemporanea e da
cultura visual, pode e deve ser por meio de processos criativos da mediacao na
educacao, seja escolar, seja para além dos espacgos formais de aprendizagem. Uma
pedagogia que nutre-se esteticamente por experiéncias do sensivel, abrindo
espacos para dialogos e siléncios da imaginacao. Afinal, guem somos nos se nao
uma combinatéria de experiéncias, informacgdes, leituras e imaginagdes, nas

palavras de fltalo Calvino e que reafirmam um imaginario para a arte que
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desenvolvemos em pesquisas e didlogos abertos durante os encontros sensiveis

promovidos pelo GSACI.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E de toda arte que seria preciso dizer: o artista é
mostrador de afetos, inventor de afetos, criador de
afetos, em relacao com as percepcdes ou as visdées que
nos da. Ndo é somente em sua obra que ele os cria, ele
0s da para nds e nos faz transformar-nos com ele, ele
nos apanha no composto.

- Deleuze e Guattari

Todo o processo criativo de construgdo desta pesquisa, das diversas
leituras de textos e imagens, do olhar atento e inquietante para a cena cultural de
Sao Luis, da etapa escrita, das interlocucoes e reflexdes ampliadas sobre as
narrativas foi conduzido por sonoridades, devaneios, poesias, pequenos trechos e
memorias. Nesse processo, algumas musicas tiveram uma funcdo catalizadora de
experiéncias que nortearam este estudo. Dentre elas, recordo-me do trecho da
cangao “O seu olhar” de Arnaldo Antunes e Paulo Tait.

O seu olhar Ia fora, o seu olhar no céu, o seu olhar demora

O seu olhar no meu...

O seu olhar, seu olhar, melhora, melhora o meu [...]

O seu olhar agora, o seu olhar nasceu, o seu olhar me olha, o seu olhar é
seu...

O seu olhar, seu olhar, melhora, melhora o meu...

Onde a brasa mora e devora o breu, como a chuva molha o que se
escondeu...

O seu olhar, melhora o meu...

O seu olhar agora... o seu olhar nasceu, o seu olhar é seu...

Quando escuto a musica e penso nesse olhar do outro Ia fora, um olhar
que demora, que olha para o céu e para o meu olhar. Um olhar que melhora o meu,
um olhar do outro que traz novas referéncias ao meu olhar. Um olhar que se encanta
quando nasce para uma primeira percepcao, que vive experiéncias cotidianas e
sensiveis. Um olhar que também tem reflexos do meu olhar. Um olhar seu, meu, de
cada um de nés. O olhar, algo tao particular e inquietante, construido pelo imaginario
social e particular que nos envolve. A complexidade do olhar do outro, um olhar de

fora do nosso intimo, que nos faz consciente do nosso proprio olhar.

Nesta compreensao, penso também nas palavras de Deleuze e Guattari,
sobre o artista ser um inventor, criador de afetos, apresentando-os, possibilitando
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mediacdes diversas a partir do contado, do dialogo com a arte, transformando-nos.
A partir destas mediagbes do cotidiano, retomo as proposicoes da arte
contemporanea como foi apontado nos percursos tracados sobre 0 seu processo de
construcao dentro da histéria. A arte contemporanea possui particularidades em sua
representacdo que suscita olhares estranhos, possibilita uma multiplicidade de
pontos de vista, relacbes abertas, em processo, que dialogam entre si e exigem uma
atitude e um olhar investigativos, desveladores que necessitam serem exercitados
frequentemente, assim como uma participacao efetiva do outro, o apreciador.

As perguntas silenciosas que vamos guardando ao longo da vida,
provocadas por mediacdes diversas, desde as primeiras experiéncias singulares da
infancia ao contato aproximado com a arte e as situagdes cotidianas, trouxeram a
tona inquietacbes que motivaram esta pesquisa e o decorrer dos processos que
conduziram a realizagao desta. Assim, penso que tais inquietagées provocaram um
olhar ampliado para os processos de mediagao da nossa vida e as diferentes
possibilidades de experiéncias significativas que podemos potencializar a partir da

relacao proposta neste estudo.

Deste modo, na presente pesquisa, realizamos uma reflexdo ampliada
sobre a relacéo entre a arte contemporanea, a mediacdo e a cultura visual, seus
contextos e desdobramentos para construir um didlogo onde estas categorias
contribuam para uma pedagogia do imaginario, por meio da andlise de narrativas de
mediadores/educadores e artistas que atuam no cenario cultural de Sao Luis-MA,
situando percepcgdes e entendimentos que se interrelacionam no processo criativo

na arte e na educacao.

Durante a pesquisa, identificamos que a arte contemporanea constitui-se,
essencialmente, de um processo continuo de descobertas e didlogos, relacdes e
ressignificagdes que proporcionam uma pluralidade de conceitos, significados e
constante exercicio de olhares e construgdo de conhecimentos. Os trabalhos
artisticos contemporaneos sédo “traduzidos em obras mais complexas do ponto de
vista conceitual, mais interessadas no plano intelectual dos espectadores do que nas
suas retinas”. (FARIAS, 2002, p. 18)

No cenario educacional, vimos nos capitulos anteriores que o ensino da
arte ainda aponta para uma analise do objeto de arte fechada, que ndo se aplica a

arte contemporanea e nem ao contexto da cultura visual que associa os artefatos
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visuais a percepcdo e influencias do cotidiano, denominando visualidades tudo

aquilo que nos toca, nos afeta e nos inquieta.

Este novo contexto exige percepcao sensorial, conhecimento de mundo,
referéncias pessoais e sociais, experiéncias cotidianas, reflexdo, mudltiplas
interpretacdes, devaneios, critica e tantos outros aspectos que nao permitem mais

uma analise formalista/categoérica referenciada no paradigma da modernidade.

Notamos também que a arte contemporanea ultrapassou as formas
tradicionais de representacdo das artes plasticas, traduzindo a fluidificacdo do
suporte. A cultura visual expandiu o conceito de imagem material e abarcou as
imagens simbdlicas. E todo esse contexto exige um dialogo com o publico,
convocando-o a participar do trabalho artistico e de seus processos de mediagéo, a
partir de suas experiéncias.

Nessa perspectiva, percebemos que a producdo contemporanea em arte
e 0 contexto da cultura visual articulam conceitos e materiais ligados ao cotidiano
que permitem uma contextualizacdo e pluralidade de percepcdes que valoriza o
apreciador dentro do seu meio social e histérico. “[...] uma pintura ou uma escultura
contemporanea € uma espécie de centauro — metade materiais artisticos e metade
palavras”. (RIOUT, 2000, p. 21 apud SANT'ANNA, 2008, p. 138)

E foi pensando nesse didlogo de contextos que situamos a mediacao
como um campo ampliado de percepcdes, identificando as contribuicoes tedricas
sobre a sua pratica educativa em espacgos culturais que promovem acdes de
mediacdo educativa na aproximagdo do publico com o trabalho de arte
contemporanea. Para além desta visdo, aprofundamos ao longo das discussoes,
como esta categoria encontra-se presente no cotidiano provocando olhares e

experiéncias significativas conforme o contexto em que se aplica.

A mediagdo promove a interlocugdo entre o objeto artistico e o
publico/apreciador, potencializa encontros com a arte e as visualidades do cotidiano,
proporciona experiéncias singulares e sua relagdo com os afetos e imagens
simbdlicas que constroem o nosso imaginario para a arte e para o mundo,
favorecendo uma construcao de conhecimentos e significacées por parte do publico
que contribuem para possibilidades de repensarmos uma educacao que valorize as

vivéncias como fonte de conhecimento.
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Para tanto, trilhamos pelos caminhos da fenomenologia por meio da
a/r/tografia para situarmos o contexto da pesquisa, onde houve o envolvimento de
diversos atores: o sujeito/pesquisador, o sujeito/artista, o sujeito/educador e suas
experiéncias compartilhadas e referenciadas em estudos e pesquisas norteadores
do pensamento contemporaneo em arte a partir da teoria do imaginario na

educacao. Assim,

Fenomenologia da criatividade artistica, seja ela poética ou pictural, nos tem
ensinado que a atividade imaginativa e criadora se desperta em contato
com as forgas cosmicas (ar, agua, terra, fogo),com as grandes narrativas
poético-literdrias e nos labirintos do nosso onirismo e ndo mediante um
programa formal, a semelhanca daquele que é indispensavel a formagao
cientifica do espirito. Por outras palavras, o que é pois importante, para ndo
dizer mesmo urgente, € colocar a crianga, e por extensdo o sujeito, “em
situacédo de devaneio (réverie)” sob o signo, como o reclama Bachelard,
(1968, p. 53) da anima. E pois aqui que reside, a nosso ver, o grande
desafio da obra de Bachelard para a construgdo de uma pedagogia do
imaginario, porquanto esta ainda longe de ser pacifica a ideia de um dia os
programas escolares integrarem uma segéo dedicada ao “devaneio poético”
(ARAUJO & ARAUJO, 2009, p. 57)

Nesse caminho em que a fenomenologia e 0s devaneios na concepgao
de Bachelard situaram as multiplas possibilidades que a arte contemporénea e a
cultura visual permitem, além da sua proximidade com o cotidiano particular e/ou
coletivo, percebemos também que necessitamos de um olhar atento, sensivel que
devem ser estimulados e exercitados com a atuacdo da mediagdo, a partir da

analise de narrativas de mediadores/educadores e artistas que realizamos.

Como proposto no inicio do trabalho, o projeto que principiou este estudo
versava pelo olhar do publico e seu imaginario. No entanto, conforme percorriamos
os caminhos entre as diversas leituras das disciplinas do Mestrado em Educagéo, a
leitura atenta sobre a teoria do imaginario, as orientacdes e dialogos no GSACI, a
participacdo em eventos académicos sobre Imaginario, Cultura Visual, Artes Visuais
e Educacao, interligados com as inquietagcbes e vivéncias proprias enquanto
pesquisadora e apreciadora da arte encontraram diversas proposicdoes que
ampliaram o leque de possibilidades e trouxe um outro olhar para o campo da
pesquisa.

E foi com esse outro olhar que evidenciamos aqui o imaginario de
mediadores/educadores e artistas a partir de suas experiéncias, memoérias e
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relacbes com a arte e com a vida, relatadas por narrativas que deram lugar a
multiplas experiéncias estéticas. Narrativas que se tornaram mediadoras para gerar
didlogos e compartilhamentos que possibilitaram construir pontes por meio de um
discurso pessoal, uma historia vivida ou imaginada de diferentes mundos, sujeitos e
contextos relacionados aproximando-nos de nossas préprias experiéncias e das

relatadas pelos sujeitos/pesquisados.

Narrativas reveladoras de processos criativos, experiéncias singulares
definidoras da nossa capacidade de dar sentido a nossa propria existéncia.
ldentificamos nas falas o que Dewey (2010) defende com tanta firmeza: é no
cotidiano que construimos de varias formas as experiéncias significativas. E na
vivéncia pratica no mundo que acontecem os dialogos, encontros que compdem
histérias e conhecimentos ampliados promovidos pela relagéo entre o saber sensivel

e o saber intelectual, inerentes a experiéncia no mundo.

As narrativas revelaram também em palavras, em contextos, em
devaneios e experiéncias que é necessario que tenhamos abertura a poesia
cotidiana, ao olhar que “melhora” o nosso e o do outro, as coletas sensiveis da vida,
relacionadas aqui nesta pesquisa pelo contexto da arte contemporanea, da cultura
visual e da mediacdao que intercambia o imaginario envolto no contexto proposto.
Assim, na relacdo em que abordamos nesta pesquisa, enfatizamos a necessidade e
urgéncia em evidenciarmos a experiéncia e os pequenos detalhes e singelezas que
tecem a vida e 0 encontro entre os saberes (sensivel e intelectual) como proposicéao

e alternativa para a educacao.

Por meio do sentido nato a que conferimos a mediacao para além de sua
acao educativa de aproximagdo com a arte, uma aproximagdo com a vida e suas
diversas experiéncias; propomos ao ‘final’” desta reflexdo que sejamos entédo
mediadores conscientes do nosso papel de propositores/provocadores de uma

17»

“‘nutricdo estética'’” para que possamos construir e vivenciar uma pedagogia do

7 “E um modo de gerar o abastecimento dos sentidos movendo o saber sensivel pelo oferecimento

aos aprendizes de objetos culturais como imagens de obras de arte, misica, um fragmento de um
texto poético ou de um texto tedrico, um livro de histérias, um objeto do cotidiano ou um video dentre
outras formas culturais. [...] A preocupacao esta em levar os aprendizes a saber-perceber conduzido
pela experiéncia perceptiva do olhar, de escutar, de tocar. [...] desacelerando o tempo para que o
corpo possa vaguear e coletar impressdes, sensacoes, se deixando invandir pela estesia, pelo saber
sensivel. (PICOSQUE & MARTINS, 2012, p. 36)
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imaginario que resulte desta relacao e seja ampliada para a educacao no seu ensino
formal e espagos alternativos de aprendizagem.

E possivel entdo pensarmos a pedagogia do imaginario como uma
possibilidade real? Sim! Ela ja é efetiva a partir do momento que assumimos a
postura de mediadores de experiéncias e propomos nutrir esteticamente a nés e ao
outro por meio do imaginario que construimos com os estimulos visuais, perceptivos,
sensoriais e conceituais. Proposicdes estas, que faco referéncia as palavras de
Martha Medeiros em sua crénica “Cardapio da alma”, quando esta aborda sobre o
alimento diario que mantém o corpo fisico e o alimento da ‘alma’ que estimula nosso
gosto pessoal, tdo esquecido pelo modo de vida acelerado da sociedade

contemporanea.

A ideia trabalhada por Martha Medeiros de que devemos cagar o que
estimula nosso gosto e o que € novo aos nossos olhos, ao nosso paladar, reafirma o
objetivo do conceito de nutricdo estética, a medida que a autora nos convoca para
repensarmos a dieta da alma ampliando nossos gostos e referéncias pessoais,
assim como nos preocupamos com a dieta alimentar. Associacdo esta,

exemplificada na crénica citada:

Arroz, feijao, bife, ovo. Isso nés temos no prato, € a fonte de energia que
nos faz levantar de manha e sair para trabalhar. Nossa meta primeira é a
sobrevivéncia do corpo. Mas como anda a dieta da alma?

Outro dia, no meio da tarde, senti uma fome me revirando por dentro. Uma
fome que me deixou melancélica. Me dei conta de que estava indo pouco
ao cinema, conversando pouco com as pessoas, e senti uma abstinéncia de
viajar que me deixou até meio tonta. Minha geladeira, afortunadamente,
esta cheia, e ando até um pouco acima do meu peso ideal, mas me senti
desnutrida. Vocé jé se sentiu assim também, precisando se alimentar?
Revista, jornal, internet, isso tudo nos informa, nos situa no mundo, mas néao
sacia. A informagéo entra dentro da casa da gente em doses cavalares e
nos encontra passivos, a gente apenas seleciona o que nos interessa e
despreza o resto, e nem levantamos da cadeira neste processo. Para
alimentar a alma, é obrigatdrio sair de casa. Sair a caga. Perseguir. [...] O
ritmo dos dias € tao intenso que as vezes a gente esquece de se alimentar
direito. (MEDEIROS, 2009, p. 117).

Pensamos ao longo do trabalho possibilidades de se educar por meio da
arte e do imaginario, considerando as experiéncias relacionadas as vivencias

cotidianas, envoltas de complexidades (Morin) que se situam no bojo de uma crise
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de paradigmas em que se questiona a razao enquanto primazia e valoriza-se a

relacdo entre esta e as experiéncias do cotidiano.

Por meio desta pesquisa, apresentamos a viabilidade de pensarmos a
educagao por meio de uma pedagogia do imaginario que se constréi a partir da
relacdo entre arte contemporanea, cultura visual e mediacéo; tendo como foco de
analise as narrativas da experiéncia de artistas e mediadores como subsidio que
norteou a reflexao desta relacédo e a proposta por meio da mediacao de estabelecer
conexdes entre as categorias para desenvolvermos uma pedagogia do imaginario
que seja aplicada nao s6 no espaco escolar, mas no ambito dos saberes cotidianos,
nas relacées sociais, na aproximagao e encontro com as experiéncias do sensivel
que todos ndés, entendido aqui como mediadores que potencializam estas

experiéncias, somos responsaveis por uma educacado humanizada.

Entendemos a partir das narrativas analisadas que este estudo faz parte
de uma experiéncia sensivel do sujeito/pesquisador, onde nao ha uma linha de
separacdo entre sujeito e objeto, enfatizando a interagdo entre os elementos
propostos e envolvidos ao longo da pesquisa. Consideramos que a hermenéutica
aqui apontada, contribuiu para uma melhor analise do contexto apontado, bem como

favoreceu que as narrativas fossem vistas do ponto de vista da experiéncia.

Para perceber, o espectador ou observador tem de criar sua experiéncia. E
a criagao deve incluir relagdes comparaveis as vivenciadas pelo produtor
original. Elas ndo s&o idénticas, em um sentido literal. Mas tanto naquele
que percebe quanto no artista deve haver uma ordenacdo dos elementos do
conjunto que, em sua forma, embora ndo nos detalhes, seja idéntica ao
processo de organizacao conscientemente vivenciado pelo criador da obra.
Sem um ato de recriacédo, o objeto ndo é percebido como uma obra de arte.
O artista escolheu, simplificou, esclareceu, abreviou e condensou a obra de
acordo com seu interesse. Aquele que olha deve passar por essas
operagdes, de acordo com seu ponto de vista e seu interesse. Em ambos,
ocorre um ato de abstracao, isto é, de extragcdo daquilo que é significativo.
Em ambos existe compreensao, na acepgao literal desse termo — isto é,
uma reunidao de detalhes e particularidades fisicamente dispersos em um
todo vivenciado. Ha um trabalho por parte de quem percebe, assim como ha
um trabalho por parte do artista. (DEWEY, 2010, p. 137)

Como referenciou Dewey, a experiéncia apresentada sob diversos
contextos nas narrativas encontra-se envolvida por diversos canais de percepgcao e

olhares diversos. Para a criacdo artistica, somos recriadores, ressignificantes de
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conceitos, enquanto apreciadores. A arte exige do artista e do apreciador o

relacionar das experiéncias.

Nesse sentido, Dewey (2010) nos convoca a refletir que uma experiéncia
pode ser limitada por diferentes aspectos que podem interferir em sua percepgao e
nas relagdes “entre o estar sujeito e o fazer". Sob esta 6tica, notamos em diversas
narrativas, tanto de mediadores/educadores quanto de artistas, que alguns
expressaram com dificuldades, ou mesmo, nao demonstraram maior entendimento
sobre sua experiéncia de vida como impulsionadoras de processos que conduziram
suas relacées no mundo. Tal aspecto para Dewey (2010) esta relacionado por
interferéncias pelo “excesso do fazer ou pelo excesso da receptividade daquilo a que
se é submetido” (Dewey, 2010, p. 123), causando um desequilibrio na percepg¢ao

das relagdes e tornando a experiéncia parcial ou distorcida.

Os acertos e desacertos neste processo, como as dificuldades de retorno
das narrativas pelo tempo escasso e acelerado em que vivemos, 0s imprevistos e
olhar cansado do ritmo intenso de trabalho, aos poucos deram lugar ao que Larrosa
Bondia (2002, p. 24) nos convida a refletir:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontegca ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acao, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espago.

Foi necessario dar-se tempo e espaco e cultivar esse gesto de
interrupcao para que pudéssemos agucar os sentidos e o didlogo da pesquisa se
desenvolvesse e compreendéssemos que “o mundo real é absorvido pelo mundo

imaginario” (Bachelard, 1988, p. 13) fazendo com que a imaginacdo atue como

mediadora nessa constru¢do de imaginarios.

Portanto, todo o processo que levou a esta pesquisa, desde a experiéncia
vivenciada enquanto sujeito/pesquisador, as leituras e processos criativos, o
acompanhamento da cena cultural local, as leituras e releituras das narrativas, os

didlogos de orientacdo e os estudos bibliograficos sobre os temas abordados
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durante todo o percurso nos possibilita compreender que a educacao € dinamica e
multipla, provocadora de reflexbes e devemos acompanhar esse processo de
transformacdes em busca de desafios e novas possibilidades de reencantar o nosso
olhar pelo mundo por meio do afeto, das experiéncias e do conhecimento de mundo,

promovendo multiplas aprendizagens.

E conforme as consideragdes apontadas ao longo desta pesquisa,
enfatizamos que estudar o imaginario na educagéo, continua sendo um desafio,
afinal, a tradicéo cientificista tem dificuldade em aceitar pesquisas que versem pelo
campo das experiéncias e nao sejam quantificaveis. Vivemos em um paradoxo entre
aspectos objetivos e subjetivos da existéncia. Esse € o0 jogo da contemporaneidade,
integrar as contradigbes proprias da existéncia e valorizar um modo de ser sensivel
a complexidade da vida. Assim, Morin pontua que o ser humano € inseparavel
daquilo que o constitui (0 ser humano/biol6égico/cultural) e que todos estes aspectos
estao interligados e carregados de afetos, pulsdes e racionalidade.

Assim como referencia MENEZES (2007, p. 76), “é preciso manter uma
constante postura critica, assim como abertura para a descoberta de diferentes
olhares, interpretagbes e praticas”. As reflexdes aqui propostas nao se concluem,
sao proposicoes que nao se limitam a concepcodes isoladas de uma analise e de um
olhar, mas abrem um leque de possibilidades e multiplos conhecimentos, instigando

caminhos, olhares e didlogos em processo.
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APENDICE A - Roteiro Orientador para coleta de Narrativas de
mediadores/educadores e artistas

NARRATIVAS MEDIADORAS: a experiéncia como ponto de partida

Paula Francinete Barros Bezerra'®

Jodo de Deus Vieira Barros (orientador)’®

A mediacao cultural tem sido algo recorrente em minhas pesquisas e
reflexdes cotidianas. A cada experiéncia, a cada leitura, a cada vivéncia artistica,
tenho me indagado sobre processos que ativam a mediacdo. Dentre eles, algo que
tem me inquietado bastante faz referéncia ao campo ampliado que a mediacao
perpassa para além de sua ag¢ao educativa direta, mas que se encontra presente no
ato de criacao do préprio artista e sua ativagdo com o publico.

E partindo das muitas inquietacbes e processos de mediagdo o qual
vivencio, busco em minha pesquisa, entrelagar conceitos e experiéncias de artistas,
mediadores e educadores para refletir sobre as relagdes entre a cultura visual, a
mediacao e a arte contemporanea, com vistas a pensar uma proposta educativa que
tem o imaginario como campo ampliado no processo de aprendizagem, por meio da
narrativa de mediadores e artistas que atuam no cenario cultural de Sdo Luis-MA.

Assim, a partir de lembrancas e vivéncias, vamos buscar algumas
mem©érias e experiéncias com a Arte, com o cotidiano... Descreva, construa uma
narrativa, ilustre também. Questione-se, questione-me! Compartilhe alguns afetos...

Para conduzir nossa reflexdo, busco como ponto de partida, pensar

algumas questdes como norteadoras de um processo criativo...

Onde comeca a mediagcao? Qual o ponto de partida?

Que recordacao eu tenho do meu primeiro encontro com a Arte? O que eu considero
como encontro significativo e marcante na minha vida?

Como e onde foi que senti uma sensagdo Unica de fruigdo ou minha primeira
experiéncia estética?

'8 Licenciada em Educacéo Artistica / Habilitagdo Artes Plasticas e Mestranda em Educagéo pelo Programa de
Pés Graduagao em Educacéo da Universidade Federal do Maranhao.

' Professor Doutor em Educacéo do Programa de P6s Graduagdo em Educagédo da Universidade Federal do
Maranh&o.
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Qual a minha recordacao de como tudo comecou? Quem me iniciou nesse processo
de percepcdes ampliadas do e no cotidiano? Como foi essa aproximacdo com a
Arte?

O que estou fazendo para ser um provocador e/ou mediador de encontros
significativos entre a Arte e as pessoas?

Onde termina a mediagao?

Nome Completo:
Formagao:

Descreva-se...
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APENDICE B - Termo de Consentimento livre e esclarecido dos participantes

Termo de consentimento livre e esclarecido dos participantes
(mediadores/educadores e artistas)

Prezado(as) Senhores(as):

Vocés estdo sendo convidados a participar da pesquisa: “As relacdes
entre arte contemporanea, mediagéo e cultura visual: uma contribuicdo a pedagogia
do imaginario”, de autoria da estudante Paula Francinete Barros Bezerra do curso
Mestrado em Educacado da Universidade Federal do Maranhao, sob a orientacdo do
Prof. Dr. Jodo de Deus Vieira Barros do Programa de Pds-Graduagdo em Educacgéo
da UFMA.

O objetivo principal desta pesquisa consiste em promover relacdes entre
a arte contemporénea, a mediacao e a cultura visual a partir da andlise de narrativas
de mediadores e artistas que atuam no cenario cultural de Séo Luis-MA, buscando
identificar possiveis contribuicbes para a construcdo de uma pedagogia do
imaginario.

Caso vocé concorde em participar, favor assinar no final deste
documento. A sua participacdo nao é obrigatéria e vocé tem a liberdade de retirar
seu consentimento ou desistir de participar da pesquisa em qualquer fase de sua
execugao. Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua relacdo com a
pesquisadora ou com a Universidade Federal do Maranhao.

Vocé receberd uma cépia deste termo, no qual tem o telefone e o
endere¢o da pesquisadora, podendo tirar quaisquer duvidas quanto ao projeto a ser
realizado e também sobre a participacado antes e durante a pesquisa.

Concordando em participar da pesquisa vocé tera que responder a uma
narrativa, conforme orientagdo para sua constru¢cao em anexo.

A pesquisa nao apresentard riscos, pois serd realizada apenas uma
reflexdo sobre as narrativas. Quanto aos beneficios em participar do trabalho,
acredita-se na possibilidade da pesquisa suscitar uma abordagem inovadora sobre a

experiéncia no processo de criagdo e mediacdo com a arte.
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Havera segredo das informagbes fornecidas e a identidade dos
participantes sera preservada. Todas as informacdes obtidas terdo carater sigiloso.
Os nomes das participantes nao aparecerdo em qualquer momento da pesquisa,
pois serdo identificadas por nomes ficticios. O consentimento para a realizagéo de
fotografias € voluntario e podera ser retirado caso venha afetar a relagcdo com

qualquer um dos envolvidos no estudo.
QUALIFICACAO DO DECLARANTE

Abaixo assinado, li e/ou ouvi e entendi as informacdes acima e estou ciente para
que serve a pesquisa a que serei submetida. Eu entendo que sou livre para
interromper minha participagdo a qualquer momento sem quaisquer prejuizos. Sei
que meu nome nao sera divulgado, que nao terei despesas e nao receberei dinheiro
pela participacdo nesta pesquisa.

Tendo lido e recebido explicacbes e entendido o0 que estd escrito acima, permito
voluntariamente participar da pesquisa.

Autorizo a divulgacao dos resultados da pesquisa, desde que nao seja identificado
(a), bem como divulgar os resultados dos registros no meio cientifico, em forma de
publicacbes e apresentacdes profissionais em eventos cientificos nacionais e

internacionais.

Sao Luis, de de 2016.
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PESQUISADORES RESPONSAVEIS

Paula Francinete Barros Bezerra. E-mail paulabarros86@yahoo.com.br.
Fone: (98) 32728660 / 991036525. ENDERECO: Programa de Pos-
graduacao em Educacao da Universidade Federal do Maranhao, Avenida dos
Portugueses, S/N, Campus Bacanga. Sao Luis-MA. CEP 65085-580

Prof. Dr. Jodo de Deus Vieira Barros. E-mail: joaodedeusarte@yahoo.com.br.
Fone: (98) 32728660. ENDERECO: Programa de Pés-graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal do Maranhao, Avenida dos Portugueses,
S/N, Campus Bacanga. Sao Luis-MA. CEP 65085-580
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ANEXO 1

Foto: Dinho Araujo/Risco Coletivo — (Des)acordo Poético
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ANEXO 2

Foto: Dinho Araujo/Risco Coletivo — (Des)acordo Poético
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ANEXO 3

Foto: Dinho Araujo/Risco Coletivo — (Des)acordo Poético
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ANEXO 4

Foto: Paula Barros (2013)



ANEXO 5

Foto: Paula Barros (2013)




