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RESUMO

As experiéncias construidas, enquanto docente da rede municipal de educagdo, em Sao Luis —
MA, inclinou-nos a conhecer as tecnologias utilizadas pelos alunos da rede municipal da
cidade e principalmente as aplicacdes dessas nas metodologias dos docentes da disciplina de
Arte. Mediante isso, nos propomos a investigar, no ano de 2015 até o primeiro semestre de
2016, o uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo) na pritica docente em
Artes Visuais na Rede Municipal de Sdo Luis — Maranhio — SEMED. A pesquisa, de
abordagem descritiva, visou conhecer e verificar a atuacdo dos professores constituindo-se a
partir de dados quantitativos e qualitativos. Centralizamos nossa atencdo em 21 professores do
ensino fundamental maior, etapa referente aos 6°, 7°, 8° e 9° anos, que compete a rede
municipal de ensino. No desenvolvimento, procuramos tracar uma metodologia de
investigacdo que compreendeu levantamento bibliogrifico, aplicagdo de questiondrios e
entrevistas. Ferramentas como e-mail, Facebook e WhatsApp foram indispensdveis na
aquisicdo de informacgdes. O suporte tedrico € composto por Ferraz & Fusari (1993), autoras
que enfocam aspectos histéricos do ensino da arte no Brasil, a articulagdo das tendéncias
pedagégicas e o reflexo na atuacdo dos professores. Dermeval Saviani (2008) discute o ensino
no Brasil, na perspectiva histdrica e voltada as praticas pedagdgicas dos professores. Os
autores enfocam aspectos histéricos do ensino e articulagdes das tendéncias pedagdgicas na
educagdo. Suas concepgdes sdo colocadas junto a outros tedricos para que possamos pensar
aspectos tecnoldgicos como recurso educacional. Vani Moreira Kenski (2007) e José Manuel
Costa Moran (1993) fundamentam questdoes ligadas as tecnologias no meio educacional.
Lucia Gouvéa Pimentel (2007) e Philippe Perrenoud (2000) tém suas reflexdes sobre
formacdo de professores no ensino de arte e o uso das tecnologias contemporaneas pontuadas
na pesquisa. Além desses referenciais tedrico-conceituais, sdo utilizados documentos que
versam sobre as tecnologias, textos oficiais € documentos de relevancia para o ensino da
disciplina. Acreditamos que o exercicio reflexivo e de continua reconstru¢do, proporcionado
pela pesquisa, podem auxiliar na compreensdao de uma disciplina de ensino e aproximar os

elementos competentes dos resultados, caréncias e discussdes que permeiam esse universo.

Palavras-chaves: Ensino, Arte, Tecnologias.



ABSTRACT

Experiences built, while teaching in the municipal education in Sdo Luis - MA, inclined us to
know the technologies used by the students of the municipal system of the city and especially
the applications of it in the methodologies of the teachers of discipline of Arts. Through this,
we propose to investigate, in 2015 to the first half of 2016, the use of ICT (Information and
Communication Technologies) in teaching practice in Visual Arts in the city of Sdo Luis -
Maranhdao — SEMED. The research, in a descriptive approach, aimed to know and verify the
performance of teachers, constituting from quantitative and qualitative data. We center our
attention on 21 teachers of the middle school, stage related to the 6th, 7th, 8th and 9th grades,
which it is incumbent upon the municipal school system. In the development, we seek to draw
a research methodology which included literature, questionnaires and interviews. Tools such
as email, Facebook and WhatsApp were indispensable for obtaining information. The
theoretical support is composed of Ferraz & Fusari (1993), authors that focus on historical
aspects of art education in Brazil, the articulation of the pedagogical trends and the reflection
on the performance of teachers. Dermeval Saviani (2008) discusses the education in Brazil, in
the historical perspective and aimed to the pedagogical practices of teachers. His views are
placed together with other theorists so we can think technological aspects as an educational
resource. Vani Moreira Kenski (2007) and José Manuel Moran Costa (1993) establish issues
related to technology in the educational environment. Lucia Gouvéa Pimentel (2007) and
Philippe Perrenoud (2000) have their thoughts on teacher training in the teaching of art and
the use of the contemporary technologies punctuated in the research. In addition to these
theoretical and conceptual references, documents which focus on the technologies are used,
official texts and relevant documents for the teaching of the discipline. We believe that the
reflective and continuing reconstruction exercise, provided by the research can aid
understanding of an educational discipline and approach the competent elements of the

results, needs and discussions that permeate this universe.

Keywords: Teaching, Art, Technologies.
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INTRODUCAO

O envolvimento enquanto docente da rede municipal de educacdo, em Sao Luis —
MA, nos coloca frente a uma realidade onde discursos, hédbitos e comportamentos refletem
concepgdes tanto por parte dos professores quanto dos alunos, € que a0 mesmo tempo nos
conduzem a entender posicionamentos oriundos dessa relacao.

As experiéncias, construidas nesse convivio, inclinou-nos a conhecer as
tecnologias utilizadas pelos alunos da rede municipal da cidade e principalmente as aplicacdes
dessas nas metodologias dos docentes da disciplina de Arte. O que configurou esta pesquisa,
cujo tema ¢é: Consideracdes sobre o uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e
Comunicagdo) na pratica docente em Artes Visuais na rede municipal de Sdo Luis — MA.

A experiéncia', enquanto docente do ensino fundamental, fez-me perceber que ha
professores conduzindo a disciplina de Arte aplicando metodolégicas voltadas aos usos das
TICs (Tecnologias de Informacio e Comunicacio). E de nosso conhecimento também que
muitos educadores, por motivos poucos esclarecidos, ndo utilizam as tecnologias
contemporaneas em sua pratica docente. Essa situagdo chamou atencao, e em meio a ddvidas,
nos propomos a adentrar esse universo realizando esta pesquisa.

A partir de entdo, nos perguntamos: Os professores de Artes Visuais, da rede
municipal de Sdo Luis — MA, estdo utilizando as TICs (Tecnologias de Informacdo e
Comunica¢do) em sua pratica docente?

Em sequéncia, para que pudéssemos encontrar possiveis solugdes que
satisfizessem nosso questionamento, nos propomos, como objetivo principal, a investigar o
uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo) na pritica docente em Artes
Visuais na rede municipal de Sdo Luis — MA.

Em seguida, delimitamos os objetivos especificos para que a pesquisa fosse
encaminhada. Especificamente, nos interessamos em: conhecer possiveis abordagens
metodoldgicas do ensino de Artes Visuais e o uso das tecnoldgicas como recurso educacional;
identificar concep¢des e documentos que norteiam o uso das TICs (Tecnologias de
Informacdo e Comunicagdo) nessa drea de ensino; e verificar o uso das TICs no ensino de

Artes Visuais na rede municipal de Sao Luis — MA.

" A experiéncia por mim constituida, enquanto professor de Artes Visuais da rede municipal de ensino, estd
inclusa nesta pesquisa, essa perspectiva € apoiada na ideia de reflexividade embasada em Irene Tourinho e
Raimundo Martins no artigo Processos & Prdticas de Pesquisa em Cultura Visual & Educagdo (2013). A
abordagem reflexiva propde o envolvimento de quem pesquisa na discussdo (TOURINHO e MARTINS, 2013,
p.70). Apoiando-se no aporte teérico de Banks (2009, p.71), os autores sublinham, nessa abordagem, a
possibilidade do pesquisador reconhecer e avaliar suas a¢des, além dos demais envolvidos.
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A escolha pelos docentes em Artes Visuais nos permitiu centrar os estudos num
grupo que consideramos mais restrito dessa drea de ensino. O que nos possibilita adentrar em
questdes mais especificas. Uma delas, que podem ser esclarecidas inicialmente, diz respeito
ao termo Artes Visuais.

Essa nomenclatura tem a ver com propostas educacionais contemporineas e
mudangas ocorridas, nos cursos de licenciatura em arte das universidades’, e que atingiram o
ensino de arte das escolas municipais.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, procuramos tracar uma metodologia de
investigacdo que compreende levantamento bibliogrifico, aplicagdo de questiondrios e
entrevistas.

A pesquisa bibliografica € uma etapa importante, compreende teorias e autores
que sdo estudados e revisitados para compor a fundamentacido. Segundo Pedro Demo (2004,
p-31), o referencial tedrico € a balanca da pesquisa, nos faz perceber perspectivas tedricas e
pensar solugdes para o estudo.

Além dos referencias tedrico-conceituais selecionados, sao utilizados documentos
que versam sobre as tecnologias, textos oficiais e documentos de relevancia para o ensino da
disciplina.

A pesquisa faz uso da abordagem descritiva, pois visa conhecer e verificar a
atuacdo dos professores enquanto ao uso das Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, sem
interferir em sua pratica, como orienta Gil (2008).

A etapa quantitativa, como o proprio nome expressa, consiste na quantificacao de
informacdes dadas pelos participantes, € tratada e correlacionada a outros dados obtidos
(LAKATOS & MARCONI, 2003). Os dados qualitativos foram construidos através das
entrevistas semi-estruturadas com os professores a partir de uma amostragem. Essa etapa visa

entender o assunto em profundidade, trabalhando com descri¢des.

> Em 1981 foi criado o curso de Licenciatura em Educagdo Artistica. Este seguia as diretrizes da polivaléncia,
isso significa que os alunos deveriam concluir a graduacdo tendo um conhecimento amplo, em todas as
linguagens, que envolvia artes visuais, artes cénicas, musica e danca. Embora o aluno recebesse um diploma
informando sua habilitacdo, que poderia ser Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho, o mesmo deveria atuar no
ensino de arte dando enfoque nas quatro linguagens: artes visuais, artes cé€nicas, musica e danga. Essa realidade
foi comum em muitas regides do pais, inclusive muitos materiais didaticos, utilizados no ensino de arte, ainda
sdo estruturados nessa perspectiva. Apds debates e revisdes, foi estruturado o curso de Artes Visuais, em vigor
atualmente, que surgiu a partir do curso de Educagdo Artistica. E resultado de um projeto discutido e formulado
em 2009 de acordo com a Resolu¢do 125/CONSUN (Conselho Universitdrio) em 24/05/2010. Apés essa data os
dois cursos permaneceriam funcionando paralelamente, sendo que, o curso de Licenciatura em Educacio
Artistica seria extinto. A estrutura do novo curso ainda possui algumas similaridades com a do antigo, mas esta
sendo aos poucos reformulado visando atender as necessidades de uma formagdo contemporanea.
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A pesquisa, realizada no ano de 2015 até o primeiro semestre de 2016, envolve
somente professores de Artes Visuais, formados no novo curso, ou graduados em Educacao
Artistica, com habilitacdo em Artes Plésticas, que atuam em Escolas da Rede Municipal de
Sao Luis - MA. Centralizamos nossa atencdo em 21 plrofe:ssores3 (ANEXO A)* do ensino
fundamental maior, ou seja, etapa referente aos 6°, 7°, 8° e 9° anos, que compete a rede
municipal de ensino.

A coleta de dados ocorreu por meio de questiondrios (ANEXO B) enviados aos
participantes pelo Facebook’, e por e-mail’. A interatividade que um grupo no Facebook
proporciona € entendida como uma oportunidade pedagdgica. Segundo Jodo Mattar (2013, p.
118), o espaco online auxilia a compartilhar e comentar trabalhos e projetos de professores e
alunos, configurando uma aprendizagem fora do sentido tradicional de sala de aula. Mattar
(2008, p.183), reitera que, a Internet possibilita realizarmos entrevistas e outras atividades que
colaboram com a pesquisa.

Foram realizadas, em determinadas situacdes, entrevistas presenciais (ANEXO C)
e formuldrios. As entrevistas foram gravadas e arquivadas com suas respectivas autoriza¢des
(ANEXO D). Entrevistar os participantes garante informacdes importantes a respeito do
objeto (MATTAR, 2008, p.168). Esse procedimento € bastante utilizado em investigacoes
sociais e exige conhecimento prévio e habilidade.

Ap6s a conclusdo das etapas mencionadas realizamos uma triagem das
informacdes. Esse momento consistiu no tratamento dos dados e elaboracdo do trabalho. As
informacdes adquiridas foram acessadas por meio de fichamentos e resumos elaborados no
decorrer do processo.

Dessa forma, nos empenhamos em investigar o uso das TICs (Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo) na pratica docente em Artes Visuais na Rede Municipal de Sao

Luis — Maranhdao — SEMED, projeto inserido nos objetivos da linha de pesquisa em Artes

? A quantidade expressa inclui-me enquanto professor da rede.

* Mesmo com o consentimento em utilizar o nome verdadeiro de alguns entrevistados na pesquisa, preferimos
substitui-los no texto por uma numeragdo que segue a ordem em que seus questionarios foram preenchidos. Esse
procedimento foi adotado em decorréncia de estarem vinculados a uma institui¢do e esta ndo ter autonomia para
autorizar o uso do nome da escola. Diante dessa situacdo adotamos o esquema informado. A relagdo em anexo
também informa a escola, o bairro e zona em que se localiza. Frisamos que os nomes dos professores (as) e das
escolas em anexo foram substituidos por siglas com o objetivo de preservé-los.

> O Facebook é uma ferramenta bastante utilizada na comunica¢io atual. Fundado pelos estudantes Mark
Zuckerberg, Eduardo Saverin, Andrew McCollum, Dustin Moskovitz e Chris Hughes, é composto pela palavra
face, que significa cara, e book, livro. Tem sido foco de estudos e aplicacdes em diferentes areas do
conhecimento.

® Além desses, utilizamos o WhatsApp, meio de comunicagio, via aparelho celular, que permitem troca de
informagdes e imagens.
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Visuais - Abordagens tedrico-metodoldgicas das préticas docentes — Mestrado Profissional
em Artes - PROFARTES/CAPES.

A estrutura geral da pesquisa em foco € composta por trés capitulos. O primeiro
apresenta metodologias possiveis para o ensino e aprendizagem de Artes Visuais e o uso das
tecnologias como recurso educacional. Parte que versa sobre abordagens metodoldgicas
envolvidas na educacdo em arte no Brasil. Fundamentos metodolégicos basicos sdo abordados
junto as questdes historicas e pedagdgicas que envolvem o assunto.

Lan¢ando um olhar que permite entender o uso de alguns recursos no ensino, que
também podem ser chamados de tecnologias, recorremos a Ferraz & Fusari. No livro A arte
na Educagcdo Escolar (1993) as autoras enfocam aspectos histéricos do ensino da arte, a
articulacdo das tendéncias pedagdgicas e o reflexo na atuagdo dos professores.

D4 suporte aos nossos estudos a obra Historia das Ideias Pedagogicas no Brasil
(2008) de Dermeval Saviani. A consideramos importante para a compreensdo da educacio
numa abordagem histérica que envolve conceitos, mudancas sociais, politicas e praticas
pedagoégicas dos professores. As informagdes descritas pelo autor ndo estdo diretamente
relacionadas ao ensino de arte no Brasil, mas nos permite perceber as conexdes entre 0s
percursos da educagdo no pais e suas ressonancias na pratica docente em arte.

Aspectos histéricos e pedagdgicos que dizem respeito ao ensino de arte sdo
desenvolvidos também com base nos estudos e pesquisas de Dulce Osinski (2002). Sua
abordagem envolve tedricos, cujas concepgdes influenciam o ensino de arte da atualidade.

A obra Diddtica do Ensino de arte: A lingua do mundo: poetizar, fruir e conhecer
arte (1998), de Miriam Celeste Ferreira Dias Marins, Gisa Picosque e M. Terezinha Telles
Guerra, nos permitiu conhecer conceitos e metodologias que permeiam o universo do ensino
de arte no Brasil. Nessa mesma finalidade, mas com um olhar mais voltado a
contemporaneidade, recorremos a Luciana Mourdo Arslan e Rosa lavelberg por meio da
publicacdo Ensino de Arte (2006).

O segundo capitulo consiste no uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e
Comunicagdo) no ensino de Artes Visuais a partir de documentos e concepgdes atuais.

Por saber que os termos expressam conceitos e ideias, e que esses, as vezes,
perdem seu efeito dependendo do contexto, optamos em usar a sigla TICs que significa
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo, como ja demonstramos. Evitamos o emprego de

NTICs (Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo), mesmo sabendo que sua
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definicdo difere em alguns aspectos do termo TICs, como explica Vani Moreira Kenski’ na
obra Educacdo e Tecnologias: O novo ritmo da informacdo (2007).

A autora aponta que mesmo a definicdo NTIs incluindo tecnologias mais recentes,
como as redes digitais e a Internet, o termo TICs pode ser adotado. Para Kenski (2007), e em
nossa concepg¢ao, torna-se mais conveniente utilizar TICs, pois o sentido de “novas”, no que
diz respeito a novidade, ndo se refere, ou ndo se referird a algo tdo novo daqui a algum tempo.
Empregamos o termo para nos referir as diversas ferramentas tecnoldgicas que podem ser
utilizadas no ambiente educacional.

Outro termo que também utilizamos no decorrer da pesquisa ¢ “tecnologias
contemporaneas”. A expressao ¢ usada pela professora e pesquisadora Lucia Gouvéa Pimentel
(2007) quando se refere aos recursos contemporaneos utilizados na formacao de discentes e
docentes.

José Manuel Costa Mordn (1993) € um pesquisador que também tem elegido as
tecnologias como estudo e auxilia nossa reflexdo. Suas concepgdes sobre a presenca das
novas tecnologias na pratica docente podem ser conhecidas em uma de suas publicacdes:
Novas tecnologias e mediagdo pedagogica (2002).

Tiveram espaco na pesquisa referéncias que empreendem pesquisa no campo da
informacdo em rede. Nessa perspectiva recorremos a Pierre Lévy, filésofo francés, € um autor
bastante conhecido pelas publicacdes voltadas para cultura virtual da atualidade, a exemplo de
Cibercultura (1999) e O que é o virtual? (1996). Discute também a relagdo das tecnologias
com questdes educacionais. Observamos que seu pensamento também se faz presente nas
reflexdes dos demais autores mencionados.

Aurora Ferreira, na publicacdo Arte, tecnologia e educacdo: as relacées com a
criatividade (2008), pesquisada neste estudo, aponta a relevancia de um ambiente educacional
diversificado que adapte recursos de ordem tecnologia no ensino de arte.

Nesse sentido, os Pardmetros Curriculares Nacionais: Arte (2001) e os Padrées
de competéncia em TIC para professores — diretrizes de implementacdo (2009), também
foram considerados em nossa pesquisa, nos fazendo observar as relacOes entre suas
concepgoes e a aplicacio na prética docente.

O terceiro capitulo consiste nas consideracdes sobre uso das TICs na prética

docente em Artes Visuais na rede municipal de Sdo Luis — MA.

7 . ~ ~ . . . ~

Destacamos que, embora a pesquisadora ndo faga alusdo direta ao ensino de arte, suas consideracdes sobre as
tecnologias, utilizadas por estudiosos do ensino de arte no Brasil, representam bases relevantes para entender seu
uso, histérico e implicacdes na educagdo, e consequentemente na sociedade.
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O referencial conceitual desenvolvido a seguir compreende a estratégia de
aproximacdo com o objeto de pesquisa proposto, visando obter subsidios para entender as
relagdes entre o ensino de arte e o uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e Comunicagao)
nas escolas municipais de Sao Luis.

A professora Lucia Gouvéa Pimentel dedica-se a estudar a formagdo de
professores levando em consideracdo o ensino de arte e as tecnologias contemporaneas. Parte
desse estudo pode conhecido através dos artigos Formagdo continuada de professores de
arte: Premissas, possibilidades e responsabilidades (2006) e Formagdo de professoras:
ensino de arte e tecnologias contempordneas (2007).

As concepgdes da professora Lucia Gouvéa Pimentel pontuam que ensinar arte
requer uma preparacdo profunda. A docéncia indica um trabalho continuo que envolve
pesquisa e aspectos instrumentais € para que ocorra a contento, € necessario tempo e contato
com especialistas de outras areas de conhecimento (PIMENTEL, 2005, p.166). As ideias da
autora discutem pontos cruciais no processo de formagdo dos professores em meio as
tecnologias contemporaneas.

O pensamento dos autores mencionados, inclusive nos capitulos anteriores, sao
integrados nessa etapa junto as concepc¢oes de Philippe Perrenoud (2000) e Edgar Morin
(2008).

Também pensador da drea da tecnologia e da educagdo, Philippe Perrenoud é um
tedrico cujas contribui¢des ganham relevo em nossas discussdes. Em seu livro Dez novas
competéncias para ensinar (2000), enumera a¢des que podem ser adotadas pelos professores
do século XXI, dentre elas, a utilizacdo das novas tecnologias.

Conceitos delineados por Edgar Morin, na obra A cabeca bem-feita: repensar a
reforma, reformar o pensamento (2008), no que concernem interdisciplinaridade e mudancas
na educagdo, sdo abordados paralelamente a perspectiva de tedricos que se dedicam a
pesquisar esses temas.

Dessa forma, alinhamos a fundamentacao tedrica e verificamos como os docentes
tém utilizado as TICs no ensino de Artes Visuais na rede municipal de Sao Luis — MA.
Descrevemos abordagens metodologias desenvolvidos pelos docentes considerando as
particularidades de cada realidade.

Consideramos a pesquisa importante, pois lanca um olhar sobre o uso das TICs
(Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo) na pratica docente em Artes Visuais
demonstrando situacdes que nos auxiliam a entender a realidade educacional nessa

perspectiva. No exercicio reflexivo e de continua reconstru¢do, os dados obtidos podem
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auxiliar na compreensdo de uma disciplina de ensino e aproximar os elementos competentes
dos resultados, caréncias e discussdes que permeiam esse universo. Além de suprir uma
caréncia bibliogréfica que trate o tema baseado na realidade de ensino gerido pela Secretaria
Municipal de Educacao.

Os dados e as informagdes obtidos também podem estreitar o contato entre
docentes, tendo como finalidade compartilhar conhecimento e abordagens plausiveis,
estimulando adaptagdes, atingindo assim, outros patamares que contribuam no processo de
aprendizado do alunado.

Mediante a isso, a investigacdo pode contribuir para que algumas mudancgas
ocorram no ensino de Arte por meio da atuacdo docente e propiciem avangos no processo de

ensino/aprendizagem dos alunos da educacao publica municipal de Sdo Luis — MA.
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1. METODOLOGIAS POSSIVEIS PARA O ENSINO E APRENDIZAGEM DE ARTES
VISUAIS E O USO DAS TECNOLOGIAS COMO RECURSO EDUCACIONAL.

As tecnologias presentes em épocas distintas interagem com formas de ensino e
inspiraram pesquisas de estudioso de diferentes dreas. Nesse sentido, iniciamos nosso estudo
apresentando metodologias possiveis para o ensino e aprendizagem de Artes Visuais € 0 uso
das tecnologias como recurso educacional. Fundamentos metodolégicos bdsicos,
desenvolvidos na educa¢do em arte no Brasil, sio abordados, de modo breve, junto as
questdes histdricas e pedagdgicas que envolvem o assunto.

O ensino/aprendizagem de Arte, assim como outras dreas do conhecimento, é
caracterizado por abordagens metodolégicas que lhe sdo proprias. Essas abordagens sio
constituidas por fundamentos e propostas diferenciadas de acordo com o momento historico.
Esse ensino passou por articulagdes e reestruturacdes no intuito de atender demandas de
diferentes contextos.

A metodologia de ensino € um segmento pedagdgico que tem foco na organiza¢io
da aprendizagem estudantil bem como de seu gerenciamento.

O termo metodologia deriva da palavra método que tem origem grega. Os
dicionarios indicam que “methodos” significa “caminho ou via para a realizagdo de algo”.
Portanto, metodologia é proveniente de META, que se refere a objetivo, finalidade, e
HODOS, que expressa caminho. Junto a esses temos LOGIA que indica conhecimento,
estudo.

O método consiste no processo para que possamos alcancar determinada
finalidade que resulte no conhecimento. Uma das defini¢des de método apresentada no
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), que estd dentro da nossa proposta de
estudo, descreve o termo como “procedimento, técnica ou meio de fazer alguma coisa, de
acordo com um plano” (p.1284). A palavra também se refere a um processo organizado,
16gico e que compreende sistematizacao.

Nesse sentido, podemos entender que a metodologia estd vinculada a métodos que
podem ser colocados em pratica em uma drea para que se atinja o conhecimento.

A abrangéncia conceitual do termo e as interpretagdes que pode gerar, preocupam
muitos pesquisadores. Em nossa pesquisa nao € diferente. Em meio a essas questdes, optamos
em trazer algumas defini¢des, concepgdes tedricas e explicar o que nos propomos a estudar

quando focamos abordagens metodoldgicas.
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De acordo com Ana Mae Barbosa, metodologia para a educagdo ¢é a elaboracao de
procedimentos estruturados pelo préprio professor em sua atuacio (BARBOSA, 2010, p.26-
27).

Podemos entender que a atividade prética se faz presente em qualquer area
profissional e consiste num método utilizado para aplicagdo em alguma atividade no dia a dia.
Para Aurélio Buarque de Holanda Ferreira a palavra “pratica” refere-se ao “ato ou efeito de
praticar, uso, exercicio, rotina, habito, saber provido da experiéncia, aplicagdo da teoria”
(FERREIRA, 2001, p.586). No caso do professor, a pratica € direcionada a métodos em sala.
Portanto, pratica docente compreende a atividade do professor, que consiste num modo de
proceder, reunindo a¢des que t€ém como objetivo atingir o aprendizado dos alunos.

Dermeval Saviani (2008), no livro intitulado Historia das Ideias Pedagogicas no
Brasil adota a expressao “pratica pedagogica dos professores”, o que sustenta a ideia de que a
pratica pedagédgica pode ser exercida por outros profissionais € em outros lugares,
ultrapassando uma concepcao que restringe o uso exclusivamente ao professor no ambiente
escolar (SAVIANI, 2008, p.446).

Maurice Tardif, na obra Saberes docentes e formagdo profissional (2002), se
refere a atuacdo do professor denominando-a “saber docente”. Aponta aspectos dos saberes
docentes levando em consideragdo a formacao profissional e o exercicio da docéncia. Esses
saberes sao constituidos de forma plural, ou seja, composto por saberes advindos de
instituicdes de formagdo, da formacdo profissional, dos curriculos e da prética cotidiana
(TARDIF, 2002, p.54).

O livro procura entender os contrastes da profissao desenvolvendo reflexdes para
o entendimento da realidade pedagégica. O pensamento pedagdgico de Tardif estd voltado aos
saberes constituidos. Dessa forma, o autor classifica os saberes® docentes em: Saberes da
Formacao Profissional, Saberes Disciplinares, Saberes Curriculares e Saberes Experienciais.

O saber ¢ resultado de empenho, das experiéncias, do envolvimento ideoldgico,

além de suas interacdes com a sala de aula, o que indica a valorizacdo entre os saberes nos

¥ Os Saberes da Formagdo Profissional sdo constituidos por um conjunto de saberes apoiados na ciéncia e na
erudi¢do adquiridos pelos professores na formacéo inicial e continuada. Dizem respeito aos aspectos técnicos e
metodolégicos de ensino. Os Saberes Disciplinares compreendem os saberes de diferentes dreas do
conhecimento que sdo elaborados pelas sociedades no decorrer da histéria. Os Saberes Curriculares estdo
voltados especificamente aos programas escolares, ou seja, ao que deve ser transmitido aos estudantes. E os
saberes edificados a partir das experiéncias do professor, ao longo de sua atuagc@o, em contato com profissionais
e alunos compdem os Saberes Experienciais. Cabe sublinhar que, a discussdo levantada pelo autor toca em
questdes abrangentes e complexas, por esse motivo destacamos o que consideramos relevante para nossa
compreensdo sobre o pensamento voltado a pratica docente.
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processos pedagdgicos. Nesse contexto, o professor € aquele que possui conhecimento e
transmite o que sabe, dentro das limitacdes, aos estudantes.

Tardif também destaca que a profissio modifica, no decorrer dos anos, a
identidade do docente, o que altera também sua forma de conduzir o trabalho diante dos
alunos. Indica que as aprendizagens profissionais sdo temporais, o que significa que se
ajustam aos modelos e propostas de ensino de um determinado momento da histéria.

No artigo Sobre ensinar e aprender e sobre aprender e ensinar no campo das
visualidades contempordneas (2015), de Leonardo Charréu e Marilda Oliveira de Oliveira, a
expressao “pratica pedagogica” ¢ aplicada para se referir ao exercicio docente, que nesse texto
estd voltado especificamente para o trabalho do professor de Artes Visuais (CHARREU &
OLIVEIRA 2015, p.207).

Percebemos que os termos referentes a atuagdo dos professores sdo variados e
representam, as vezes, condi¢cdes sinOnimas. Nessas condi¢des utilizaremos o termo pratica
docente, haja vista que o trabalho estd voltado para o ensino de Arte na rede municipal de Sao
Luis, portanto a atuagdo pedagdgica dos professores de Artes Visuais.

Entendemos também que o ato de ensinar arte possibilita evocar experiéncias e
essas auxiliam a pensar abordagens metodoldgicas, ou seja, construir novos caminhos.

Segundo Pimentel, para que isso ocorra

€ necessdrio que a professora tenha uma base tedrica que lhe possibilite a amplidao
de pensamento, tanto para conhecer os caminhos trilhados por seus(suas) aluno(as)
quanto para propiciar momentos significativos que possibilitem encontrar novos
processos individuais e coletivos (PIMENTEL, 2005, p.168).

Dessa forma, compreendemos que a metodologia do docente estd relacionada
diretamente a sua pratica e pode ser entendida por um conjunto de procedimentos e métodos
que se modificam, dependendo das circunstancias.

Para Ferraz e Fusari a metodologia do ensino e aprendizagem em arte compreende

encaminhamentos aplicados diretamente nas aulas.

Em outras palavras, esses encaminhamentos metodoldgicos constituem-se em um
conjunto de ideias e teorias educativas em arte transformadas em opgdes e atos que
sdo concretizados em projetos ou no proprio desenvolvimento das aulas de Arte. Sdo
ideias e teorias (ou seja, posi¢des a respeito de “como devem” ou “como deveriam
ser” as praticas educativas em arte) baseadas a0 mesmo tempo em propostas de
estudiosos da drea e em nossas praticas escolares em arte e que se cristalizam nas
propostas e aulas (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.98).

A concepg¢do das autoras € acolhida nessa pesquisa, pois expressa outros aspectos
que dizem respeito as propostas metodoldgicas. Sabemos que, ao utilizarmos determinadas

metodologias em sala, mesmo levando em consideragdo que o professor é o agente principal
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para a elaboracdo desses encaminhamentos metodolégicos, nos condicionamos a seguir
metodologias bésicas. Elas funcionam como referenciais que conduzem nossa prética e, as
vezes, sdo dispostas a nds, professores, por meio de documentos legais que pressupdem um
caminho a ser seguido. Cabe ressaltar que questdes politicas podem se fazer presente nessa
documentagao.

As explanagdes a respeito da nomenclatura realizadas até aqui t€ém como
finalidade evitar interpretacdes indesejadas, pois o termo metodologia estd vinculado a outros
significados que ndo estdo diretamente ligados aos nossos interesses nesse momento.

O estudo, nessa etapa, concentra-se em demonstrar as metodologias mais comuns
ao ensino de arte e o impacto delas em determinados momentos histéricos. Intercalamos a
essa descricdo aspectos referentes ao uso das tecnologias como recurso educacional
abordando técnicas’ e instrumentos pedagdgicos empregados em determinados periodos.
Elementos da histéria sdo evocados de modo recorrente tendo em vista que estdo
indissociados de questdes educacionais e do ensino de arte.

Algumas dessas metodologias foram pensadas e formuladas ndo somente para o
ensino de artes visuais, mas para outras dreas do conhecimento, como teatro, musica e danca.
O processo de construcdo de metodologias especificas para cada drea ocorreu a medida em
que outras mudangas foram atingindo as propostas de ensino de Arte.

O ensino de Artes Visuais ocorreu, desde o inicio do ensino de Arte, junto a
outras dreas. E a presenca da arte na escola, tendo como nome Educacio Artistica, foi sendo
modificada junto a outros acontecimentos que atingiram a educacio em geral.

No Brasil, o ensino de arte configura-se inicialmente como técnica.

A partir de 1549, o ensino de arte jesuitico, caraterizado pela informalidade, tem

. . . . . .4, . .10 .
como objetivo primeiro catequizar os povos indigenas. Dermeval Saviani ~ considera que “a

® O substantivo técnica, de origem grega, significa “arte” ou “ciéncia”. E entendido como um procedimento que
utiliza ferramentas especificas visando um resultado. Utilizada com finalidades diversas, a técnica estd
diretamente relacionada a tecnologia. Nosso posicionamento frente a esses conceitos € balizado por Vani
Kennski: “Ao conjunto de conhecimentos e principios cientificos que se ampliam ao planejamento, a constru¢ao
e a utilizagdo de um equipamento em um determinado tipo de atividade, chamamos de “tecnologia”’ (KENSKI,
2007, p.24).

' Na obra, Histéria das Ideias Pedagégicas no Brasil (2008), o autor defende que a educagio colonial no Brasil é
composta por etapas. “A primeira etapa corresponde ao chamado “periodo herdico”, que, segundo Luiz Alves de
Mattos (1958), abrange de 1549, quando chegaram os primeiros jesuitas, até a morte do padre Manoel da
Nobrega em 1570. Considero, entretanto, mais apropriado estender essa fase até o final do século XVI, quando
ocorre a morte de Anchieta, em 1597, e a promulgacdo do Ratio Studiorum, em 1599” (SAVIANI, 2008, p.31).
A segunda etapa (1599-1759) € situada pela organizacio e consolidag@o da educacdo estruturada pelos jesuitas
pautadas no Ratio Studiorum. E a terceira etapa (1759-1808) refere-se a fase pombalina, que d4 inicio ao
segundo periodo da histéria das idéias pedagdgicas no Brasil (SAVIANI, 2008, p.31). Devido a abrangéncia
histérica, no tocante aos aspectos educacionais apresentados pelo autor, e o propdsito de nossa pesquisa, nao
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histéria da educacdo brasileira se inicia em 1549 (2008, p.26) com a vinda dos primeiros
jesuitas. O projeto pedagdgico jesuitico era centrado nas expressdes cénicas como forma de
envolver os indios na religiosidade crista. Na sequéncia foram fundados colégios e semindrios
edificados em diferentes regides brasileiras.

Os artistas desse periodo desenvolviam parte de seus conhecimentos por
intermédio do préprio esforco e estavam vinculados as ordens religiosas. O restrito
conhecimento técnico e artistico desses artistas os condicionavam a copiar esquemas de
gravuras com temdtica religiosa, que eram comuns na Europa.

O ensino de arte, com influéncia jesuitica, era desenvolvido em oficinas de
artesdo. Ainda nesse periodo, a arte era transmitida oralmente de uma geracio a outra e com o
auxilio de alguns manuais.

Com a implantacdo da Academia Imperial de Belas Artes no Rio Janeiro o ensino
de arte passa por mudancas. “Uma referéncia importante para a compreensdao do ensino de
arte no Brasil ¢ a célebre Missdo Artistica Francesa trazida em 1816, por dom Jodo VI”
(MARTINS et al., 1998, p.10). Apés sua chegada a Academia foi criada, e numa data
posterior a proclamagdo da Republica recebeu o nome de Escola Nacional de Belas Artes.

Dulce Osinsky explica que o termo academia

tem sua origem na Grécia antiga, denominado um parque situado no local que teria
pertencido ao heréi Academus. Esse parque era frequentemente utilizado por Platdo
e outros filésofos como local de ensinamento, o que fez com que a prépria doutrina
platonica passasse também a ser chamada de académica (OSINSKI, 2002, p.31).

No periodo renascentista, na Europa, esse termo apresentava grupos de sibios e
eruditos e institui¢des que tinham como finalidade transmitir conhecimentos especificos em
vdrias dreas. As academias com essa proposta multiplicaram-se pela Europa e perduraram por
anos, chegando ao periodo Barroco.

Durante o neoclassicismo europeu, as instituicdes académicas ganham
considerdvel projecdo. Nesse momento as concepgdes greco-romanas, que também regiam
principios da arte renascentista, atingem um nivel de importancia bastante expressivo, pois
faziam parte da formacdo de artistas.

Inicia-se, assim, o processo de ensino formal no Brasil. A proposta desse periodo
tem influéncia neocldssica advinda dos referenciais das institui¢cdes europeias. Nesse sentido,

entendemos que as concepgdes da arte neocldssica substituem aos poucos o Barroco no Brasil.

adentraremos a fundo nessas questdes. As utilizaremos como base de informacdo que fundamentardo pontos de
interesse de nosso estudo.
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O ensino de arte, assimilado e propagado numa perspectiva burguesa, era pautado
na representagdo fiel do modelo, ou seja, privilegiavam a “mimese”. Essa tendéncia
demonstrava-se contrdria as propostas do estilo barroco, que nesse momento expressava uma
arte mais popular, elaborada por artesaos.

A pintura teve destaque em seu aspecto técnico, caracteristica marcante no ensino
de arte estipulado pela Academia Imperial de Belas Artes. O desenho liderava as abordagens
metodoldgicas; a representacao figurativa do corpo humano era articulada a observacdes de
esculturas e elementos como luz e sombra. “Primeiramente, o estudante desenhava a partir de
outros desenhos, depois a partir de modelos em gesso e, finalmente, de modelos vivos”
(WICK, 1989 apud OSINSKY, 2001, p.38).

O ensino era realizado a partir de representagdes padronizadas e os alunos
reproduziam a mesma imagem tendo como objetivo desenvolver a coordenacdo motora e
técnicas. A limpeza e a organizacdo dos materiais também faziam parte dessa rotina
(MARTINS et al., 1998, p.11)'". As concepcdes cientificas e a producdo industrial
influenciavam diretamente os desenhos.

Métodos similares eram aplicados em outras instituicdes educacionais,
consistindo na composi¢do de retratos e copias. A etapa de pintura fazia parte de uma etapa
posterior, onde temas como naturezas mortas, paisagens, historia e mitologia eram abordados.

O Academicismo desenvolvido no Brasil difundiu de forma eficiente modelos de
ensino europeu. Até entdo, a arte ndo faz alusdo a cultura brasileira.

O fim da monarquia e o inicio da Republica causam mudancas no ambito politico
e cultural do pais, atingindo também a educacdo. A Escola Nacional de Belas Artes substituiu
a nomenclatura da Academia sinalizando outros caminhos (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.27-
28).

Aos poucos a arte elaborada para retratar a corte vai se deslocando para o segundo
plano. A proposta que vem a tona tem a intencao de formar mao de obra.

As ideias do Liberalismo americano junto ao Positivismo franc€s propiciam leis
para educacdo que incluem o desenho geométrico na estrutura curricular. Apesar da existéncia

de novas propostas, € importante mencionar que elas ndo ocorreram de modo uniforme em

"' As autoras acrescentam que nessa época “surgiram também algumas disciplinas como “artes domésticas”,
“trabalhos manuais” e “artes industriais”, em cujas as aulas os meninos eram separados das meninas, pois havia
artes “femininas” — bordado, tricd, roupinhas de bebé, aulas de etiqueta... — e artes “masculinas”, geralmente
executadas com madeira, serrote, serrinhas, martelo: bandejas, porta-retratos, descanso de prato, sacola de
barbante, tapetes de sisal” (MARTINS et al., 1998, p.11).
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todo pais. As concep¢des a respeito das belas artes e das artes industriais expressam
divergéncias que podem ser percebidas no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo (BARBOSA, 2012).

Essas divergéncias que atingiram as classes sociais diferentes demonstram que o
ensino desde o século XIX expressava a divisao da sociedade.

A arte entendida como técnica fez parte da realidade de ensino durante quatro
séculos. Nessa perspectiva, a pratica docente priorizava o desenho geométrico, o ensino de
elementos visuais, elaboracdo de artefatos e composicdes que desconsideravam a
contextualizacdo (BARBOSA, 2010, p.02).

A pratica docente em arte preocupava-se com a prepara¢ao do individuo para a
atividade profissional a ser exercida futuramente. A arte era trabalhada de forma articulada a
conhecimentos da matemdtica e outras disciplinas compreendidas hierarquicamente como
superiores na proposta de ensino.

O desenho geométrico, desenho natural, desenho decorativo e desenhos com
abordagens pedagdgicas constituiam o curriculo de arte de 1930 a 1970. Nesse contexto, os
conteddos ensinados eram transmitidos como verdades; o processo consistia na memorizacao

€ na repeticao.

Do ponto de vista metodolégico, os professores, seguindo essa "pedagogia
tradicional" (que permanece até hoje), encaminhavam os contetddos através de
atividades que seriam fixadas pela repeti¢do e tinham por finalidade exercitar a vista,
a mao, a inteligéncia, a memorizagdo, o gosto e o senso moral. O ensino tradicional
estd interessado principalmente no produto do trabalho escolar e a relagdo professor
e aluno mostra-se bem mais autoritaria. Além disso, os conteidos sdo considerados
verdades absolutas (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.30).

O aluno exercia o papel de receptor do conhecimento sem liberdade para
expressar-se, o siléncio e a disciplina deveriam fazer parte de sua postura no momento do
aprendizado.

As metodologias presentes nessa época expressavam uma base uniforme. As
abordagens seguiam materiais diddticos que eram concebidos como modelos, eram replicados
e pouco contestados. A ideia de homogeneidade metodologica e o acolhimento de
determinadas propostas como dnicas repercutird até o contexto atual.

Essa prética, ainda presente hoje em algumas realidades, € menos evidente, haja
vista a pluralidade de procedimentos metodolégicos desenvolvidos pelos docentes e as vdrias
concepcoes pedagdgicas que as fundamentam.

O que € descrito até aqui demonstra caracteristicas que s@o marcantes no Pré-
Modernismo e por sua vez no ensino de arte. Veremos que esses aspectos sao ignorados pela

Tendéncia Modernista.
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No inicio do século XX, paralelo a presenca do ensino tradicional nas escolas,
pesquisadores comecam a pensar a expressdo do sentimento, as emogdes, 0s aspectos
sensoriais e a experiéncia como elementos que fazem parte da educacdo escolar e que devem
ser colocados em evidéncia.

Isso ocorre com influéncia de pensadores europeus e dos Estados Unidos,
vinculados ao movimento conhecido como Escola Nova, que comeg¢am a se preocupar com o
desenvolvimento das criangas numa outra perspectiva, diferente dos moldes tradicionais.
(FERRAZ; FUSARI, 2001, p.31).

As concepgdes desse movimento causam impactos no meio educacional,
propondo outros fundamentos tedrico-metodolégicos para o ensino de arte. Essa reformulagdo
tem como base reflexdes feitas a luz da pedagogia e psicologia.

As ideias de John Dewey foram divulgadas em seu livro Arte como experiéncia
(1934), publicacdo que expde a experiéncia em arte como elemento crucial no conhecimento e
na formacdo da vida das pessoas. Suas reflexdes estabelecem uma relacdo entre teoria e
pratica levando em consideracdo a experi€ncia singular, ou seja, aquela constituida por meio
da estética, e que nao pode estar unicamente voltada a representacio da natureza.

A repercussdo do pensamento de Dewey € observado, no Brasil, na arte e nas
concepgdes de Anita Malfatti. Ressaltamos que o modernismo tem projecdo no pais com a
Semana de Arte Moderna de 1922.

Os métodos de ensino desse periodo expressam o deixar fazer. Nesse sentido, os
alunos podiam elaborar seus desenhos sem ter contato direto com imagens externas ao meio.
A criatividade era estimulada pelo professor que ja ndo exercia o posto de autoridade
incontestavel. O processo era mais valorizado que o resultado, a experiéncia era um fator em

destaque.

Se a escola tradicional mantinha o individuo na sua autonomia isolada e estéril, a
nova educag@o, embora pragmaticamente voltada para os individuos e ndo para as
classes, fundando-se sobre o principio da vinculagdo da escola com o meio social,
forma para a cooperagdo e solidariedade entre os homens (SAVIANI, 2008, p.244).

A proposta de Dewey coloca em evidéncia o pragmatismo, que no ensino
corresponde a valorizar a aprendizagem do aluno em outras situagdes junto a investigacao
continua. A espontaneidade na arte, segundo o autor, ocorre numa fase posterior a estudos e
atividade. O que representa algo diferente do laissez-faire (deixar fazer) presente na atuacdo
pedagdgica de muitos professores até 1980.

O pensamento deweyano defendia uma interacdo entre as propostas tradicionais e

nova, € ndo uma polarizacdo como foi endossado por alguns estudiosos. Suas ideias, ndo
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somente referentes a modelos de ensino, foram deturpadas, como explica Osinski sobre a livre

expressao:

No entanto, interpretacdes equivocadas fizeram com que sua pedagogia da
experiéncia fosse erroneamente confundida com a livre expressdo, conceito por ele
mesmo combatido como desprovido de sentido na sua acepc¢do pura. Sua luta foi
para que, por meio da experiéncia vivida, o conhecimento fosse cada vez mais
valorizado e melhor assimilado (2002, p.70)

As concepgdes de John Dewey12 foram bastante difundidas por Anisio Teixeira,
que no Brasil foi considerado um representante importante no Movimento Escola Nova. Sua
formagdo pedagdgica, as pesquisas e viagens aos Estados Unidos repercutiram na educagdo
brasileira (SAVIANI, 2008, p.228). As propostas oriundas desse periodo serviram de
parametro para docentes de alguns estados do pais.

Sao desconsiderados, na Escola Nova, as referéncias e os modelos, pois a proposta
centra-se na livre expressao, dando importancia também a espontaneidade do aluno. “O papel
do professor era deixar o aluno se expressar espontaneamente, valorizar o processo de
trabalho e a criatividade dele” (FERREIRA, 2008, p.26).

Educadores como John Dewey, Herbert Read e Victor Lowenlfeld formularam
novas possibilidades no que tange a educacdo em arte em alguns paises. Suas ideias
favoreceram bases tedricas para o ensino de arte que passou a fazer parte do curriculo.

Herbert Read em seu livro A educacdo pela arte, publicado em 1943, defendia um
trabalho em arte que dava importancia a espontaneidade da crianca acreditando que esses
aspectos poderiam ser considerados também por alunos além dessa fase. Para o autor, a arte
deveria representar as bases da educacao em sentido amplo.

Segundo Read, o desenho infantil tem como referéncia o que € visto pela crianga
em seu cotidiano a partir de experiéncias. Suas formulacOes sdo aplicadas a partir de 1948, na

Escolinha de Arte do Brasil (EAB), por Augusto Rodrigues Margaret Spencer e Lucia

"2 A influéncia das ideias de John Dewey, na educacdo brasileira, também foi estudada por Ana Mae Barbosa em
sua tese de doutorado que culminou no livro John Dewey e o ensino de arte no Brasil (2011). A relevancia do
pensamento do filosofo € entendida por muitos profissionais, suas concep¢des tem €nfase na experiéncia e nos
valores culturais. Ana Mae Barbosa disponibiliza em seu trabalho teorias importantes do fil6sofo para os
educadores contemporineos. O texto menciona outros pesquisadores que, assim como Ana Mae Barbosa,
reconhecem as contribuicdes deixadas por Dewey; o filésofo Richard Rorty é um deles. A autora também faz
alusdo a Anisio Teixeira, educador que foi bastante influenciado pelas ideias de Dewey, suas concepcdes
educacionais adotaram um ideal de educacdo baseado em pressupostos da democracia e da ciéncia, a partir de
entdo, a educagdo brasileira passou por reformulacdes reforgcando o interesse pela educacdo popular. Ana Mae
examina préticas pedagdgicas e métodos praticados em alguns estados brasileiros constatando as ideias de
Dewey em vdrias partes do pais com aplicagdes e interpretagdes diversas. Percebe-se que as praticas educativas
surgem de inquietagdes sociais, pedagdgicas e filosoficas, essa obra ajuda na compreensdo de mudangas
ocorridas na educagdo levando em consideracdo o processo de media¢do cultural.
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Valentim. A ideia pioneira, que tem inicio no Rio de Janeiro a medida que se estrutura,
também se expande para outras cidades do pais.

Além das propostas defendidas por Herbert Read, obras como Desenvolvimento
da Capacidade Criadora (1977), de Victor Lowenfeld sdo referenciais que nortearam o
trabalho das Escolinhas.
Observamos que o ensino de arte modernista deu énfase a expressdo e a

criatividade, aspectos que influenciaram outros modelos educacionais € movimentos

artisticos. Para Arslan & lavelberg,

A escola renovada incorporou as préticas de experimentagdo da arte moderna e o uso
de meios e suportes ndo-convencionais nas aulas de arte: técnicas de colagem,
pintura em vérios tipos de suporte com tintas variadas, de fabricacdo caseira ou
industrializada, trabalho com anilina, vela, modelagem em argila (ARSLAN &
IAVELBERG, 2006, p.02).

As atividades desenvolvidas eram orientadas tendo em vista o processo de
trabalho artistico vinculado aos aspectos da criacdo e do plano expressivo. Nessa fase, as
cOpias dos modelos sdo ignoradas e a individualidade do aluno passa a ser relevante para a

educagdo, como aponta Saviani:

No ambito do escolanovismo, “aprende a aprender” significa adquirir a capacidade
de buscar conhecimentos por si mesmo, de se adaptar a uma sociedade que era
entendida como um organismo em que cada individuo tinha um lugar e cumpria um
papel determinado em beneficio de todo o corpo social (SAVIANI, 2008, p.432).

Reiteramos que questdes referentes a psicologia, o processo de descoberta na
aprendizagem, a valorizacdo da experiéncia e a funcio do professor como orientador também

sdo caracteristicos das bases metodoldgica da Escola Nova.

Sua énfase é a expressdo, como um dado subjetivo e individual em todas as
atividades, que passam dos aspectos intelectuais para os afetivos. A preocupagio
com o método, com o aluno, seus interesses, sua espontaneidade e o processo do
trabalho caracterizam uma pedagogia essencialmente experimental, fundamentada
na Psicologia e na Biologia (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.31).

As atividades que compdem a pratica docente em arte na atualidade, de certo
modo, sdo repercussdes da tendéncia pedagdgica escolanovista. No entanto, esse ensino hoje é
pautado em conteddos especificos que abrangem o conhecimento em arte, ndo mais voltado
somente a encaminhamentos de atividades artisticas.

As ideias concebidas e propagadas na educagdo escolanovista, que priorizava as
atividades artisticas, vao reforcar a ideia de arte entendida como atividade que serd colocada

em vigor posteriormente.
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Em 11 de agosto de 1971 é promulgada e lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (LDBEN). A lei n° 5692 entra em vigor tornando o ensino de arte obrigatério nas
escolas de 1° e 2° graus.

A inser¢ao da Educagdo Artistica como disciplina escolar levantou discussdes a
respeito da nomenclatura considerada desvinculada das propostas da época. O carater
ideoldgico tornou-se evidente no ensino da disciplina por se tratar de um momento em que o
Ditadura Militar fazia parte da realidade do pais.

A Lei 5692/71 foi um fator crucial para a criacdo dos primeiros cursos superiores
em Licenciatura de Educacdo Artistica, o que ocorreu de 1973 em diante, como descreve

Frange:

Educagdo Artistica € o termo instituido oficialmente no Brasil a partir da Lei n.
5.692/71, por meio da qual implantou-se os cursos de Licenciatura Curta, com
duracdo de dois anos e contelddos polivalentes e concomitantes: Artes Plasticas,
Muisica, Teatro e Danga (como se fosse possivel), em uma visao redutora e adversa a
algumas experiéncias significativas no Brasil, e aos pressupostos da Educacdo
através da Arte (2012, p.43).

No momento em que as disciplinas de Filosofia e Historia foram retiradas do
curriculo, as artes seguiam um esquema educacional preocupado em desenvolver técnicas
artisticas. Nesse sentido “as artes eram aparentemente a Unica matéria que poderia mostrar
abertura em relacdo as humanidades e ao trabalho criativo (...)” (BARBOSA, 2010, p.9).

Uma parte considerdvel dos docentes que atuavam no ensino de arte desse periodo
pertencia a outras dreas de conhecimento, pois ndo havia ainda profissionais formados em
arte. A auséncia desses professores € entendida, por educadores contemporaneos, como um
fato que fragilizava o ensino, tornando-o superficial e descontextualizado. Essa acdo, aos
olhos de estudiosos e especialistas, expressavam uma atitude proposital, pois a reflexdo e a
critica deveriam estar longe desse modelo de ensino.

E nessa atmosfera que o tecnicismo pedagdgico dialoga com as propostas desse
momento. A arte como atividade envolvia diversas linguagens artisticas como o teatro, a
danca, a miusica e as artes visuais. Na prdtica, as aulas estavam condicionadas a montagens
para alguma apresentacdo, envolvia musicas em forma de canto e elementos decorativos
integrados a algum evento. ApresentacOes civicas e religiosas marcavam as atividades
desenvolvidas centradas no “fazer artistico”.

E importante salientar que, nesse momento a fotografia, o cinema, o rddio e a

televisdo, ja faziam parte da realidade brasileira. Segundo José Manuel Mordn'>, a partir da

13 . . T . ~ . . .
Observamos ainda, por intermédio das informagdes do autor, que a fotografia e o cinema, desenvolvidos no
século XIX, estavam presentes no contexto escolanovista. Esses recursos, bastante difundidos e conhecidos no
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década de 1980 “diversos Projetos de Educagdo para os Meios, tanto dentro como fora da
escola” (1993, p.86) passam a ser aplicados e conhecidos. Essas iniciativas eram coordenadas
por professores de diferentes areas.

Embora esses projetos tenham demonstrado avangos na educacdo voltada aos
meios de comunicacdo nesse periodo, propostas restritas e parecidas ja eram desenvolvidas na
década de 1970. As atividades centravam-se na perspectiva do conhecimento técnico. O que
nos faz perceber que as propostas educacionais e politicas, também referentes ao ensino de
arte, da ultima década mencionada, ndo apoiavam acdes que se tornaram mais comuns
posteriormente.

Associado a objetividade cientifica, as abordagens metodolégicas do ensino

tecnicista, tinha como finalidade preparar os estudantes para o mercado de trabalho. Para isso,

eles deveriam dominar alguns trabalhos manuais e os recursos tecnoldgicos de seu tempo.

Na "Pedagogia Tecnicista", o aluno e o professor ocupam uma posi¢ao secunddria,
porque, o elemento principal é o sistema técnico de organizagdo da aula e do curso:
Orientados por uma concep¢do mais mecanicista, os professores brasileiros
entendiam seus planejamentos e planos de aulas centrados apenas nos objetivos que
eram operacionalizados de forma minuciosa (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.32).

Esse momento estd vinculado ao capitalismo e ao aspecto técnico, propagado
pelos Estados Unidos a partir da década de 1950. O ensino deveria ser efetivo preparando a

mao de obra de uma sociedade industrial e tecnoldgica.

(...) na pedagogia tecnicista o elemento principal passa a ser a organizacao racional
dos meios, ocupando o professor e o aluno posi¢do secunddria, relegados que sdo a
condi¢do de executores de um processo cuja concepg¢do, planejamento, coordenagdo
e controle ficam a cargo de especialistas supostamente habilitados, neutros,
objetivos, imparciais. A organizacio do processo converte-se na garantia da
eficiéncia, compensando e corrigindo as deficiéncias do professor e maximizando os
efeitos de sua intervengdo (SAVIANI, 2008, p.382).

A preparacdo do alunado deveria estar voltada ao mercado. O docente € um
profissional que age passivamente nesse processo, podendo ser considerado um mediador
entre os conteddos e os discentes; neutralidade e imparcialidade deveriam fazer parte de sua
postura.

Mudangas politicas, sociais e educacionais mobilizaram educadores a propor
novos rumos ao ensino de arte. Pertencentes de uma realidade diferente de outrora, e
entendendo que o ensino de arte significava algo muito além do que atividade, a educagdo em
arte foi redimensionada. O que resultou no que foi denominado de ensino de arte como

conhecimento, ou seja, a arte como cultura no contexto pds-moderno.

século XX, ndo eram utilizados no ensino de arte como atualmente. Eles faziam parte da realidade de algumas
escolas dentro de propostas que envolviam outros fins.
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A condigdo pos-moderna (1979), de Jean-Frangois Lyotard, ¢ uma referéncia para
a compreensdo de elementos que delineiam as ideias de pds-modernidade. Fundamentando
suas ideias dando ateng¢do também a fontes contemporaneas, o fildsofo evidencia em seu
estudo a producao do saber.

As mudancas nessa atmosfera alteram concepgdes estdticas e por vezes
inquestiondveis da ciéncia, por exemplo. Além disso, para o autor, as transformacdes culturais
percebidas no presente tocam em questdes cientificas, sociais e artisticas. O didlogo entre
diversas areas do conhecimento rompem o pensamento de continuidade difundido na
modernidade.

Lyotard (1979) argumenta que ndo hd mais uma aceitacdo do discurso
hegemonico, aplicado e assimilado por todas as culturas, desconsiderando a ideia de
metanarrativa. Democracia, liberdade e direitos individuais sdo palavras recorrentes nesse
novo didlogo.

Saviani (2008) faz alusdo ao pensamento de Lyotard (1979), junto ao que ele

denomina como “pds-moderno”, acentua as seguintes mudangas:

Se o moderno se liga a revolugdo centrada nas maquinas mecanicas, na conquista do
mundo material, na produgcdo de novos objetos, a pds-modernidade centra-se no
mundo da comunica¢do, nas mdaquinas eletronicas, na produgdo de simbolos. Isso
significa que antes de produzir objetos se produzem os simbolos; ou seja, em lugar
de experimentar, como fazia a modernidade, para ver como a natureza se compra a
fim de sujeitd-la aos designios humanos, a pés-modernidade simula em modelos, por
meio de computadores, a imagem dos objetos que permitem produzir (SAVIANI,
2008, p.426-427).

A distingdo apresentada entre o moderno e o pds-moderno sublinham as
transformagdes no sentido do saber e as formas como o conhecimento emerge. Percebemos
que a presenca da informética possibilita novos conceitos e concep¢cdes num ambiente onde a
amplitude de informagdes € notdria.

A poés-modernidade realiza uma abordagem artistica a luz das expressdes
culturais. Voltando-nos ao ensino, a arte ndo € mais compreendida como um saber
estabelecido por meio de normas. As concep¢des de expressdo interior, aplicadas
integralmente na pratica, sdo abortadas, e o pensamento de arte somente como linguagem nao
tem mais sustentacao.

A cultura, levada em consideracdo aqui, ultrapassa as acepcdes de permanéncia,
estdtica e homogeneidade. De acordo com os Estudos Culturais de Stuart Hall (2006),
percebemos que a ideia de identidade e cultura passou por mudancas ao longo dos séculos. A
partir do final do século XX, a identidade passa a assumir um cardter mais dinamico, o que

significa dizer que ¢ “formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas

31



quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL,
2006, p.13).

A identidade, denominada mdltipla, ndo pode ser mais compreendida como
estavel, pois envolve um processo de construcdo continuo. Essas transformacdes,
impulsionadas por vdrios aspectos sociais, sdo potencializadas por fatores ligados diretamente
a globalizacao. (HALL, 2006).

Nesse sentido, interessa pensar os elementos culturais numa rede de conexdes
onde a identidade passa a ter outro significado. H4 um reconhecimento da dinamicidade
cultural que diz respeito as transformacdes e mesticagens.

Essas mudancgas derivam de alteragdes paradigmaticas que eram evidentes desde o
século XX. Paradigmas baseados em teorias assimiladas como verdades, que sustentavam
nog¢des e crengas, percebidos também no ensino de arte. “As ideias que norteiam o ensino de
Arte até uns vinte anos atrds eram ligadas ao Paradigma da Ciéncia Classica e da
simplificacdo, que opera por disjuncdo e reducdo (classificacdo e disciplinarizacdo do
conhecimento)” (RIZZI, 2012, p.70).

Ao final do século XX essas concepgOes, baseadas na razdo e no pensamento
cientifico, sdo repensadas e posteriormente sdo vistas na pratica. Dessa forma, a ideia de
progresso e enaltecimento do futuro torna-se menos evidente.

Acompanhando essas mudancas, o ensino de arte passou a estabelecer relagdes
com outros estudos, a exemplo dos estudos culturais e da pedagogia critica. Cabe ressaltar que
o Movimento Arte-Educagdo inicia uma fase de ensino de arte no pais voltado a outras
demandas. “As mudancas que ocorrem sdo caracterizadas pela dindmica social que interfere,
modificando ou conservando as praticas vigentes” (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.28).

O didlogo da arte com outras areas do conhecimento passa a ser mais amplo. “O
surgimento de novas teorias a respeito do funcionamento do cérebro, decorrentes da
descoberta de novas tecnologias aplicadas a psicologia, contribuiu para que a questdo da
expressdo artistica fosse vista sob novas luzes” (OSINSKI, 2002, p.102). Mediante isso,
percebemos que o conceito de arte expande-se € que os movimentos artisticos anteriores
continuam a influenciar esse panorama, mas articulado a propostas diversificadas.

Ha um significativo encorajamento em relacido ao uso das tecnologias da época na
educacdo. As abordagens seguem uma andlise mais questionadora das obras de arte.
Observamos que o ensino passa a levar em consideracdo as mudangas nas composi¢des

artisticas. Como exemplo, podemos citar a Arte Cinética, movimento artistico europeu
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nascido na década de 1950, que utiliza efeitos visuais de movimento e mecanismos
eletronicos para gerar impressoes dindmicas.

H4 uma intensificacdo de estudos e pesquisas sobre questdes artisticas e
histéricas. Uma recusa por concepgdes rigidas e separadas vem a tona. Percebe-se que entre
posicionamentos extremos existem muitos aspectos.

No pdés-modernismo hd uma nog¢do de que a obra dialoga com pessoas de
diferentes classes. A ideia e a pesquisa do artista ganha mais proje¢do do que o fazer. Torna-
se evidente a pluralidade.

Ressaltamos que o fato de se tratar de um momento de transformagdes
perceptiveis, ndo significa dizer que o modernismo foi esquecido em sua plenitude. A tradi¢do
modernista continua viva no cotidiano demonstrando-se nos diversos aspectos da sociedade
atual, inclusive na mentalidade dos que persistem pertencer a sua atmosfera. O que €
caracteristico de épocas em que ocorrem modificacdes sociais.

Mas a interacdo entre modernidade e pds-modernidade, que dialogam em aspectos
diferentes, estende-se sem aviso ou previsao de término.

Em meio a essas articulagdes, sugerindo uma proposta educacional fora do
convencional, temos o educador Paulo Freire. Atuante e envolvido com questdes sociais €
politicas, o professor tem seu trabalho conhecido por arte-educadores. “Paulo Freire foi, com
certeza, um de nossos maiores educadores, entre os poucos que lograram reconhecimento
internacional” (SAVIANI, 2008, p.336).

Sua proposta voltava-se a envolver os alunos num aprendizado que os fizessem
entender sua realidade. Seu interesse era despertar uma consciéncia que permitisse aos
envolvidos encaminhar transformacdes sociais.

As ideias de Paulo Freire sd@o formuladas num periodo em que convivem no

mesmo terreno as tendéncias tradicional, escolanovista e tecnicista.

Voltado para o didlogo educador-educando e visando a consciéncia critica,
influencia principalmente movimentos populares e a educagdo ndo formal.
Retomado a partir de 1971, é considerado nos dias de hoje como uma "Pedagogia
Libertadora", em uma perspectiva de consciéncia critica da sociedade (FERRAZ;
FUSARI, 2001, p.33).

Essas concepcdes estdo presentes em estudos referentes a arte. O que estimula
mudancas também na educagdo e no comportamento humano. As fronteiras entre o popular e
o erudito ficam mais t€nues e desbotadas. O enfoque do ensino de arte toca em questdes
culturais, histéricas, de entendimento e composi¢cdo de imagens. Isso influencia o curriculo

escolar.
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A partir do final dos anos 80, o ensino de Arte na escola, especialmente na drea de
Artes Plasticas, tem procurado contemplar a producdo do aluno, a leitura desta
producdo e de outras imagens e a contextualizagdo dos trabalhos. Nos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte estas trés formas de conhecer Arte sdo denominadas
de: produgao/fruicao/reflexdo (PILLAR, 2012, p.79).

Em dezembro de 1996, o ensino de arte passa a ser obrigatério para toda
Educagdo Basica. A nova LDBEN, de n° 9.394, expressa a relacdo da arte com o

conhecimento e o desenvolvimento cultural dos estudantes.

Admitindo-se a influéncia da cultura no processo criativo, a crianga comecou ser
vista ndo apenas como um produtor espontdneo, mas como um fruidor em potencial,
tendo todo o patriménio artistico da humanidade a sua disposicdo. A ideia de que
arte € conhecimento e de que esse conhecimento € de extrema importancia para a
producdo e fruicdo artisticas foi aos poucos tomando corpo, a partir de meados da
década de 50 (OSINSKI, 2002, p.104).

O estudante comega a ser visto como um individuo que pensa e cria. Essa
concepcdo abre caminho para uma aprendizagem voltada para resolver problemas, onde o
conhecimento € colocado em transito.

Acompanhando essa atmosfera, verificamos que a estética pés-moderna afasta-se
das normas e dos padroes modernos. Uma mistura de expressdes artisticas interagem num
pluralismo que rompe os limites do que era entendido como arte. Valores e rigidos dogmas
religiosos decaem dando lugar ao ecletismo fundamentado pela experiéncia do cotidiano.
Acompanhando o ritmo da caminhada, percebemos que o repertério metodolégico,
constituido nessa fase, é mais abrangente.

Em 1991, Ana Mae Barbosa lanca o livro A imagem no Ensino da Arte, onde
relata um trabalho que realizou no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo
Paulo. A publicagdo versa sobre a leitura de imagem e a abordagem triangular, proposta

sistematizada pela autora.

A Proposta Triangular ndo foi trazida, mas sistematizada a partir das condi¢des
estéticas e culturais da pés-modernidade. Trazer significaria transportar algo que ja
existia. Nao existia o sistema metodolégico baseado em agdes (fazer-ler-
contextualizar). O DBAE ¢é baseado em disciplinas (Estética-Histéria-Critica...) e
por isso muito criticado. O pensamento disciplinar ¢ modernista (BARBOSA, 2010,
p.30).

A Abordagem Triangular contempla trés acdes a serem colocadas em pratica: fruir
obras de arte, fazer arte e contextualizar arte. A proposta pode ser desenvolvida de acordo
com a proposi¢ao do educador. “(...) nela postula-se que a constru¢do do conhecimento em
Arte acontece quando hd a intersecdo da experimentacdo com a codificacdo e com a

informagao” (RIZZI, 2012, p.73).
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Os trés eixos desenvolvidos no ensino de arte, de acordo com a Proposta
Triangular, representam uma articulacdo mais complexa do que as aplicadas anteriormente.

O conhecimento em arte € feito por intermédio de estudos da histdria relacionando
as expressoes artisticas do contexto. A apreciagdo € realizada pela aproximacdo entre os
alunos e os objetos artisticos estimulando e desenvolvendo o ver e o sentir. E o fazer consiste
na etapa da criacdo onde o aluno tem a oportunidade de aplicar técnicas e ampliar sua
criatividade.

O livro apresenta ainda algumas metodologias desenvolvidas especificamente
para o ensino de Artes Visuais, dentre elas estdo o Método comparativo de andlise de obras
de arte de Edmund Feldman, o Método Multipropdsito de Robert Saundes e o método de
Rosalind Ragans.

Resumidamente, podemos destacar que o Método Comparativo de Edmund
Feldman é compreendido pelo conhecer, o apreciar e o fazer por meio da comparacdo de
obras de épocas e movimentos artisticos distintos da histéria. De acordo com a proposta, isso
viabiliza que ao aluno observe e entenda aspectos similares e diferenciados das obras. A etapa
pratica do processo € sempre realizada apds a andlise da imagem.

O Método Multipropésito, elaborado por Robert Saundes, envolve um ensino
onde o fazer estd diretamente relacionado a leitura da obra. A leitura da imagem € trabalhada
com &nfase e atrelada ao fazer artistico que tocam em questdes interdisciplinares.

Quanto ao método de Rosalind Ragans, que estudou com Edmund Feldman,
podemos descrevé-lo como uma proposta que da €nfase a critica. Os aspectos historicos e as
atividades praticas também fazem parte da rotina dos alunos, mas o exercicio da critica é
prioridade, pois, segundo sua mentora, ele abre caminho para a compreensdo e a frui¢do da
obra.

Ana Mae Barbosa pontua que o método de Rosalind Ragans teria sido formulado
a partir da metodologia norte-americana do DBAE (Disciplined Baesd Art Education) que
significa arte-educac¢do como disciplina.

A esséncia do DBAE, com suas quatro disciplinas bésicas, esta relacionada as quatro
atividades mais importantes que podem ser feitas com a as artes visuais: pode-se
criar arte, perceber e reagir as suas qualidades, entender seu lugar na histéria e na
cultura e, finalmente, pode-se fazer julgamentos razodveis sobre a producio artistica,
entendendo as bases sobre as quais esses julgamentos sdo feitos (OSINSKI, 2002, p.
109).

De fato, o método de Ragans tem como ponto de partida o DBAE, o que ndo

significa dizer que se aplica do mesmo modo e chega a resultados similares aos da proposta

35



z

base. O método € aplicado em algumas realidades e € entendido como uma abordagem
descritiva e necessdria.

A abordagem desenvolvida por Ana Mae Barbosa, bem como os outros métodos
descritos em seu livro, podem ser ajustados a outras linguagens, como afirma a prépria autora.
Os métodos descritos estdo inseridos num momento onde sdo consideradas andlises criticas e
o contexto da imagem. Essas abordagens metodoldgicas, junto a outras formas de tecnologias,
ganham projecdo convivendo conosco até a atualidade e influenciando a pratica docente em
Artes Visuais.

Assim, acreditamos que as praticas docentes em Artes Visuais atuais sao balizadas
por questdes que configuram outro contexto, mas que nao deixam de estabelecer ligacdes com
as abordagens metodoldgicas de outros momentos.

Outras reflexdes e discussdes sdo propostas por pesquisadores que se dedicam a
conhecer e repensar o ensino de arte. Dentre eles, podemos citar Ivone Richter, que valoriza
aspectos culturais e a interdisciplinaridade. Segundo Richter, “Trabalhar com artes de uma
forma interdisciplinar tem se mostrado muito importante, especialmente para projetos em
ecologia e meio ambiente” (2012, p.96).

Defende ainda que os educadores devem envolver seus alunos em diferentes
codigos culturais, pois essa inser¢do aproxima os estudantes do contexto em que escola e
familia fazem parte.

A autora orienta que o ensino de arte como conhecimento estd apoiado também no
interculturalismo e nos saberes artisticos, desenvolvido dentro da proposta do fazer, ler e
contextualizar arte. Richter (2012) endossa que a expressdao “interculturalidade” ¢ a mais
apropriada para exprimir a multiplicidade cultural presente no ensino de arte. Esses aspetos
demonstram o quanto a diversidade cultural delineia o ensino de arte Pd6s-moderno,
concepgoes também defendidas por BARBOSA (2010).

Conforme exposto, percebemos que as abordagens metodolégicas pds-modernas
envolvem o relativismo'® e a interacdo. Os temas transversais passam a fazer parte da
realidade educacional. H4 uma valoriza¢do do conhecimento prévio do aluno; a partir dele sdao
edificadas outras aprendizagens. A atividade do professor amplia-se, aderindo a outros
elementos importantes do contexto social e sua atencdo, em relacdo ao aluno, contempla

metodologias diversas e processos avaliativos diferenciados.

14 . .. . - . .
Nos referimos ao relativismo numa perspectiva de reflexdo sobre posturas e pontos de vista diferentes,
ignorando a verdade entendida de forma absoluta.
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Percebemos que as abordagens contemporaneas também estdo voltadas para o
ensino de arte como cogni¢do. As mobilizacdes e os discursos apresentados nesse sentido
comprovam isso. Algumas dessas concep¢des de ensino estiveram em evidéncia também no
ensino de Sao Luis — MA e reverberaram no ensino de arte das institui¢des publicas
municipais.

Sabemos também que outras propostas metodolégicas sdo possiveis e fazem parte
da prética de docentes, a exemplo da Cultura Visual, defendida por Fernando Herndndez, e a
do Professor Ironista, pensada por Imanol Aguirre.

A ideia de Cultura Visual, para Herndndez, apresentada no livro: Cultura Visual,
mudanca educativa e projeto de trabalho (2000), tem a ver com multiplicidade de imagens
presentes na sociedade e que influencia o ensino de arte na escola.

Cultura visual é um termo que amplia o entendimento sobre arte, engloba a
publicidade, moda, interferéncias urbanas, novelas, videoclipes, jogos eletrOnicos e outras
expressoes artisticas que fazem parte do nosso cotidiano. “As obras artisticas, os elementos da
cultura visual, sdo, portanto, objetos que levam a refletir sobre as formas de pensamento da
cultura na qual se produzem” (HERNANDEZ, 2000, p.53).

O autor propde que os professores estimulem os alunos a questionarem a forma
como a arte € legitimada e propagada, a postura critica dos discentes deve ser desenvolvida
desde cedo. A contestac@o e as escolhas estéticas devem ser levadas em consideracdo pelos
docentes, o que significa pensar uma atuacdo que adote outras posturas, no que se refere as
imagens, pesquisa e cultura.

Hernandez defende que sejam selecionadas e levadas, para sala de aula, imagens
que fazem parte do cotidiano dos alunos. A intencdo € manter contato com a cultura visual
que faz parte das vivéncias dos estudantes, levando-os assim, a refletir sobre a arte, presente
nas diferentes formas, entendendo atributos de valor e rétulos do que € ou ndo concebido
como objeto artistico.

Num posicionamento que também se volta a cultura visual, discorremos sobre as
formulacdes de Imanol Aguirre, professor e pesquisador em arte e educacdo, que pensa a
“ironia” como uma possibilidade a ser adotada na pratica docente. Observa que as mudangas
ocorridas em nossa sociedade tracam outros caminhos que precisam ser conhecidos pelos

professores.

E evidente que, nesse novo imagindrio educacional, que pouco a pouco vou
perfilando, ndo tem cabimento um docente sdbio e mero transmissor de
conhecimentos. Nao podemos mais continuar a nos ver, como educadores, no papel
de transmissores de verdades, nem de desveladores de significados, sejam estes os
da arte, ou os dos artefatos da cultura visual (AGUIRRE, 2009, p.181).
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Para o autor, esses aspectos devem ser considerados pelos docentes. A ideia de
ironia, presente nessa perspectiva, pode ser pensada na postura do professor que conhece,
admite que pouco sabe, entende que precisa estar em continuo contato com novas formas de
saber, duvida e desconfia, reconhece que as verdades endossadas pela ciéncia podem ser
provisdrias, € que questiona as informacdes que tem conhecimento, bem como as que sdao
dispostas aos seus alunos.

A necessidade de promover a andlise critica dos discentes a partir de diferentes
formas culturais e as reformulacdes dos objetivos formativos diante desse novo imagindrio,
expressam a proposta do pesquisador. Nesse sentido, os docentes devem ser “enlagadores”,
“provocadores de interferéncias e relagdes” que devem ter consciéncia da intera¢do cultural
incluida em cada ““artefato estético” (AGUIRRE, 2009, p.181).

Hé uma conexdo entre o que € descrito e a ideia de mobilidade e aleatoriedade,
apontadas por Aguirre, presentes na sociedade atual. Suas argumentacdes sdo baseadas nas
ideias de identidade, ja descritas por nds a partir das concepcdes de Hall (2006), e pos-
modernidade, abordadas aqui de acordo com conceitos e fundamentagdes de Lyotard (1979).

Imanol Aguirre infere que, diante dessa multiplicidade de conceitos,
transformagoes e relagdes, a “atitude ironica” ¢é util para educagdo e consequentemente para o
ensino de arte, pois admite que a cultura visual, a qual mantemos contato diariamente, €
dindmica, estd sujeita a mudanca. As transformacdes sociais interferem nas experi€ncias de
vida gerando outras composi¢des artisticas que, por sua vez, ddo suporte a novas formas de
interacdo fundadas na instabilidade.

Ressaltamos que tanto Herndndez (2000) quanto Aguirre (2009) reconhecem que
as tecnologias contemporaneas precisam fazer parte do ensino de arte na realidade atual, pois
a forma de interacdo que os alunos estabelecem com os recursos tecnoldgicos envolve
aspectos artisticos no ambito do ver e do fazer.

Osinki (2002) expde que o ensino de arte no Brasil foi, muitas vezes, tocado por
estudos e experiéncias pedagdgicas de outros paises. Essa interacdo, que tem inicio no periodo
colonial, estende-se historicamente, guardadas as devidas proporcdes, até hoje.

O que ocorre no ensino de arte atual € um interesse primeiramente em entender e
melhorar as condi¢des de ensino, levando em consideracao a prépria realidade. O olhar para
aplicacdo e adaptacdo de estudos e experimentos de realidades exteriores tem sido colocado
em plano secundério, sem desconsiderar pesquisas e teorias externas que representam avangos

a educacdo.

38



E nesse didlogo que replicamos que as abordagens metodoldgicas com mais
projecdo no ensino de arte precisam ser estudadas e compreendidas pelos docentes, pois as
mesmas sdo propostas indispensdveis para que o professor reveja elementos de algumas
abordagens, readapte as que forem convenientes e acrescente propostas. Esses caminhos sdo

indispensaveis na dinamica a qual se compreende a pratica docente.

A correlacdo histérica e a contextualizag@o do processo educativo em arte nos fazem
compreender as correntes sociais e o0s rumos pedagdgicos que marcam o
desenvolvimento dos conhecimentos artisticos na escola. Estes estudos objetivam
redimensionar posicionamentos frente a constru¢do desde trabalho na escolarizacio
de nossos dias (FERRAZ; FUSARI, 2001, p.27).

Como observamos, as tendéncias pedagdgicas desenvolvidas por tedricos num
momento histérico, fundamenta as metodologias de ensino em geral, o ensino de arte e,
consequentemente, os procedimentos metodologicos adotados pelos docentes em suas
praticas. Essa articulacdo existe hd muito tempo e prevalece até hoje, como veremos a seguir.

Os autores citados e outros estudiosos discutem o uso das tecnologias
contemporaneas no ensino de arte. Dessa forma, tem-se utilizado especificamente o termo
TIC®, que significa Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo. Essas concepcdes tém
influenciado mudancas sociais e consequentemente praticas pedagdgicas docentes.

Nesse sentido, com alguns fundamentos expostos e as bases conceituais
destacadas, prosseguimos na pesquisa, identificando concepg¢des e documentos que norteiam

o uso das TICs no ensino de Artes Visuais.

' Para Maria José dos Santos (2012) “As tecnologias da informagio e da comunicagdo, bastante popularizadas
na sociedade contemporanea, sdo fruto dessa capacidade criadora e imaginativa inerente a constituicio do ser
humano” (SANTOS, 2012, p.35). Acredita que a presenca das tecnologias causa um significativo impacto no
modo de vida das sociedades e repercute em diferentes dreas do conhecimento, o que ndo pode ser considerado
novidade. “Desde as comunidades tidas como primitivas, que o homem faz uso da técnica como forma de
melhorar as condigdes de vida em comunidade” (SANTOS, 2012, p.35).
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2. 0 USO DAS TICs (TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E COMUNICACAO) NO
ENSINO DE ARTES VISUAIS A PARTIR DE DOCUMENTOS E CONCEPCOES
ATUAIS.

E imprescindivel, aos que objetivam conhecer o uso das Tecnologias de
Informag¢do e Comunicacdo, examinar documentos e fundamentos teéricos formulados no
passado e no presente que interferem no meio educacional, e por sua vez, no ensino de arte, e

nesse caso especificamente, no ensino de Artes Visuais.

As ideias apresentadas constituem posicionamentos que orientam metodologias e
que podem estar orquestrados numa perspectiva social, politica e econdmica, presentes na

pratica docente em Artes Visuais.

A utilizagdo de tecnologias faz parte da vida da humanidade. Aplicada ao
trabalho, pesquisas, educacdo, consumo e lazer, impactam diretamente sobre a sociedade.
Frederico Lima (2000 p.53), observa que adultos e criancas estdo envolvidos com elementos
tecnoldgicos e que esses, sdo capazes de levar o mundo para sala de aula através dos

multimeios incorporados ao nosso dia a dia.

Para Kenski, “As tecnologias sdo tdo antigas quanto a espécie humana. Na
verdade, foi a engenhosidade humana, em todos os tempos, que deu origem as mais
diferenciadas tecnologias” (2007, p.15). A autora acrescenta que o dominio de tecnologias e
determinadas informagdes diferenciam a humanidade e civiliza¢des do passado. A tecnologia,

em seu ponto de vista, e de pesquisadores da tematica, estd relacionada ao poder.

Emanuel Castells (1999), entende que a tecnologia é a propria sociedade, pois a
mesma nao pode ser pensada na auséncia de suas ferramentas tecnoldgicas. O que pode ser

percebido no decorrer da histéria da humanidade.

A tecnologia € originada por meio de observacdes e interagdes. As caréncias € as
buscas por solucdes desenharam recursos que sao aplicados e redimensionados em diferentes
contextos. “O conceito de tecnologias engloba a totalidade de coisas que a engenhosidade do

cérebro humano conseguiu criar em todas as épocas, suas formas de uso, suas aplicagdes”

(KENSKI, 2007, p.23).

As tecnologias da informagdo e da comunicagdo, utilizadas e difundidas em nossa
sociedade, sdo resultantes de um processo complexo que alterou os modos de pensamento e
convivéncia. No livro Cibercultura (1999), do filésofo francés Pierre Lévy, o termo que da

nome a publicagado refere-se a cultura origindria a partir da rede de computadores, que permite
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uma comunicagdo, envolvendo uma interacdo que pode ser realizada de vérios locais. Nesse

sentido, seu pensamento aborda a copresenca.

O termo [ciberespaco] especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicagdo digital, mas também o universo ocednico de informagdo que ela abriga,
assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao
neologismo ‘cibercultura’, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e
intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco (LEVY, 1999, p.17).

O ciberespaco € configurado pela conexdao de computadores e pelas informacgdes
dispostas. Essa dimensdo geogréfica, povoada por pessoas de diferentes pontos, compde uma
cultura denominada cibercultura. Christus Menezes Nobrega (2010) explica que o termo
cibercultura, difundido por Pierre Lévy, se refere “ao conjunto de técnicas, praticas, atitudes,
condutas, modos de pensar e de valores éticos e estéticos que sdo construidos juntamente com

o ciberespago” (NOBREGA, 2010, p.10).

Lévy (1999) define o ciberespaco de acordo com uma rede computacional e de
informacdes que constituem as tecnologias digitais. A participagdo da sociedade ¢é
fundamental nesse processo, pois utiliza a tecnologia alterando informacdes e funcdes do
ambiente digital. Assim, as pessoas transformam por meio de agdes e sdo também

transformados durante essa interacao cultural.

Nesse sentido, podemos fazer alusdo ao conceito de cultura pensado por Nobrega

(2010) de acordo, também, com as concepg¢des de Lévy (1999).

Podemos entender como cultura um conjunto de caracteristicas humanas, nio inatas,
que se criam, se estabelecem ou se transformam através da comunicagdo e
cooperacdo entre individuos em sociedade. Este conjunto de caracteristicas €
formado por um sistema complexo de codigos que regulam a agdo individual e
coletiva da humanidade. Ao acrescentar o termo digital ao de cultura cria-se um
novo paradigma na sociedade, a partir de um novo conjunto de padrdes
comportamentais impulsionados pela poténcia simbdlica que as novas tecnologias
carregam (NOBREGA, 2010, p.09 - 10).

As novas tecnologias envolvem componentes digitais como computadores,
Internet, etc., e estdo relacionadas as competéncias que envolvem a conectividade, os
ambientes virtuais e a inteligéncia coletiva. Lévy (1999) indica que essa relacdo, de modo
geral, toca na virtualizagcdo da economia e da sociedade.

O autor explica que a desterritorializagdo ¢ um aspecto marcante do virtual. A
palavra expde a eliminagdo simbdlica de fronteiras entre os territrios, o que significa dizer
que a comunicag¢do e a informacdo podem ocorrer em instantes diferentes e se fazerem
presentes em contextos distintos. “E virtual toda entidade “desterritorializada”, capaz de gerar
diversas manifestagdes concretas em diferentes momentos e locais determinados, sem contudo

estar ela mesma presa a um lugar ou tempo em particular” (LEVY, 1999, p.47).
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Nessa perspectiva, nos é demonstrado que o conhecimento extingue as diferencas,
hd uma valorizacdo das informacdes e saberes propagados pelos individuos numa troca
permanente, que constitui o que o autor denomina de inteligéncia coletiva. Entendida como

um dos principais motores da cibercultura (LEVY, 1999, p.28).

O ato de compartilhar conhecimentos alimenta a rede mantendo um intercimbio
de saberes. De acordo com o autor, os mundos virtuais possibilitam formas de perceber,
sentir, recordar, realizar atividades e aproximar, sintonizando inteligéncias individuais ao
conhecimento coletivo. E uma sociedade onde o anonimato ganhou espago e as maneiras de
aprender ¢ ensinar foram redimensionadas. “Os suportes de inteligéncia coletiva do

ciberespago multiplicam e colocam em sinergia as competéncias” (LEVY, 1999, p.49).

E marcante, no pensamento do estudioso, questdes que sublinham a diferente
relacdo que se constitui entre os individuos e o saber. O que resultou em mudangas no ambito

cognitivo humano, mais especificamente no fator racional e imaginativo.

O que € preciso aprender ndo pode mais ser planejado nem precisamente definido
com antecedéncia. [...] Devemos construir novos modelos do espagco dos
conhecimentos. No lugar de representacdio em escalas lineares e paralelas, em
piramides estruturadas em ‘niveis’, organizadas pela nocdo de pré-requisitos e
convergindo para saberes ‘superiores’, a partir de agora devemos preferir a imagem
em espagos de conhecimentos emergentes, abertos, continuos, em fluxo, ndo
lineares, se reorganizando de acordo com os objetivos ou os contextos, nos quais
cada um ocupa posicio singular e evolutiva (LEVY, 1999, p.158).

As ideias do autor, levando em consideracdo aspectos educacionais, orientam que
o professor, personagem envolvido no contexto da cibercultura, poderia desenvolver seu
trabalho estimulando a inteligéncia coletiva. Suas reflexdes, mesmo diante de exclusdes
sociais em lugares diversos, indicam que a Internet, e sua disseminacao continua, compreende

um recurso importante na constru¢do do conhecimento.

A conexdo em rede interliga computadores do mundo inteiro e integra
informacdes. “Chamada de rede das redes, a internet ¢ o espago possivel de integracdo e
articulacdo de todas as pessoas conectadas como tudo o que existe no espaco digital, o
ciberespago” (KENSKI, 2007, p.34).

Hoje o computador ligado a rede representa um relevante suporte de informacao
(URBIETA, 2000, p.205). Mas nem sempre foi assim, Castells (1999, p.82), indica que o

desenvolvimento da Internet, ocorrido nas ultimas décadas do século XX, foi impulsionado

N 1 ~ . e . ~
por militares'® envolvendo cooperacio cientifica e inovagio.

' Jodo Mattar (2008) comenta que “A histéria do computador esta intimamente entrelagada com a Segunda
Guerra Mundial (...)” (p.118), pois muitos incentivos no setor da informatica vém dos Orgdos de Defesa.
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A diluicdo das fronteiras, promovida pela Internet, diminuiu as distancias dando
outro sentido para as dimensdes do mundo. Essas mudancgas, antes de se concretizarem, ja
haviam sido previstas por Marshall McLuhan, estudioso canadense que acreditava que a
comunicac¢do planejada pela humanidade transformaria as relagdes e as concepg¢des de mundo.
“McLuhan considerava que estdvamos caminhando para uma aldeia global, tendo como base
o0 avango da tecnologia na area do processamento da informacao via eletronica” (LIMA, 2000,

p-14).

Essas ideias estdo acordo com o momento em que vivemos, no qual o planeta
passou a expressar o sentido de aldeia global. A comunicacdo e a participacdo foram

ampliadas abrindo espago para o contato mais proximo entre diferentes culturas.

A internet deu a seus usudrios a capacidade de interacdo, retirando-os da condicdo
de receptores passivos, caracteristica fundamental aos meios de comunicagdo
tradicionais, tais como a televisdo e o radio. A interacdo permitiu que os usudrios da
rede acessassem informacdes e expressassem suas opinides sobre estas aumentando
o ciberespago na medida em que navegam nele (NOBREGA, 2010, p.13).

Luciana Borre Nunes (2015) também considera que a Internet proporcionou
profundas mudangas no que tange o ensino e aprendizagem, pois se estabeleceu como uma
forma de comunicacdo, partilha, pesquisa e fonte de conhecimentos'’. A autoria e o
protagonismo foram incorporados na vida dos estudantes, o que sugere consequentemente
outra postura docente. “Nesse sentido, o professor torna-se um mediador ou um provocador
cultural porque rompe com a divisdo emissor/receptor de conhecimentos, descentraliza
aprendizagens e privilegia o desenvolvimento de colaboragdo e participacao” (NUNES, 2015,

p.118).

A importancia de recursos tecnolégicos no meio educacional foi foco de interesse
de José Manuel Moran na obra Leituras dos meios de comunicagdo (1993). O trabalho aborda
experiéncias realizadas em instituicdes formais e informais de ensino a partir dos meios de
comunicacdo. A discussdo se reporta a tedricos da drea, educadores e concepcdes sobre a

aplicacdo dessas ferramentas no ambito educativo.

Segundo LIMA, a Segunda Grande Guerra causou transformacdes tecnoldgicas em varios setores, tendo como
preocupacdo o desenvolvimento e a sobrevivéncia. Nesse ponto de vista, o autor faz alusdo ao pensamento de
Marshall McLuhan: “Como dizia McLuhan, as guerras sdo elementos mais fortes para agenciarem mudangas,
principalmente no dmbito da tecnologia. A Segunda Grande Guerra nao foi diferente” (LIMA, 2000, p.102).

'7 Para Jaume Carbonell (2002), no livro A aventura de inovar: A mudanga na Escola, o conhecimento “é um
conjunto de informacdes, conceitos, principios, crengas, convic¢des, valores, simbolos, rituais, linguagens,
opinides, argumentacdes, habilidades de indole diversa e outros componentes que estdo mais ou menos
interconectados e atados como os fios de uma rede” (p.51). Maria José dos Santos (2012) adverte que
conhecimento e informacao sdo fatores importantes no meio educacional e que ambos estdo em conexao, embora
tenham significados diferentes. Conhecimento requer informacdo, mas vai além desses limites, e a informacio
necessita de certos conhecimentos para ser consolidada (p.98).
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Para o autor o cinema exerceu um importante papel pedagdgico, pois favorecia
conhecer culturas e as relagdes sociais. Acrescenta que a televisdo impactou o radio gerando

outras articulagdes de programacao.

Na década de 60 a televisdo se afirma como um veiculo hegemdnico na maior parte
dos paises do mundo, e para a televisdio se deslocam as preocupacdes dos
educadores. As andlises de McLuhan sacodem vivamente os comunicadores. H4 um
deslumbramento com a tecnologia dos meios — os meios sdo as mensagens — 0 que
leva muitos educadores a incorporar o audiovisual como categoria pedagogicamente
relevante de transmissao (MORAN, 1993, p.78 - 79).

Nesse momento ganham espaco as “Televisdes Educativas e a Tecnologia
Educacional” (MORAN, 1993, p.79)'®. Essas eram utilizadas sem preocupacdo com as
dimensdes que compreendem uma relagdo mais abrangente no processo educacional, o

aspecto técnico era prioridade.

Em meio a utilizacdo de componentes tecnolégicos na educacdo, o autor destaca o
método Paulo Freire, que desenvolve a alfabetizacdo com meios audiovisuais, como slides e
fichas ilustradas. A proposta tinha como objetivo alfabetizar os envolvidos na tentativa de

conscientiza-los da realidade.

As ideias de Paulo Freire, dentro de um contexto de mudancas politicas que se

vivia no Brasil, sdo consideradas adversas ao que pregava o regime da época.

Em 1964, diante do perigo da perda da sua hegemonia, as classes dominantes
retomam ostensiva e repressivamente o controle do poder e dizimam as principais
experiéncias populares, principalmente as ligadas ao método Paulo Freire, declarado
subversivo (MORAN, 1993, p.83).

Esse controle mantinha-se vigilante, impedindo que propostas, como a do
educador Paulo Freire, continuassem em andamento. No bojo desses acontecimentos, os

movimentos populares recolhem-se e se integram a outras organizagoes religiosas e sindicais.

A educacgido € pensada como um espaco reprodutor, que promove a formagao de
mao-de-obra especializada, “(...) € os meios de comunicagdo, principalmente a televisdo, sdo
utilizados de forma ostensiva para a nova rearticulacio hegemonica, com grandes

investimentos nas telecomunicagdes” (MORAN, 1993, p.83 - 84).

Os meios de comunicacdo eram utilizados como auxiliares na educa¢do, mas nao

eram explorados no sentido compreender elementos histdricos, artisticos e sociais, ou

'® Compatibilizadas as ideias de José Manuel Moran, as concepgdes de Maria Isabel Orofino, na obra Midias e
mediagdo escolar: pedagogia dos meios, participagdo e visibilidade (2005), ddo énfase a utilizacdo das midias
levando em consideracdo que fazem parte do cotidiano de criangas, jovens e adultos. A autora argumenta que a
finalidade das midias no meio sociocultural e suas intera¢des com a educacdo ndo constituem um campo novo de
pesquisa e aplicacdo. Essa questdo, para a pesquisadora, € antiga e gerou repercussdes peculiares a cada época.
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estimular a reflexdo. O uso dos mesmos era voltado a transmissdo de informagdes que

deveriam ser aplicadas as atividades técnicas profissionais, como informa o autor.

Esse panorama nos faz retomar alguns aspectos educacionais desse periodo que
consiste em mudancas na educa¢do e no ensino de arte, como ja haviamos exposto no capitulo

anterior.

Uma das reformulagdes realizadas, nos desdobramentos dessa época, na legislacio
educacional € a lei n°® 5.692, em 1971. Assim a Educagdo Artistica € criada como componente
curricular que deve abordar, nos 1° e 2° graus, conteidos de musica, teatro, danca e arte
plasticas, o que “acabou criando a figura de um professor inico que deveria dominar todas

essas linguagens de forma competente” (MARTINS et al., 1998, p.12).

A ideia de competéncia, nesse sentido, estd articulada ao conjunto de habilidades
que o profissional da educacao tinha que dominar para colocar em pratica o que estava em

vigor no pais. O que significa dizer que a lei era organizada em a¢gdes multiplas.

Em 1971, surge a Lei 5.692/71, chamada A Revolucdo pela Educagdo, que
reformard o ensino de primeiro graus no pafs, alterando, dentre outros aspectos, as
estruturas do ensino supletivo e profissionalizante. A oferta de habilitacdo
profissional, obrigatéria a partir de entdo, torna-se-4 opcional desde 1982
(MATTAR, 2008, p.97).

As articulagdes descritas reforcam a ideia de que as metodologias de ensino
desenvolvidas de acordo com programas educacionais, de um determinado contexto,

dependem dos recursos tecnoldgicos e das concepgdes vigentes.

Por exemplo, o0 movimento educacional do tecnicismo, através da chamada instrugao
programada, contribui na definicdo de um método de aprendizagem, valorizando
basicamente a relag@o entre perguntas e respostas (PAIS, 2000, p.123).

As pesquisas de Moran (1993) demonstram que a partir das mudancas politicas,
ocorridas ap6s o ano de 1964, os meios de comunicacdo sdo utilizados com outros propoésitos,

questao refletida no sistema educacional e no ensino de Arte.

O autor expde que na década de 80 muitos Projetos de Educacio para os Meios'

foram colocados em pratica no ensino formal e informal, desenvolvendo andlises dos meios e

da comunicacdo de forma abrangente. Essas experi€ncias se multiplicaram e as escolas

% Projetos realizados inicialmente em escolas particulares buscaram inserir os meios no curriculo. A andlise do
cinema foi o ponto de partida, os filmes eram exibidos e discutidos levando em consideracéo aspectos técnicos e
o contetido. Nesse sentido podemos mencionar dois projetos, O PLAN-DENI e o CINEDUC, que desde 1968,
desenvolveram atividades que privilegiavam a criatividade audiovisual, fazendo uso do cinema. (MORAN,
1993, p.88 -89). O PLAN-DENI (abreviatura de Plan de Nifios) foi um projeto criado pelo equatoriano Luis C.
Martinez que teve repercussao na América Latina, seu método tinha como finalidade alfabetizar visualmente
crian¢as numa a¢ao paralela a alfabetizagdo escrita. O CINEDUC (Cinema e Educacio) consistia numa entidade
sem fins lucrativos que tinha como objetivo desenvolver a linguagem audiovisual ampliando a experi€ncia
estética de jovens e adultos.

45



levaram o video, programas, filmes e jornais que eram trabalhados junto a contetidos de vérias
disciplinas e niveis de ensino. Anos depois, abrem-se didlogos sobre o uso de computadores

no ambiente educacional.

A partir dos anos 80 iniciava-se no Brasil debates envolvendo os computadores e a
educacdo. Em 1982 se realizou o I Semindrio Nacional de Informética na Educacdo,
cujos temas continuam como questionamentos ainda hoje, como por exemplo os
aspectos desenvolvimento e da aprendizagem, que linha tedrica fundamenta esse uso
do computador, onde esses aspectos fundamentam a utilizacdo das novas tecnologias
educacionais, justificar o por qué, como e para qué usa-las. Um ponto ja parece ser
consenso: ndo se pode mais negar a importancia do uso do computador para uma
educagdo de qualidade. Inserir o computador no contexto educacional significa dar
um passo em direcio a modernidade que contamina a sociedade com novas
tecnologias, bem como oferecer ao aluno a capacidade de discernimento necessario
para sua inser¢éio no mercado de trabalho e na vida social (URBIETA, 2000, p. 208).

Embora a importancia do computador seja reconhecida por muitos tedricos e
profissionais da educacdo, sua aplicacdo em sala ndo € percebida de forma significativa nos

anos 80. Continuavam fazendo parte dessa realidade educacional videos, filmes etc.

. . . g .2
Mediante isso, Moran (1993) indica que educar para os meios™ requer uma
postura sensivel dos educadores, comunidades e familia. Os envolvidos precisam ser criticos e

conhecedores dos recursos disponiveis. Adverte também que,

Trabalhar com a linguagem audiovisual € importantissimo, porque enriquece a nossa
percepgdo estética. Mas s6 isso ndo € suficiente para modificar a nossa relagdo com
os meios, pode até mitifica-los. E, contudo, absolutamente necessario desenvolver a
dimensdo estética dos meios, o gosto e a sensibilidade para o som, a imagem, o
impresso (MORAN, 1993, p.172).

Colocar em pratica uma educagdo para a comunicacdo auxilia a compreensdo de
novas codificacdes e permite perceber relacdes estéticas diversificadas. De acordo com o
autor, é importante educar para a dindmica tecnoldgica da atualidade, empreitada essa que

envolve fatores politicos e econdOmicos entremeados na temdtica da comunicagao.

Quando recorremos a literatura que versa sobre o ensino de arte e a utilizagdo das
diferentes tecnologias, percebemos a estrita relacdo entre o que € transmitido nas escolas
como arte e as novas configuracdes pensadas pelos artistas®', embora haja um descompasso
entre os dois, as expressoes artisticas, suas inovagdes, concepgdes e materiais, influenciam

diretamente o conteido que posteriormente € desenvolvido em sala de aula. Essa é uma das

20O autor possui outras publicacdes, que contemplam estudos sobre os meios e as novas tecnologias, voltadas a
atuacdo pedagdgica. As bibliografias sdo: Novas tecnologias e mediacdo pedagdgica (2002) e A Educagdo que
desejamos: Novos desafios e como chegar ld (2012).

*! Reflexdes que envolvem o didlogo entre arte e tecnologia também fazem parte de estudos realizados por Diana
Domingues. Em um de seus livros, Arte, Ciéncia e Tecnologia: Passado, presente e desafios, 2009, sdo
discutidos aspectos da arte contemporanea onde referéncias do passado sdo expostas junto a paradigmas que
norteavam a composi¢do artistica. Arte e ci€ncia sdo enfatizadas demonstrando as influéncias de
posicionamentos do passado na atualidade, o que contempla questdes formuladas pelos novos desafios.
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conclusdes que chegamos de acordo com a obra Arte e midia: perspectivas da estética digital

(2005) de Priscila Arantes.

. . - L4 22 L. ..
Ampliando as discussoes sobre as midias™ dentro da atmosfera estética digital, a

autora comenta que:

O desenvolvimento de uma estética tecnoldgica, ou, mais precisamente, de uma
critica voltada para as manifestagdes artisticas que lidam com os dispositivos
tecnoldgicos mididticos, ndo € recente. Sabe-se que ja no inicio do século XIX o
nascimento da fotografia foi acompanhado por um grande nimero de discursos
(ARANTES, 2005, p.157).

As concepgOes da autora sinalizam que a estética tecnoldgica dialoga com seu
tempo, mas a aceitacio e as adequagdes nao ocorrem de modo conjugado. A sociedade, e aqui
pode-se dizer que também o meio educacional, vai assimilar essas mudangas aos poucos, de
acordo com as propostas de ensino do momento. A resisténcia de alguns profissionais e a
realidade de cada local, sdo fatores que também devem ser lavados em consideracdo nesse

Pprocesso.

A estudiosa aponta articulagcdes entre o desenvolvimento cientifico tecnoldgico,

composig¢oes artisticas e repercussdes que atingem a educagdo em arte. Explica que,

A medida que o computador foi-se tornando mais acessivel, principalmente a partir
dos anos 1980-1990, com sua popularizacdo e com o advento da internet, as
possibilidades de experimentacio artistica com os recursos informaticos comecaram
a se ampliar (ARANTES, 2005, p.26).

Com o uso do computador e a conectividade, uma infinidade de possibilidades

123

mididticas sdo propostas por artistas do exterior e do Brasil”. A tecnologia impactou

** Nessa abordagem podemos citar também a obra Linguagens Liquidas na Era da Mobilidade, 2007, onde Lucia
Santaella adota um conceito de liquidos utilizado por Zigmunt Bauman (2001). A metéfora dos liquidos expressa
a sociedade contemporinea, no que se refere as instabilidades que reformularam a ideia de solidez e
permanéncia. Os liquidos ndo estdo fixos no espaco nem no tempo, o que expressa o estado da sociedade
moderna, incapaz, assim como os liquidos, de manter-se num formato fixo. Demonstra as repercussdes dessa
configuracdo na cultura numa denominagdo pés-humana onde a identidade estd vinculada também a questdo da
fluidez e do ciberespacgo. A autora pontua questdes da presenca das tecnologias na sociedade ligadas a diferentes
espacos e dreas. Também sdo focos do estudo: estéticas tecnoldgicas, imagens e tecnologia, hibridismos,
robdtica, games, ambientes hipermidia, fotografia, video e holografia. O livro toca, de forma abrangente, em
diferentes producdes que recorrem as tecnologias num didlogo situado num terreno conduzido pela
multiplicidade e fluidez.

2 No livro Arte e Midia, 2010, de Arlindo Machado, as tecnologias sdo compreendidas como ferramentas
indispensdveis no processo artistico e criativo da atualidade. Identificando que esses recursos apresentaram
formas e utilizacdo diferentes, dependendo do periodo em que foram adotados na composicao em arte, o autor
registra que os instrumentos empregados hoje, como o computador, programas, Internet, etc., passaram a fazer
parte do repertdrio técnico usado por artistas. Machado afirma que “Cada vez mais artistas langam mao do
computador para construir suas imagens, musicas, textos, ambientes (...)” (2010, p.53). As transi¢des apontadas
fazem parte de questdes explanadas que envolvem a relagdo arte e midia, expondo a hibridizacdo dos meios. A
experiéncia constituida com as tecnologias contemporaneas é povoada por elementos da midia e da industria
cultural de modo geral. O que pode ser visto por meio das artes visuais, musica, dentre outras linguagens feitas,
em alguns casos, de modo colaborativo. O processo de elaboracdo artistico estd sendo influenciado por essa
mediacdo técnica, que estd ligado também a uma politica econdmica que impactou no campo das artes de
maneira acentuada nas dltimas décadas. De acordo com o autor as experiéncias estéticas edificadas nessa
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multiplos aspectos da sociedade, alterou experiéncias e formas de producdo intelectual, e

modificou “os limites entre compreensao e certeza” (BARBOSA, 2005, p.111).

Se pensarmos o papel do artista, observaremos, em meio a desterritorializacao,
que suas criacdes expdem simbolos e um repertério de seu tempo. Esse didlogo se tornou
possivel com a expansao das informagdes do computador que influencia o homem a produzir
e repensar sua condicio (MAZZOCHI, 2000, p.56). Essa viagem pela conectividade, vidvel
em poucos segundos, dd acesso imediato a panoramas externos aumentando as experiéncias

designadas como novidades.

A frequéncia dos equipamentos tecnoldgicos, suas fungdes e inovagdes,
modificam o cotidiano, o que implica uma mudanca de comportamento frente as continuas
transformagdes promovidas pelas inven¢des contemporaneas, o que tem interferido também

na esfera do ensino no plano legal.

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais (2001)24 orientam que as
instituicdes de ensino podem explorar recursos cientificos e tecnolégicos junto aos seus

alunos.

E papel da escola incluir as informacdes sobre a arte produzida nos ambitos
regional, nacional e internacional, compreendendo criticamente também aquelas
produzidas pelas midias para democratizar o conhecimento e ampliar as
possibilidades de participag@o social do aluno (BRASIL, 2001, p.48).

A luz do texto, compete ao sistema educacional promover o0 acesso aos recursos
citados levando em consideragdo que os mesmos estdo inclusos na sociedade. Formar um
cidaddo, nessas condi¢des, corresponde a envolvé-lo nas tecnologias contemporaneas,

oportunizando a valorizac¢do e o envolvimento social e cultural do meio ao qual faz parte.

No Brasil, o Ministério da Educacdo (MEC), 6rgdo do governo federal, é
responsdvel por planejar o ensino em todas as instancias. As acdes desenvolvidas e difundidas
pelo ministério envolvem estados e municipios que t€ém recebido orientagdes e incentivos no
intuito de aproximar significativamente alunos e recursos tecnoldgicos. No decorrer de sua

criacdo, em 14 de novembro de 1930 (decreto n°® 19.402), tem promovido a¢des pensadas

condig¢do sdo tocadas por um ritmo acelerado que pode envolver alguns e afastar outros, caso ndo estejam aptos a
acompanhar a dindmica que se instalou. Em outras palavras, fica clara a ideia que estamos num momento em que
as tecnologias orientam muitos aspectos da sociedade, e que a arte, e também a educag¢do, ndo podem se
posicionar contrariamente, pois artistas e publico precisam entender essas novas formas de comunicacdo para
que um didlogo se possivel.

** A referéncia aponta o uso das tecnologias no ensino de Artes Visuais no nivel fundamental, o que pode ser
conferido nas péginas 61, 62, 63, 64 e 65, quando se refere a pritica dos alunos em Artes visuais, a apreciagdo
significativa e a relacdo com a cultura e a histéria. Indica o uso de fotografia, cinema, instalagdo, producdes
informatizadas, dentre outros, na prética pedagdgica dos professores da disciplina.
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pelos gestores federais como forma de garantir avangos na educacio na tentativa também de

reduzir estatisticas negativas.

Cabe ressaltar que, os programas concebidos pelo Ministério da Educacgdo estdao
vinculados a uma nova ordem econdmica global, conforme Santos (2012, p.87). O Programa
Sociedade da Informagdo, que teve como ponto de partida um estudo elaborado pelo
Conselho Nacional de Ciéncia e Tecnologia, por exemplo, tem como objetivo tornar vidvel a
nova geracdo da Internet e a aplicabilidade da rede como forma de beneficiar a populacdo do

Brasil.

O programa visa ampliar e promover servicos avancados de computacdo em rede
abrangendo vdrios setores garantindo a insercdo apropriada do pais na Sociedade da
Informacdo. “No Brasil, as politicas implementadas a partir deste periodo pdem em curso um
conjunto de reformas no sentido de atender as prerrogativas demandadas pela nova ordem

econdmica global” (SANTOS, 2012, p.87).

As articulacdes oriundas dessas acdes impactam diretamente a educagdo, pois o
curriculo € constituido numa diretriz de ensino voltada as competéncias que prioriza a
reflexdo que, consecutivamente, dd €nfase ao ato de aprender e pensar no que € aprendido,
gerando significado ao que estd sendo abordado. Ainda nesta discussdo, Santos argumenta
que, “A emergéncia da sociedade da informacdo no Brasil, pensada a partir da implantacao
do Programa Sociedade da Informacao — Livro Verde -, supde a reestruturacdo de setores nas

areas do comércio, educacgdo, governo, C&T, dentre outros” (2012, p.158).

A autora demonstra que a educacdo foi inserida nesse plano de mudancas
norteadas pelos programas e documentos citados. A implementagdo das Tecnologias de

Informacdo e Comunicagao direcionadas para realidade escolar, foi pensada nesta conjuntura.

O que € descrito expressa um conjunto de acdes articuladas por diferentes
instituicdes e encaminhadas aos 6rgdos da educacdo do pais para que fossem adotados
programas e projetos que contemplem o uso das tecnologias. Consoante ao que temos
acompanhado, no ambito tedrico e na vida em sociedade, percebemos que muitas dreas do
conhecimento foram influenciadas por concepcdes atuais sobre o uso dos recursos
tecnolégicos™ voltados para aprendizagem, que redimensionaram também as préticas

pedagdgicas.

25 . - e A . - .

Nesse ponto, mencionamos a educacdo a distdncia. Nao podemos abordar o uso das tecnologias
contemporaneas, nas instituicdes educacionais, sem comentar a respeito da expansido da educagdo a distancia,
embora esse ndo seja o foco deste trabalho. Essa modalidade de ensino tem projecdo no Brasil nas tdltimas

49



Dentre os vérios elementos norteadores que podem ser encontrados nos LDB, PCNis,
PNLD, DIRETRIZES CURRICULARES, ... poderiamos destacar os seguintes:
abordagem contextualizada; articulagdo dos contetidos; valorizagdo de
conhecimentos prévios do aluno; tratamento dos contetidos em forma de espiral;
pesquisa e elaborag@o prépria; incorporagdo de avangos cientificos e tecnoldgicos,

N

avaliacdo permanente, estimulo ao raciocinio e a socializacdo de conhecimentos
(FREITAS, 2000, p.109).

A afirmacdo do autor, sustenta que um novo didlogo foi proposto num
compromisso que ndo admite a educacdo num plano alheio ao pensamento tecnolégico
contemporaneo. Na mesma perspectiva, Ferreira refor¢a que “Todos os campos da atividade
humana, inclusive a educagdo, passam pelo desafio do uso das novas tecnologias™ (2008,

p.35).

Retomando as ideias de Santos (2012), é salientado que a inclusdo das tecnologias

na educacao ndo ocorreu de modo natural.

Esta inser¢do, como se viu, € fruto de uma necessidade construida nos pilares de
uma economia que, até certo ponto, dita as normas de organizacdo e estruturagdo da
sociedade como um todo, e, que, a partir dos anos 1990, passou a exigir reformas no
sentido da implantacdo de politicas na drea econdmica e social das sociedades, em
virtude das transformacdes ocorridas no planeta (SANTOS, 2012, p.95).

A autora esclarece que a realidade atual, como é entendida por alguns
profissionais, ndo advém de propostas que se configuram de modo fortuito. As

transformagdes que testemunhamos sdo reestruturacdes de fundamentos globais.

O que € exposto confirma que as escolas dos nossos dias sao diferentes de décadas
anteriores. A era da tecnologia propds uma formagdo desafiante, ou seja, “(...) sem um
dominio minimo de uso do computador, o sujeito ndo estard suficientemente preparado para

conquistar sua cidadania” (FEITOSA et al, 2000, p. 220).

De acordo com os PCNs a escola tem que assumir essa missdo e colaborar para
que essa cidadania seja edificada. Segundo Kenski, para que isso aconteca € necessirio um

trabalho conjunto.

O que se propde para a educacdo de cada cidaddo dessa nova sociedade — e,
portanto, de todos, cada aluno e cada professor — € ndo apenas formar o consumidor
e usudrio, mas criar condi¢des para garantir o surgimento de produtores e
desenvolvedores de tecnologias. Mais ainda, que ndo aprendam apenas a usar e
produzir, mas também interagir e participar socialmente e, desse modo, integrar-se

décadas do século XX e inicio do século XXI com o intuito de garantir acesso de estudantes ao ensino superior
(MATTAR, 2008, p.100). Dessa forma, os discentes tém acesso aos estudos sem deslocar-se de suas residéncias,
utilizando materiais impressos, mecanicos e eletronicos. Conhecida por diferentes nomes em diversos paises, a
educacdo a distancia, passou por vdrias fases que vao desde o uso dos correios até chegar aos tempos atuais de
conexao on-line. “A Educagédo a Distancia no Brasil foi normatizada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (de 20 de dezembro de 1996), pelo Decreto n° 2.494 (de 10 de fevereiro de 1998), pelo Decreto 2.561
(de 27 de abril de 1998) e pela Portaria Ministerial 301 (de 7 de abri de 1998)” (MATTAR, 2008, p.143). O
suporte legal garantiu a projecdo dessa forma de educacdo que hoje faz parte da realidade de muitas institui¢des
de ensino constituindo diferentes modalidades.
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em novas comunidades e criar novos significados para a educagdo num espago
muito mais alargado (KENSKI, 2007, p.66).

As tecnologias da informacdo e comunicagdo, conhecidas pela sigla TICs, sdo
suportes que permitem o trabalho em equipe que podem impulsionar o interesse pela pesquisa
e inovacdo. Para alguns profissionais da educacdo, esse aparato tecnoldgico favorece em
termos de eficiéncia e velocidade na aquisicdo de informacdo, e é capaz de alcancar uma

quantidade consideravel de alunos.

O Padrdao de Competéncias em TIC para Professores (2009), proposto pela
UNESCO, preconiza algumas medidas que podem ser adotadas pelos professores. O projeto
tem como finalidade proporcionar avangos em diferentes setores do trabalho, articulando
habilidades em TIC na pratica docente ampliando os componentes curriculares. A orientacdo
concerne no uso dos recursos tecnolégicos na educagdo no intuito de incluir inovagdes
impactando na qualidade de ensino. A UNESCO almeja, a partir de discussdes conduzidas a
nivel internacional e dentro de um conjunto de diretrizes, promover o desenvolvimento

econOmico.

As politicas organizadas, que abordam as TIC, atende a uma iniciativa que
combina tecnologias e capacidades num esforco conjunto. Administrativamente, norteiam
pontos que podem ser geradores de estratégias, de acordo com o que é pensado pela
UNESCO, que permitem fortalecer o desempenho profissional beneficiando a inclusdo
digital.

Dentre as indicagdes difundidas estdo: capacitacdo e estimulo de iniciativas que
voltadas ao uso das tecnologias no meio educacional, apoio a utilizacio de recursos
educacionais plurilingues de forma aberta, garantir o uso de TIC para o ensino inclusivo e
promovendo também a igualdade de género, elaboragcdo de pesquisas que demonstrem 0 uso
de equipamentos tecnolégicos na educacdo bem como a aplicacdo de politicas publicas que

acompanhe sua efetivacdo em territorio nacional.

z

A melhoria da competéncia dos docentes, € outro aspecto inserido nessa
discussdo. Nesse sentido, sdo pensadas acdes que podem ser conduzidas na atuacdo docente
que garantam mudangas no ensino e aprendizagem. Mediante isso, as TICs podem ser
compreendidas como um conjunto de elementos tecnoldgicos que colaboram com a
aprendizagem. Essas ferramentas variam de acordo com as estratégias configuradas na
metodologia docente tendo como lastro os demais documentos norteadores da educacdo no

pais.
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A UNESCO constitui o Padrao de Competéncias em TIC para Professores na
pretensdo incentivar atividades educacionais que favorecam o ensino e aprendizagem
sustentando a ideia de democracia e acesso a informacdo para que o conhecimento seja

possivel nesse contexto.

A referéncia repassa indicagcdes multiplas sobre o uso das TICs, o que no ponto de
vista de tedricos e docentes, configura um desafio, tendo em vista que, requer formagdo do
professor, disponibilidade de recursos tecnoldgicos na escola e a manuten¢do dos mesmos.
Adiante, em nossas observacoes verificaremos e apresentaremos o que os professores de Artes
Visuais, da rede municipal de S@o Luis, estdo conseguindo colocar em prética a partir desse

documento.

Apesar dos limites mencionados acreditamos que

O acesso a rede de informadtica (banco de dados e interacdo com outros estudantes
ou pesquisadores) e o uso de programas interativos tornam possivel um outro modo
de utilizacdo educativa das tecnologias de informac¢do e comunicagdo (TICs), a
interpretacdo e a manipulacdo de informagdes (dados estatisticos, imagens de satélite
e outras, fotografias, obras de arte etc.) de modo tdo “facil” e “leve”
(comparativamente aos suportes impressos) que certamente esse uso bem orientado
podera se tornar uma ferramenta preciosa para a aquisi¢ao de habilidades cientificas,
podendo contribuir muito para a formacgdo cientifica global de aprendentes muito
jovens (BELLONI, 1999, p.72).

Atendendo a uma ldgica econdmica que contempla o uso das tecnologias
contemporaneas, entendemos que as mudancas sustentadas edificam outras exigéncias da
sociedade e da atuagcdo docente. Sdo transformacgdes que englobam economia, 6rgdos da
administracdo politica e educacional, e a préatica pedagdgica, numa rede também de
compromissos que devem ser assumidos para uma boa aplicacdo, diante das ferramentas

disponiveis, a quem orienta ou € orientado. Nesse sentido, Kenski reforca essa iniciativa:

As TICs e o ciberespago, como um novo espago pedagdgico, oferecem grandes
possibilidades e desafios para atividade cognitiva, afetiva e social dos alunos e dos
professores de todos os niveis de ensino, do jardim de infancia a universidade. Para
que isso se concretize, € preciso olha-los de uma nova perspectiva (2007, p.66).

O posicionamento da autora reflete que € preciso compatibilizar acdes docentes e
discentes, de acordo com as tecnologias contemporaneas, atendendo a uma nova realidade, o

que condiz ao texto formulado pela UNESCO.

Conforme essas explanacgdes, € sabido que o uso das tecnologias acompanham a
humanidade e que as instituicdes educacionais passaram a utilizi-las em momentos e

abordagens distintas, influenciadas pelo desenvolvimento cientifico, questdes de ordem
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econdmica e processo criativo artistico. Percebemos que nos anos de 1990%°, com as
mudancgas dirigidas a disciplina de Arte, houve uma abertura significativa, embasadas em
fundamentos tedricos e em termos legais, que estimularam o uso das tecnologias no ensino de

modo geral.

No que tange ao ensino de arte hoje, podemos conceber que as mudancas
ocorridas também alternaram nossa forma de interagir frente as imagens compostas num
amplo e intenso territério visual. Em meio a esse panorama, Susana Rangel Vieira da Cunha
adverte que as imagens permanecem narrando o mundo, “instituindo saberes e verdades”

(CUNHA, 2015, p.168).

A arte composta e exposta com o auxilio das tecnologias contemporaneas narram
uma realidade em que a manipulacdo e a presenga das imagens aderiram a outras ferramentas
e suportes. O processo criativo em arte e as atividades instaladas na Internet convidam as
pessoas a se afastarem do aspecto individual e interagirem numa rede coletiva, o que

demonstra também que outra relacdo se estabelece.

Alunos, professores e artistas sdo identidades que se constroem nas relagdes e em
contextos. O ensino também. Assim pensamos ‘reinventar’ — propdsito coerente com
a fragmentacgdo, a dindmica e as articulagdes entre campos de conhecimentos que a
pés-modernidade instaura — a escola e o ensino de Arte que ela pode realizar
(TOURINHO, 2012, p.35).

As relagdes que se constituem na era das tecnologias sdo capazes de promover
articulacdes diversificadas, onde explorar recursos podem garantir avangos significativos no
ensino de arte. Ha de se compatibilizar o que estd sendo utilizado pelos estudantes as

propostas que visam a aquisi¢ao de informagdes e o aprendizado.

E preciso levar em consideragio que os professores de Arte convivem com
estudantes que na visdo de Marc Prensky (2001) sdo designados “nativos digitais”, pois
nasceram em meio as tecnologias aprendendo a manused-las desde pequenos. Apesar da
resisténcia, que sabemos existir por parte de educadores, faz-se necessario um envolvimento

docente que esteja de acordo com essa configuragdao. Os “imigrantes digitais”, termo usado

%6 Nesse periodo o ensino de arte passa por reformulacdes. Uma delas estd pautada nos ParAmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) que compdem a lei n° 9394 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — que tem sua publicacao
datada em 20 de dezembro de 1996. A lei, vinculada e questdes educacionais mundial, reforma a disciplina de
Arte concebendo-a como tdo importante quanto as demais disciplinas. E um texto com relevincia nesse sentido,
pois seus pontos norteadores ddo énfase a aprendizagem “indicando objetivos, contetidos, orientagdes didaticas e
avaliagdo em artes visuais, danga, musica e teatro” (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.04). Os PCNs apontam
acoes disciplinares e interdisciplinares, no ensino de Arte, e também os temas transversais: sadde, pluralidade
cultural, meio ambiente, trabalho e consumo, orientacao sexual e ética. Num trabalho, & luz das orientacdes sobre
o uso das tecnologias contemporéneas, essas articulacdes podem ser desenvolvidas de véarias formas. Pois assim,
“Espera-se que o aluno possa aperfeicoar e enriquecer suas experiéncias artisticas e estéticas, edificando
progressivamente uma identidade orientada para a participaco critica e responsdvel na sociedade, com direitos e
deveres, ao longo da vida” (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.04).
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pelo autor para se referir as pessoas que viveram essa acentuada mudanca na era das

multimidias, devem encorajar-se nesse caminho.

Reconhecer que vivemos num mundo em que a arte estd presente nos
computadores, nos celulares, nos fablets, nos radios, nos televisores, nos jornais, ou seja, na
midia, representa uma transforma¢do na mentalidade de artistas e educadores. A
conectividade, que pode estar disponivel nos meios mencionados, demonstra que as fronteiras

estdo apagadas.

De acordo com Ferreira (2008, p.72), a Internet cria possibilidades na criagao
artistica que podem resultar em imagens, animagdes, musicas, etc., € que ndo podem ser

negligenciados na atuacdo docente em arte, pois

O ensino de arte acompanha os movimentos da arte e da educacdo, refletindo o
processo dindmico que perpassa essas duas matrizes. Os paradigmas
contemporaneos do ensino de arte sdo fruto de conservagdes e mudancas,
preservacdes e substituicdes, significacdes e ressignificacdes de questdes estéticas e
educacionais, como o papel da arte na escola e na sociedade, as relacdes entre
conteido e método no ensino da arte e os modos de avaliagdo, os pressupostos do
ensino e da aprendizagem, a visdo da relagdo professor/aluno na articulagdo entre
teoria e pratica de ensino e aprendizagem em arte (ARSLAN & IAVELBERG,
2006, p.03).

Nessa perspectiva, entendemos que o ensino de arte que vivenciamos e
conduzimos pode evocar uma educac¢do digital. As mudancgas percebidas e transmitidas pelos
discursos dos estudiosos, do campo das tecnologias e da arte, sustentam que muitas
alternativas podem ser combinadas com o uso dos instrumentos contemporaneos. Utiliza-los
de forma dindmica auxiliam na constru¢cdo de metodologias interativas que por sua vez podem

acrescentar positivamente no processo de aprendizagem.

A Prefeitura Municipal de Sao Luis-MA, junto a Secretaria Municipal de
Educagdo, elaboraram, com a coordenacdo e o auxilio de profissionais de diversas areas de
conhecimento, o Caderno do 1° Ciclo do Ensino Fundamental (2()()9)27, também conhecido

como Matriz da Educagio.

O documento, difundido em 2009, é resultado de reestruturagdes ocorridas na
educagdo municipal desde 2002, e reconhece a educagdo como uma forma de melhorar a vida
dos cidadaos, em conformidade com Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°
9394/96. Leva em consideracdo o aprendizado da leitura, escrita, cdlculo, e envolve
conhecimentos naturais, sociais, politicos, tecnoldgicos, artisticos, evocando atitudes e

valores.

27 . . ~ S . .
O texto completo também traz orientacdes para os demais ciclos, referentes ao ensino fundamental maior, ou
seja, do 6° ao 9° ano.
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O material demarca propdsitos que envolvem o aprendizado em ciclos referindo-
se também as origens dessa implementacdo e as capacidades e expectativas nos elementos
curriculares. Além dessa abordagem, expde critérios de avaliagdo e orienta o trabalho
pedagdgico. Dentre as medidas que podem ser adotadas pelos professores, destacamos a que

mobiliza para o uso das tecnologias:

Expandir as possibilidades dos/as alunos/as compreenderem o mundo e o cotidiano,
por meio da ampliagdo do conhecimento sobre as dimensdes temporais e espaciais
presentes em suas vivéncias pessoais e nos acontecimentos histéricos, sobre o
ambiente, as diferentes produ¢des humanas, os dramas humanos mais complexos, as
ciéncias, a tecnologia, os temas da atualidade; (SAO LUIs (MA), p.19, 20009).

As tecnologias sdo pensadas compondo um conjunto de acdes que podem ser
desenvolvidas no ensino de arte, a relacdo entre as diferentes formas de expressodes artisticas
levam em consideracio o uso da Internet e o contato com espacos das cidades, a exemplo de

bibliotecas, feiras populares, museus, centros culturais etc.

Esse formato de divisdo em Ciclos de Aprendizagem, compreendendo os nove
anos do Ensino Fundamental, é baseado nas concep¢des de Philippe Perrenoud (2004), e
pressupde medidas para que sua concretizacao pratica seja alcancada. O autor possui trabalhos
voltados a drea educacional cujas contribui¢des influenciaram o pensamento de educadores e
Orgdos que gerenciam o ensino em vdrios paises. Nesse sentido, podemos mencionar o Projeto
Ciclos de Aprendizagem em Sao Paulo em vigor nos anos 1990, numa proposta ampla que

serviu de inspiracdo a outras instituicdes de ensino no Brasil.

As diretrizes formuladas, a partir da experiéncia paulista, apresenta uma
estruturacdo do ensino em ciclos acreditando que sua aplicagdo seria interessante para a
realidade da educacdo tendo vista que foi aplicado e apresentou avangos em Sio Paulo. O
objetivo do ensino fundamental, dos 1° ao 4° Ciclos, é abordar os conteudos previstos no
curriculo de forma sistematizada para cada etapa visando um aprendizado efetivo, de acordo
com os Parametros Curriculares Nacionais. Os ciclos sdo divididos em etapas que vao desde

os anos iniciais do ensino fundamental menor até o nono ano do ensino fundamental maior.

A estruturacdo prevé uma divisdo de contetidos e metas a serem trabalhados em
cada etapa para as disciplinas lecionadas no ensino fundamental. Aponta o uso das
tecnologias contemporaneas como recursos relevantes no auxilio do aprendizado. Em relagdo
ao ensino de Arte, o texto delineia que producdo, apreciacdo e contextualizacdo devem estar
presentes nas abordagens das quatro linguagens: Artes Visuais, Artes Cénicas, Musica e

Danca.
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A politica educacional desenvolvida, a partir da matriz, visa tornar os alunos
capazes de conhecer de modos diversos e envolver-se no manuseio de recursos de seu tempo
atingindo as expectativas de aprendizagem. Assim, as capacidades do alunado sdo
desenvolvidas repercutindo em seu desempenho na escola e em sua futura atuacdo

profissional.

Dessa forma, podemos dizer que a referéncia®, da mesma maneira que os Padrio
de Competéncias em TIC para Professores, motivam a utilizagdo das tecnologias no meio

educacional.

Articular as tecnologias contemporaneas ao ensino de Artes Visuais expressa uma
combinacdo que deve estar, segundo concep¢des e documentos, inserida como um estimulo
cognitivo, que visa também atender uma necessidade transmitida pelos alunos por meio dos

recursos que fazem uso no cotidiano.

Reconhecemos que os fundamentos que motivam o uso das TICs sdo referéncias
relevantes e que contribuem para uma reflexdo abrangente. A intensdo dos mesmos € atender
uma clientela numa a¢do coordenada para que possam exercer sua cidadania estimulando a

pesquisa e o conhecimento, em regime de partilha e cooperacao.

Em continuidade a este estudo, € em consoniancia com o aporte tedrico
apresentado, nos lancaremos a verificar o uso das TICs no ensino de Artes Visuais na rede
municipal de Sdo Luis — MA. Nosso intuito, daqui em diante, é perceber como a pratica
docente estd sendo conduzida, na realidade da capital, em relacdo a utilizacdo das tecnologias

contemporaneas.

% Essas articulacdes, voltadas ao ensino de arte e o uso das tecnologias na rede municipal, fazem parte da
proposta curricular (ARTE), documento de 2004, discutido por profissionais da SEMED, revisado e
disponibilizado a partir de 2008. Merece destaque as orientacdes diddticas que defendem o uso de tecnologias de
informa¢do e comunicacdo diversas, como uso da Internet, computador, projetor, material digitalizado, sem
desconsiderar os livros, o quadro branco, materiais de pintura etc., recursos considerados mais tradicionais. Para
que isso ocorre, segundo o documento, a escola precisa estar preparada em termos de equipamentos. E os
professores devem ser treinados para o manuseio desses recursos favorecendo a constru¢do do conhecimento
com seus alunos.
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3. CONSIDERACOES SOBRE USO DAS TICs (Tecnologias de Informacio e
Comunicacio) NA PRATICA DOCENTE EM ARTES VISUAIS NA REDE
MUNICIPAL DE SAO LUIS - MA

3.1 Algumas questoes sobre o ensino de Arte na rede municipal de Sao Luis — MA

O percurso do ensino de arte, bem como as nomenclaturas da drea, como
demonstrado, passaram por alteracdes ao longo dos anos. Retomando aspectos histdricos,
percebemos que os ensinamentos artisticos antecedem uma organiza¢do documental que tem
como finalidade o ensino escolar.

No Maranhao, com a vinda dos colonizadores, a criagdo das primeiras institui¢oes
e ensino, a presenca africana, o processo de estruturacdo e formalizacdo da educacdo etc.,
houve uma composi¢do histérica de formas de ensinar que estabelece amplas conexdes
educacionais e artisticas. E o ensino de arte em Sao Luis estd dentro dessas interagoes.

Segundo Motta (2006, p.144 apud SAVIANI, 2008, p.174): “Em Sao Luis do
Maranhdo, os grupos escolares foram implantados em 1903, estendendo-se aos demais
municipios em 1905”. Comparando essa informagao com dados fornecidos por outros autores,
como Barbosa (2010), Martins, Picosque, e Guerra (1998), percebemos que o ensino de arte,
desse periodo, era conduzido por uma abordagem que contemplava o desenho geométrico. Os
desdobramentos e a organizacdo do ensino municipal foram mediados por esses aspectos
historicos.

Estio atrelados a essa histdria: teorias desenvolvidas e aplicadas nas propostas
modernas de ensino, os programas desenvolvidos pelo governo federal, como o
PRODIARTE, oficinas de arte realizadas em varios locais do Maranhdo e a formulacdo de
documentos que norteiam o ensino da disciplina no pais.

Os direcionamentos legais, no que compete ao ensino de arte no Brasil, também
interferiram na disciplina de Arte em Sao Luis, o que resultou em adequagdes na rede publica
municipal, estadual e privada. A Lei n° 5.692/71, ja destacada na pesquisa, inclui a Educacdo

Artistica no curriculo. O Art. 7° detalha a legalidade.

Art. 7° Serd obrigatdria a inclusdo de Educag¢do Moral e Civica, Educacdo Fisica,
Educagdo Artistica e Programas de Sadde nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto & primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969 (BRASIL, 1971).

O ensino da disciplina na rede municipal nesse periodo € marcado pelo
direcionamento técnico. As abordagens realizadas nesse periodo desconsideravam a relacao

entre arte e cultura, o contexto do aluno nao fazia parte das propostas, conforme descrito no
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capitulo anterior. Os professores responsaveis pela disciplina ndo tinham formacao na érea;
assumiam-na priorizando aspectos técnicos expostos nos livros diddticos cumprindo o que
versava a Lei.

Posteriormente, novas modificacdes entram em vigor. A substituicio da
nomenclatura “Educagdo Artistica” para “Arte” aconteceu com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo n°® 9394/96 (BRASIL, 1996). Desse momento em diante a disciplina de Arte
equipara-se com as demais, tendo sua importincia reconhecida. A lei aponta a obrigatoriedade

do ensino de arte dando énfase aos aspectos culturais.

z

A Arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio
da Arte é possivel desenvolver a percepcio e a imaginacdo, apreender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada (BARBOSA, 2012, p.19).

Com a nova Lei em vigor, a educacdo municipal muda sua abordagem de ensino
em Arte e o tratamento em relacdo ao profissional da disciplina. A prefeitura passa a contratar
e realizar concursos para que professores formados na drea possam trabalhar com a disciplina
nas escolas®. Mas essa acdo ndo foi suficiente para manter somente docentes graduados em
atuacdo. Permanecem lecionando, nessa drea de ensino, docentes ndo habilitados por fatores
adversos.

Atualmente os professores de Arte da rede municipal de ensino™” estdo lotados em
73! escolas e anexos distribuidos pela ilha de Sao Luis. Acredita-se que, com o processo de
municipalizacio™ de algumas escolas estaduais, que ainda respondem pelo ensino
fundamental, esse nimero aumente, resultando que o municipio assuma, de forma plena, por

esse nivel escolar, enquanto o estado se encarregue somente do ensino médio.

* Fomos informados, pelos responsédveis do setor de estatisticas da SEMED, que o dltimo concurso realizado
para efetivar professores de Arte em seu quadro ocorreu em 2007, (Prefeitura Municipal de Sdo Luis - Secretaria
Municipal de Educagdo - Secretaria Municipal de Administragdo. Fls. 1 - EDITAL DE CONCURSO
PUBLICO/SAO LUIS n° 001/2007, de 21/12/2007). O acompanhamento das convocagdes dos candidatos
demonstra que todos os aprovados foram convocados, e em sequéncia, a validade do concurso foi prorrogada, e
mais da metade dos excedentes foram chamados para atuar na rede, ou seja, um nimero superior a sessenta
candidatos. Informag@o retirada do site: http://jornalpequeno.com.br/edicoes/. Acesso 27/03/2016. Contratagdes
para drea ocorreram também nos anos de 2013 e 2014.

0 Atualmente o ensino de arte nessa instituicio compreende uma carga horéria que direciona duas aulas de arte
para os 6° e 7° anos e um horario nos 8° e 9° anos. A informacao foi repassada com detalhes pelos professores 01,
02, 03, 04, 07, 09, 13 e 18, e também faz parte da carga hordria da escola onde trabalho. Interessamo-nos em
saber, de alguns diretores e coordenadores escolares, os motivos dessa determinacdio. Os responsaveis pela
gestdo das escolas pesquisadas informaram que um documento foi recebido comunicando essa delimitacao.

’! As escolas estdo divididas em zona urbana e rural. A primeira é composta por 50 unidades de ensino, enquanto
a segunda possui 23.

** Essa mudanga tem previsio, segundo a Secretaria de Estado de Educagio — SEDUC, para ocorrer até o final
do ano de 2016, e serd gerenciada em forma de parceria entre estado e municipio na garantia de melhorias nos
indicadores educacionais.
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O ensino de arte na esfera municipal possui uma caracteristica polivalente
marcante. Conhecemos por meio dos relatos, informagdes e documentos, fundamentos
sustentados na perspectiva da polivaléncia.

Nos contornos dessa discussdo, o professor 03* relatou que na caderneta
destinada ao professor de Arte, fornecida pela SEMED, a drea destinada ao registro dos

conteddos e de avaliacdes € baseada numa visdo polivalente. O professor descreve:

(...) hd uma necessidade de vocé abordar as quatro dreas, até porque voc€ tem que
completar a sua carga hordria, pede-se isso na caderneta, que tem 14 as quatro dreas
que voce tem que trabalhar. Evidentemente que eu trabalho, que € minha formacao,
é Artes Plasticas. Eu trabalho muito mais dentro dessas possibilidades e as outras eu
trabalho de forma mais complementar. (Professor 03 — Entrevista: 15/09/2015 —
ANEXO E)

O documento condiciona os docentes a manter os contetidos de suas aulas
voltados a polivaléncia. A justificativa é que a Secretaria de Educagdo Municipal elabora o
material a luz da legislagﬁo34, mas admitem que mudancas estejam sendo pensadas nesse
sentido, e que em algumas realidades ja existem professores de dreas especificas
desenvolvendo a disciplina de Arte. A explicacdo, até certo ponto, tem fundamento, o que nao
descarta que mobilizacdes e outras argumentacdes contrarias em algumas regides do pais,
também ndo sejam plausiveis.

Entrevistados informaram que ndo ha determinacdo em relacdo ao ensino das
outras linguagens na escola, mas relatam que recebem orientagdes para desenvolvé-las de
alguma maneira, pois ha documentos, como os Referenciais Curriculares, que indica essa
organizacao.

Essa informacdo constata que essa sistemadtica, junto ao conflito de informagdes
contrérias, carece uma reestruturacdo, pois o professor de Arte, no contexto atual, segundo
docentes e pesquisadores da drea, ndo pode mais direcionar sua pritica docente embasada na
polivaléncia. Nesse sentido, leva-se em consideragdo que trabalhar as quatro linguagens
requer uma formacao universitdria abrangente, o que nao corresponde a realidade dos cursos
de graduacdo atual da drea. O que tem ocorrido € a divisao dos cursos nas dreas de Artes
Visuais, Artes Cénicas, Musica e Danca.

Enquanto essas transformagdes ocorrem num ritmo que contrasta alguns

interesses, percebemos estratégias que privilegiam o ensino de Artes Visuais. Uma delas, de

3 Conforme j4 esclarecido no inicio do texto, os nomes dos entrevistados encontram-se preservados, ou seja,
estdo representados por uma numeragdo que corresponde a ordem da entrevista realizada.

3* Documentos como os ParAmetros Curriculares Nacionais, 2001, e a matriz de ensino de Arte (Prefeitura
Municipal Secretaria Municipal de Educagao), 2009, sinalizam acdes polivalentes.
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acordo com sugestdes dos professores entrevistados, € trabalhar as outras linguagens num
plano secunddrio, ou seja, a partir dos conteddos desenvolvidos nas aulas de Artes Visuais.
Mediante isso, pode-se fazer alusdo, por exemplo, aos conhecimentos cénicos a
partir do plano visual e assim por diante, e reconhecendo que alguns limites, em relagdo ao
conhecimento em outras dreas, ndo serdo superados facilmente, talvez até sejam invidveis.
Justifica-se desenvolver as aulas nessa perspectiva, interdisciplinar, haja vista que os docentes
ndo tém formac¢do, nem conhecimento aprofundado para contemplar as demais linguagens.
Numa defini¢cdo mais direta sobre interdisciplinaridade, baseamo-nos no conceito

de Fazenda:

[...] A palavra interdisciplinaridade evoca a “disciplina” como um Sistema
constituido ou por constituir, e a interdisciplinaridade sugere um conjunto de
relagdes entre disciplinas abertas sempre a novas relagdes que se vai descobrindo.
Interdisciplinar € toda interag@o existente dentre duas ou mais disciplinas no dmbito
do conhecimento, dos métodos e da aprendizagem das mesmas. Interdisciplinaridade
€ o conjunto das interacdes existentes e possiveis entre as disciplinas nos ambitos
indicados (FAZENDA, 2008, p.18-19).

Mas essa discussdo estende-se para além dos aspectos levantados em relagdo a
interdisciplinaridade, se pensarmos o ensino da Arte na educagdo desde a infantil. Essa etapa
de ensino € focada no ensino de arte polivalente realizando uma abordagem em todas as
linguagens o que reforca a ideia de polivaléncia no ensino de arte desde cedo e também na
mentalidade de educadores.

Ao contrario dessa situacdo, em algumas escolas da rede publica, ja observamos,
mesmo que timidamente, professores trabalhando em regime de coletividade, junto ao ensino
fundamental maior, com o aval da direcdo. Existe a presenca de um profissional de cada area
€ uma organizagcdo para que seja oportunizado ao aluno trabalhar todas as linguagens. Sao
profissionais com formagdo e experi€ncias especificas.

Entramos nessas questdes porque sabemos que algumas informagdes
complementares nos fardo entender melhor essa realidade da docéncia em arte e os

encaminhamentos metodolégicos dos professores de rede municipal de ensino.
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3.2 Dados gerais da pesquisa™

Por meio de informagdes prestadas por um funciondrio da SEMEDY, e
documentos do setor de estatisticas, contabiliza-se 103 professores de Arte com formacao na
area e em sala de aula.

Acreditamos que fora desse dado, temos professores de Arte no cadastro
lecionando a disciplina sem ter formagdo na drea. A situacdo € justificada em decorréncia da
auséncia de um quantitativo docente suficiente para assumir a fungﬁo37.

Dos 103 professores de Arte, encontram-se efetivos e contratados. Considera-se
efetivo, profissionais aprovados em concurso publico que adquirem estabilidade no emprego.
Enquanto que os professores que passam por um processo seletivo, com prova e andlise
curricular, considerados aptos para assumir a fung¢do, assinam um contrato de dois anos, sendo
permitida sua renovagdo por igual periodo.

Nao estdo inseridos, no quantitativo geral, segundo o informante, professores
efetivos que se encontram afastados por justificativas médicas, licencas, vacancias ou cedidos
para outras atividades na rede.

Os efetivos, assim como os contratados, sdo compostos por formados em
Educacgdo Artistica, com habilitacdo em Artes Plésticas, Cénicas, Desenho, sendo que foram
identificados casos de professores habilitados em musica, e graduados em Artes Visuais.

Embora o foco seja os professores de Artes Visuais, conforme ja explanado,
trazemos essas informacdes como forma de expressar o panorama geral dos professores de
Arte vinculados a rede municipal de ensino.

Segundo informagdes coletadas, os docentes efetivos somam 82 e os contratados,
21. Levando em consideracdo esse total’®, hd 62 professores com habilitagio em Artes

Plésticas, formados pelo curso de Educagdo Artistica, junto a graduados em Artes Visuais.

* As informagdes gerais levantadas neste trabalho podem ser consultadas no ANEXO F.

36 O funciondrio atua no setor de estatisticas do 6rgdo e concordou em colaborar com informagdes sem ter seu
nome relacionado diretamente ao texto deste trabalho. Temos e-mails arquivados que comprovam o contato
estabelecido. Vale ressaltar que, além do servidor, estreitamos contatos com outras pessoas da SEMED,
incluindo professores, pedagogos e agentes administrativos, que contribuiram com a pesquisa. Esse contato foi
realizado também por meio de visitas as escolas. Algumas delas ocorreram: dia 12 de agosto de 2015 — U.E.B.
Bandeira Tribuzzi, dia 05 de novembro de 2015 — U.E.B. Rosdlia Freire, dia 23 de marco de 2016 — U.E.B.
Monsenhor Frederico Chaves, dia 07 de abril de 2016 — U.E.B. Alberto Pinheiro, dia 25 de abril de 2016 —
U.E.B. Professor Rubem Goulart e dia 27 de abril de 2016 — U.E.B. S4 Vale.

37 Soubemos e constatamos também que hd casos de professores que assumem a disciplina com a finalidade de
fechar a carga hordria numa mesma escola, o que no ponto de vista de alguns gestores e docentes, € salutar, pois
agrega as duas necessidades, sendo que os professores que assumem a disciplina sdo de dreas correlatas.

¥ Soubemos que esse nimero tem um quantitativo predominante de professores formados em Educacio
Artistica, com habilitagdo em Artes Pléstica, embora sem nimeros precisos, chegamos a essa conclusdo por meio
das informacdes, constatadas também em decorréncia do nimero superior de formados no curso com essa
habilita¢do desde sua implantacdo. Em seguida, temos uma parcela de docentes formados no mesmo curso, mas
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Desse valor, identificamos, por intermédio de informacdes transmitidas por
pessoas de convivio profissional e por meio de visitas as escolas, 38 professores. Desse
quantitativo, todos receberam questiondrios, e tivemos retorno de 20 da drea de interesse,

cujas informagdes gerais estdo estruturadas e expostas a seguir.

3.3 Consideracoes sobre uso das tecnologias de informacao e comunicacdo na pratica
docente em Artes Visuais na rede municipal de Sao Luis — MA

Conhecer os professores de Arte, especificamente os habilitados em Artes
Plésticas ou graduados em Artes Visuais, foco desse estudo, e identificar suas abordagens
metodoldgicas que contemplem o uso das tecnologias contemporaneas, compreende um
trabalho com discussdes e informagdes variadas. Em meio a essa multiplicidade selecionamos
dados que consideramos pertinentes na construcio dessa pesquisa.

O contato com os docentes nos fez observar que a Abordagem Triangular € a que
mais influencia suas concepg¢des. A proposta, consagrada a partir da década de noventa, ainda
influencia as praticas dos professores de Artes Visuais da educacdo municipal, como explica o

professor:

A mais propagada e a mais divulgada é a Triangular, da Ana Mae Barbosa, que vem
organizar essa metodologia para empregar na escola, mas quando partimos para a
prética, ndo fazemos exatamente o que € colocado. Até porque temos que levar em
consideracdo as vdrias adaptacdes, qual € o contexto do alunado, e assim vai. De
repente, em alguns momentos, posso usar mais... Porque a Triangular é producio,
fruic@o e contextualizagdo. (Professor 01 — Entrevista: 24/07/2015 — ANEXO G)

O docente aponta que a proposta € articulada como proposta basica, expressando
que outras formulagdes sdao possiveis a partir da mesma. Explica também que nem sempre ha
uma necessidade de desenvolver todos os eixos em todos os contetidos abordados, pois isso
deve estar correlacionado com os pontos que queremos atingir no desenvolvimento dos
alunos. Além de ser impossivel, em decorréncia das poucas aulas disponiveis para a
disciplina.

Os professores desenvolvem a abordagem™ baseada em trés eixos: “A Historia da
Arte (a contextualizacdo), a Critica e a Estética (a postura critica) e o Fazer Artistico (a

producdo)” (FERREIRA, 2008, p.103). Sao citados, nos contornos da proposta, aspectos que

com habilitacdo em Artes Cénicas, e também graduados do novo curso. E por fim, uma quantidade pequena de
professores com habilitagdo em Desenho.

¥ Temos que levar também em consideracio que os documentos oficiais, como os ParAmetros Curriculares
Nacionais — PCN, colocam a Proposta Triangular, mesmo indiretamente, como titica a ser seguida, embora nao
exponham como uma determinagao.
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abordam o imagindrio dos estudantes, e a cultura visual de acordo com elementos do
cotidiano dos mesmos articulados ao uso das tecnologias40 comuns na contemporaneidade.

Destacamos, em meio aos dados coletados, abordagens metodolégicas, que
envolvem o uso das tecnologias de informacdo e comunicacdo, presentes na pritica docente
dos entrevistados, que na perspectiva dos mesmos representaram avangos no ensino de Arte
das escolas onde atuam.

O professor 01 deixa claro que, como professores, podemos criar propostas
formuladas em nossa realidade ou adaptar o que temos como referéncia, o que demonstra o
quanto o envolvimento com o entorno e a pesquisa € importante no processo de ensino.

Em meio a essas reflexdes, voltamo-nos a pensar que a pesquisa41 ¢ um elemento
relevante na postura do professor pesquisador que o faz entrar no universo da criatividade,

envolvendo-se com outras ideias, descobertas e estratégias.

Em tempos de aquecer transforma-acdo a saida possivel é que nos tornemos, cada
vez mais, professores pesquisadores. Avidos por descobertas, atentos a tudo o que
nos possa abrir horizontes, corajosos e ousados para permitir o caos criador e o
estudo que nos leve para o que ainda ndo sabemos, compromissados com as
ressondncias de nossas agdes, desejosos por compartilhar (MARTINS, 2012, p.59).

E quando, pensamos a pesquisa como agdo pertinente a formacgdo docente,

também nos voltamos as reflexdes de Pedro Demo:

A primeira preocupacdo ¢ repensar o “professor” e na verdade recria-lo. De mero
“ensinador” — instrutor no sentido mais barato — deve passar a “mestre”. Para tanto,
€ essencial recuperar a atitude de pesquisa, assumindo-a como conduta estrutural, a
comecar pelo reconhecimento de que sem ela ndo hd como ser professor em sentido
pleno (DEMO, 2002, p.84).

A busca por fundamentacgdes tedricas, que € indissocidvel da pesquisa, ocasiona
ressonancias nas abordagens metodoldgicas. Para que isso ocorra o professor deve ter atitudes
que o propicie vir a ser um profissional competente e organizado (DEMO, 2002, p.82).

A percepcdo que amadurece, de acordo com a proximidade com fundamentos
tedricos constitul um instrumento importante na reflexdo docente. O resultado dessa relacao
repercute na pratica e amplia horizontes gerando outras expectativas no ambiente escolar.

Essa concepgdo € um ponto convergente no relato dos docentes entrevistados.

0 Philippe Perrenoud, na obra Dez novas competéncias para ensinar (2000), indica como uma das
competéncias, utilizar novas tecnologias. Essas podem estar inseridas na elaboragdo de textos, uso da
comunicacgdo a distancia e a aplicag¢do de ferramentas multimidia no ensino.

*I' As concepedes aqui levantadas, sobre a pesquisa na pratica docente, estio em consondncia com as formulacdes
estruturadas em forma de artigo intitulado Reflexdes sobre os fundamentos tedricos que norteiam a atuagdao
docente dos mestrandos do PROF-ARTES - subdrea Artes Visuais-UFMA, da disciplina A experiéncia Artistica
e a Pratica do Ensino (cursada em 2015) do Mestrado Profissional em Arte — PROF-ARTES.
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Essa acdo refor¢a a ideia de que as metodologias podem ser mistas e se modificam
de acordo com as necessidades e as alternancias dos contetidos abordados durante as aulas. De

acordo com esse posicionamento, o professor 01 explica:

Eu acredito que a Arte ndo é apenas o que dizem nos livros, de repente vocé estd
preso apenas ao lado estético, e ndo vejo assim dessa forma, e ndo discutir outros

z

elementos é muito pobre, e eu costumo mostrar nas imagens que estdo ali que
existem vdrios elementos, que estd na prépria sociedade, no lado antropolégico e
assim vai. (...) E uma outra leitura da obra de arte, ndo é s6 vocé ficar preso ao que
estd ali patente, mas o que estd em busca do latente. (Professor 01 — Entrevista:
24/07/2015)

Suas formulacdes indicam que um olhar amplo deve ser lancado ao ensino,
demonstrando assim a estreita relacdo que devemos manter com a pesquisa e articulacdo de

novos conhecimentos. Martins nos alerta para essa acao:

Como professores da Arte temos de conhecer desde os conceitos fundamentais da
linguagem da Arte até os meandros da linguagem artistica em que se trabalha.
Temos de saber como ela se produz — seus elementos, seus cédigos — e também
como foi e é sua presenca na cultura humana, o que implica numa visdo
multicultural, na valorizacdo da diversidade cultural. E preciso, ainda, conhecer seu
modo especifico de percep¢do, como se estabelece um contato mais sensivel, como
sdo construidos os sentidos a partir das leituras, como aprimorar o olhar, o ouvido, o
corpo (MARTINS, 2012, p.56).

A atuacio, referente ao envolvimento com o conhecimento, ndo condiz a postura
somente do aluno. O docente deve manter uma relacdo de proximidade cultural ampla para
poder conduzir suas aulas com seguranga e valorizando a cultura do aluno.

Além dos aspectos metodolégicos ja descritos, os professores também fazem uso
de outras abordagens que tocam em questdes referentes a concep¢do da Cultura Visual,
pesquisada por Fernando Hernandez (2000) e a do Professor Ironista, proposta por Imanol
Aguirre (2009).

O universo polissémico da arte impulsiona teorias e possibilidades, como a cultura
visual. Essa abordagem, voltada para a cultura que faz parte do cotidiano do aluno, que é
permeada por imagens da televisdo, cinema, jogos etc., € influenciada pelos recursos
tecnologicos. Visa a aproximar o conhecimento estabelecido pelos discentes no ambiente
externo a escola e as formulacdes propositivas desenvolvidas pelo professor.

Ressaltamos que essas propostas aparecem em algumas atuagdes sem que haja
uma alusdo tedrica direta, ou seja, que esteja diretamente ligada as pesquisas e propostas dos
autores que as formularam. Esse aspecto reforca a crenca de que profissionais do ensino de
Artes Visuais estdo chegando as concepg¢des tedricas pela via da vivéncia pratica, pela
experiéncia. E em alguns casos, chegam aos tedricos percebendo a relacdo entre suas

abordagens e ideias propagadas por estudiosos.
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Ensinar arte significa possibilitar experiéncias e vivéncias significativas em
apreciagdo, reflexdo e elaboragdo artistica. Para isso, é necessdrio que a professora
tenha uma base tedrica que lhe possibilite a ampliddo de pensamento, tanto para
conhecer os caminhos trilhados por seus (suas) alunas quanto para propiciar
momentos significativos que possibilitem encontrar novos processos individuais e
coletivos (PIMENTEL, 2005, p.168).

O que temos observado é que a pratica docente, em algumas situagdes apontadas
pelos proprios professores, carece de discussao tedrica, na drea especifica, o que poderia dar
suporte a reflexdes para que outras possibilidades fossem de fato encorajadas e colocadas em
prética.

Portanto percebemos que ha professores mencionando Ana Mae Barbosa com
receio de fazer o contrdrio e soar como profissionais transgressores, sendo rotulados como
docentes que ndo seguem um modelo e uma abordagem muito difundida.

Esse receio ocorre também em relacdo ao uso das tecnologias, que embora sejam
consideradas como relevantes no processo de ensino e aprendizagem ainda sdo dominadas
com algumas restri¢des, que inviabilizam projetos e trabalhos que precisam de um dominio
mais complexo de programas de computador, por exemplo.

Ha professores que fazem parte do estudo que tém ideias que dialogam com a
realidade de alguns espacos, sem estar seguindo a risca os documentos legais e abordagens
conhecidas. Nessa perspectiva, mencionamos algumas articulagdes que estdo sendo
desenvolvidas que tém a cultura do alunado na linha de frente.

O professor 01 realiza um trabalho com o envolvimento da cultura numa
ordenacdo que engloba teoria e imagens. Sua abordagem estd imersa também em aspectos da
Teoria do Imagindrio*?, desenvolvia por Gilbert Durand no livro As estruturas antropolégicas
do imagindrio: introdugdo a arquetipologia geral (1997). O professor articula sua proposta

estimulando a composi¢do de imagens e a andlise delas por meio da teoria. Segundo ele:

O desenho traz elementos surpreendentes. Eu fiz alguns trabalhos com alunos na
escola, como temas trabalhados na propria sala de aula, temas sobre a vida deles,
eles mostravam desenhos interessantes porque mostravam um pouco da vida deles.
Por exemplo, como era a familia; se aparecia um pai, ou s6 a mie, se de repente a
familia estava desestruturada com algum acontecimento da vida. (...) Quer dizer,
consegue trazer algo latente no aluno. Entdo, seria uma técnica muito bem utilizada,
que eu utilizo muito. (Professor 01 — Entrevista: 24/07/2015)

Informa ainda que elementos sobre a cultura a qual o aluno pertence sdo

colocados nas imagens. Aparecem representacdoes que imprimem a condi¢do familiar e o

> Explica que teve contato inicial com a teoria quando era estudante na Universidade Federal do Maranhdo. O
contato com o professor Dr. Jodo de Deus Vieira Barros, do Departamento de Educacdo, ampliou as informagdes
sobre os estudos acerca do imagindrio. Essa temdtica ndo serd explorada neste trabalho devido a complexidade
do tema e o foco da pesquisa desenvolvida.
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entendimento de mundo. Alguns trabalhos tém uma relacdo com a ideia de identidade e
pertencimento.

As representacOes imaginativas que permeiam o universo dos discentes estdo
envolvidas de referéncias oriundas do espaco virtual. H4 um didlogo construido numa via de
mao dupla, onde informagdes sdo geradas e expostas, enquanto outras sdo recebidas e

assimiladas.

“Os meios eletronicos falam a linguagem dos jovens e também o contetido desejado,
que repercute no seu intimo. Falam continuamente do imagindrio, dos sonhos, de
situacdes diferentes das vividas no dia-a-dia, mas também contam o dia-a-dia.
Desenhos animados, seriados, videoclipes, jogos eletrdnicos multiplicam situagdes
do imagindrio que parecem reais, que nos orientam a projetar-nos em situagcdes
novas de aventura, de sonho, de ficcdo” (MORAN, 1993, p.22).

Os alunos sio provocados pelos meios tecnolégicos de seu tempo, seja televisao,
no computador ou nas redes sociais.

Percebemos que os professores acrescentam essa tematica de diferentes maneiras.
O professor 02 privilegia as expressdes culturais do aluno tocando em aspectos da Cultura
Visual. A etapa tedrica € articulada com base em textos e discussdes em sala, e a pratica traz
imagens que evocam a histéria e as relagdes estabelecidas pelos estudantes por meio de
filmes, desenhos, cinema etc.

As imagens a seguir demonstram um trabalho desenvolvido pelo docente a partir
da manipulacdo de sabdo. Os alunos aprendem a manusear o material € vdo aos poucos
desenvolvendo esculturas que expressam a cultura em seus mais diversos aspectos. Os
resultados expostos, além de outros que podem ser vistos no blog" do professor, nos ddo

projecao dos trabalhos que sdo possiveis a partir do compromisso docente.

Figura 1, Figura 2 e Figura 3. Carrancas produzidas pelos alunos. Imagens retiradas do blog
(http://artenpl.blogspot.com.br/p/trab-alunos.html. Acesso: 20/10/2015) do Professor 02 — Entrevista:
15/08/2015 — ANEXO H

43 L. . ~

O professor comenta que os trabalhos praticos desenvolvidos pelos alunos sdo postados num blog, dessa forma
pode ser visto pelos estudantes, por seus responsdveis, pelos profissionais da escola e demais pessoas
interessadas. O blog também traz arquivos de imagens e documentos sobre assuntos abordados nas aulas de arte.
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Os blogs sdo ferramentas que dispdem informacdes que podem ser acessadas via

Internet. Podem direcionar caminhos de acesso a sites, links, videos, etc.

A incorporacdo dos blogs na pritica pedagdgica mostra-se relevante, pois o
conhecimento tende a ser melhor assimilados quando os alunos desenvolvem o
habito de escrever criticamente sobre eles, bem como criar conexdes entre estes €
outros fendmenos cientificos, fatos sociais ou pessoais (NOBREGA, 2010, p.16).

A ferramenta de comunicacdo pode ser explorada pelos educadores como forma
de estimular a escrita, a critica e o conhecimento de imagens. Sua aplicagdo pode ser feita de
modo coletivo, por professores de dreas distintas no meio educacional. A proposta, em meio a
muitas outras, estd inclusa na perspectiva interdisciplinar e também transdisciplinar,
dependendo da situagdo, pois “(...) os blogs podem ser explorados conjuntamente por varias
disciplinas, mostrando que o conhecimento ndo ¢ fragmentado, mas sim passivel de conexdo”
(NOBREGA, 2010, p.16).

Os professores entendem que a interdisciplinaridade € necessaria, e que o dominio
amplo das linguagens artisticas, de modo geral, é bastante abrangente, mas precisa ser
estudado e desenvolvido pelos alunos de alguma forma. Edgar Morin aponta aspectos dessa
relacdo, “Mas interdisciplinaridade pode significar também troca e cooperacdo, o que faz com
que a interdisciplinaridade possa vir a ser alguma coisa organica” (MORIN, 2008, p.115).

O autor sublinha que a escola primdria ensina isolando as disciplinas, quando
poderiam estabelecer aproximacdes, reunindo e integrando-as. O que ocorre, nessa situacdo €

z ~ 2 44 .~ .
uma espécie de separacdo reduz o que € complexo  a condi¢des simples.

Nossa civilizag@o e, por conseguinte, nosso ensino privilegiaram a separacdo em
detrimento da ligacdo, e a andlise em detrimento da sintese. Ligacdo e sintese
continuam subdesenvolvidas. E isso, porque a separacdo e a acumulagdo sem ligar
os conhecimentos sdo privilegiadas em detrimento da organizacdo que liga os
conhecimentos (MORIN, 2008, p.24).

2

Nesse ponto de vista, o modelo de ensino predominante é o que fragmenta os

conhecimentos, sistema que nega as conexdes entre os saberes. A escola ndo orienta sobre o

“0 paradigma da complexidade é responsavel por forma ampla de pensar o saber. Trata-se de uma concepgdo
interdisciplinar acerca de sistemas que compdem e interagem junto a diferentes teorias e conexdes abrangendo
diferentes éreas do conhecimento. A nocdo de ordem, desordem e organizacdo fazem parte dessa reflexdo
tedrica. Morin explica que “Efetivamente, a inteligéncia que s6 sabe separar fragmenta o complexo do mundo
em pedacos separados, fraciona os problemas, unidimensionaliza o multidimensional. Atrofia as possibilidades
de compreensdo e de reflexdo, eliminando assim as oportunidades de um julgamento corretivo ou de uma visdo a
longo prazo. Sua insuficiéncia para tratar nossos problemas mais graves constitui um dos mais graves problemas
que enfrentamos. De modo que, quanto mais os problemas se tornam multidimensionais, maior a incapacidade
de pensar sua multidimensionalidade; quanto mais a crise progride, mais progride a incapacidade de pensar a
crise; quanto mais planetarios tornam-se os problemas, mais impensdveis eles se tornam. Uma inteligéncia
incapaz de perceber o contexto € o complexo planetario fica cega, inconsciente e irresponsavel” (MORIN, 2008,
p.14 - 15).
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conceito do conhecimento, somente o transmite de modo reduzido, propagando-o como uma
verdade. O autor propde que os docentes saiam do plano exclusivo de suas disciplinas e
dialoguem com outras dreas do conhecimento.

Esse posicionamento assinala a relevancia da pesquisa, do processo de formacao e
do didlogo entre professores de dreas distintas.

O professor 02 admite que as dificuldades apresentam-se em muitos momentos do
aprendizado, mas elas podem ser superadas quando pesquisas e propostas interativas sao
compartilhadas. Reforcando a necessidade de se manter informado e manter a continuidade
nos estudos, para que outras ideias facam parte da realidade e se mantenham em consonancia

com o momento educacional que vivemos, ele comenta:

(...) mas as leituras que eu fago nao s6 na drea de artes, na drea de antropologia, na
drea de psicologia, nas dreas que tém a ver com as questdes do ensino, da
aprendizagem, do pensamento humano, falam desse novo momento que vive a
historia, das transformacdes culturais e tecnoldgicas. Entdo a gente td indo por uma
unica vertente, ja € algo que ndo € mais aceitdvel (...). (Professor 02 — Entrevista:
15/08/2015)

Nesse sentido, o processo de formacdo incentiva o acesso a mais informacoes,
possibilitando que docentes e discentes se tornem mais envolvidos com o conhecimento e a

criar interagdes mais positivas no ambiente escolar.

Formar para as novas tecnologias é formar o julgamento, o senso critico, o
pensamento hipotético e dedutivo, as faculdades de observacdo e de pesquisa, a
imaginacdo, a capacidade de memorizar e classificar, a leitura e a andlise de textos e
de imagens, a representacdo de redes, de procedimentos e de estratégias de
comunica¢do (PERRENOUD, 2000, p.126).

Como parte desse processo, € importante recorrer a referéncias que estejam em
consonancia com o panorama atual. Isso ndo significa dizer que devemos abolir o que foi
produzido, mas ter conhecimento dos aspectos cronoldgicos e lancar um olhar contemporaneo
a referéncia pesquisada. H4 bibliografias que dialogam muito bem com nossa época, embora
tenham sido escritas ha alguns anos, por isso, cabe um olhar perspicaz do docente
pesquisador, com o intuito de observar questdes sociais, politicas, pedagdgicas e
educacionais, voltadas ao ensino de Arte.

Entendemos que os fundamentos tedricos sdo formulados por autores que se
empenham a estudar e desenvolver teorias que podem propiciar articulagdes metodoldgicas
que sdo aplicadas em sala de aula.

E importante frisar que o processo de investigacdo proposto num didlogo entre

docentes e os fundamentos estudados € amplo, pois,

O universo cultural da comunidade em que a escola estd inserida precisa ser
estudado pelo professor, para que ela possa atuar nesse contexto de maneira eficiente
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e ndo invasiva. Especialmente o professor de artes precisa conhecer e buscar
compreender os c6digos visuais e estéticos presentes, de maneira a utiliza-los como
seu referencial e ponto de partida, construindo a partir dai a abordagem
metodolégica e a estrutura de contetidos a serem trabalhados (RICHTER, 2012,
p.103).

Nessa perspectiva, podemos compreender que os fundamentos tedricos ndo
constituem unicamente estudos e teorias, as vezes distantes de nossa realidade, mas
documentos, entrevistas e relatos que estdo inseridos num determinado contexto. Esses
componentes nos ajudam, de forma explicita a recompor nossa prética, reestruturar as teorias,
ja disseminadas e a pensar outras propostas.

Assim, observamos o quanto é importante manter a busca por conhecimento e
informacao, ou em outras palavras, a dar continuidade a pesquisa no ambito docente. Assim

destaca Freire:

Enquanto ensino, continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando,
intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nao
conheco e comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 1996, p.29).

Essa atividade constante nos auxilia, ndo a encontrar respostas prontas, mas a
repensar continuamente concep¢des € ressonancias para nossa prética45 . E um exercicio
voltado para a realidade que requer tempo, compromisso e imersao.

O professor que busca uma formagao continuada*® em sua drea tem possibilidades
de imprimir em sua abordagem fundamentos do ensino/aprendizagem mais atuais. Esses
argumentos estdo vinculados a contemporaneidade e podem atender as expectativas em meio
a outros paradigmas.

O envolvimento com a fundamentacdo tedrica, que nos acompanha desde a

formacdo na universidade, é uma etapa importante no processo ensino/aprendizagem.

Sabemos que todo o conhecimento existente ocorre por meio de teorias € que uma teoria

* Observamos que as exigéncias da profissio excedem as atividades do professor, e que, as vezes, fica dificil
administrar uma pratica que requer muitas responsabilidades e atribui¢cdes com saldrios incompativeis a fung@o.
Como afirma BARBOSA: “Mas, ¢ responsabilidade excessiva sobre os ombros dos professores, eles precisam
ter seu ego cultural reforcado e melhores salarios” (BARBOSA, 2012, p. 23). Deve ser levado em consideragéo
que todos os professores envolvidos na pesquisa possuem outras fungdes, como professores de outras instituigdes
ou em empresas privadas. Uma postura comumente adotada por profissionais da educacio na intensdo de atingir
um saldrio condizente a sua sobrevivéncia. Esse fator influencia bastante a pratica docente, pois ndo ¢ facil
realizar pesquisas, dar continuidade a construcdo em processos de formacdo e voltar-se a estudos que
desenvolvam procedimentos metodoldgicos em tal situacdo. Por isso, apontamos como necessdria uma agao
conjunta entre as institui¢des de ensino e os docentes para que momentos de formacdo ou didlogos especificos
sobre a pratica sejam estabelecidos no intuito de contornar a situacio descrita.

* Perrenoud comenta que muitos professores resistem as formagdes continuas quando elas sido coordenadas pela
escola. Por outro lado, hd docentes que “formam-se como autodidatas, prescindem da formagdo continua
institucional, sem que suas competéncias cessem de se desenvolver. Outros, que infelizmente representam mais
do que uma margem, vivem com os conhecimentos de sua formagao inicial e de sua experiéncia pessoal” (2000,
p.161).
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consiste num sistema de ideias, “uma construcao do espirito humano que levanta problemas”
(RIZZI, 2012, p.69). Assim pensado, podemos considerar que a busca por referéncias é algo
que deve ocorrer de forma permanente.

Sabemos que mudancas fazem parte da sistematica também educacional e que as
tecnologias proporcionaram modificacdes. Dessa forma, entendemos que a pesquisa €
importante também como forma de conhecer o que tem influenciado o repertério visual e
artistico dos alunos. Diante dessa situacdo, ¢ comum vermos alunos utilizando seus celulares
para estabelecer comunicacdo com outras pessoas, para pesquisa, para filmar e editar videos,
para jogar, etc.

Produzir e expor sdo hdbitos comuns no universo dos alunos da realidade
municipal. A acdo € um exemplo da interacdo que convivem, onde fotografam, compdem
videos, realizam edi¢des e as expdem por meio das redes sociais. Uma ferramenta utilizada
pelos mesmos € o YouTube"’, por meio deste pode-se ter acesso a videos de alunos, com
conteddos sobre instrugdes de jogos em rede, comentérios de futebol, situagdes coOmicas, e até

pequenos videos editados com efeitos que imitam filmes conhecidos.

Ferramentas de informacio e comunicag¢do contemporineas t€m possibilitado novas
lentes - outras maneiras de olhar - favorecendo a proliferacdo de um contingente de
‘outros’ até entdo invisibilizados, ou seja, desconhecidos (NUNES, 2015, p.117).

Nessa perspectiva, os professores apontam o YouTube como uma ferramenta
importante a nivel de pesquisa, estudo e compartilhamento também do que pode ser feito em
sala de aula, ou produzido pelos alunos em seu dia a dia no envolvimento com a arte. E capaz
de auxiliar ainda no aprendizado quando amplia as discussdes promovidas no ambiente
escolar.

O transito de informagdes no ambiente virtual possibilita o aluno conhecer
trabalhos de colegas e professores, pois hd docentes que também atuam como artistas tendo
suas produgdes expostas em sites e nas redes sociais.

O professor 03, como foi dito pelo mesmo, fundamenta sua préitica em referéncias

diversas. “Existe uma leitura de varios livros como fontes bibliograficas, e que possibilitam

*7 Site de videos com diferentes contetidos que tem como finalidade divulgar e compartilhar assuntos diversos.
“O portal YouTube ¢, por exemplo, um dos produtos mais populares e difundidos na web 2.0. Porém, é
importante destacar que, como o YouTube, existem hoje cerca de 2.000 sites de compartilhamento de videos,
onde amadores com cameras de celular dividem espaco com grandes redes de TV ou estidios de cinema. Sites
como o YouTube ja abrigam canais especificos, tanto de empresas quanto de artistas. A grande diferenca entre
ver videos na televisdo e no YouTube, por exemplo, é que o usudrio tem a liberdade de selecionar o tipo de
conteido que deseja assistir, montando sua prépria grade de exibicdo. Podem também postar contetidos, bem
como comentar os videos assistidos, situagdes improvaveis de acontecer na televisao” (NOBREGA, 2010, p.87).
A interacdo permitida pelo portal pode ser aplicada numa gama de possibilidades disponiveis a professores e
alunos.
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que isso se vincule ao trabalho. Cada um dentro de sua possibilidade de pesquisa e
posteriormente de utilizacdo, ¢ necessario”. (Professor 03 — Entrevista: 15/09/2015)

A partir das informacdes levantadas sdo propostas articulacdes para as aplicagcdes
do docente. Suas abordagens sao multiplas e estdo associadas ao uso de recursos bdsicos e das
tecnologias contemporaneas. Acredita que se o ensino de arte fosse feito dentro de uma
proposta interdisciplinar, em algumas realidades, os resultados poderiam expressar um
conhecimento mais amplo para o aluno.

A professora 04, de maneira similar a mais de 60% dos ouvidos, argumentou que
estd cada vez mais complicado desenvolver um trabalho na escola em que trabalha,
principalmente no que tange o uso de determinados recursos tecnolégicos. Aponta problemas
relacionados a violéncia, estrutura fisica, falta de compromisso dos demais envolvidos na
educagdo da escola e dificuldades em realizar determinadas atividades em alguns locais da

. . 48
escola, pois os mesmos encontram-se depredados e desativados™ .

% Os telejornais da cidade divulgaram de forma recorrente problemas como os citados, informagdes também
encontradas nos informativos impressos do sindicato dos professores. Além dos professores e dos meios citados,
informagdes de mesmo teor foram dadas por diretores de algumas escolas que percebem as dificuldades
enfrentadas pelos professores em utilizar determinados recursos tecnoldgicos, as vezes até por conta prépria, na
realidade escolar a qual estdo vinculados. O Informativo do SINDEDUCACAO - Sindicato dos Profissionais do
Magistério da Rede Municipal de Sao Luis (Janeiro/Mar¢o-2016) noticia uma paralisagdo de adverténcia com a
finalidade de chamar a atencdo dos gestores para as condi¢des das escolas municipais. Uma das noticias de capa
refere-se a violéncia ocorrida num total de 40 escolas da capital e a falta de estrutura adequada em algumas
delas. Fomos em busca de informag¢des no sindicato na pretensdo de descrever pontos de vistas distintos sobre
determinada situag@o, embora as informagdes que tivemos acesso confluem com o que é relatado pelos gestores
e professores de Arte ouvidos durante o estudo. Em meio as informagdes repassadas pelos professores sobre o
uso de recursos, uma questdo veio a tona. Foi relatado, por alguns professores, que a violéncia e a criminalidade,
em alguns bairros, dificultam o uso de alguns recursos em sala de aula. Existem relatos que envolvem roubo de
aparelhos do interior de carros e danos causados aos veiculos. H4 profissionais que garantem correr riscos
levando seus proprios equipamentos para escola, mas que isso muitas vezes € necessario para que se quebre a
rotina e outras atividades possam ser exploradas. Além disso, nesses casos, os docentes se vém obrigados a levar
seus materiais, pelo fato da escola ndo disponibiliza-los, ou por estarem danificados. Essas condi¢des, também
relatadas por alunos, referem-se as condi¢des estruturais e em relagdo aos recursos de informética das escolas. O
que demonstra que algumas escolas ndo possuem equipamentos adequados para a execu¢do de novas préaticas
voltadas a utilizagdo das tecnologias contemporaneas, ou quando as possuem, ndo recebem manutengo
apropriada e nem dispdem de programas atualizados. O que compromete o contato dos alunos com a arte por
meio de recursos difundidos por concepcdes e referéncias voltadas para essa aplicagdo. A realidade que
conhecemos, converge com o que descrito por Santos, que sinaliza que a realidade da escola publica brasileira,
inclusive do Maranhdo, ainda é carente de recursos tecnolégicos (2012, p.19). A inclusdo tecnoldgica na
educagdo, mesmo na perspectiva de obrigatoriedade na LDB (Lei de Diretrizes de Bases), ndo corresponde ao
que ¢ observado na realidade de algumas escolas. Por outro prisma, é sublinhado: “Mais do que quantidade de
materiais, € preciso oferecer ricas oportunidades de aprendizagem. Para isso € preciso selecionar meios
acessiveis a realidade, inventar possibilidades para os materiais existentes, inovar, ousar” (MARTINS et al.,
1998, p.145). As autoras defendem que, independente das condigdes fisicas, cabe ao educador pensar situacdes
criativas que possam ampliar a visdo dos envolvidos sobre arte e cultura. Concepcao desafiadora diante do que é
relatado pelos participantes desta pesquisa. Nobrega salienta que, a insercdo das tecnologias aglutina
responsabilidades do Governo e Organizagdes para que se construa uma realidade democratica. “Para um grande
nimero de estudantes brasileiros, os avangos tecnoldgicos ainda fazem parte de uma realidade restando ao
professor apenas o giz, quadro e sua criatividade para manter os estudantes no processo de ensino—
aprendizagem” (NOBREGA, 2010, p.31 - 32). Acrescenta que essa insercdo s6 ¢ capaz de se tornar real com a
implantacdo de recursos tecnolégicos, questdo diretamente conectada a esfera econdmica.
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Embora ndo seja o foco desse trabalho, ndo poderiamos excluir do texto
comentdrios que expressam a insatisfacdo de uma parcela considerdvel de docentes sobre as
condig¢des estruturais e a violéncia que estd presente nas escolas da rede. Adentramos nessa
questdo por acreditar que seria vago falar sobre questdes que dizem respeito as praticas
docentes sem descrever, a partir de relatos e vivéncias, as condi¢cdes nas quais as escolas da
rede publica se encontram.

Tendo situado o leitor perante essa nuance, seguimos pontuando o que vem sendo
desenvolvido pelos professores de Artes Visuais frente a esse contexto.

Sobre sua prética pedagdgica, a professora 04 explica que suas metodologias sdo
focadas em aulas expositivas e atividades prélticas49 que fazem uso de recursos”’ que
considera bésicos, que algumas vezes tiveram de ser comprados5 ! pela mesma, como ldpis de
cor, tintas e papéis. Articula o conhecimento dos alunos e a cultura do entorno por meio de
imagens feitas pelos estudantes. Essas trazem aspectos da imagina¢do, consumo e conflitos
que fazem parte de sua realidade.

Dificuldades a parte, tivemos conhecimento de que hd docentes que ndo medem
esforcos em envolver as tecnologias atuais para que as aulas transcorram numa clima de
aprendizado significativo para os discentes.

Ha professores que em determinadas ocasides desenvolvem trabalhos que lancam
um olhar mais focado na arte, na cultura e na histéria da cidade de Sao Luis, o que € abordado

. .. . ~ 52 Ao
e realizado nas atividades praticas sdo expostos no Facebook™ . Atividades dessa natureza

* Os levantamentos demonstram que os espacos escolares ndo possuem uma drea especifica para as atividades
praticas de arte. Os locais utilizados para tal fungdo sdo improvisados e dependem de esfor¢os dos professores
para adapté-los e tornarem-nos apropriados para que os trabalhos sejam feitos.

* H4 casos de professores que ndo utilizam recursos tecnologias contempordneos em sala de aula, sdo poucos,
mas optamos em relatar. Os mesmos dizem que, a postura dos alunos impede essa a¢do. E informado também
que, ndo os utilizam porque a escola ndo oferece condi¢des para o uso e eles ndo se dispdem a levar seus
proprios materiais para escola se deslocando de 6nibus e transitando por locais sem seguranca (Professor 07 —
Entrevista: 02/02/2016 — ANEXO I).

31O professor 12 também levanta essa questdo, diz que além dos poucos recursos oferecidos pela escola (cita
quadro e livros), faz uso de recursos pessoais, o que “(...) esta se tornando uma pratica nas escolas, o professor
bancar os seus préprios recursos, como: projetor, pranchas de imagens, livros, celular, computador, xerox,
papéis, lapis, tintas, sucatas (...).” (Professor 12 — Entrevista: 22/04/2016 — ANEXO J).

>2 Partindo também do principio de manter uma intera¢io com os alunos para além dos momentos de aulas na
escola, criei um Facebook para manter contato com os alunos e postar as produgdes visuais. O espago é
destinado a ampliar o conhecimento compartilhando imagens, videos e textos. O Facebook é uma rede social
gratuita que desde 2004 vem sendo utilizada como forma de comunicacio. Possui ferramentas que possibilitam
compartilhar e tornar publicas informacdes de contetidos diversos. Aliado a isso, tenho utilizado recursos como
computadores, cimeras e celulares. Os investimentos de ordem fisica e intelectual sdo componentes
fundamentais, pois “a arte na educag@o afeta a invengdo, inovacdo e difusdo de novas ideias e tecnologias,
encorajando um meio ambiente inovado e inovador” (BARBOSA, 2010, p. 02).

72



possibilitam reforcar a ideia de identidade e promovem um didlogo que permite entender a

histéria do ponto de vista local para o geral. Nesse sentido, apoiamo-nos nas ideias de Pillar.

Assim, compreender uma imagem implica ver construtivamente a articulacdo de
seus elementos, suas tonalidades, suas linhas e volumes. Enfim, aprecii-la, na sua
pluralidade de sentidos, sejam imagens da Arte erudita, popular, internacional ou
local; sejam produgdes dos alunos; o meio ambiente natural ou construido; imagens
da televisdo; embalagens; informacdes visuais diversas presentes no cotidiano
(PILLAR, 2012, p.89).

O aluno a partir da decodificacio de elementos de sua realidade passa a
compreender como eles interagem e evocam referéncias de expressdes artisticas de outras
épocas e movimentos.

A abordagem fundamenta-se no conhecimento sobre a cidade, a partir de
pesquisas e discussoes feitas junto aos alunos. Dependendo das possibilidades de articulagao,
sdo desenvolvidas atividades préticas com diferentes técnicas. Essa fase do processo d4 énfase
as experiéncias tecnicamente conhecidas, elaboradas ou reelaboradas pelos alunos, dando
suporte para que outras sejam desenvolvidas. As composi¢des seguintes demonstram praticas

realizadas com esses encaminhamentos.

Figura 4 - A imagem € um desenho feito por um aluno que foi tocado pela estética do Porto do Itaqui. A
referéncia a toda estrutura que compde o espago o fez buscar informagdes sobre a area portudria e sua histéria
na cidade. O aluno representa em cor e forma a perspectiva do local. Habilidades desenvolvidas pelo
estudante durante o processo, permeado de observacao e treino.
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Figura 5 e Figura 6 - As imagens acima s3o representacdes de locais da cidade de Sdo Luis, mais
especificamente de pontos do bairro onde os alunos residem. Por meio da constru¢do espacial do local o
aluno é envolvido num olhar que requer perceber detalhes e convidado a entender a influéncia arquitetdnica
de outros locais da cidade, bem como sua influéncia histdrica.

As concepgdes que regem essa proposta, e outras que fazem parte da minha
prética, fazem alusdo ao pensamento de Gisa Picosque e Mirian Celeste Matins (2010). As
- . . .- 53 cq . . 2
autoras propdem a Teoria Rizomdtica™, que se estrutura na ideia de que a historia da arte estd
atrelada a histéria da humanidade, interagindo com aspectos religiosos, filoséficos e
tecnoldgicos. Nessa linha de pensamento, o ensino da arte também é concebido de maneira

. 1. 54
interdisciplinar™.

%3 Ressaltamos que a concep¢io de rizoma mencionada é fundamentada nas ideias de Gilles Deleuze e Félix
Guattari explanadas por Tomaz Tadeu (2004) e Silvio Gallo (2002). O que se refere a formas de lidar com o
aprendizado de modo amplo e aliando os saberes dos estudantes aos assuntos abordados nas aulas, que podem
ocorrer em regime de parceria. Articulacdes essas que estdo ligadas a uma “educagdo menor”, também pensada
por Deleuze e Guattari, que pode ser promovida a partir de uma politica do cotidiano, envolvendo os individuos
nessa relacdo. Educagdo que é rizomadtica, segmentada, ndo se ocupa em recuperar falsas totalidades. “Importa
fazer rizoma. Viabilizar conexdes e conexdes; conexdes sempre novas. Fazer rizoma com os alunos, viabilizar
rizomas entre os alunos, fazer rizomas com projetos de outros professores” (GALLO, 2002, p. 175 e 176). A
“educagdo menor” compreende a elabora¢do de multiplicidades. E essas, por sua vez, se conectam e instituem
novas multiplicidades (GALLO, 2002, p. 176). E o que ocorre quando colocamos em pritica abordagens
conectadas, a rede de relagdes multiplicam ac¢des que tocam diferentes dreas do saber. Essas informacdes estdo
sendo situadas com objetivo de relacionar as concepgdes das autoras, inicialmente citadas, as bases tedricas de
suas argumenta¢des. De modo sucinto, apontamos algumas questdes que envolvem os termos ‘“rizoma” e
“educac¢do menor”.

> Essa concepgdo entende o universo do conhecimento em cadeias, ou seja, em sistemas que se interligam,
fazendo-nos entender que os conhecimentos sdo componentes interpenetrados, linha de pensamento que traz
semelhancas, conforme explanagdes anteriores, com as ideias Edgar Morin (2008). Cabe refletir que a histéria
também se constrdi, o aluno tem que se ver enquanto protagonista; ele vé, sente, seleciona, cria e recria, e iSso
depende da pesquisa. E a histéria pode ser construida e revista pelos alunos que pesquisam. Eles precisam
entender que muitas pesquisas e descobertas, feitas pelos “cientistas”, mudam a historia e impactam outras areas
do conhecimento, além de ajudarem a edificar uma nova perspectiva histérica e artistica. As tecnologias atuais
sdo formas de producdo e difusio desses saberes. Nesse sentido, ele deve se reconhecer como agente na
constru¢do do conhecimento, € ndo somente na recepg¢ao.
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Outra atividade proposta que chamou atenc¢do foi o uso do projetor em sala de
aula, como estimulo ao desenho e procedimentos de aplicacdo da cor. Vimos que ha outras
possibilidades utilizacdo do recurso. O professor seleciona as imagens a partir das sugestoes
dos alunos, que as pesquisam com o celular, e as trazem para que os desenhos dos contornos
sejam feitas com o auxilio da projegﬁoSS. Apds essa etapa o trabalho € complementado
ganhando caracteristicas e cor selecionadas pelos alunos, etapa em que o participante

imprime suas particularidades.

e

Figura 7 e Figura 8 - Essa atividade conduz o aluno a conhecer diferentes formas de compor um desenho,
desenvolve sua coordenagdo e ativa a criatividade. O trabalho de cor também € estimulado, pois o aluno tem
preocupacgdo em aplicd-la de forma a expressar harmonia e equilibrio entre elas.

As composic¢des oriundas dessa atividade sdao expostas por meio do Facebook e do
WhatsApp56. Formas de conexdo que fazem parte da vida de professores e alunos.
Os relatos e os contatos estabelecidos durante a pesquisa comprovam que todos 0s

professores participantes fazem uso do WhatsApp57 O veiculo de comunicacdo € utilizado

z

> Essa experiéncia é oriunda de ideias influenciadas pelo livio O conhecimento secreto: redescobrindo as
técnicas perdidas dos grandes mestres, 2001, de David Hockney. A publicacdo descreve recursos tecnoldgicos
secretos empregados nas composic¢des artisticas e exibe imagens explicando seus usos em periodo distintos da
histdria.

% O WhatsApp é um aplicativo, inicialmente destinado 2 celular, que tem como finalidade a troca de mensagens,
envolvendo textos, imagens e dudios.

%" De acordo com pesquisa divulgada pelos noticidrios locais da capital do Estado, Sdo Luis, a partir de dados
fornecidos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, a utilizacdo do celular para o acesso a
internet superou a conexdo via computador. Embora o computador seja considerado uma ferramenta que
apresenta maior possibilidade no manuseio e elabora¢do de programas e documentos, o celular tem seu uso
expandido em decorréncia de suas dimensdes, no que se refere ao tamanho e praticidade na comunicac¢io. Foi
noticiado, na mesma oportunidade, que o Estado do Maranhéo ainda € um dos lugares do pais onde o acesso a
internet € considerado baixo. A reportagem assistida foi transmitida pelo Jornal do Maranhdo — Primeira edigéo,
do dia 06 de abril de 2016.
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preferencialmente, em seguida temos o Facebook, e por dltimo o e-mail. O Instagram™ foi
citado, a adesdo dessa ferramenta € notdvel, mas os recursos oferecidos por seu mecanismo
limita seu uso.

As ferramentas tecnoldgicas citadas também sdo utilizadas por professores para
disponibilizar os materiais para os alunos, pois o material didatico disponivel aos estudantes é
escasso, segundo os entrevistados. Na tentativa de superar essa limitacdo, o professor 02 fez
uma triagem do conteddo referente ao 7° ano do Ensino Fundamental, dedicou-se a pesquisar
em livros e sites e organizou uma apostila que foi disponibilizada aos demais profissionais da
area pelo Facebook. Fato que indica uma das opg¢des que podem ser adotadas diante das
oportunidades geradas pela Internet.

O material didatico utilizado pelos docentes, na maioria dos casos € elaborado

pelos mesmos. Um deles explica:

Eu selecionei varios textos, varias informagdes, para que os alunos tivessem uma
referéncia que fosse possivel trabalhar mesmo em casa, e o material, como eu acabei
de falar, € um material que visa a ter um grau de informagdes até superior para a
série, porque uma parte assim, eles vdo trabalhar, mas eu pensei que eles pudessem
guardar esse material, usar de forma subsequente, em outros anos, em outras escolas
pra onde eles estiverem. (Professor 02 — Entrevista: 15/08/2015)

A preocupacio do professor se reflete em outras pessoas na mesma fungio. E
sabido que a educa¢do municipal fornece um livro™ para a disciplina de Arte, esse € indicado
para ser trabalhado em todos os anos do ensino fundamental maior. Apés anélise do material,
percebemos que tal orientagdo € invidvel, tendo em vista a pouca quantidade de conteudos
contemplados. Nesse caso, os professores fazem uso somente de determinadas partes do
material, o que compete aos demais contetdos, é formulado de forma complementar por meio
de pesquisas e selecdes, compativeis aos ciclos da escola, e com o auxilio da internet. Como
J4 percebemos, aliada na selecido de imagens, acesso a outras bibliografias e documentos.

As escolas municipais vivem um momento em que os recursos sdo diversificados.
O professor de Artes Visuais tem a seu favor uma variedade de ferramentas. Na prética, o que
tem sido pontuado é que os recursos, na maioria dos casos, ficam a cargo do professor. Ha de
se reconhecer que a gestdo de algumas escolas tem empreendido esforcos na aquisicio e
disponibilidade de recursos para os docentes de maneira geral, embora nem sempre seu uso e

manutencao estejam sendo realizados periodicamente da forma apropriada.

% Rede social, especifica para fotos, que pode ser utilizado por meio do aparelho celular permitindo interagdo
entre 0s USudrios.

0 livro Arte — Leitura de mundo, 2011, contém 112 paginas, possui textos com variedade de informacio e
ilustracdes de qualidade. Nio foi distribuido a todas as escolas da rede. E desconhecido por mais da metade do
quantitativo envolvido na pesquisa.
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Observamos que hd escolas que possuem TVs®, computadores, projetores,
aparelhos de CD e DVD, caixas de som, pen drives e cameras. H4 professores que utilizam
cameras para fotografar imagens do préprio ambiente escolar e depois analisd-las de acordo

com o contetdo desenvolvido, como no exemplo abaixo, que demonstra o uso da fotografia,

tirada pelos préoprios alunos, para observar e entender efeitos de luz e sombra.

Figura 9 Figura 10

E importante frisar que os recursos auxiliam o docente no processo de ensino e
aprendizagem, mas nio devem ser entendidos como elementos essenciais que apagam as
dificuldades préticas por conta prépria. O professor precisa, além de saber manused-los,
desenvolver estratégias criativas para que sua pratica apresente solucdes diferenciadas. “A
escolha de determinado tipo de tecnologia altera profundamente a natureza do processo
educacional e a comunicagao entre os participantes” (KENSKI, 2007, p.45).

A afirmacgdo da autora estd em consondncia com as orientagdes propagadas nos
Padréoes de Competéncias em TIC para Professores - diretrizes de implementacdo (2009). O
que deve ser observado, de acordo com os depoimentos dos docentes em arte, da rede
municipal de S3o Luis, é que algumas recomendacdes sdo concebiveis nessa realidade
educacional, enquanto outros aspectos deixam a desejar, pois hd pouco auxilio colaborativo
dos demais agentes envolvidos na escola.

A literatura indica que os caminhos da educag¢do contemporanea trilham com os
meios tecnoldgicos atuais. E a utilizacdo de recursos tecnoldgicos deve estar em consonancia

com os utilizados pelos alunos, como reconhece Ferreira:

5 Trés docentes afirmaram utilizar bastante a TV da escola para exibir filmes. Eles acham pritico porque os
televisores possuem entrada para dados armazenados em pen drives. Dois desses informam que, quando a sala
onde o recurso se encontra estd ocupada, mas sem usi-lo, o equipamento é levado para a sala de aula com o
auxilio dos alunos.
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A informaética envolve comunicacdo, e a arte também € comunicacdo. Desenhos,
pinturas, videos, musicas podem ser desenvolvidos por meio do computador. Para

N

eles, os trabalhos artisticos ligados a informadtica teriam mais atrativos, pois a
geracdo a que pertencem estd muito envolvida com as tecnologias do mundo atual.
(2008, p.86)

O uso de recursos tecnolc’)gicos61 extingue fronteiras, mas precisa ser trabalhado
de maneira responsavel, tanto do ponto de vista do compromisso do docente quanto do aluno,
sem ofuscar a participacdo também do poder puiblico. O ensino ndo estd mais atrelado de
modo fixo a questdo espacial; o conhecimento modifica-se ao longo do tempo e a maneira
como aprendemos e ensinamos também & tocada por alteracdes.

Nessa perspectiva, inserimos na descri¢ao a utilizagdo do Minecraft como forma
de reconhecer que os jogos eletrdnicos podem ser utilizados em sala de aula. A aplicacdo® do
jogo nessa realidade envolveu vdrias etapas. Primeiro foram identificados os interessados e
jogadores, em seguida eles explicavam a dindmica do jogo seguindo minhas orientacdes, a
partir de entdo os elementos da linguagem visual eram desenvolvidos com os estudantes tendo
como referéncia as imagens construidas pelos participantes enquanto jogavam. Conteudos
como Cubismo e outros movimentos artisticos foram desenvolvidos a partir do jogo™. A
culminancia resultou em trabalhos realizados com diferentes técnicas levando em

consideragdo o formato estrutural do jogo.

6! Pereira reforca a afirmacio acrescentando que nosso cotidiano estd imerso em imagens da midia, materiais
publicitérios, internet, jornais e uma variedade de outras informagdes visuais (PEREIRA, 2012, p.08).

%20 projeto, referente 2 utilizagdo do jogo eletrénico Minecraft, foi elaborado e aplicado por mim, no ano de
2015, na escola municipal onde atuo enquanto professor de Artes Visuais. A proposta consiste na utilizagdo do
jogo nas aulas de arte das turmas do 7° ano da escola. A experiéncia é referente ao contato dos discentes com
elementos da cultura visual do cotidiano, envolvendo contetidos e questdes que dizem respeito ao ensino de Arte.
Foi identificado que o jogo simula um mundo onde o jogador precisa criar para sobreviver. A sua disposi¢do, ha
ferramentas que podem ser utilizadas no processo criativo que os mesmos usufruem, estimulando sua
imaginacdo para elaborar o ambiente e interagir. O jogo, criado por Markus Persson, teve inicio em 2009 e logo
ganhou projecdo mundial. Num misto de exploracdo e sobrevivéncia, os participantes utilizam blocos para
construir moradias e paisagens. Minerar e construir com blocos s@o as finalidades do jogo que traz esse objetivo
grafado em seu nome. Lembramos que o Minecraft inicialmente foi criado para ser jogado somente no
computador. Atualmente o jogo possui uma versao pocket, ou seja, o aparelho celular também pode ser usado na
interacdo. Despertou curiosidade o fato de alunos que ndo dispdem do computador e nem do celular conhecerem
a sistemdtica do jogo bem como os personagens que o compdem. Foi descoberto, posteriormente, que esses
alunos jogam em Lan Houses ou com aparelhos celulares dos colegas.

% As discussdes e os detalhes das etapas do projeto sobre o jogo Minecraft compdem um artigo que desenvolvi
durante o Mestrado Profissional em Artes — PROF-ARTES, na disciplina Poéticas e Processos de Criacdo em
Artes. Trabalho apresentado no XV Encontro Humanistico (Ciéncias Humanas em Movimento-2016).
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WELLOME

Figura 12 — Composi¢do simulada por um aluno da
turma: 7° Ano A.

Figura 13 — Desenho feito a ldpis baseado no jogo, | Figura 14 — Escultura de personagem do jogo feita
realizado por um aluno da turma: 7° Ano B. com sabdo. Desenvolvida por um aluno da turma: 7°

Ano C.

O carater competitivo ndo faz parte do jogo, embora exista uma atribuicao de
importancia, no que diz respeito ao resultado da cria951064 dos jogadores. O interesse era
encaminhar os alunos a percorrer uma via, onde eles pudessem expor seu repertério visual,
valorizando as técnicas que dominam e, por meio dessas, perceber 0s processos tecnolégicos
que estdo interpenetrados, compreendendo elementos artisticos e histdricos.

Levamos em consideracdo que os estudantes convivem com recursos tecnoldgicos
que dispdem de funcdes multiplas, como a possibilidade de jogar, criar e interagir com
pessoas de diferentes lugares. Lancando um olhar mais atento as vivéncias e predilecdes dos

alunos, percebemos a utilizagao dos jogos65 eletronicos, dentre eles o jogo Minecraft. Sobre

% As criacdes realizadas pelos jogadores e as estratégias de jogo, s vezes postadas em rede, geram visualiza¢oes
e pontos, tornando o participante conhecido e remunerado em determinadas situacdes. Isso demonstra o quanto o
jogo estimula o processo criativo e faz referéncia a ideia de prestigio. E permitido ao jogador criar um ambiente
imagindrio acessivel aos demais participantes interessados para que possam interagir na paisagem formulada.
Esse aspecto do jogo também gera o interesse dos alunos pelo Inglés, idioma utilizado na estrutura do jogo e
também por participantes de outros paises.

% Marc Prenski, na obra Aprendizagem baseada em jogos digitais, 2012, identifica que a era digital reescreve as
relagdes entre jogo, educacdo e aprendizagem. Velocidade e dinamicidade sdo palavras que compdem o
vocabulario dessa geracdo. Nesse sentido, estimular o interesse, pelos jogos, motivando processos de
aprendizagem, na realidade dos “nativos digitais”, pode gerar outras abordagens cognitivas. “De maneira
interessante, um dos elementos que tornam a aprendizagem baseada em jogos digitais tdo eficaz ¢ que muitas
dessas técnicas de aprendizagem, se ndo todas elas, tém sido usadas em jogos digitais desde o inicio (€
geralmente dai que os desenvolvedores da aprendizagem as tiraram!). Além disso, novas técnicas de
aprendizagem interativa sdo geralmente “inventadas” na hora por criadores tanto da aprendizagem baseada em
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essas vivéncias do alunado, Luciana Borre Nunes considera que: “Alunas e alunos procuram
fontes de informacdo e conhecimento que ndo se restringem ao ambiente formal de ensino e,
desse modo, transgridem concepg¢des trazendo para a sala de aula aquilo que vivenciam em
seu cotidiano” (NUNES, 2015, p.117).

As experiéncias externas ndo podem ser administradas como irrelevantes.

A escola ndo pode ignorar o que se passa no mundo. Ora, as novas tecnologias de
informagdo e comunicacdo (TIC ou NTIC) transformam espetacularmente ndo sé
nossas maneiras de comunicar, mas também de trabalhar, de decidir, de pensar
(PERRENOUD, 2000, p.123).

E importante compreender que o processo de criacio e os elementos estéticos nele
envolvidos dialogam em nossa realidade, abrangendo as tecnologias contemporaneas®. Dessa
forma, acreditamos que “As novas geragdes que vivem no mundo do videogame e utilizam
todas as formas de multimidia, podem criar uma nova forma de aprendizagem por meio de
arte/informatica” (FERREIRA, 2008, p.72).

E para que isso ocorra, € necessario pensar a aprendizagem significativa, levando
o alunado a manejar e conhecer a “gramatica” da linguagem, oportunizando o uso “de
diferentes recursos, técnicas e instrumentos que lhe sdo peculiares” (MARTINS ef al., 1998,
p-131). O que s6 pode se tornar possivel numa acdo partilhada e que compartilha também
responsabilidades.

Partindo para outro exemplo, vimos que o uso do celular € uma tdnica no discurso
de alguns participantes da pesquisa. O professor 02, que faz uso dos aparelhos durante suas
aulas nos deu mais detalhes. Informa que os alunos os utilizam no momento em que precisam
observar imagens. “Por exemplo: eles ligam o telefone, t€m acesso a essas imagens, que eu
passo pelo Bluetooth, de forma interativa, e a gente acompanha isso durante as aulas”
(Professor 02 — Entrevista: 15/08/2015).

O professor explica que agrupa os estudantes numa sistematica onde cada grupo
tenha alunos que possuem o celular e outros que ndo tém o aparelho, e os repassa um /link que

deve ser consultado. Nesse momento, os alunos vém imagens junto ao grupo e interagem.

jogos digitais quanto de jogos por conta da necessidade, a medida que observam como seus publicos reagem ao
que existe. Novas técnicas e abordagens de aprendizagem interativa surgirdo cada vez mais, a medida que a
aprendizagem baseada em jogos digitais for ganhando terreno, tornando-a cada vez mais eficaz” (PRENSKY,
2012, p. 222). Entendendo os jogos digitais como forma lidica de aprender, o autor acredita que séo eficientes
no aprendizado de diferentes contetidos, ndo os considera restritamente relevantes a aprendizagem escolar, mas
em treinamentos institucionais.

% Para Ferreira, o fendmeno dos games, que distrai criancas e jovens por horas, é o foco das industrias dos jogos
eletrénicos, que estdo continuamente atentas ao que pode ser desenvolvido e colocado a desse publico (2008,
p.57). Paralelo a essa empreitada, hd estudos e pesquisas voltadas a drea educacional que pensam na utilizacio
desses jogos para que se desenvolvam habilidades e formas de conhecimento pautadas num outro formato.
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Ressalta que alguns alunos ndo possuem celular e, em alguns casos, ndo dominam o
computador, ou outros recursos tecnolégicos.

O docente, que defende e faz o uso do telefone celular em sala, informa que o
recurso ajuda, consideravelmente, nas aulas e pode render bons resultados se for utilizado de
modo organizado. O que significa dizer que, as tecnologias, “(...) quando bem utilizadas,
provocam a alteragdo dos comportamentos de professores e alunos, levando-os ao melhor
conhecimento ¢ maior aprofundamento do contetido estudado” (KENSKI, 2007, p.45). O
profissional disse que para chegar a esse momento € necessario um trabalho prévio para que
os alunos ndo mudem o foco, prejudicando os encaminhamentos das aulas.

Os professores67 07, 08, 10, 13, 15, 17 e 20 também narraram momentos em que
utilizam o aparelho celular. Dentre as experiéncias citadas temos: o uso do recurso para
fotografar as produgdes dos alunos; realizar a produgdo de curtas metragens, onde os proprios
alunos montam roteiros, cendrios, encenam, editam e divulgam; para mostrar imagens, na
turma, de sites de histéria da arte e de museus®; e manter grupos de WhatsApp, divididos por
turmas, com finalidade de compartilhar conteidos que acrescente no conhecimento em arte e
no aprendizado geral de estudantes e docentes. Assim, professores asseguram que os alunos
estdo conseguindo transformar informac¢ao em conhecimento.

Entendemos que, a medida que os alunos se deparam com diferentes expressoes
artisticas, mais seu repertério visual é modificado e enriquecido. Nesse sentido, temos
observado que as experiéncias com as novas tecnologias de informagdo e comunicacao
(TICs), de acordo com NUNES, “(...) modificaram a relagdo dos estudantes com o
conhecimento e, em consequéncia, o processo de ensino e aprendizagem, irremediavelmente
esta deslocado da figura do educador” (2015, p.117).

Nessa perspectiva, pensamos a participacdo dos estudantes como um componente
de grande valia na construcdo de possibilidades no ensino de Arte. Levamos em consideracao
que as escolas tornaram-se espacos de uso e circulacdo das novas tecnologias, e que a

interagdo e criatividade dos alunos sinalizam outros tons.

As novas tecnologias podem reforcar a contribui¢do dos trabalhos pedagégicos e
didaticos contemporaneos, pois permitem que sejam criadas situacdes de
aprendizagem ricas, complexas, diversificadas, por meio de uma divisdo de trabalho

57 Tivemos dificuldades no acesso a fotografias, de alguns professores, para as ilustracdes desta pesquisa. A
recusa era justificada pelo fato de que as imagens poderiam expor a escola ou um trabalho desenvolvido, e que
pudesse ser reconhecido diretamente por pessoas do convivio profissional podendo gerar situagdes
constrangedoras.

% Perrenoud alerta: “Ha de se convir que, para utilizar as redes para fins de formagio nas diversas disciplinas
escolares, impde-se um minimo de precaugdes. Todavia, para que os alunos ndo se tornem escravos das
tecnologias e fagcam escolhas ldcidas, o desenvolvimento do espirito critico e de competéncias agucadas parece
mais eficaz do que as censuras” (PERRENOUD, 2000, p.133).
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que ndo faz mais com que todo o investimento repouse sobre o professor, uma vez
que tanto a informag¢do quanto a dimensdo interativa sdo assumidas pelos produtores
dos instrumentos (PERRENOUD, 2000, p.136 - 137).

As tecnologias propiciaram ao aluno uma mudanga de postura, de agentes
passivos foram levados a atuar como protagonistas no processo de aprendizagem, concepgao
pouco aceita pelos professores. A ideia do aluno enquanto protagonista, € reconhecida por
Luciana Borre Nunes (2015) e Philippe Perrenoud (2000), assinala que a experiéncia e o
conhecimento do aluno, dentro do seu repertério da cultural visual, devam ser considerados
nas abordagens a serem desenvolvidas pelos professores. O que alicerca ainda, um didlogo
que deve ocorrer tanto no que compete a cultura do aluno quanto as tecnologias escolhidas
por eles em suas miultiplas utiliza¢des. Acredita-se que, dessa forma, sejam integrados as
articulacdes estéticas e o saber do aluno na sala de aula.

Configurando novos formatos de pensar e fazer arte, a tecnologia digital vai além,
redimensionando a atuacdo docente e discente, que agora necessita de um didlogo continuo e
reflexivo; ndo basta somente conhecer o recurso, € importante que sejam exploradas
experiéncias que contemplem formulacdes de professores e alunos (PIMENTEL, 2005, p.
168-169).

Percebemos que, embora se mantenha o discurso sobre a valoriza¢do da cultura e
das vivéncias dos alunos, as agdes empreendidas nesse sentido ainda s@o timidas e ha poucas
propostas que contemplem o saber e as vivéncias dos discentes. Observamos ainda que, as
tecnologias de informacdo e comunicag@o estdo sendo utilizadas como estratégias pensadas a
partir de escolhas e selegdes dos professores o que expode a fragilidade no didlogo entre
docentes e alunos.

Os professores admitem que a utilizacdo das tecnologias de informacdo e

comunicacdo oferece uma infinidade de possibilidades no aprendizado em arte dos estudantes.

Nio h4 divida de que as novas tecnologias de comunicagéo e informacio trouxeram
mudangas considerdveis e positivas para a educac¢ao. Videos, programas educativos
na televisio e no computador, sites educacionais, softwares diferenciados
transformam a realidade da aula tradicional, dinamizam o espago de ensino-
aprendizagem, onde, anteriormente, predominava a lousa, o giz, o livro e a voz do
professor (KENSKI, 2007, p.46).

Ressaltam ainda que, os alunos, demonstram interesse quando o contetdo é
abordado com o uso desses recursos, mas admitem que as estratégias de aplicacdo devam ser
cuidadosas, pois ha casos que podem expressar abordagens desinteressantes. Assumem que
pesquisa e criatividade sdo elementos importantes para que se configure um trabalho que

envolva, informa e gere conhecimentos.

82



Em nossas poucas sondagens com alunos verificamos que os mesmos preferem o
uso desses recursos aos que consideram tradicionais, embora chamem atenc¢ado ao fato de que,
as vezes, as aulas podem ser tdo mondtonas quanto a leitura de um livro, a explicacdo de um
professor, ou aplicacdo de uma técnica que ji dominam. Essa visdo expde, junto as dos
docentes, que os recursos auxiliam consideravelmente a préatica docente, mas nao podem ser
consagradas como uma férmula que resolvera os problemas da educa¢do, como afirma Luiz
Carlos Pais “De repente ha um clima de expectativa no Brasil na espera que essa tecnologia
seja uma salvacdo as escola publica. Tudo indica que devemos ser extremamente prudente
nessa expectativa” (PAIS, 2000, p. 118).

O autor adverte que os recursos tecnoldgicos precisam ganhar sentido em seu uso.
O aspecto estritamente técnico, no tocante ao manuseio, ndo € capaz de edificar uma

sociedade mais informada, critica e que se reconheca enquanto cidadao.

Sabemos que a tecnologia, por si, ndo implica necessariamente em educacdo de
qualidade, e pouco pode ser feito sem a qualificacdo adequada dos professores para
o uso dessa nova midia. Assim, é emergencial reaprendermos a ler, e que esta leitura
nos provoque para a concepgdo de novas praticas pedagégicas (NOBREGA, 2010,
p4l).

De acordo com o referido, Lucia Gouvéa Pimentel argumenta que, além da
atualizacdo voltada as tecnologias, a escola precisa estimular uma rotina de pesquisa para os
professores. Essa forma de investimento intelectual possibilitard “vivéncias significativas”
(PIMENTEL, 2005, p.167).

Nas vozes dos professores, identificamos que, os fundamentos tedricos e
capacitacoes sdo pontos fundamentais na prética docente. Admitem que sua atuacdo tenha de
ser regida por pesquisas constantes. O que ndo pode ser encarado como uma obrigagdo da
profissdo, e sim como uma necessidade, pois a “velocidade das alteragdes no universo
informacional exige atualizacio permanente.” (KENSKI, 2007, p.41). Atualizar
conhecimentos, para autora, consiste numa acdo repercute na qualidade do desempenho
profissional.

Mais da metade dos professores envolvidos na pesquisa reconhecem que o
processo de formacio é necessdrio e deve ser colocado em pratica de forma continua®, sendo
que, parte destes acredita que o processo formativo deva ser promovido pelos 6rgios que

coordenam o ensino. Para Perrenoud,

E pouco provdvel que o sistema educacional imponha autoritariamente aos
professores em exercicio o dominio dos novos instrumentos, ao passo que, em
outros setores, ndo se abrird mao desse dominio. Talvez isso ndo seja necessdrio: os

69 ~ . . ~ .
30% dos docentes apontam que as formagdes promovidas pela Secretaria de Educacdo Municipal, comuns
gestdes municipais anteriores, se tornaram escassas.
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professores que ndo quiserem envolver-se nisso dispordo de informagdes cientificas
e de fontes documentais cada vez mais pobres, em relagdo aquelas as quais terdo
acesso seus colegas mais avangados (2000, p.129).

O autor defende que, o processo de formac;élo70 nao deve ser compreendido como
uma iniciativa exclusiva das instituicdes de ensino. Compete ao professor, por iniciativa
propria, também buscar capacitacdes que o oportunizem ampliar seus conhecimentos em
determinada drea. O professor 01 defende essa postura, em seu ponto de vista, o processo de
formacdo pode ocorrer a partir do préprio docente e aponta a Internet e as redes sociais como
ferramentas relevantes nessa empreitada, que pode ocorrer a distancia, tendo em vista que
muitas universidades publicas e privadas oferecem programas dessa modalidade de ensino.

O que € explicado pelo docente estd em conformidade com o pensamento de
Perrenoud, que sublinha também que a cooperagdo entre os docentes, o envolvimento coletivo
em pesquisa e os recursos tecnolégicos sdo fundamentais nesse processo.

O autor ainda sustenta o pensamento que ndo podemos cerrar nossos olhos
desconsiderando a busca continua de informac¢ao em atividade. O passado ndo deve mais ser
colocado em evidéncia, como se o presente ndo reagisse a outro contexto, € nem podemos
admitir que o futuro seja uma certeza dos modelos aspiramos.

Voltando-nos para o ensino de arte o qual investigamos, percebemos que as
pedagogias tradicionais ainda fazem parte da sistemdtica educacional. As concepcoes
tradicionais encontram-se mescladas nos discursos e nas praticas. H4 muitos pensamentos e
estratégias sendo colocados em pratica, em nosso contexto, em formato aparentemente
inovador, mas que trazem rancgos de tendéncias que remetem a tradigdo.

Nesse sentido, compreendemos que o ensino de arte, no histérico da educagio
municipal de Sdo Luis, é acompanhado por adaptacdes, problemas de ordem estrutural, de
formacdo e mentalidade que, a luz da perspectiva tedrica recorrida, ainda tem muito a ser
superado.

Ao longo dos anos, mesmo que de maneira timida, houve uma preocupagdo com a
formacdo dos professores da rede municipal de Sao Luis. Em algumas gestdes, ocorreram
formacdes que propiciaram didlogos e discussdes que induziram muitos profissionais da
educacgdo a perceber que outros caminhos estavam sendo construidos.

Mediante isso, entendemos que nao se pode ensinar aquilo que nao se conhece.

Portanto, é necessdrio que o professor entre em contato com o universo da arte, conceitos,

" H4 convergéncias desse posicionamento com as concepgdes de Edgar Morin. Para o autor, “O termo
“formagdo”, com suas conotagdes de moldagem e conformacdo, tem o defeito de ignorar que a missdo do
didatismo ¢ encorajar o autodidatismo, despertando, provocando, favorecendo a autonomia do espirito”
(MORIN, 2008, p.10 - 11).
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procedimentos, valores e vivéncias, conheca os contextos de producao artistica e reflita sobre
as obras em seus diversos aspectos (histdrico, geografico, estético, politico, social, étnico, de
género) (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.06 - 07).

A dimensdo dessa questdo atinge incertezas, desafios e mudancas de paradigmas
na atualidade. Em meio a muitas concepcdes e debates, entende-se que a formacdo do
professor € um processo fundamental para que sejam alcancados resultados plausiveis.
Estamos perante uma situacio de reflexdo, de acordo com Rejane Coutinho. “E preciso cuidar
da formacio do sujeito/professor formador. E preciso aprender a aprender a ensinar”
(COUTINHO, 2012, p.172).

Para Coutinho (2012, p.177-178), tempo e recursos para pesquisa, sdo fatores
fundamentais para o professor de Arte. A interagdo com ambientes que excedam os muros da
escola e a proximidade com espacos culturais e da realidade dos alunos, se somam a sua
conexao as redes de informacao.

Nessa perspectiva, podemos compreender o contexto do alunado, considerando
outras questdes que fazem parte dessa realidade. Esses componentes nos ajudam, de forma
explicita a recompor nossa pratica, reestruturar as teorias, ja disseminadas e a pensar outras
propostas.

As informacdes coletadas demonstram que os obstaculos ja descritos inviabilizam
por em prética, parte considerdvel, do que é recomendado pelos Parametros Curriculares
Nacionais: Arte (2001) e pela matriz de ensino municipal (Caderno do 1° Ciclo - Ensino
Fundamental, Sao Luis, 2009). Os docentes registram que as referéncias orientam a atua¢ao
dos profissionais, mas desconsideram aspectos, estruturais, por exemplo, que sdo importantes
para consolidacdo de um trabalho que implemente avancos na educacao.

Os Padroes de Competéncias em TIC para Professores - diretrizes de
implementagdo (2009) atribuem ao professor e demais membros da esfera escolar investir em
abordagens que recorram ao uso das tecnologias contemporaneas. Os docentes argumentam
que nem sempre € possivel realizar tais abordagens, pois aspectos fisicos, estruturais e de
cooperacao profissional ndo funcionam a nivel do que € orientado. No plano real, pouco estd
sendo feito, segundo os entrevistados, em parceria entre os Orgdos competentes € 0S
educadores, para colocar em pratica o que é preconizado na literatura que versa sobre o uso
das tecnologias de informagao e comunicacdo na pratica docente.

O trabalho nos faz perceber que a pesquisa e o suporte tedrico € o alicerce da
constru¢do na pratica docente. Ele cria e sustenta abordagens metodoldgicas que podem

variar, 2 medida que a edificacdo vai sendo desenvolvida e reformada.
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Cabe ao professor oferecer possibilidades ao aluno para que ele crie, para que possa,
por meio de conhecimentos, operar criativamente as ferramentas tecnolégicas. A
formacdo e atuacdo eficiente do professor sdo fundamentais nesse processo
(FERREIRA, 2008, p.43).

As investigacdes feitas nesta pesquisa nos indicam que hd uma multiplicidade no
que diz respeito as abordagens aplicadas pelos docentes em Artes Visuais da rede municipal
de Sdao Luis - MA em relacdo ao uso das tecnologias de informacdo e comunicacgdo.
Caracteristica dos modelos pds-modernos educacionais, as abordagens configuram um
transito continuo, onde metodologias basilares sdo colocadas em didlogo com propostas que

se comunicam de acordo com a linguagem do contexto. Nesse sentido, entendemos que,

Nao ha métodos bons ou ruins, e, sim, métodos que pensam o aprendiz e o0 processo
de ensino- aprendizagem de formas diferentes. Cada método é sempre recriado pelo
professor, que na sua pritica e teoria traca as suas opgdes metodoldgicas
(MARTINS et al., 1998, p.159).

Mas reconhecemos que favorecer a criacdo com as ferramentas tecnoldgicas dos
educandos, corresponde a um incentivo conjunto, pois envolve pesquisa e producdo de
docentes e discentes.

Esse pensamento, também sustentado por Arslan & lavelberg, contribui, junto as
experiéncia, para que constatemos que professores e estudantes carecem de formacao
continua e aprendizagem constante. Aprender no decorrer da vida, € algo imprescindivel num
mundo farto de mudangas (2006, p.06) e manter-se atualizado, € uma postura que influencia
no desempenho profissional.

Devemos levar em consideracdo que o professor de Arte trabalha em situagcdes de
imprevisibilidades, por isso ndo pode consentir seus experimentos e crencas como verdades
unicas. Ha questdes que surgem em determinadas situacgdes, que nos fazem buscar respostas
que, as vezes, sdo uteis momentaneamente. Afirmamos isso, considerando as mudancgas

continuas endossadas pelas tecnologias disponiveis.

Essas formas de interacdo modificaram a relagdo dos individuos consigo mesmos e
com o mundo, alterando as formas de aprender, pesquisar e ensinar, exigindo a
realizacdo de constantes e multiplas redescricdes e interpretacdes de conceitos,
concepgdes e abordagens metodoldgicas. Impdem a velocidade, a ansiedade de estar

N

informado, a ponto de trazer a tona a caréncia de compreender o ndo saber
(MARTINS & TOURINHO, 2015, p.134 - 135).
Frisamos ainda, a partir do que € descrito, que o professor ¢ um mediador, nele
recai a incumbéncia de promover um encontro diverso entre educandos e arte, em meio as
instabilidades. Assim, nos orienta Nunes, “As diferentes vivéncias com o conhecimento,

dentro e fora das escolas, exigem uma postura pedagdgica de mediagdo e provocacdo

cultural” (2015, p.118).
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A relacdo de parceria que estabelecemos com os alunos propicia a criacdo de
outras configuracdes de trabalho. O repertério visual e a quantidade de informacdes trazidas
pelos educandos sdo cruciais na manutencdo de um didlogo onde o alunado € atraido a
perceber outros caminhos direcionados pelo professor, enquanto o docente € convidado pelos
estudantes a conhecer e pesquisar elementos que possam agregar outras formas de ver e

entender a arte em sua prética docente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer os professores de Arte, especificamente os habilitados em Artes
Plasticas ou graduados em Artes Visuais, nos possibilitou identificar abordagens
metodoldgicas que adotam as tecnologias contemporaneas. A proximidade desse contato nos
garantiu obter informagdes e adentrar em discussdes variadas presentes no oficio desses

docentes na rede municipal de Sdo Luis — MA.

A aproximagdo € um convite a repensar a dindmica educacional que vigora em
nossos dias regida pelo uso das Tecnologias de Informac¢do e Comunicacido. Estudos que
abrangem opinides, mentalidades, ideias, valores e olhares divergentes nessas relacdes de

ensino e aprendizagem.

As experiéncias que adquiri, na fung¢do de professor de Artes Visuais, com
habilitacdo em Artes Plasticas, foram benéficas para a pesquisa, pois viabilizaram investigar
uma realidade a qual também fazia parte, reconhecendo assim, que alguns relatos tinham
fundamento e direcionando um olhar mais cuidadoso ao que parecia duvidoso. Ressaltamos
que, embora tenha existido esse olhar, atuamos também enquanto mediadores, ou seja, entre o

que € relatado pelos professores e o tratamento e transmissao dessas informacoes.

Tivemos conhecimento que a proposta triangular ainda € a mais evocada pelos
educadores pesquisados. A Abordagem Triangular, idealizada por Ana Mae Barbosa (2010), é
aplicada, em alguns casos, com poucas alteracdes, no tocante as propostas metodoldgicas
mencionadas. A autora frisa que reconstruir a partir do que conhecemos faz parte do processo
criativo, é fundamental para tornar nos decodificadores do cotidiano (BARBOSA, 2005, p.
100).

Também té€m sido aplicadas, abordagens imersas na perspectiva da cultura visual,
a partir das orientacOes defendidas e difundidas pelos seus autores e educadores sensibilizados
por essas ideias, a exemplo de Fernando Hernandez (2000) e Imanol Aguirre (2009), que
trazem em seus posicionamentos indicagdes marcantes para que o uso das tecnologias
contemporaneas faca parte da rotina de professor e alunos permitindo que os caminhos
trilhados pela arte sejam percebidos e entendidos no ambito da composicdo e da
decodificacao.

Outras abordagens foram percebidas, mas o estudo aqui formulado ndo conseguiu
abarcar. Da mesma forma que, identificamos metodologias constituidas a partir do

conhecimento empirico, ou seja, elaboradas por meio de propostas metodoldgicas
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fundamentadas na experi€ncia, mas muitas delas, ja existentes, foram desenvolvidas por
autores que se dedicaram a pesquisar e aplicar tais métodos.

Esses e outros casos nos fizeram entender que ndo ha uma ruptura definida entre
propostas pedagdgicas, ou metodologias, e sim um didlogo que estabelece uma comunicag¢do
em niveis distintos. O que demonstra que essas praticas estdo interconectadas, e, as vezes,
geram impressoes que as fazem ser compreendidas como originais.

As abordagens, que aplicam as tecnologias contemporaneas, aqui verificadas sdo
hibridas, e envolvem tendéncias pedagdgicas diversas, o que marca o trnsito demarcado pela
p6s-modernidade.

Para Perrenoud (2000) as novas tecnologias contribuem para que os trabalhos
pedagdégicos e o ensino contemporaneo promovam aprendizagens enriquecedoras e variadas.
Essa interacdo, que também dialoga com abordagens e ideias pedagdgicas diferentes,
reconhece o aluno como um produtor nesse contexto. O autor salienta que, o professor,
embora demonstre relutancia, no que se refere ao uso das tecnologias, tem de admitir que elas
ndo reservam espacos para resisténcia e muito menos para estabilidade.

Verificamos que a aplicagdo dos recursos tecnoldgicos, na fala dos participantes,
estd voltada aos contetidos especificos de Artes Visuais, pois os decentes sao formados no ja
extinto curso de Educagdo Artistica, com habilitacio em Artes Pldsticas, € no curso mais
recente de Artes Visuais.

Os professores reconhecem a importancia de desenvolver suas aulas numa
perspectiva interdisciplinar, embora a carga hordria e o tempo destinado a pesquisa e
planejamento coletivo nem sempre sejam favordveis. Para Morin (2008), acdes
interdisciplinares ministram relagdes amplas e articulam o conhecimento de diferentes areas,
reforcando que a pesquisa e o trabalho relacionado das disciplinas permitem novos olhares
para docentes e discentes.

As relacdes apontadas, gerenciadas pelo uso das tecnologias de informacgdo e
comunicacdo, condicionam a instauracio de novas praticas, pois a cultura virtual instalada, ou
seja, nas palavras de Lévy (1996), cibercultura, arrebata estudantes e mediadores da educagao
contemporanea. As formas de comunicacdo formatadas nessa cultura promovem novas
interacOes fora e dentro da escola.

O Padrdo de Competéncias em TIC para Professores (2009), proposto pela
UNESCO, expressa uma visdo que evoca o pensamento teérico de autores como o de Lévy
(1996). Tem como finalidade orientar agdes a serem desenvolvidas com uso das tecnologias

pensadas para diversos setores.
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Em nossas andlises, entendemos que o Padrdo de Competéncias em TIC para
Professores (2009) apresenta pontos relevantes a serem aplicados na pratica docente em Artes
Visuais na rede municipal de Sdo Luis - MA, mas problemas de ordem estrutural, cooperacdo
profissional e disponibilidade, comprometem colocar em pratica parte considerdavel dessas
orientagdes.

Essa proximidade com as tecnologias, indicada também nas diretrizes municipais
e nos Parametros Curriculares Nacionais (2001), pode trazer mudangas significativas para a
educacdo, se forem exploradas numa a¢d@o conjunta, onde educadores, escola e demais 6rgaos
competentes assumam e compartilhem suas responsabilidades, como defende os professores.

E importante frisar que, os professores podem trabalhar as tecnologias disponiveis
no momento, nas circunstancias apropriadas de acordo com planejamento prévio, sem
desconsiderar outros recursos tecnolégicos que também fazem parte da realidade dos alunos,
como por exemplo, o lapis de cor. Um recurso nio invalida outro, pois a preocupacdo €
estabelecer estratégias de aprendizagem, como reforca Pimentel (2012).

E mister recordar como era o ensino de arte de anos atrds, e observar minha
pratica hoje. Os recursos e os métodos de ensino dizem muito a respeito ndo s6 do contexto,
mas da forma como muitos profissionais orquestram essa relacdo. Independentemente dos
recursos, O processo criativo pode estar em consonancia com as provocacdes que nos

movimentam e nos mobilizam a pensar aplicagdes para determinada realidade.

Vale considerar que, os recursos tecnoldgicos utilizados em momentos anteriores,
no tocante ao ensino de arte, dependiam das propostas dos docentes e das orientagdes tedricas
que norteavam o ensino. As tecnologias disponiveis em cada época sdo adotadas na educagdo
de diferentes maneiras e resultam em acOes e inovacgdes particulares a cada momento da

histéria da educacao brasileira.

O exercicio docente nos envolve em questdes, inquietacdes e curiosidades. Esses
componentes podem servir como combustivel para pesquisas e mover agdes. Segundo
Ferreira (2008, p.73), € importante que os educadores entendam os desafios da educacdo de
nossos dias e revejam sua pratica docente. Nobrega (2010, p.35) reforca esse posicionamento,
afirmando que € preciso disposi¢do para o novo. A inovacdo e o envolvimento coletivo sdo
aspectos cruciais para que se combinem habilidades e competéncias humanas no dominio das

tecnologias atuais.
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Conforme investigamos, nao ha formulas compostas a serem seguidas, mas ha
alternativas que sdo aplicdveis na prética pedagdgica em arte que poderdo modificar o

aprendizado de educadores e educandos.

Priorizamos exemplos de abordagens metodoldgicas que empregam as tecnologias
de informagdo e comunicacdo evitando redundancias. O critério de sele¢do levou em
consideracdo o que os proprios professores julgaram como relevantes em sua pratica. Em
meio a essa multiplicidade, selecionamos dados que consideramos pertinentes na construcao

dessa pesquisa.

Constatamos que hd um consenso, na fala dos entrevistados, no que tange ao uso
das tecnologias contemporaneas na vida pessoal, na pesquisa e também junto aos alunos. A
partir de Santos (2012, p.55), temos a convic¢do de que o mundo hoje € pensado a partir de

outros patamares tecnoldgicos fazendo parte de sociedades em diferentes locais do planeta.

Percebemos o uso de blogs, Facebook, WhatsApp, Instagram, YouTube e outros
recursos, que fazem parte da realidade docente em Artes Visuais na rede municipal de ensino,
mediados pela Internet, como ferramentas utilizadas em sala de aula e como auxiliar na
elaboracdo do material didatico.

Nessa perspectiva, podemos nos assumir enquanto multiplicadores das estratégias
adotadas em sala e elaboracdo de materiais que tem gerado avangos no ensino de arte. O tem
sido articulado e dado certo precisa ser compartilhado, tem que ser propagado com a mesma
intensidade que as criticas e aspectos negativos que tocam a educa¢do municipal.

As tecnologias de informacdo e comunicacdo sdo adotadas nas aulas, de modo
predominante, a partir de articulagdes pesquisadas e aplicadas pelos préprios professores. Os
mesmos nao mencionam formacdes destinadas nesse sentido.

Mediante isso, percebemos e entendemos, a partir de Perrenoud (2000) que, o
processo de formacdo deve ser estimulado independente de quem esteja envolvido ou o
promova. Para Kenski (2007, p.36), a aprendizagem precisa ser desenvolvida de forma
continua visando acompanhar os avangos tecnoldgicos. A autora sustenta que, o0 uso criativo
das tecnologias auxilia os professores a transformar os rumos do aprendizado contribuindo
para a formagcdo de cidaddos participativos. Essas orientacdes devem envolver ndo
exclusivamente professores de Artes Visuais, mas educadores, poderes publicos e a
sociedade, como defende Nobrega (2010).

Freitas (2000, p.112) analisa que, pensar a educagdo direcionando

responsabilidade somente ao professor significa promover uma discussdo vaga, pois além de
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questdes de formacdo, uso de tecnologias na educagdo e trabalho colaborativo, € necessario
valorizar os educadores desenvolvendo incentivos de progressdo salarial; comentdrio
recorrente também nas vozes dos entrevistados desta pesquisa.

Os aportes tedricos e as informacdes levantadas, demonstram que professores e
alunos ja ndo dialogam em patamares tao dispares, no que diz respeito a composicao em arte e
a interatividade na sociedade em rede.

O protagonismo dos estudantes, permitido também pela Internet, conforme Nunes
(2015), expoe novas redes de interacdes que conduzem os educandos a outras formas de
adquirir informagdes, conhecer e aprender. De acordo com os depoimentos dos professores,
nossa vivéncia e os exemplos selecionados para esta pesquisa, percebemos o que € descrito.

E possivel compreender que a educagdo, na perspectiva de Pedro Demo (2004,
p-89), € resultado de um trabalho coletivo, desconsiderando termos como paciente, ouvinte e
espectador. E aprender a aprender, desenvolver o pensamento, para proporcionar melhores
intervencoes.

Cabe ressaltar que, neste trabalho nao temos a pretensio de estabelecer uma visao
concebida como uUnica ou absoluta, ou admitindo que as tecnologias contemporaneas vao
transformar totalmente a educacdo causando uma revolucdo no aprendizado, € muito menos
atribuindo importancia maior as tecnologias contemporaneas em detrimento de outros
recursos tecnoldgicos utilizados na pratica docente de outras épocas. Reconhecemos que tanto
os procedimentos metodoldgicos quanto os recursos tecnoldgicos adotados em sala vao
demonstrar avangos a partir da atuagdo e das estratégias aplicadas por professores em parceria
com seus alunos.

Nao almejamos que este trabalho se torne uma referéncia tinica, € muito menos
interesse em esgotar o tema pesquisado. Aqui estdo contidas algumas reflexdes do ponto de
vista da nossa experiéncia, dos resultados colhidos a partir de professores da area, e andlises
perante uma realidade que estd em constante processo de transformacao.

Entendemos que o dominio das tecnologias contemporaneas pelos jovens
redimensionou as relagdes na escola e na familia. E recorrente percebermos situagdes onde os
“nativos virtuais” orientam e auxiliam, pessoas de seu convivio, na utilizagdo desses recursos,
0 que expressa o conhecimento e capacidade de interagir desses jovens.

Sabemos que as tecnologias contempordneas alteraram o formato de muitas
relacdes denominadas como tradicionais, incluindo a escola. Sua implanta¢do redimensionou

0 espaco escolar e a atuacdo docente.
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Expomos aqui que o aluno do ensino fundamental da rede publica municipal, da
mesma forma que a sociedade de modo geral, convive com as tecnologias. O que designa

outras exigéncias dos docentes em Artes Visuais da rede municipal de Sdo Luis — MA.

O desafio que se delineia nesse panorama depende também do professor. Cabe a
ele desenvolver estratégias que possam mediar o uso das tecnologias de informacgdo e
comunicagdo no processo de aprendizagem dos estudantes para que as informagdes que

acessam possam ser redimensionadas em forma de conhecimento.
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ANEXO A — Relagdo dos professores (as) de Artes Visuais envolvidos na pesquisa.

PROFESSOR CODIGO ESCOLA - BAIRRO REGIAQ *
FICTICIO
J.S. V. P-01 UEBJ. S. G. ZU
Entrevista: 24/07/2015 — Divineia
N.C.C.F. P-02 UEB P. ZU
Entrevista: 15/08/2015 — Residencial Primavera — Cohatrac
A.J.N. P-03 UEB G. L. B. ZU
Entrevista: 15/09/2015 — Vila Luizdo
A. M. R. P-04 UEB S. F. ZR
Entrevista: 26/09/2015 — Tibiri
G. M. P-05 UEBH. L. A. ZU
Entrevista: 20/11/15 — Vila Embratel
T. C. P-06 UEB C. S. ZU
Entrevista: 05/01/16 — Vila Mauro Fecury |
J.C.S. P-07 UEBJ.J.R. B. ZU
Entrevista: 02/02/16 — Cidade Olimpica
K. F. P-08 |UEBIJ.V. ZR
Entrevista: 02/03/16 — Gapara - Av Gapara, 1 — Argolae
Tambor
E. G. M. P-09 UEB J. R. B. ZU
Entrevista: 16/04/2016 — Cidade Olimpica
Z.C. P-10 — Nao informado
Entrevista: 21/04/2016
S.S.S. P-11 UEBIJ. L. S. ZU
Entrevista: 22/04/2016 — Bairro Parque Timbiras, s/n
V.M. P. P-12 UEB G.C.R. S.
Entrevista: 22/04/2016 — Nao informado
C.M. A.M. P-13 UEBJ. L.
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Entrevista: 23/04/16

— Nao informado

A.F. P-14 UEBIJ. L. S. ZU

Entrevista: 27/04/16 — Parque Timbira

M.F.C.D. P-15 UEB S. R. ZR

Entrevista: 28/04/16 — Sao Raimundo

D.R.C.G. P-16 Nao informado ZU

Entrevista: 28/04/2016 — Sao Francisco

H.P. V. P-17 UEBR.T.G. ZU

Entrevista: 08/05/2016 — Cohab-Anil

E.M. C. P-18 UEBC. S. B. ZU

Entrevista: 16/05/2016 — Cruzeiro De Santa Barbara

S. M. P-19 UEB J. N. M. ZU

Entrevista: 20/05/16 — Bairro Bequimao

M.P.S. P-20 UEB R. A. ZR

Entrevista: 20/05/16 — Nao informado

W.C. L. P-21 UEB H. L. A. ZU
— Vila Embratel

* ZU (zona urbana), ZR (zona rural)
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ANEXO B — Questiondrio enviado para os professores (as).

QUESTIONARIO

(Ap6s o preenchimento, o questiondrio pode ser enviado para: weeslima@hotmail.com)
Observacdo: os nomes dos envolvidos e das instituicdes ndo serdo mencionados no texto relacionado a
esta pesquisa, serdo uteis como informagdes completares para a fase de andlise.

Data:

1- Nome:

Autoriza o uso do nome verdadeiro?
() Sim ( ) Nao

2- Endereco:

3- Telefone de contato:

4- E-mail:

5- Outros contatos (Facebook, WhatsApp):

6- Faixa etaria:
( )20 a 30 anos ( )30 a40 anos
( )40 a 50 anos ()50a60anos ( )60 anos ou mais

7- Naturalidade:

8- Ano em que formou e instituicao:

8.1- Formacao:
( ) Educacdo Artistica () Artes Visuais

8.2- Habilitacao:
( ) Artes Plastica
( ) Artes Cénicas
( ) Desenho

9- Escola onde trabalha:

10- Endereco:

11- Vinculo com a institui¢do:

12- Sobre a estrutura fisica da escola:

( ) Considero 6tima.
() Considero boa.

( ) Considero regular.
( ) Considero ruim.

13- A escola disponibiliza:

Biblioteca.

Sala de video equipada.

Quadra de esporte.

Salas com ventiladores.

( ) Salas climatizadas.

( ) Laboratério de atividades artisticas.

( ) Livros de Arte.

() Laboratério para uso de computadores e internet.

()
()
()
()
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14- Como vocé avalia o material didatico, disponivel na escola, para a disciplina (Artes
Visuais)?

( ) Considero 6timo.

( ) Considero bom.

( ) Considero regular.

( ) Considero ruim.

( ) Nao possui.

Justificativa:

15- Quais materiais didaticos vocé utiliza na disciplina (Artes Visuais)?

16- Quais recursos vocé€ mais utiliza em suas aulas?
() Quadro.

( ) Livro didético.

() Pranchas com imagens.
() Outros livros.

() Televisao.

( )DVD.

( )CD.

( ) Computador.

( ) Data-show.

() Celular.

() Camera fotogréfica.

( ) Camera filmadora.

17- Principais problemas em relacdo ao trabalho em sala de aula:

18- Desempenho geral dos alunos em sua disciplina:
( ) Considero 6timo.

() Considero bom.

( ) Considero regular.

( ) Considero ruim.

19- Quais metodologias vocé emprega durante as aulas de Artes Visuais? (Pode
mencionar tedricos que fundamentam sua préatica). Desenvolve a polivaléncia?

20- Qual outra abordagem vocé desenvolve em sua prética?

21- Utiliza as TICs (Tecnologias de Informagdo e Comunica¢do) em sua pratica
docente?

22- Quais atividades desenvolve utilizando as TICs (Tecnologias de Informacao e
Comunicagdo)?

23- Participa de grupos de estudo, encontros, congressos ou capacitacdes na area?
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ANEXO C — Formulario de entrevista.

FORMULARIO

Data:

1- Nome:

2- Utiliza as TICs (Tecnologias de Informacdo e Comunicag@o) em sua prética
docente?

3- Quais atividades desenvolve utilizando as TICs (Tecnologias de Informacao e
Comunicagdo)?

4- Como essas ideias surgem?

5- Como os alunos tém reagido enquanto ao uso das TICs?

6- A institui¢do promove formag¢des envolvendo o uso das TICs?
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ANEXO D — Modelo de autorizag@o dos professores entrevistados.

TERMO DE AUTORIZACAO o
Pelo presente instrumento
inscrito no CPF/RG sob o n° residente e domiciliado na
tel

neste ato denominado AUTORIZANTE, outorga o seguinte termo de autorizagao:

O AUTORIZANTE autoriza a entrevista concedida, imagens e todos os elementos que a
compdem para fins de pesquisa.

As imagens consistem em fotografias de alguns ambientes e de trabalhos desenvolvidos com
os alunos.

O uso do nome real bem como os das instituicdes mencionadas pode ser preservado, caso isso
seja mencionado durante a gravacdo das entrevistas.

A pesquisa € realizada sem fins lucrativos, pois tem como objetivo investigar o uso das TICs
(Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo) na pratica docente em Artes Visuais na rede
municipal de Sao Luis — MA).

Os estudos sdo desenvolvidos por Weeslem Costa de Lima, aluno do mestrado
PROFARTES/CAPES - Artes Visuais — Universidade Federal do Maranhio - UFMA,
programa coordenado pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). O
mestrando, CPF n° 773 381 703 — 04, reside na Rua 13, Casa 37, Cohatrac II, Sao Luis — MA.
Tema da pesquisa:

Consideracdes sobre o uso das TICs (Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo) na prética docente
em Artes Visuais na rede municipal de Sao Luis — MA

A entrevista poderd compor obra impressa, a ser distribuida e exibida, por todo e qualquer veiculo,
processo, ou meio de comunicagéo e publicidade.

A presente autorizacdo € firmada em cardter gratuito, por prazo indeterminado, pelo que
nenhum pagamento serd devido pelo pesquisador ao AUTORIZANTE, a qualquer tempo e

titulo.

, de de

AUTORIZANTE
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ANEXO E — Trechos da transcri¢cao de dudio da entrevista com o professor n° 03 (entrevista

gravada em 15 de setembro de 2015 — S@o Luis-MA)

Os trechos selecionados sdo os que representam pontos principais, dentro desta proposta de

trabalho, de algumas conversas que tivemos oportunidade de gravar.

“A estrutura da escola ¢ relativamente boa, foi construida na gestdo de Tadeu Palécio, onde
ela tem 11 salas de aula; Tem uma boa secretaria com ar-condicionado, tem a sala dos
professores com ar-condicionado que ndo funciona tdo bem; Tem biblioteca, tem ala de

informatica, ¢ uma escola de uma boa estrutura, porém, estd um pouco depredada (...).”

“Dentro do conteudo que se pede, do que se tem que falar de historia da arte, elementos
visuais, tem a parte de Folclore, tem a parte de lendas, isso na parte de artes Plésticas. Na
parte de musica; que essa apostilha ela contempla as 4(quatro) areas. Eu trabalho Artes
Plasticas, Misica, danca e teatro; nesse caso eu ndo abordo tanto, mas eu faco a leitura e
abordo sempre pelo ponto de vista historico. E dentro da parte do teatro e da parte de musica,

tem historia do teatro maranhense e da misica maranhense.”

“Nao tem exatamente um documento que diz assim: Vocé tem que colocar! Porém, hd uma
necessidade de vocé abordar as quatro dreas, até porque vocé tem que completar a sua carga
horéria, pede-se isso na caderneta, que tem 14 as quatro dreas que vocé tem que trabalhar.
Evidentemente que eu trabalho, que é minha formacdo, € Artes Plasticas. Eu trabalho muito

mais dentro dessas possibilidades e as outras eu trabalho de forma mais complementar.”

“Eu uso todo ano, TV; e, sobretudo eu uso o meu notebook que eu consigo o data show uma
vez ou outra para exibir um filme que me interessa, nesse caso essa estrutura de notebook e
data show sou eu quem consigo, ndo € da escola. A escola tem TV, tem computador, mas eu
nao uso o computador, s6 uso algumas vezes, (s6 usei 2 vezes a tv). Mas a TV € limitada hoje,

os recursos estdo dentro do computador dentro da 4rea digital, por isso eu uso esses recursos.”
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ANEXO F — Dados gerais da pesquisa.

Tema:

Consideracdes sobre o uso das TICs (Tecnologias de Informa¢do e Comunicagdo) na

pratica docente em Artes Visuais na rede municipal de Sao Luis — MA

Periodo:
De 2015 ao primeiro semestre de 2016

Total de professores identificados: 38

Total de professores de Arte na rede:
103 professores (82 efetivos e 21 contratados)

Total de escolas da rede:
73 escolas e anexos

50 unidades de ensino situadas na zona urbana e 23 na zona rural

Total de professores envolvidos na pesquisa:

21 professores do ensino fundamental maior (6°, 7°, 8° € 9° anos)

20 Formados no curso de Educagdo Artistica (com habilitacdo em Artes Pldstica)
01 Formado no curso de Artes Visuais

Dos 21 professores temos:
14 trabalham em escolas da zona urbana e 03 em escolas da zona rural

04 nao informados

Sobre o uso de:

WhatsApp — Todos os professores informaram utilizar
Facebook — 18 professores

E-mails — 17 professores

Instagram — 12 professores

Blog — 02 professores

Faixa etaria dos docentes:

(02) 20 a 30 anos (09) 30 a 40 anos
(06) 40 a 50 anos (03) 50 a 60 anos  (01) 60 anos ou mais
Naturalidade:

07 — Sao Luis - MA
09 — Outros municipios maranhenses
05 — Nio informada
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Ano em que formou e instituicao:
Todos os professores entrevistados formaram na Universidade Federal do Maranhao —
UFMA

15 docentes formaram antes do ano de 2010
06 depois do ano de 2010

Sobre a estrutura fisica das escolas:
Considerada 6tima por 00 professores
Considerada boa por 04 professores
Considerada regular por 06 professores
Considerada ruim por 11 professores

De 20 escolas citadas:

12 possuem bibliotecas.

03 possuem salas de video equipada.

00 possuem laboratérios de atividades artisticas.

07 possuem livros de Arte.

03 possuem laboratérios para uso de computadores e internet.

Recursos mais utilizados pelos professores em sua atuacao:
1° lugar: Apostilas e materiais proprios

2° lugar: Livro didatico

3° lugar: Data-show

4° lugar: Computador

5° lugar: Celular

6° lugar: Camera filmadora

7° lugar: Televisao

8° lugar: DVD

Principais problemas citados em relacio ao trabalho em sala de aula:
1° lugar: Falta de estrutura fisica adequada

2° lugar: Violéncia

3° lugar: Caréncia de formagao aos docentes

Desempenho dos alunos na disciplina:
Considerado 6timo por 02 professores
Considerado bom por 06 professores
Considerado regular por 06 professores
Considerado ruim por 07 professores

Sobre abordagens metodologias de ensino em Artes Visuais e fundamentos
tedricos:

Proposta Triangular (Ana Mae Barbosa) € a que mais influencia a atuagdo docente
Teoricos como Fernando Herndndez, John Dewey e Gilbert Durand foram citados por
alguns professores (menos de 5 professores 0s mencionaram)

Sobre o uso TICs (Tecnologias de Informaciao e Comunicac¢io) na pratica docente:
14 informaram fazer uso das TICs no ambiente escolar
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07 disseram nao utilizar as TICs na escola

Atividades desenvolvidas utilizando as TICs (Tecnologias de Informacao
Comunicacao):

1° lugar: Anélise de imagens

2° lugar: Producao e postagem de imagens das composi¢des visuais em redes sociais
3° lugar: Pesquisas em sites

€

Participacdo em grupos de estudo, congressos e capacitacoes na area:
05 professores participam de grupos de estudo

06 professores participam de congressos

05 professores participam de capacitagdes na area

07 professores informaram nao participar das atividades citadas

Envolvimento dos alunos enquanto ao uso das TICs:
Considerado 6timo por 04 professores

Considerado bom por 09 professores

Considerado regular por 06 professores

Considerado ruim por 02 professores

Fonte: Entrevistas realizadas durante a pesquisa por Weeslem Costa de Lima.
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ANEXO G — Trechos da transcri¢do de dudio da entrevista com o professor n° 01 (entrevista

gravada em 24 de julho de 2015 — Sao Luis-MA)

“Eu acho regular, porque geralmente esses livros sdo utilizados no contexto do sul do Brasil,
sudeste principalmente entdo passamos por uma adaptacdo entdo tem que td trazendo a
realidade maranhense para dentro do contexto do aluno para poder tentar fazer alguma coisa,

para um trabalho mais convincente.”

“Na escola, ela tem uma grande problema na parte elétrica dela, e ela também nao possui
esses mecanismos. Tv recentemente foi conseguido, como ndo tem uma sala de video
especifico, temos que deslocar até a sala de aula, e como temos que estabelecer um tempo de
45 a 50 minutos. Para d4 aula isso ja conta no tempo da sala de aula. Para vocé aplicar um
video de mais de 20 minutos, ai ja fica comprometido, j4 tentei varios e ja4 em casa mesmo ja
montei videos menores para poder compensar esse tempo, mas sim, quando queremos um
trabalho melhor apresentado agente se esbara nessas dificuldades, tempo, ndo tem espaco
especifico para logo receber os alunos, onde esteja tudo pronto, temos que deslocar o material
até a sala de aula e isso ai compromete muito o tempo e compromete o aprendizado dos

alunos.”

“Assim, a escola ndo tem um data show, eu mesmo tenho um data show, eu utilizo na escola.
E um perigo levar o nosso material. O professor tem que levar. Eu utilizo o data show, e ai
sim d4 para ter contato com as imagens, trabalhar melhor com os alunos, e eles tem um
aproveitamento melhor, pois esperar sO de livros ou mesmo sé levar uma gama de imagens
para 14 ndo compensar tanto como no caso de levar o computado e o data show que vocé
apresenta vdrias imagens e voc€ tem um ganho melhor ai. Entdo sdo esses materiais, depende
muito do professor. A escola ela fica esperado que o professor entre em agdo, e se houver

frutos dessa linha se beneficia também, e se nao tiver nao fica acomodado também.”

“A mais propagada e a mais divulgada é a Triangular, da Ana Mae Barbosa, que vem
organizar essa metodologia para empregar na escola, mas quando partirmos para a prética,
ndo fazemos exatamente o que é colocado. Até porque temos que levar em consideracdo as
varias adaptacdes, qual € o contexto do alunado, e assim vai. De repente, em alguns
momentos, posso usar mais... Porque a Triangular é producao, fruicdo e contextualiza¢do. Ha
momentos que vamos frisar mais a contextualizacdo, a momentos que vamos usar mais a
producdo a momento que podemos usar mais a fruicdo. Geralmente € mais a contextualizacao.
Agente vai trabalhando esses elementos devido a vdrios problemas que existe na escola, por

exemplo, os materiais; de repente queremos trabalhar a questdao da producdo mais esbara em
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matérias. A escola ndo fornece material, se pedimos para os alunos ele nao tem condi¢des de
trazer esses materiais. A gente vai ter que fazer algumas adaptacdes. Por exemplo, em vez de
vocé utilizar cores no sentido da tinta a materializagcdo dessa cor, a gente trabalha com papeis
coloridos, em substitui¢do, ndo tem como comprar, agente utiliza esse recurso. Em vez de
pintar, colar. A gente vai fazendo devidas adaptacdes para poder sair alguma atividade, para
melhor que se expresse de repente o tato do aluno. Em relacdo com a contextualizacdo ainda
d4 para trabalhar, porque de repente escolhe um momento histérico para estar trabalhando,
contextualizando com a realidade do aluno ou mesmo da escola. Eu acho que a maioria dos
professores, envereda mais para o lado da contextualizagao, claro que a producio também vai
junto. A fruicdo ela fica um pouco a desejar. Eu ndo digo nem pelos trabalhos dos préprios
alunos mais de trabalhos de outros, devido alguns problemas estruturados na escola. Por
exemplo, falta de material. Vai ter que depender do professor da disposi¢do do professor para
levar o material, se depender ele vem de outro trabalho, se ndo tiver carro e tem que vir de
Onibus, entdo ja ocasiona outra dificuldade. Fica prejudicada essa questdo da fruicdo, de
repente fica s6 na dos alunos mesmo. A gente vai fazendo o que pode na medida do possivel.
Da para ta trazendo assim ainda um ensino, nao aquele imaginado na proposta, mas que seja

vidvel para aquela realidade da escola e aqueles alunos.”

“Olha na verdade a polivaléncia esta enraizado ai, ndo tem como ndo fazer isso, por vdrias
causas. A tradicdo mesmo que vem enraizando o proprio aluno, a escola também. Leis Que
ainda ndo foram derrubadas, entdo tudo isso, esse arcabouc¢o todo ainda nos faz trabalha a
polivaléncia. A polivaléncia, ela nasce ndo pela nossa propria vontade de estarmos dentro da
sala de aula, mas de repente um aluno de 14 que exige, “eu quero isso aqui! Porque isso aqui
eu nao desejo porque sendo eu vou ficar aqui s6 cumprindo aqui o horario e nio vou fazendo
minha atividade”. Entdo, quando a gente quer abarcar todo..., entdo tentamos equilibrar.
Geralmente fazemos assim os nossos planos, no primeiro periodo sé trabalha com uma area.
Por exemplo, s6 com artes visuais, no segundo, trabalhar com darea de teatro, no terceiro
musica, de repente pode volta novamente para minha drea, que na verdade eu domino essa

area.”

“A capacitacdo, mais em escola mais nao na rede municipal, a Capacitagdo me envolvo mais
na rede Estadual, encontros também eu nao estou participando. Agora sim, eu estudo muito
sobre Arte, debato muito sobre Arte, sempre busco novas possibilidades pra Arte, agora eu
ndo consigo distanciar as coisas, separar as coisas, se eu discuto politica a arte td envolvida, se

eu discuto Direito a Arte td envolvida, como eu consigo unir, eu consigo td discutindo sempre
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Arte, Politica e sempre outras coisas que envolvem a Arte. Eu costumo dizer para os meninos
assim: Quando vocé olha uma imagem, vocé ndao pode pensar apenas pelo lado estético dela;
beleza, ela foi feita em um tempo por alguém que estava interessado por alguma coisa, vocé
nao pode pensar que ali ndo estd um aspecto econdmico presente, aspecto social, varios
aspectos ali, vocé nao pode separar as coisas, por que a arte € o reflexo do que estd
acontecendo naquele momento. Esse meu buscar na Arte ainda é muito bibliografico mesmo,
talvez futuramente eu posso estd participando ainda de debates em outros meios de
comunica¢do em grupo em Facebook, WhatsApp e assim vai para td enriquecendo, mas no
momento eu ainda estou me municiando ainda para depois despejar tudo isso em grupos que
de repente podem existir futuramente para podemos debater sobre os caminho postos e
caminho que podemos fazer com a arte. Postos pelo sistema e os caminhos que a gente pode

estar seguindo e buscando uma eficiéncia melhor da Arte.”

“Essa questdo do imagindrio eu explorei muito bem na minha monografia, e utilizando
algumas técnicas desenvolvidas por outros estudiosos que se apropriaram do imagindrio,
Paulo Carvalho, um professor da Universidade Federal também, ele trabalha com o banquete
imagindrio, o Jodao de Deus. Sdo técnicas que vocé consegue trabalhar e absolver um pouco do
imagindrio das pessoas, € a gente pode também td trazendo isso para a escola captando o

imaginario do alunado.”

114



ANEXO H — Trechos da transcri¢do de dudio da entrevista com o professor n° 02 (entrevista

gravada em 14 de agosto de 2015 — Sao Luis-MA)

“Eu selecionei varios textos, varias informacdes, para que os alunos tivessem uma referéncia
que fosse possivel trabalhar mesmo em casa, e o material, como eu acabei de falar, € um
material que visa ter um grau de informacdes até superior para a série, porque uma parte
assim, eles vao trabalhar, mas eu pensei que eles pudessem guardar esse material, usar de

forma subsequente, em outros anos, em outras escolas pra onde eles estiverem.”

“Eu pesquisei, né¢? Eu fui me basear primeiramente no programa curricular do municipio que
pede na drea de Artes Visuais e fui montar essa apostila, pesquisando, pegando alguns
autores, pegando informacdes de outras apostilas, claro que tendo cuidado que fosse algo bem
mais prético, nem tanto tedrico, porque os alunos do municipio tem um certo problema, uma

dificuldade, essa dificuldade...”

“Computador ndo. Na sala por exemplo: tinha uma sala de informética que eu nunca vi
funcionando. Entdo fica um pouco invidvel utilizar computador com eles, o que nds
utilizamos como computador, no conceito geral, sdo os celulares dos alunos, eles utilizam
com frequéncia, entdo a gente trabalha enviando imagens, por exemplo: em substitui¢do a
apresentacdo de uma prancha, enviando imagens na propria sala de aula de um movimento
artistico. Por exemplo: eles ligam o telefone, tém acesso a essas imagens que eu passo pelo
Bluetooth, de forma interativa, e a gente acompanha isso durante as aulas. Por exemplo: nés
vamos falar da questdo da arte egipcia, entdo eu seleciono previamente algumas imagens,
transformo em JPAG, os alunos que tem celular, eles ligam naquele momento da aula, a gente
perde cerca de 10 a 12 minutos pra isso e durante a aula a gente forma os grupos com os
alunos, que ndo tém celular pra eu td acompanhando, td vendo as imagens na sequéncia que

eu predispus.”

“Eles acham isso interessante. A gente percebe que alguns professores, algumas pessoas,
comentam sobre esse fato de poder usar a tecnologia, no caso do computador especifico, na
ferramenta do celular como computador entendido, porque € uma coisa muito utilizada ndo s6
na escola, mas fora dela. Entdo o fato de poder manipular essas imagens, poder aumentar,
poder reduzir, poder ver detalhes, € algo que funciona, € interessante, em substitui¢do a ideia

de levar um Datashow. A ideia de ter algo palpdvel. O celular funciona muito bem.”

“Pelas coisas que eu ja li, de forma geral tem a contribuicdo de Ana Mae Barbosa, mas as
leituras que eu faco ndo s6 na drea de artes, na drea de antropologia, na drea de psicologia, nas

dreas que tem a ver com as questdes do ensino, da aprendizagem, do pensamento humano,
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falam desse novo momento que vive a histdria, das transformagdes culturais e tecnoldgicas.
Entdo a gente t4 indo por uma tnica vertente, ja € algo que ndo € mais aceitdvel, e pensar na
disciplina isolada, pensar em um unico modo de ensinar, entdo como eu te disse, o fato de
utilizar o celular, o fato de usar o texto , o fato de usar materiais palpdveis como a argila, o
fato de usar a prépria caneta, o proprio papel, eu tento com isso mostrar as varias facetas com
as quais eu posso trabalhar a arte, entendendo, estudando, lendo, produzindo através de
desenhos, através da manipulacdo de figuras, através da prépria contextualizacdo, da
observacao, isso, né? Isso acontece de modo mais claro no ensino médio, onde os alunos tem
um contato com esse mundo diferente em relagdo ao ensino fundamental, por exemplo, 14 no
ensino médio a gente passa com frequéncia atividades pelo Whatsapp, neste ano eu vou tentar
também utilizar como uma ferramenta essa rede social do Whatsapp 14 no fundamental, eu ja
uso no ensino médio, s6 que no fundamental eles sdo mais criangas € 0 negdcio € um pouco
mais dificil de controlar porque a rede social traz essa carga de tudo falar, tudo querer dizer,
tudo querer publicar, entdo na experiéncia do ensino médio, eu coloquei alguns limites. No
ensino médio eu tenho cinco monitores em cada sala que fiscalizam o préprio grupo, eles é
que sdo responsdveis por dizer o que vai ser — a experiéncia do fundamental que eu quero
fazer agora € mais ou menos nesse sentido: eu vou ter alguns responsaveis que vao participar
do grupo, mas ndo vai ser a sala inteira, né? Porque tem o problema de nem todo mundo ter o
celular e a segunda coisa é que eles sdo muito meninos, € dificil controlar, porque no ensino

médio eu ja tive esse problema, ja tive... E complicado.”

“Os professores demoram muito a ver isso, eles ndo entendem que um dia foram alunos,
tiveram problemas, sdo adultos, tem problemas ainda, os alunos tem dificuldades, eles ainda
tem dificuldades. Quando um professor tenta de repente ndo perceber os limites dele, e achar
que na época dele ele aprendeu tudo que tinha pra aprender, ou entdo que os alunos ndo tem
limita¢des, deveriam saber tudo, é algo que a gente tem que td se conhecendo, se auto
avaliando, eu tenho dificuldades, eu tenho limites, mas esses limites tem que ser perpassados
todos os dias, entdo, uma das coisas que eu faco € tentar ler muito, tento capturar muita coisa
da internet, tento falar a linguagem dos alunos, é perfeitamente possivel um designer, um
layout de uma rede social ligado a um computador e trabalhar com elementos da linguagem
visual, é perfeitamente possivel vocé ta escutando as musicas pops e td explicando estruturas
disso ao falar de musica gregoriana, é perfeitamente possivel vocé ta trabalhando com um
simples cubo que € um joguinho, que é um cubo de rubi, que fala da tridimensionalidade pra

eles, é possivel falar da percep¢ao do espaco através das novas tecnologias do cinema, como o
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3D, o que que seria o 4D também, entdo nesse sentido eu acho que tento avangar meus limites
cada momento. Eu fago uma avaliagdo positiva do que eu fago, porque eu gosto de fazer o que

eu faco, com todas as dificuldades, eu gosto de fazer, sem hipocrisia, sem qualquer limite.”
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ANEXO I — Trechos da transcri¢cao de dudio da entrevista com o professor n° 07 (entrevista

gravada em 02 de fevereiro de 2016 — Sdo Luis-MA)

“Utilizo a abordagem triangular a apreciacdo, a fundamentagdo e a reprodu¢do baseado na
proposta da professora Ana Mae Barbosa (Pode mencionar teéricos que fundamentam sua

pratica). Desenvolve a polivaléncia? Enfocamos na linguagem das Artes Visuais.”

“E muito complicada a utilizagdo das tecnologias nesta escola, pois a mesma nao possui
computadores para os alunos acessarem nem espago/sala para os alunos utilizarem as

tecnologias educacionais.”

“A ferramenta mis proxima dos alunos sao os aparelhos celulares que os alunos acessam para

pesquisas e para tirarem fotos e compartilharem com todos.”
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ANEXO J — Trechos da transcricao de dudio da entrevista com o professor n° 12 (entrevista

gravada em 22 de abril de 2016 — Sao Luis-MA)

“Além dos poucos recursos disponibilizados pela escola (quadro e um ou dois livros), fago
uso de recursos pessoais (estd se tornando uma prética nas escolas o professor bancar os seus
préprios recursos) como: projetor, pranchas de imagens, livros, celular, computador, xerox,

papéis, lapis, tintas, sucatas (...).”

“Vou responder em parte a essa questdo, por envolver situagdes diferentes: Muitos tedricos
nos dao a base/ a raiz, mas a realidade também faz suas lapida¢gdes. Tenho simpatia por
muitos autores e deles tento extrair o que considero de positivo e aplicavel, entre eles: Ana
Mae Barbosa, César Coll, Ana Teberosky, Rubem Alves, Graca Proenca, G.C. Argan, Fayga

Ostrower, Paulo Freire, Celso Antunes (...).”

“Seria um contrassenso dizer que hd grande investimento nesta area, porém seria grave
ignorar as ferramentas e inovacdes da atualidade. Hoje, por exemplo, o celular € uma
ferramenta quase acessivel a todos e que ndo pode ser descartado, j4 que poucas e raras

escolas dispdem de laboratdrios de informatica (...).”

“Hoje bem menos. Por outro lado, ndo hé tanto interesse por parte do poder publico em
qualificar os profissionais da educacdo. Além de investimentos pessoais, € necessario

investimentos dos governos na educagdo.”
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